SWIETOSZEK, CZYLI SZALBIERZ

(zobaczone w Lublinie)

1.
O pierwszej, nieukonczonej jeszcze, wersji Swietoszka, ktorg przed Ludwi-

kiem XIV odegrano 12 maja 1664 roku, powiada Buthakow w Zyciv pana Molie-

ra—

W sztuce tej zostat przedstawiony skonczony dran, ktamca, niegodziwiec, donosi-
ciel i szpicel, obtudnik, rozpustnik i uwodziciel cudzych zon. Owg tak niebezpieczna
dla otoczenia postacig byt ni mniej, ni wiecej, tylko duchowny. Wszystko, co mowit,
roito sie od stodkich i petnych naboznej pokory stowek i co wiecej, jego ohydnym

poczynaniom nieodmiennie towarzyszyty na kazdym kroku cytaty z Pisma Swietego.

Po tamtym przedstawieniu zawrzato. W nowej komedii Moliera dostrzezono
drwine z religii i poboznosci. U krdla interweniowat sam arcybiskup Paryza,
domagajac sie wydania zakazu wystawiania sztuki, ktora dopuszcza sie obrazy
religii. Inny duchowny dowodzit, ze komediant z Palais-Royal jest szatanem
w ludzkiej postaci i nalezy go wraz z jego komedig o Tartuffie spali¢ przyktadnie
na stosie. Kiedy po trzech latach Molier znow podjat probe wystawienia Szal-
bierza, arcybiskup wystosowat oredzie do wiernych, w ktérym zabraniat — jak
pisze Buthakow — ,nie tylko wystawiania, lecz takze czytania lub stuchania

owej komedii, zarbwno publicznie, jak tez na jakichkolwiek zebraniach prywat-
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nych pod grozg obtozenia klatwg i wykluczenia z Kosciota Swietego’. Ostatecz-
nie Molier uzyskat od krola zgode na wystawianie sztuki. Premiera miata miej-
sce 5 lutego 1669 r. Spektakl szedt w sezonie 37 razy i przynidst dochdd dwu-
krotnie przewyzszajgcy wptywy ze wszystkich innych sztuk wystawianych w Pa-

lais-Royal.

2.

Dzisiaj Tartuffe nie robi na nas tak piorunujgcego wrazenia. Nie drazni tak
mMocno i nie pocigga z taka sita. Czy tylko dlatego, ze Molier ztagodzit najbar-
dziej drazliwe miejsca, rozebrat swojego bohatera z sukienki duchownej i po-
wykreslat z jego kwestii cytaty z Biblii? Nie sgdze. Powody sg inne i nie Swiadcza
0 nas najlepigj. Obtuda nam spowszedniata. Jest dzis tania i ma sie znakomicie.
Zadowolona z siebie patrzy nam przymilnie w oczy i widzi w nich pobtazliwa

rezerwe, ktorg skwapliwie bierze za przyzwolenie.

3.
Molier wzigt temat ewangeliczny. Przedmiotem ataku uczynit ,fatsz, co sie

pozory barwi naboznemi”. Jezus ujmuje rzecz tak:

Biada wam, uczeni w Pismie i faryzeusze obtudnicy, bo podobni jestescie do gro-
bow pobielanych, ktore z zewnatrz wygladaja pieknie, lecz wewnatrz petne sg kosci
trupich i wszelkiego plugastwa. Tak i wy z zewngtrz wydajecie sie ludziom sprawie-

dliwi, lecz wewnatrz petni jestescie obtudy i nieprawosci.

Sita tych zdan przyprawia o dreszcz. Bo nie chodzi w nich tylko o ,obtudne
wzdychania i posty udane”, ale o co$, od czego wieje prawdziwg groza.
W przedmowie do Jartuffe’a Molier wskaze na ,zbrodniarzy, ktorzy codziennie
naduzywajg poboznosci i postugujg sie nig przewrotnie do najczarniejszych wy-

stepkow”. W istocie jednak jego komedia dotyka czego$ duzo bardziej niepo-
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kojacego. Opowiada bowiem o lustrzanej relacji taczgcej dobro i zto, o ztudzie
pewnosci macacej wzrok, o tym, ze nie potrafimy odrézni¢ poboznosci od bi-
goterii, pokory od cynizmu, szczerosci od obtudy, bo zto i dobro mowig niekie-
dy tym samym jezykiem. I trzeba miec podejrzliwe serce, by widzie¢ jasno, ze

to, co jawi sie jako dobro, jest ztem.

4.

Tartuffe to zto ubrane w maske dobra, podtos¢ w kostiumie poboznosci.
Molier powiada, ze kogos$ takiego wpuscilismy do naszych domow. Karmimy go,
mizdrzymy sie do niego. Szalbierz jest pewny swego, bo dobrze rozumie nasza
stabos¢ do pozordw, dobrze wie, ze obtuda bez trudu bierze w nas gére nad
prawda. Nie musi uciekac sie do podstepow. Wystarczy mu tupet. W jego usci-
sku tatwo zapominamy, ze piekto wybrukowane jest bigoteria, ze pod jej politu-
rg legnie sie groza jatowego zycia, w ktorym — tak widzi to Molier — kobiety ra-
dza sobie jak potrafig, mezczyzni wychodza na durniow. Machina puszczona
w ruch przez szalbierza sprawia, ze zto triumfuje — z zelazng konsekwencjg, bez
trudu, w majestacie prawa. Rujnuje nasze zycie. Zgliszcza zagarnia dla siebie.
[ nie bytoby przed nim zadnego ratunku, gdyby nie stynna finatowa wolta, ktéra
odwraca niechybny bieg rzeczy. Jest jak obrot klucza w zamku. Krol przejrzat
szalbierza. Stajgc ponad prawem, odwracajac wszystko jak w lustrze — przywra-
ca fad. Podtosc przystrojona w maske poboznosci zostaje zdemaskowana. Tar-
tuffe przegrywa z kretesem. A kto triumfuje? Dom Orgona? My wszyscy? Nie
tudzmy sie. To zakonczenie jest az nazbyt teatralne. Triumfuje teatr. Tutaj Tar-

tuffe schodzi ze sceny. Ale w zyciu wcigz trzyma nas mocno za kark.

5.
O tym wszystkim — i o kilku innych sprawach — opowiada Bogdan Tosza

W swojej inscenizadji Jfartuffe'’a wystawionej na deskach lubelskiego Teatru
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Osterwy. Spektakl jest lekki, rytmiczny, chwilami niemal taneczny. Biegnie z we-
rwa. Trzyma w napieciu. Nie epatuje ozdobnikami. Skupia uwage na pewnie
roztozonych akcentach. Partie zagrane na farsowa modte kontrapunktowane sg
przez momenty Swietnie wyrezyserowanej konfuzji. Dynamice i rozpietosci sce-
nicznych rejestrow dobrze stuzy nowy przektad Jerzego Radziwitowicza — zro-
biony z wyczuciem sceny, potoczysty, plastyczny, pomystowy jezykowo i co
najwazniejsze pozbawiony sztucznej patyny, ktérej Boy nie szczedzit Molierowi.
Ale zywy jezyk to jedno. Teatr — drugie. Przedstawienie rozpiete zostato miedzy
dwiema etiudami aktorskimi — Andrzeja Redosza w roli Pani Pernelle i Jerzego
Rogalskiego jako komornika. Uimujg one w cudzystow teatralnego gestu prze-
strzen, w ktorej pierwsze skrzypce gra Doryna — rezolutna, wyszczekana, pa-
trzaca na Swiat z dystansem i bez ztudzen. Ta brawurowa rola Magdaleny
Sztejman-Lipowskiej tworzy przeciwwage dla oszczednie zarysowanej catosci
spektaklu. To napiecie zas oddaje niepokojgcg dosadnos¢ tego, co widzimy na
scenie. A trwa na nigj jakas upiorna przeprowadzka, dziwaczny remont, niekon-
czace sie przemeblowanie. Pomiedzy kulisami wedrujg tam i sam meble, obrazy,
lustra — rekwizyty codziennosci, teatralna tres¢ zycia, ktore obraca sie w serie
niezrecznych intryg, upokarzajacych awansow, naiwnych podstepow. Wszystko
zaczyna sie dzis, w dekoracjach naszej wspdtczesnosci. Jednak ze sceny na sce-
ne pojawia sie coraz wiecej elementow scenografii i kostiumow z epoki. Jakby
zakonczenie uciekato w przesztose, jakby jego nieoczywista sita miata pozostac

czyms odlegtym i w istocie niedostepnym.

6.

Tosza nie sztukuje klasycznego dzieta, nie szuka w nim wspotczesnych od-
niesien. Wrecz przeciwnie. Kaze nam stana¢ na wysokosci czegos, co Molier
zapisat przed 350 laty. I mam wrazenie, ze tamto rozpoznanie brzmi dzi§s w Lu-

blinie wyjgtkowo dramatycznie. Odzywa sie gtosem pustki, gtosem gtodu, ktory
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jest tak dotkliwy, ze mogtby nas ocali¢, gdybysmy umieli przynajmniej przyznac

sie do niego.
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