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Szesnasty wrzesnia dwutysigcznego roku, kilka minuta po
duwudziestej. Rabin Michael Schudrich wykopuje ziemig z miej-
sca, w ktdrym stata Wielka Synagoga. Wykopang ziemig, umie-
szczong w glinianym naczyniu, przenosi i przekazuje Icchakowi
Karmi — ocalonemu z Holocaustu, urodzonemu w Lublinie, mie-
szkajgcemu obecnie w Izraelu. W tym samym czasie ks. abp J6-
zef Zyciriski wykopuje ziemig z miejsca, w ktérym stat lubelski
koscigt farny. Wykopang ziemie, umieszczong w glinianym na-
czyniu, przenosi i przekazuje Bazylemu Chmielewskienu, odzna-
czonemu medalem ,Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata”.

Tak zaczyna sie scenariusz spektaklu
Jedna ziemia. Dwie swigtynie wiericzacego
Kongres Kultury Chrzedcijariskiej w Lu-
blinie. Autorem scenariusza, a takze rezy-
serem widowiska jest Tomasz Pietrasie-
wicz.

Pan Icchak Karmi, ocalony z Holocaustu, przenosi i przekazu-
je ziemig z migjsca, w kiérym stata Wielka Synagoga, Panu Ro-
manowi Littmanowi, ocalonemu z Holocaustu. Pan Bazyli
Chmielowski, odznaczony medalem , Sprawiedliwi wsréd Naro-
déw Swiata”, przenosi i przekazuje ziemie wykopang z miejsca,
w ktérym stal koscidt farny, Stefanowi Mazurowi, odznaczone-
mu medalem ,, Sprawiedliwi...”

Dwie donice z wykopana ziemig zbliza-
ja sie do siebie wzdiuz szpaleru $wiadkéw
wydarzenia, z ktérych kazdy trzyma w re-
ku zapalong Swieczke. Z przestworzy,
z glosnikéw padajg nazwiska kolejnych
bohateréw spektaklu. Kazdy opowiada
krétko swoja historie.

Pan Adam Altman, ocalony z Holocaustu przenosi

i przekazuje ziemig wykopang [...] Panu Prezydentowi miasta
Rishon LeZion Meirowi Nican, ocalonemy z Holocaustu. Pani
Zofia Dygdata, odznaczona medalem ,Sprawiedliwi...”,
przenosi iprzekazufe ziemie Panu Prezydentowi miasta
Lublina Andrzejowi Pruszkowskiemu.

Pierwotna szerokos¢ sceny plenerowego
wydarzenia, wyznaczona przez miejsca
,mnieobeenodci” dwdch lubelskich $wigtys,
skurczyla sie w miare rozwoju akgji do
punktu w Bramie Grodzkiej. W naczyniu
z Wymieszang ziemiq wykopana z miejsca.

Barbara Odnous
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w kiérym stala Wielka Synagoga oraz
z miejsca po kosciele farnym, przedstawi-
cele miodziezy zydowskiej i polskiej posa-
dzili dwa krzewy winoroéli: z Rishon Le-
Zion oraz z Lublina. Do Bramy Grodzkiej
wchodzg rabin Michael Schudrich i arcybi-
skup J6zef Zydﬁski.

Michael Schudrich: — Dobry wieczér. Ja
myslatem, ze bede mdwié po angielsku,
ktéry jest moim pierwszym jezykiem. Po-
tem myélalem, Ze by¢ moze bede méwid
po hebrajsku, kidry jest jezykiem mojego
narodu i religii. Ale ja sprébuje méwié po
polsku, ktéry jest moim trzecim jezy-
kiem....

J6zef Zyciriski: — Thank you. My brother
rabin Michael. Thank you my brothers
who, ktérzy przyjechaliécie z Izraela. Po-
niewaz wiekszoé¢ z was méwi po polsku,
pozwolicie, Ze bede kontynuowat po pol-
sku. Drodzy bracia...

Pamiec

Tomasz Pietrasiewicz: - Wychowalem
sie na Majdanku, w dzielnicy, gdzie ciagle
przyjezdzata milia. Chodzilismy grad
w pitke na przedpola obozu. Do dzisiaj
mam w uszach §wierszcze, ktdrych byly
tam setki, 1 pamietam lek w obcowaniu
z drutem kolczastym i barakami.

Trudno namowi¢ go na wspomnienia
z dzieciristwa. Nie znosil kolonii, trenowat
boks i podnoszenie cigzaréw, lubil grac
w szachy. Po szkole podstawowej trafit do
Technikum Elektrycznego. - W tej zawo-
dowej szkole nie miatem oparcia ani w na-
uczycielach, ani w kolegach. Zostala
ucieczka w ksiazki. Alternatywa byla nie-
ziekawa, zycie nijakie. Szukatemn innej dro-
gi. Trafilem na $wietny ksiegozbiér w bi-
bliotece garnizonowej. Nieuchronna kon-
sekwencja byla decyzja o podjeciu stu-
diéw. Wybdr kierunku byl wiadomy od
czasu eksperymentu z jezykiem i zimnym
metalowym trzepakiem. Ofiara z czesci je-

zyka zloZona na oltarzu nauki przez cieka-
we dziecko przypieczetowala tajemng
wie? z fizyka na dhugie lata. Dopiero przy-
goda ze studenckim teatrem odmienita je-
go zainteresowania. Temat pracy magister-
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skiej Punkty osabliwe w fizyce jest zapowie-
dzig zdrady. I choc przyszly dyrektor Tea-
tru NN pisal muin. o, Hamiltonianach od-
dziatywarl danych geometria Riemanna
funkgji algebraicznych”, a istotng czescig
pracy sg skomplikowane wyliczenia, to
wplyw na zainteresowanie sie punktami
osobliwymi miato intrygujace brzmienie
samego pojecia.

Pierwsze spotkanie z teatrem bylo banal-
ne. Jakie$ ogloszenie o naborze do Grupy
Chwilowsej, jakie$ zebranie, pierwsze pré-
by. Druga polowa lat siedemdziesigtych;
gleboka komuna, ale juz z peknieciami:
powstaje KOR, zaczyna drukowac Nova,
rozkwita teatr studencki, kontestujacy za-
klamang rzeczywisto$¢. — Préby, przedsta-
wienia dawaly paradoksalnie poczucie by-
cia w prawdziwym $wiecie, gdzie ludzie
rozmawiajg ze soba szczerze i normalnym
jezykiem. Rano trwatem w dyscyplinie na-
uk przyrodniczych, a wieczorem w teatrze
zastanawiatem sie nad sensem zycia i mdj
racjonalizm zaczal pekad. Bardzo wazng
lekturg byta wtedy Ziemia Ulro Milosza,
gdzie autor stawia zachwyconej racjonal-
noscig kulturze europejskiej pytania o mi-
stycyzm. Pociagalo mnie, ze przez teatr
mozna bylo méwié o rzeczach waznych.
Dhugo dojrzewalem, zanim zaczalem my-
§le¢ w kategoriach teatralnych. Mojg moc-

na strong bylo sprzatanie rekwizytdw,

organizowanie préb, wymuszanie dyscy-
pliny. Do tej pory fantastycznie czuje sie ja-
ko cztowiek od kotar. Lubie sie na scenie
wybrudzié, spoci¢. To uczy pokory. A naj-
wazniejsze jest dla mnie ,robienie” $wia-
tta. Mam wtedy poczucie tworzenia
przedstawienia w trakcie jego frwania.

Aktorski debiut Pietrasiewicza, bez zna-
czenia dla jego edukadji teatralnej, jak sam
podkredla, to rola pielegniarza-ositka,
wrzucajacego ludzi do tzw. gebodupy
w spektaklu Scenariusz Grupy Chwilowej.
Za pierwsze przedstawienie, ktére wspol-
tworzyl, uznaje Lepszg przemiang materi,
ale swiadomos$¢ teatralnej formy i jezyka
dojrzata w nim dopiero w trakcie przygo-
towari do roli sedziego w spektaklu Mar-
twa natura, — Kim jeste$? — pytat sedzia. -
Poeta. — A kto pozwolit di sie tak nazwac?
To byt dialog wazny dla przedstawienia
idla ,sedziego”. Start w doroste zycie, kté-
1y przypadi na okres stanu wojennego, nie
pozostawial watpliwosci co do wyboru
dalszej drogi. Zwigzanie si¢ z teatrem za-
wodowo oznaczalo wzgledng wolnosd
i swobode.

Miejsce

U poczatkdéw Teatru NN legt roziam
w Grupie Chwilowej. Dojrzaly do wia-
snych poczynari twdrczych Pietrasiewicz
pociagnal za sobg Renate Dziedzic, Grze-
gorza Linkowskiego 1 Jerzego Rarota. Do
zespolu dolaczyli wkrotce Zbigniew Ja-
worski 1 Witold Dabrowski ze Sceny 6 oraz
Grzegorz Rzepecki 1 Jaroslaw Zort. W tym
czasie Lubelskie Studio Teatralne, na ktdre

skiadaly sie wowezas: Grupa Chwilowa,
Provisorium, Scena 6, Teatr NN oraz Teatr
Wizji i Ruchu, opuszczalo dotychczasows
siedzibe przy Grodzkiej 34. Dziurawe da-
chy, powybijane szyby, brak telefonéw
i cieplej wody z radosciq zamieniono na
pomieszczenia Centrum Kultury. Po roku
okazalo sie, ze za luksusy przyszlo zapta-
ci¢ ciasnota. Pietrasiewicz w akcie despe-
ragji wpada na pomyst powrotu tam, skad
wyszli, czyli na ulice Grodzka. Grupa sza-
lencéw zaczyna ,cywilizowad” prze-
strzen, zaczynajae od prowizorycznych re-
montéw. Z czasem Brama Grodzka stanie
sie zaczatkiem nowych porzadkéw na ca-
ly Starym Miescie.

- Punkty osobliwe w fizyce podobne sg
do zawirowari na rzece. To obszary kom-

PORTRET MIEJSCA",

JAROSEAW ZON,
RENATA RZEPECKA,
WITOLD DABROWSKI,
GRZEGORZ LINKOWSKI
W PRZEDSTAWIENIU
~ZIEMSKIE POKARMY"
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plikacji zjawisk fizycznych — wprowadza
mnie w tajniki zagadnienia autor pracy
magisterskiej na ich temat Tomasz Pietra-
siewicz. - Ich znaczenie polega na genero-
waniu nowych zjawisk. W 1993 Fundacja
Kultury oglosita konkurs ,Male Ojczyzny
- Tradycja dla przyszlosci”. Praca nad
konkursowym projektem zmusila mnie
do podjecia trudu opisania naszych dzia-
fari i nakredlenia strategii rozwoju Osrod-

ka. Zrozumialem wtedy, ze dla mnie naj-
wazniejsze sg trzy stowa; trzy punkty oso-
bliwe, ktére modelujg Swiat wokdl mnie:
pamieé, miejsce i obecnosé. Pamie¢ - bo
dotknalem przesziosci tego miejsca i za-
czatem sie do niej odwolywad we wszyst-
kim, co robie; miejsce - bo uznatem je za
swoje; obecno$é — jest odpowiedzig na ten
fakt, praca na rzecz wlasnego miejsca.

W styczniu 1996 roku Teatr NN oderwat
sie od Centrum Kultury. Tomasz Pietrasie-
wicz objat funkeje dyrektora Osrodka Bra-
ma Grodzka - Teatr NN.

Magiczne miejsce. W Miescie jest takich
kilka, lecz to ma szczegdlne wiasciwosci.
Znajduje sie dokladnie na granicy dwdch
odrebnych przestrzeni, dwdch radykalnie
odmiennych $wiatéw. Jest punktem,
w ktérym chrzedcijariskie Miasto Gérne
styka sie z Zydowskim Miastem Dolnym.
Graniczno$c jawi sie jako podstawowa ce-
cha Bramy. Z tego umiejscowienia bierze
sie cala jej niezwyklos¢ — tak pisze o Bra-
mie Grodzkiej profesor Wiadystaw Panas.

A tak méwi o niej Tomasz Pietrasiewicz:
- Odkrytem, ze moje zycie zatoczylo krag.
Wychowany w bezpodrednim sasiedztwie
obozu na Majdanku, jako dorosly stana-
lem w miejscu, z ktdrego wyszla wigk-
szo$¢ obozowych ofiar. Musialem okreéli¢
swdj stosunek, wobec tych, ktérzy tak na-
gle stad odeszli na zawsze. Rangge tej prze-
strzeni, jej symboliczng moc pojatem m.in.
dzieki profesorowi Wiadystawowi Pana-
sowl. Pewna chasydzka przypowiesc zna-
komicie ilustruje maja historie: Rablbi Ajzyk,
syn rabbizgo Jankieln z Krakowa, przezyt wie-
le Int w ubdstwie, co jednak nie zachuwiato je
go wiary w Boga. Az kiedys przysnito mui sig,
ze ma poszuka skarbu — w Pradze pod mo-
stem wiodgcym do patacu krdlewskiego. Rabbi
Ajzyk wyruszyt wige do Pragi, ale ponieton”
mostu strzezone w dzied { w nocy, nie odwo-
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Jot. Tomasz Romski; Marta Kubiszyn

2yl sig nawet zaczgé kopad. Mimo to kazdego
dnia spacerowat po okolicy. Zauwazyt go do-
widca straznikdw 1 spytal, czego lub kogo szu-
ka. Rabbi Ajzyk opowiedziat mu sen, kidry go
przywidd! z daleka. Dowddcea wybuchngl smie-
chem: — A wige w pogoni za snem zdarles bu-
ty! Gdybym ja wierzyt w sny musiatbym je-
chac do Krakowa, bo przysnit mi sig skarb pod
piecern Ajzyka syna Jankiela. Tylko jak go zna-
lez¢, skoro w Krakowie polown Zydow ma na
imig Afzyk, @ druga potowa Jankiel. ] zidw zo-
trzgst sie ze smiechu. Rabbi Ajzyk poZegnat sie
szybko, wrdcit do domu, odnalazt skarb 1 wy-
budowat synagoge, zwang Boznicg rabbiego
Ajzyka 1 rabbiego Jankiela.

- Dzi$ wiem, ze centrum $wiata jest wla-
énie tutaj w Bramie Grodzkiej — méwi To-
masz Pietrasiewicz.

Tomasz Pietrasiewicz ze $rodkéw loko-
mocji korzysta wylacznie w sytuacjach ab-
solutnie koniecznych: - Lubie chodzi¢. Lu-
dziom przychodza do glowy pomysly,
gdy jada seta po autostradzie, mnie — kie-
dy ide. Chodzenie daje poczucie synchro-
nicznosci z rytmem $wiat, tym rytmem,
ktérym kiedy$ zyli ludzie, gdy odleglosci
byly na ich miare. Generalnie $wiat kori-
czyt sie w promieniu dwudziestu, trzy-
dziestu kilometréw. Czlowiek czul sie
w tym obszarze u siebie. Moje ambicje
koricza sie na Bramie Grodzkiej.

Obecnosé: teatr

- Wedrdwki niebieskie [1990] zamknely
okres, kiedy tylko teatr mieliSmy w glo-
wie. Plerwszy raz wziglem na siebie calg
odpowiedzialnoé¢ rezyserskg. W naszym
zyciu — méwie w naszym, bo stanowili-
émy zwarta konstelacje os6b — skoriczyl sie
etap zwiazany z Grupa Chwilowa. Po dhu-
gim okresie milczenia w poprzednim ze-
spole mielismy potrzebe pckazania, ze
przez teatr potrafimy dotknaé rzeczy waz-
nych dla nas, a moze i dla innych ludzi.
Byl rak 1990. Cos sie skoriczylo wokél nas
i postawilismy kilka prostych pytari:
W ktérym momencie Zycia jesteSmy? Do-
kad checemy dojs¢? Jakie jest miejsce teatru
w nowej rzeczywistosci? Dhugo nam sie
wydawalo, Ze poprzez teatr mozna wiele
zdzialad, a gdy marzenia staly sie faktem,
ludzie zaczeli odchodzi¢ od teatru, bo Zy-
cie zrobilo sie ciekawsze. Po spektaklu po-
czulem niedosyt. Zrozumialem, ze powin-
nismy zacza¢ dziala¢ w szerszym wymia-
rze. Teatr owszem, ale i co§ wiecej. Pamie-
tam tekst Konstantinosa Kawafisa w th-
maczeniu Zygmunta Kubiaka, ktéry mnie
niesamowicie dotknal w owym czasie,
o rozterkach artysty prébujacego pogedzic
oddanie sztuce z koniecznoécia zarobko-
wania. Po jego przeczytaniu stracitem ten
komfort byda tylko twdreg, ale tez nie
cheialem go juz mie¢. Zaczal mnie intere-
sowaé nie tylko teatr, albo tylko taki teatr,
ktéry wychodzi poza scene.

- Ziemskie pokarmy byl to spektakl, w kt6-
rym odkryliémy dla siebie kulture Zzydow-
ska. Zaczelismy organizowac spotkania

RENATA RZEPECKA
W PRZEDSTAWIENIU

W PRZEDSTAWIENIU
JINWOKACTA”

WITOLD DABROWSKI

w teatrze i zaprosilismy m.in. Grigorija Ka-
nowicza. Na podstawie jego tekstu po-
wstalo przedstawienie. Byt rok 1991. Zycie
wokot nabralo niesamowitego przyspie-
szenia, Wszyscy w jakims opetariczym bie-
gu, kazdy chce mie¢ swoje pie¢ minut
w wyscigu o stawe. Ja stanglem z boku.
Odpowiadata mi sytuacja anonimowosd
idziatar bez rozglosu. Cheiatem robic teatr
kamerg].ny, dla kilku zaprzyjaznionych
0s6b. Swiadomie szukalem miejsca dla te-

atru poza mediami, poza rynkiem, teatru
cichego, do ktérego beda przyjezdzac lu-
dzie, a nie odwrotnie. Widzialem, ile czasu
marnotrawi si¢ na wyjazdach. Wolalem
zuzy¢ ten czas na zorganizowanie wysta-

wy czy spotkania z pisarzem. Pigknie na-
pisala kiedy$ o tym Elzbieta Wolicka, sza-
lenie wazna dla mnie osoba. To ona poleci-
la mnie abp. Zyciriskiemu, gdy szukat po-
myshu na wydarzenie zwigzane z Kongre-
sem Kultury Chrzescijariskiej. Po obejrze-
niu Wedrdwek... prof. Wolicka powiedziata
po prostu: - Warto, zeby?$ robit teatr. Spek-
takl docenit réwniez Wojciech Has, przy-
znajac mi nagrode za wyobraznie teatralng
na festiwalu we Wroclawiu. W pewnym

momencie zajalem sie remontem Bramy.
Ziemskie pokarmy dotykajg tematyki zy-
dowskiej, poniewaz uswiadomiliSmy so-
bie wtedy, gdzie jestesmy.

- Po dwéch przedstawieniach zrobic-
nych z duzym zespolem poczulem potrze-
be zupelnego wyciszenia i powstata Inwo-
kacja [1993], o ktérej prof. Stawiriska po-
wiedziala, Ze ,po raz pierwszy od wielu
lat zobaczyta teatr prawdziwie misteryjny,
dotykajacy, metafizyczny i Ze znowu usly-
szala naturalnie wpisana w teatr poezje, co
jest niezwykle trudna sztuka.”. To spektakl
o dochodzeniu do czasu, gdy dusza uwal-
nia si¢ z czlowieka, o rachunku z Zyciem.
Bardzo osobiste, wyroste z przyjazni z Wit-
kiem Dabrowskim. Fakt, ze Witek gra na
wiolonczeli, okreslit forme, pomégt mi
wykreowad bohatera, dobrac teksty. In-
strument jest w tym spektaklu szalenie
waznym rekwizytem, wokél ktérego dzie-
je sie wiele nie tylko w sferze muzycznej.
Inwokacja byla jedynym przedstawieniem,
ktére pokazaliémy szerszej publicznosci.
Zmusit mnie do tego Witek. Przedstawie-
nie zdobylo kilka nagréd, m. in. Nagrode
Jury na Festiwalu Teatréw Jednego Aktora
w Toruniu i Nagrode Dziennikarzy na
podobnym festiwalu we Wroctawiu.

- Pd7niej zrobitem Zbyt glosng samotnosé
[1993] Hrabala. To byl wiasciwie powrdt
do niego po o$miu Jatach. Pamietam jak
dzisiaj, przyszly wakadje, wszyscy sie roz-
jechali do doméw, a mnie rozpierala ener-
gia i musialem co§ zrobic. Wezesniejsze
moje przymiarki do adaptadji Zbyt glosnej
samotnosci byly kompletnie nieudane. Tym
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HENRYK SOBIECHART W PRZEDSTAWIENTU
+ZBYT GLOSNA SAMOTNOSC”

razem wiedzialem, ze musze oprzed sie
gléwnie na tekscie. Prawdziwy malarz
umie namalowac konia, chocby przez cale
zycie stawiat kropki na piéinie. I ja po raz
pierwszy musialem zmierzy¢ sie z rzemio-
stemn, bo chcialem opowiedzie¢ w teatrze
prosta historie. Chciatem ,namalowac ko-
nia” i potrzebowalem do tego dobrego, ra-
sowego aktora. Nazwisko Sobiechart bylo
mi znane ze styszenia. Z ghupia frant, bic-
T3¢ numer z ksigzki telefonicznej, zadzwo-
nitem do niego. Moja bezczelnosé tak go
zdumiala, ze zanieméwil i z tego zdziwie-
nia zgodzit si¢ na spotkanie. Dos¢ szybko
uzgodnilismy scenariusz, wyszlo dwa-
dziedcia stron gestego maszynopisu i za-
czeliSmy fascynujacy dla mmnie prace.
Pierwszy raz kreowalem przedstawienie
z zawodowym aktorem. Sobiechart $wiet-
nie rozumial, ze préby musi potraktowad
jak ryzykowna przygode. Na szczescie
skoriczyla sie waznym do$wiadczeniem
dla nas obu. Spektakl idealnie pasowat do
zruyjnowanych wnetrz Bramy Grodzkiej.
Rozpadajaca si¢ sala teatralna, oblazacy ze
$cian wielkimi platami tynk, woda kapiaca
z sufitu w czasie deszczu, co widzowie
uznali za znakomity efekt teatralny -
stworzyly naturalng scenografie, podkre-
slajacg klimat przedstawienia. Opowiada-
nie Hrabala byl dla mnie wéwczas ade-
kwatne do sytuacji, w ktdrej znaleZliémy
sie jako spoleczeristwo. Nadal zreszta jest.
Paradoksalnie, dopéki zylismy w gleboko
totalitarnym systemie, tekst ten rozumia-
tem jako krzyk rozpaczy wobec totalitary-
zmu, a gdy zaczeliémy budowad brutalny
kapitalizm, okazalo sig, Ze on fantastycznie
dotyka trzewi rzeczywistosci, w kidre]
znaleZliémy sie dziesied lat pdiniej. Tak tez
odezytali go widzowie. Pamietam skupie-
nie na widowni. Wiesz, co to znaczy za-

trzymac uwage widzéw przez péttorej go-
dziny, jesli masz jednego faceta na scenie.
Ale warto bylo mie¢ te préby w tempera-
turze zera stopni, warto bylo sie meczyc -
dla tej ciszy na widown.

- Za kazdym razem szalenie przezywam
przedstawienia i tak samo sie spalam, dla-
tego poczulem, iz coraz trudniej bedzie mi
Tobi¢ teatr. Strasznie rozrosla sie ta , $ciez-
ka” obok. To juz nie byla $ciezka, to byla
autostrada. Rozbuchaliémy dziatalnoé¢ —

PANSTWO
KEOCZOWSCY
PRZY MAKIECTE
NIEISINIEJACEGO
ZYDOWSKIEGO
MIASTA W LUBLINIE

remonty, duze inwestydje, sesje, spotkania,
seminaria. Trudno uwierzy¢, ze to byl
praca garstki ludzi.

- Gdy coraz mniej bylo czasu dla teatry,
zaczalem probowac Moby Dicka [1995].
Marzenie mojego zycia. Chcialem tym te-
kstem dotknaé tego, co sie dzieje w Euro-
pie u schytku XX wieku. Trudno uwierzyc,
ze po doéwiadczeniach I wojny Swiatowej
mielismy jej minipowtérke w Jugostawii.
Zlo sig znowu objawilo. Artystycznie po-
niostem kleske. Czasami trzeba umied to
powiedziec... Przyzna¢ sie do zmeczenia,
do zbytiego uwiklania w codziennosé.
Wazniejsza dla mnie stata sie juz ta druga
droga.

Obecnos$é: wiecej niz teatr

- Requiem dla pét miliona [1993], program
poetycki w rocznice powstania w war-
szawskim getcie, bylo moim pierwszym
eksperyment intuicyjnego jeszcze polacze-
nia dokumentu z teatralng formg. W sali
projekcyjnej Muzeum na Majdanku pusci-
fem film na aktoréw deklamujacych poe-
7.

- Oratorium Poemat o miescie Lublinie to
wladciwie banalna sprawa. Wystarczyto
przekona¢ Krzysztofa Debskiego, by za
niewielkie pienigdze zrobit muzyke, do
poematu Czechowicza, dotykajacego hi-
storii tej przestrzeni. Muzyka i poezja to
jest cos elementarnego. Panas stawia kaba-
listyczna teze, ze w obszarze Bramy w Lu-
blinie zostaly zdruzgotane dwie osie wia-
ta i dlatego zlo tryumfuje. Skala clerpienia
i zniszczenia pozostawila kumulacje zia
i teraz musimy przywréci¢ temu miejscu
obszary dobra. Oratorium bylo préba
przywrécenia metafizycznego porzadku
poprzez polaczenie magicznej mocy mu-
zyki i poezji.

- Ciagle méwimy, Ze istniata tu dzielnica
zydowska, ale ludzie nie uSwiadamiajg so-
bie, jak byla duza i gesto zaludniona. Po-
myélatem, iz najlepszym sposobem poka-
zania skali barbarzyristwa, ktére sie tu do-
konato, bedzie wizualizadja tej przestrzeni.
Tak powstata makieta lubelskiego zespotu
staromiejskiego [1999, spektakl perma-
nentny]. Jej dopelnieniem sg «ci, kidrzy
ogladajac makiete, wspominajg zdarzenia
Ze SWOjego zycia.

- Instalacja Shrine [1999] jest zastugq Ta-
deusza Mystowskiego. Moja rola bylo tyl-
ko zbudowanie przestrzeni akustycznej,
dookreslajacej muzyke Zbigniewa Bargiel-
skiego. Nawiazujac do tragedii antyczne]
i greckiego chéru, natozylem na siebie re-
lage méwione bylych wieZniéw. Z po-
wstalego chaos, gwaru, co jaki$ czas wyla-
niat sie jeden wyrazny glos.

- Projekt Jedna Ziemia. Dwie Swigtynie
[2000] jest wynikiem bardzo $wiadomych
poszukiwan na pograniczu teatru i doku-
mentu, ktérym fascynuje sie od kilku lat.
Przy okazji gromadzenia zdje¢ do wysta-
wy o dawnym Lublinie i zapisanych na ta-
$mach relacji dawnych mieszkaicéw mia-
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sta zaczatem stykac sie z historiami kon-
kretnych ludzi i zrozumialem, ze to moze
by¢ baza dla teatralnych dziatai. Na przy-
kfad proste, banalne wykorzystanie relacji
zebranych w ramach Historii Méwionej
w wystawie Pamie¢ Miejsca, z jednej stro-
ny uteatralnito ekspozyde, a z drugiej
nadato jej posmak autentycznosci. W mi-
sterium Jedia Ziemia. Dwie Swigtynie sku-
mulowalem moje poszukiwania rozwia-
zan stricte teatralnych w kontakeie z doku-
mentem, kiérym moze tez by¢ zywy Swia-

INSTALACJA
TADEUSZA
MYSEOWS K]IGO

+JEDNA ZIEMIA.

DWIE SWIATYNIE”

dek historii. Z indywidualnych loséw sta-
ralem sie stworzy¢ przestrzeni symbolicz-
na. Fascynuje mnie wycinkowe widzenie
$wiata. Powstal bardzo $wiadomie — pra-
cowalem nad projektem dwa lata - rodzaj
teatru na stvku widowiska plenerowego,
wydarzenia ulicznego, misterium. Forma
byla teatralna, ale trescig stalo sie samo zy-
cie, czyli historie opowiadane przez ludzi
niosacych ziemie 1 - ich, nasze, widzow -
autentyczne emogje.

Dlaczego
- W zydu powinno o cos chodzié¢. Mnie

chodzi o to, by w jakiej§ przestrzeni kon-
struowad dobro i budowac na tym pozy-

tywne relacje. Ludzie méwig: Czujemy

u ciebie dobrg energie. I wtedy wiesz, ze
biorg co$ stad. Biorg i jednoczesnie dajg -
swoje emocje, wiedze, uczucia. Ja nie
wiem, czy ide do przodu. Dla mnie wazne
jest, ze komus chdialo sie napisac mity list.
Dzisiaj na przyklad przyjechat profesor
Aleksander Jackowski, spegjalnie po to, by
swojej znajomej ze Sztokhelmu pokazad
wystawe. Osiemdziesiecioletni mezezyzna
wsiada ze swojg niewiele miodszg znajo-
ma do pociagu i wiezie ja, by cbejrzala
nasz Odrodek, bo uwaza, Ze to jest wazne
miejsce. Grupa stu piecdziesieciu Zydéw
tamie schemat turystyki holocaustowej
i przychodzi zobaczy¢ Oérodek, bo stysze-
i o nim w Izraelu — opowiada Tomasza
Pietrasiewicz.

Zaczal od teatru, ktdry zadawal wazkie
pytania. Doszed! do teatralnych misteriéw,
ktére daja wazkie odpowiedzi: Jak przez
sztuke pokonac nietolerancje, uprzedzenia
ireligiine wasnie? Jak, wychodzac od prze-
sziosdl, wytyczad kierunki dla przysztosci?

W wydarzeniu Jedna Ziemia. Dwie Swig-
tynie udalo mu si¢ zaaranzowacd symbo-
liczng przestrzeri porozumienia o wymia-
rze religiinym, jednak bez uciekania sie do
religiinych symboli. Nasuwajg sie analogie

do nieudanej préby wybudowania kiedy$
na ‘\/Ia]danku Swmtwu Pokoju, jako miej-
sca modidw wielu religii i symbolicznego
obszaru pojednania. W Bramie Grodzkie]
mocy godzenia dokazala sztuka, odwotu-
jaca sie do najprostszych, podstawowych
znakéw: ziemi, rogliny i czlowieka.
Z podobnego tworzywa Pletrasiewicz
tworzy na prosbe ksiedza arcybiskupa ko-
lejne zdarzenie misteryjno-teatralne Dzieri
Pigciu Modlitw na Majdanku.

- Dlaczego teatr?

- To wiadnie w teatrze mozna odnaleZ¢ je-
den z najbardziej archetypicznych i poru-
szajacych obrazéw, ktdrym weiaz karmimy
nasza wyobraznie. Magiczny krag $wiatta
zatrzymujacy ciemnosc, a nad nim pochyle-
i ludzie. Odwieczna walka swiatla z noca,
dobra ze zlem i czlowiek szukajacy schro-
nienia i ocalenia tam, gdzie plonie ogler.

- Dlaczego NN?

- Nomen nescio — imienia nie znam. Wto-
pic¢ sie w swoje dzielo i istnie¢ tylko po-
przez nie. Zakry¢ twarz czarnym welo-
nem. Odejé¢ na spotkanie ciemnoéci bez
obaw i strachu, zostawiajac swdj teatr
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odbity w czymhs uwaznych oczach. Zos’ca—
wiajac swdj $lad.

- Cheesz jeszcze cos dodac?

- Bardzo wazne bylo dla mnie podziem-
ne wydawnictwo FIS, ktére zalozylismy
z Pawlem Brylowskim i Andrzejem Pecia-
kiem na poczatku lat osiemdziesigtych.
Poszliémy pod prad, postawiliémy na
wielka literature, a nie na polityke.

- Czy kiedykolwiek wypoczywasz?

- Caly czas. Robie to, cojest dla mnie wazme.
Barbara Odnous
(w reportazu wykorzystalam fragmenty scenariuszn widotwiska

Jedna Ziemia. Dwie Swigtynie”, oraz fragmenty tekstéw z ma-
terintdw reldamowych O$rodka Brama Grodzkn — Teatr NN)
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