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,Cud, o ktérym sig opowiada, znowu nabiera mocy,
sila, co niegdy$ dzialala, odnawia sig w zywym slowie i
dziala z pokolenia w pokolenie.”

M. Buber, Opowiesci chasydéw

Byt sobie raz to prosta historia o poznawaniu §wiata.
Chetmski Zyd, Szlemiel, zachgcony przez swojego sasia-
da, wyrusza do miasta Lublina. Zmeczony droga uklada
sie do snu. Przed zasnigciem wyznacza czubkiem butdéw
kierunek drogi, ktora po przebudzeniu ma dalej podazaé.
Swiadkiem tych machinacji jest kowal, ktory podczas
drzemki Szlemiela, ktadzie jego buty w odwrotna strone.
Wypoczety bohater wstaje, zaktada buty i udaje sie w dalsza
droge, nie majac pojgcia o tym, ze zmierza w tym kierun-
ku, z ktorego przybyl. Widzac na powr6t ten sam Chetm i
jego mieszkancéw, zaklada, ze doszed! do podobnego miej-
sca jak tamto, w dodatku noszacego identyczna nazwe. Zona
i dzieci Szlemiela, sasiedzi, stuchajac jego niedorzecznych
argumentacji, stwierdzaja, ze popadl ofiara choroby umy-
stowej. W celu ustalenia dalszych losow rodziny Szlemie-
la zbiera sie rada starszych, ktora ustala, ze Szlemiel za-
miast 1§¢ do przytul-
ku, bedzie utrzymy-
waé Szlemielowa, zas
ta zapewni mu nocleg
i wyzywienie. Zycie
w Chelmie toczy sig
dalej, a bohater zasta-
nawia sie, co teraz
robi jego prawdziwa
zona i dzieci.

Kwintesencjg
opowiadania stanowi
ciekawo$é $wiata 1
zZwigzany z nig mo-
tyw wedréwki. Z ta réznica, ze ukryte motto podpowiada
odbiorcy, iz mozna wedrowac¢ nie poruszajac sie, ale przy-
gladajac sig temu, co obok. Poznanie polega na dostrzega-
niu pigkna najblizszego, ktore dla Szlemiela okazato sie
odlegte.

Historia Fajwla jest poniekad kontynuacja historii Szle-
miela. Z tym, ze druga opowies¢ zostala zaczerpnieta z pro-
zy Leo Pavlata, dyrektora praskiego muzeum. Bohatero-
wie, niczym dwaj bracia, pochodza z Chetma. Réwniez
Fajw! wyrusza w wedrowke. Jest to nieroztropny chelmski
chasyd, ktory studiuje w samotnosci §wigte ksiegi Izraela.
Kazdego ranka ma problemy z odnalezieniem jednego ka-
ftana, sztrajmiu oraz jedynej pary butéw. Wkrotce wpada
na genialny pomyst i zapisuje, gdzie ktadzie swoje odzie-
nie. W ten sposob nastepnego ranka hie ma juz klopotu ze
wskazaniem rzeczy. Niestety, pojawia sig problem innej
natury, a mianowicie Fajwl nie moze siebie odnalezé we
wilasnym 167ku. Bez namystu wyrusza w §wiat na poszuki-
wanie samego siebie. Po jakim§ czasie jednak glodnieje.
Napotkany po drodze gospodarz oferuje mu positki i noc-
leg w zamian za przypilnowanie nowego konia. Fajwt ocho-
czo przystaje na propozycjg. Jednak zamiast spedzaé czas
na pilnowaniu zwierzgcia, wciaz rozmysla nad sprawami
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tego $wiata. Pewnej nocy gospodarz zastaje pochlonigtego
wilasnymi rozwazaniami bohatera, lecz nie zastaje juz ko-
nia, ktéry przez nieuwagg mysliciela zostat skradziony.
Fajwl dostaje tggie baty. Dzieki nieznosnym bdlom od
uderzen uradowany bohater odnajduje siebie po obolatym
ciele.

Wesola facecja wprowadza nas w uniwersalny wymiar
cierpienia. Bohater do§wiadczywszy bolu i pokory wraca
do miasta, aby wraz z innymi chasydami zglebia¢ $wiete
ksiegi. Od tej pory nie ma zadnego problemu z odnalezie-
niem swoich rzeczy, ani swojej osoby. Tylko narrator po-
intuje, ze w t6Zku juz nie ma nikogo.

Tajbele i jej demon, podobnie jak Byl sobie raz, zostala
oparta na prozie Isaaca Bashevisa Singera. Jest to historia
samotnej Tajbete, ktora opuszcza maz z powodu braku po-
tomstwa. Naiwno$é i osamotnienie miodej Zydowki wy-
korzystuje wdowiec Alchonon, ktéry zdobywa ja podajac
sie za demona. Przerazona, a nastgpnie rozbawiona wyzna-
niami mitosci Tajbele oddaje sig mu. Z czasem przyzwy-
czaja sie do demona Hurmizasza, ktéry prawie co noc od-
wiedza ja. Wkrétce zakochuje si¢ w nim. W tym samym
czasie Alchonon
odwiedza za dnia
nie§wiadoma Taj-
bete. Kiedy ona
pracuje w sklepie,
on zawsze zbliza
sig do studni, pod
pretekstem zwilze-
nia ust. Jej z kolei
zal przygarbione-
go wdowca, ktory
samotnie wioczy
sig¢ po okolicy.
Nadchodza dni,
kiedy Hurmizasz przestaje si¢ pojawiac. Tajbete wyczeku-
je go, przyzywa i teskni. W konicu ktdrego$ mrocznego dnia
spotyka na drodze karawaniarzy niosacych zwtoki Alcho-
nona. Wiedziona wewnetrznym impulsem i lito§cia nad tym
czlowiekiem, towarzyszy zmarlemu w jego ostatniej we-
drowce.

Ta wzruszajaca opowie$¢ o prostych i opuszezonych lu-
dziach, zmusza do refleks;ji nad istota mitodci, ktora czesto
staje sie zachtannym lekarstwem i oparciem na wrodzona
samotno$é kazdego czlowieka. Nad uczuciem, ktore jest
tak trudne do zdefiniowania, az do nieuchwytnosci, bo jest
to przede wszystkim opowies¢ o kochankach, ktorzy sig
mijaja. Okazuje sig, ze milo$¢ jest w tym przypadku uspra-
wiedliwiona z zasad moralnych. One jej jakby w ogdle nie
dotycza, ale przynalezg do innej kategorii. Alchonon cier-
pi, bo zna prawdg. Dla Tajbele jedyna prawda jest, ze de-
mony istnieja i dzieki jednemu z nich mogla by¢ przez
moment szczefliwa.

Radosny $piew, gwaltowne gesty taneczne, zarliwa mo-
dlitwa, odrzucenie ascezy oraz wszechobecna bosko$¢ - tak
najkrocej mozna okre$li¢ praktyki modlitewne chasydéw.
Ruch chasydzki stworzony przez Izraela ben Eliezera (in.
Baal Szem Tow, Beszt, czyli Pan Dobrego Imienia) czgsto
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poréwnuje sig do radosnej postawy $w. Franciszka z Asy-
zu. Obie postawy gloryfikuja pigkno zycia oraz glosza po-
chwatle Boga przez rado$¢ i taniec.

Ruch religijny powstaly w XVIII wicku uksztattowal
sig wobec opozycji do racjonalistycznej i nazbyt formalnej
nauki Talmudu. Na celu miat odnowienie poboznosci wy-
znaweow judaizmu. Wyrdzniat sig braterstwem, jednoscia
oraz réwnoscia bez wzgledu na stan majatkowy. Uznawat
obecno$é Boga nawet w najbardziej cielesnych objawach.
Dlatego wyznawcy widzieli bosko$¢ we wszystkim i upra-
wiali fizyczng adoracje Stworcy nie tylko poprzez modli-
twe 1 obrzedy, lecz takze zespolenie plciowe, sen i odzy-
wianie sig. Wierzono, ze najwazniejszy byt duch; w kto-
rym realizowano przykazania.

Chasydyzm wyrést z wptywéw Majmonidesa, z prote-
stu wobec dogmatu oraz dokuczliwego rytuatu, Nie zmie-
nia to faktu, ze w glownej mierze na jego powstanie miaty
wplyw wydarzenia na Ukrainie w krwawych latach powsta-
nia Chmielnickiego, polska nietolerancja, a takze zacofa-
nie. Podczas gdy obok kazuistycznej nauki Talmudu upo-
wszechniala sig wéréd polskich Zydow praktyczna kabala,
uciskany lud tesknil za nowa wiara. Stad powszechne za-
bobony, wiara w sny i duchy oraz w site talizmanéw. Dia-
tego tez polski chasydyzm, taczac w sobie te irracjonalne
elementy, stat si¢ najnowszym i najbogatszym ujgciem
zydowskiego mistycyzmu. Nie trzeba zatem dziwié sie, ze
Tajbete tak szybko uwierzyta Hurmizaszowi w jego demo-
niczne pochodzenie, a Szlemiel nie zdumial sie zbytnio ist-
nieniem dwoch identycznych miast. Znikniecie Fajwla oraz
dociekania rady starszych nad dalszym losem Szlemiela
rowniez odwotujg sig do wierzed prostego ludu.

Opowiesci chasydzkie stanowia integralng czes$é ruchu
chasydzkiego. Opowiadaja o jego duchowych przywédcach,
zwanych cadykami. Istota ich polega gléwnie na przekaza-
niu tradycji chasydzkiej. To legendy, ktérych gtéwnym za-
daniem bylo pouczenie i pocieszenie. Poczatkowo istniaty
tylko w tradycji ustnej i chociaz istnieja ich zapisy, nie
zmienia to faktu, ze ksztalt formy maja ptynny. Pozbawio-
ne stalej formy w przeciwienstwie do jednorodnie formal-
nych legend buddyjskich, hinduskich czy franciszkanskich,
staly sig punktem wyjécia do realizacji trzech przedstawien.

W przypadku Tryptyku nie mozna méwié o prostym
podziale gatunkowym z tego powodu, ze nie sg to opo-
wiesci o cadykach. Twoércy Teatru przejmuja nurt historycz-
no-kulturowy oraz doweipne i barwne opowiadanie, kté-
rymi cechowala sig zydowska anegdota. Poza tym na for-
me Tryptyku miaty wpltyw dwie inne ksiazki, ktére silnie
oddziataty na wyobraznig Tomasza Pietrasiewicza. Naleza
do nich Semiotyka kultury Iudowej Piotra Bogatyriewa,
gdzie rezyser znalazl opis bajarzy z ludowego teatru oraz
Dziewigé bram do tajemnic chasydow Jitija Langera. Oba
zrbdla wskazuja jednocze$nie na pewna technike sceniczna,
ktora wykorzystat rezyser w pracy z aktorem: Gawedziarz
opowiada nie tylko stowami [...] Gdy opowiada o czym$
strasznym, zniza gtos do szeptu. Gdy ma wyjawié jakas
tajemnicg, zadowoli sig tylko iluzja, przerywa ja w poto-
wie zdania, mrugnie, rzuci uko$ne, porozumiewawcze spoj-
rzenie. Gdy opisuje jakie$ nadprzyrodzone pigkno, zamy-
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ka oczy i chwieje glowga w prawdziwej ekstazie. W ten spo-
s6b stuchacz rozumie o wiele wigcej, niz gdyby$my malo-
wali wszystko drobiazgowo najwyszukafiszymi i najma-
drzejszymi stowami

Inspiracje zydowskim folklorem widoczne sg juz w
pierwszych dwoch spektaklach Teatru. Sa nimi Wedréwki
niebieskie (1990) oraz Ziemskie pokarmy (1991), ktérych
scenariusze opieraja sig m. in. na dwéch powiesciach li-
tewskiego pisarza, Grigorija Kanowicza, ktéry po mi-
strzowsku kre$lit kuriozum zydowskich miasteczek.

Tryptyk przede wszystkim odwoluje sig do zydowskie-
go kolorytu. Zadaniem aktora jest jego przywolanie, a wiec
ukazanie §wiata juz nieistniejacego. Nawet gdy ukazuje on
zabawne postaci, a w szczegolnosci Szlemiela i Fajwla, czy-
ni to w sposob dobroduszny i absolutnie nie pejoratywny.
Charakterystyczna cecha faczaca zar6wno opowiesci cha-
sydzkie, jak i sam humor zydowski, jest przynaleznosé do
spontanicznej dziedziny twérczosci ustnej. Kazda spotecz-
no$¢ cechuje sig swoistym poczuciem humoru. Trudno przy-
tacza¢ tu nie majace nic wspolnego z kulturg dowcipy o
ludno$ci zydowskiej, o ktorych z takim zazenowaniem pisat
Henryk Grynberg w eseju My, Zydzi z Dobrego. Mamy tu
przede wszystkim do czynienia z komicznymi anegdota-
mi, powstalymi w obrebie spolecznosci zydowskiej, ktéra
chetnie $miata sig ze swoich przywar i wyrézniata si¢ nie-
typowym hiperlogicznym my$leniem.,

Opowiesci Szlemiela 1 Fajwla zawierajg realia obycza-
jowe, gdyz wykorzystuje sie w nich mit o Zydach chetm-
skich, ktorzy obok Zydéw betzyckich, byli uwazani za
szczegolnie niemadrych. Bohaterami dowcipéw i dyktery-
Jjek zydowskich sg glupcy z Chetma i medrcy, mezowie i
zony, chasydzi i goje, a takZe rada kahalna. Czesto sg to
dowcipy w formie dialogu, ale takze liczne s krotkie przy-
powiastki obrazujace jaka$ zabawng scenke, w ktorej nie
zachodzi zadna wymiana zdafl, a ukazany jest najczeéciej
narastajacy absurd sytuacji.

Opowiesci chasydzkie, ktore skiadaja sig na Tryptyk, za-
wieraja w sobie te same tematy. Szlemiel i Fajwl sg chelm-
skimi glupcami, a przy tym prezentuja ruch chasydzki. Po-
dobnie rzecz si¢ ma z rada kahalng oraz wiasciwym jej spo-
sobie ciaglego racjonalizowania stanu rzeczy. Zardwno Fajwl
jak i Szlemiel maja co$ z roztrzepanca z opowiadania Szczyt
roztargnienia albo przypominaja innych bohateréw Stefana
Wiecha, ich zabawne przygody oraz pomylki kidcacych sie
przed sadami grodzkimi Zydéw. Pisarz przedstawil ludnogé
zydowska debatujacg miedzy soba z tak wlasciwym jej hu-
morem, zblizonym do groteski.

Teksty wykorzystane w Tryptyku wpisuja si¢ w oby-
czajowosc zydowskiej spotecznosci. Kiedy Alchonon na-
klania Tajbete do zapuszczenia warkoczy, a takze spetnia
Jj&j fizyczna namietnos¢ po utracie meza, ma to istotna kom-
pensatg dla kobiety zydowskiej, ktora znajduje kulturowe
umotywowanie w chasydzkim stylu zycia. Kobietom za-
braniano podkre§lania wdzigku, np. musialy strzyc wlosy
na krétko 1 nosi¢ peruki. Zblizonym przykladem literac-
kim sa wspomnienia dorastajacego chlopca zydowskiego,
bohatera Imre Kertesza, ktorego przeéladuje pamieé tysej
ciotki. Ojciec wyjasnia mu, ze: kobiety wywodzq sie z poli-
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szow, ktorym religia nakazuje goli¢ glowy i nosié¢ peruki,
czyli szejtl. Podobnie ograniczona byla ich aktywno$é sek-
sualna, dozwolona tylko wtedy, gdy miata na celu prokre-
acjg. Tajbele i jej ukochany obdarci sa z godnosci, gdyz
Alchonon jest starym kawalerem, za$ Tajbete opuscit maz.
Alchanon uwazany jest za dziwaka, bo w tym kregu kultu-
rowym do nieZonatych mgzczyzn, podobnie jak do nieza-
meznych kobiet, odnoszono sie bez szacunku.

Z jednej strony trzy proste historie petnia podstawows
funkcje rozrywkowa teatru. Zgodnie ze scholastyczna kla-
syfikacja scientia ludorum Teatr ten bawi, z drugiej strony
niesie ze sobg elementy edukacyjne. Dzigki dzialalnosci
teatralnej Teatru NN $wiat chasydow wraz z jego cata spe-
cyfika odradza sig na nowo. Pogrzeb Alchanona odprawio-
ny jest zgodnie z obrzadkiem zydowskim. Tekst méwi o
tym, jak na oczy zmartego ktadzione sg gliniane skorupki
z rozbitego naczynia. W Talmudzie znajduje si¢ wyjaénie-
nie dla takiego zachowania obrzgdowego, zgodnie z kto-
rym nawet po Smierci nic nie jest w stanie uspokoié poza-
dania 1 zawisci, ktére maja swoje odbicie w oczach czlo-
wieka. Totez nalezy przykry¢ je po $mierci jakim$ ciez-
szym przedmiotem, aby da¢ koniec zmystom i pragnieniom.
W zydowskiej ksigdze mozna réwniez odnalezé czegste
mysli dotyczace analogii migdzy zyciem czlowieka a we-
dréwka. Podroz Szlemiela i Fajwia trafnie spointuja zawarte
w niej aforyzmy.

Jednym razem bohaterowie uwiklani sa w $wiat bez
Boga, innym razem obcuja bezposrednio z Nim lub demo-
nami. Kraza po krainie wspomnien, snéw i bytu realnego
wyznaczonego przez codzienna przydatno$é przedmiotdw.
Szczegdlnie widoczny dualizm rzeczy ukazany jest w twor-
czosci Singera. Swiat Singerowskich postaci przedstawia
na zasadzie przeciwstawnych potaczefi: $wigtoéé i grzech,
przypadek i przeznaczenie, Bog i diabel, a to wszystko prze-
siaknigte filozofia Spinozy. Mimo swoich niepowodzes bo-
haterowie doSwiadczaja Boga oraz cudéw na kazdym kro-
ku 1 pod kazda postacia. Nawet w nieszczgsnym demonie,
ktéry stal si¢ nim po to, by odnalez¢ w koncu odrobine
ludzkiej mitosci.

Tryptyk chasydzki to niezwykle malownicze monodra-
my. Witold Dabrowski, zajmuje sig sztuka opowiadania,
wypelniajac gestem i glosem dookolna przestrzen w spo-
séb calkowicie angazujacy. Nalezy pamigtaé, ze drugim
opowiadaczem jest muzyk wraz z instrumentem. W zalez-
‘noéci od przedstawienia jest to kontrabas, akordeon lub
klarnet. Gtéwnie dzigki nim muzyka pelni funkcje ilustru-
Jaca. Muzyk wspomaga opowie$¢ aktora. Kiedy indziej
muzyka spelnia rolg scalajaca, podkreslajac i wydzielajac
wazne wydarzenia na scenie. Dwaj arty$ci obrazuja opo-
wies¢ na zasadzie kontrapunktu. Jeden dopowiada drugie-
go. Stowo jest wspomagane przez muzyke i odwrotnie.
Dzieki temu zrealizowane optima forma. Jednocze$nie
spektakle odchodza od tendencyjnego przedstawienia Zy-
déw. Wykorzystano w nich strd) odwotujacy sie do kon-
wencji blazna lub klowna. Aktor - komediant przychodzi
do widowni z zabawng historia o podlozu folklorystycz-
nym. Ubrany jest zgodnie z konwencja ludowa na wzdr
»madrego glupca". Pomyst na przyduza marynarke i buty
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o zaokraglonym czubie zostal zaczerpniety od Bogatyrie-
wa, ktory daje opis btazna jak i roznych strojow oraz sto-
sowanych don atrybutow. Rezyser Tryptyku zydowskiego
konsekwentnie powoluje sig na wplyw czeskiego badacza.
Dzigki jego konkluzjom dotyczacym teatru ludowego pod-
jal decyzje o zupelnym uproszczeniu znakéw teatralnych,
ktdre miatyby funkcjonowaé jedynie jako umowny kostium
oraz dekoracja utworzona za pomoca ruchow aktora.

Twoércow Teatru NN zainspirowalo 1 zdeterminowalo z
czasem specyficzne miejsce, jakim jest Brama Grodzka.
Symboliczne miejsce zetknigcia sig $wiata chrze$cijanskie-
go i zydowskiego nie wyznaczalo poczatkowo programu
placowki. Dopiero pézniejsze odkrycie magii budownic-
twa wplynelo na jej dalszg funkcjonalnos¢, wymogto nowy
charakter i ustosunkowanie si¢ do kultury.

Charakterystyczne polozenie Lublina jest nie bez zna-
czenia dla tradycji, ktéra wchlongli twércy Osrodka. Mia-
sto zaistnialo jako Iacze w polowie drogi migdzy Wilnem a
Krakowem. Brama Zydowska lezata na krélewskim szla-
ku, biegnacym od Bramy Krakowskiej do zamierzchtej sie-
dziby polskich wtadcow, mieszczacej sig na Zamku Lubel-
skim. Niegdys przez nia wchodzito si¢ do miasta zydow-
skiego. Przez setki lat na swoistym dwukulturowym po-
graniczu zyly obok siebie réznoredne 1 przenikajace sie
wzajemnie duze spotecznosci.

Lubelszczyzne do czaséw II Wojny Switowej 1 Holo-
caustu zasiedlato ponad 300 tysiecy Zydéw. W samym Lu-
blinie do 1939 roku liczba ich wynosila 43 tysiace w ogdl-
nej liczbie 130 tysigcy mieszkancow. Zamieszkiwali gtow-
nie zydowska dzielnice, ktorej centralna cze$¢ wyznaczala
ulica Unicka i Kalinowszczyzna. Gtéwna czescig miasta
byla takze ulica Szeroka, zwana niegdy$ Zydowska. Nato-
miast rozwo) lubelskiej gminy zydowskiej przypadt na wiek
XVI, kiedy nadano jej mieszkanicom liczne przywileje, Ze-
zwolono im na prowadzenie wolnego handlu oraz drukarni
ksiag hebrajskich, ktore przyczynily sie do rozstawienia
dawnego Lublina.

Po raz pierwszy zobaczytam spektakl Teatru NN na Fe-
stiwalu Trzech Kultur w rodzinnym mie$cie. Zupelnie przy
okazji miatam mozliwo$¢ obejrzenia goscinnie wystepuja-
cego Teatru z Lublina ze spektaklem By! sobie raz. Pisze o
tym dlatego, ze Teatr ten jest wciaz trudno dostepny. Tworcy
graja zwykle w waskim kregu przyjaciot oraz na zaprosze-
nie. Przemawia to za elitarnym charakterem Teatru.

Od poczatku swego istnienia Teatr NN byt teatrem ka-
meralnym, zwroconym przeciwko teatrowi masowemu. Te-
atr ten spotyka sig z takimi okreéleniami jak: teatr ubogi,
ascetyczny, autorski, poetycki lub metafizyczny. Tego ro-
dzaju nazewniotwo wynika z ekonomicznosci srodkow wy-
razu, ktorymi sie postuguje oraz z podejmowania ambitnej
problematyki literatury. Mozna wprawdzie przeczytaé re-
cenzje z jego przedstawien w lokalnej prasie lub natrafi¢
przypadkowo na udzial w imprezie kulturalnej, ale nie spo-
sob dotrzeé do niego przez plakaty ogloszeniowe.

Wielka to szkoda, bo to niezwykle rzadka perelka w
aktualnych wydarzeniach teatralnych.

Aleksandra Ziniczuk




