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MAGDALENA JANKOWSKA

USLYSZEC NAGOSC

(=3 Rok 2004 juz dawno za nami, ale z Rokiem Witolda
s Gombrowicza nie sposob si¢ rozstaé, bo nie pozwala na to mnogos¢ dziatan
artystycznych, ktorymi chciano go wuczci¢. Jednym 2z nich byla
S przygotowana z inicjatywy Polskiego Radia BIS realizacja "Operetki" w
i Studiu Koncertowym im. Witolda Lutostawskiego. Dramat wystawiony w
ramach Festiwalu Festiwali Teatralnych "Spotkania" transmitowano
wowcezas bezposrednio na antenie radiowej, a takze poddano rejestracji
dzwigkowej, by jego zapis wyda¢ w formie dwuplytowego albumu
(szczegblny udzial w tym misyjnym przedsiewzigciu mialy Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne). Przypomnie¢ wypada, ze "Operetka" Witolda
Gombrowicza jest kolejnym wielkim radiowym spotkaniem z literatura,
inspirowanym przez publiczne Polskie Radio BIS, po takich
przedstawieniach jak: "Maraton z Panem Tadeuszem", "Balladyna",
"Norwid bezdomny - bal", "Nie-boska symfonia”, "Chitopi", "Bal w

Operze" czy "Tryptyk rzymski".

"Raz jeszcze okazalo sig, Zze polaczenie sztuki teatru ze sztukg
radia jest mozliwe i daje w odbiorze zupelnie nowa jakos¢" - rekomendujg
nagranie wydawcy. Warto wigc przez chwil¢ zastanowi¢ si¢ nad
znaczeniem rodzaju medium dla efektéw przekazu. Specyfikg sztuki
radiowej jest kameralno$¢ odbioru zblizona do intymnosci oraz szczegdlne
dziatanie na wyobrazni¢. Czy ograniczenie inscenizacji do réznorodnych
form fonicznych, =z ktérych uksztaltowana jest przedstawiana
rzeczywistos¢, to okolicznos¢ sprzyjajaca odbiorowi dzieta, ktére mogloby
przeciez domaga¢ si¢ pewnej "widowiskowosci" prezentacji? Taka
inscenizacja stanowi w dobie cywilizacji obrazkowej szczegolne wyzwanie
dla odbiorcy, od ktérego oczekuje si¢ skupienia i przywolania w pamigci
wszystkich zmystowych doswiadczen, aby mogl na podstawie samych
tylko sygnalow dzwigkowych wyimaginowac sobie swiat przedstawiony.
Kiedy jednak czlowiek odnajdzie w sobie te dyspozycje, okazuje sig, ze
wolne od materialno$ci tworzywo jest rzeczywiscie podatne na
uksztaltowanie i atrakcyjne dla stuchacza.

I jeszcze jedno: Gombrowiczowska metaliteratura - "literatura z
literatury", odwotujaca si¢ do tradycji, nawigzujaca do form juz istniejacych
- wymaga oczytania. Aby dostrzec mig¢dzytekstowe zaleznosci w
"Operetce", dobrze jest zna¢ Mickiewicza, Krasinskiego i Szekspira. Ale
erudycja literacka to jeszcze zbyt malo. Istotne sa rowniez nasze
doswiadczenia z teatrem, bo obcujemy przeciez z parodystycznym ujeciem
pewnego gatunku scenicznego. Zeby gra z jego konwencja sie udala,
odbiorca musi mie¢ §wiadomos$é skonwencjonalizowanych form. Dzisiaj
prawdopodobnie reguly gatunkowe operetki w $§wiadomosci tych, ktorzy
czytaja Gombrowicza, rysuja si¢ dosy¢ mgliscie. Estetyka "podkasanej
muzy" kojarzy nam si¢ ogolnie z banalem, by nie powiedzie¢ kiczem, oraz
nieco tandetnym przepychem inscenizacyjnym. Autorzy przedstawienia
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musieli si¢ z tym liczy¢, jak sam Gombrowicz, ktory tez nie
nalezal do bywalcow teatru.

Muzyka autorstwa Macieja Maleckiego od pierwszej chwili
wprowadza nas w Ow czarowny $wiat sceniczny. Uwertura, bedaca tu
sygnatem do budowania w wyobrazni operetkowego entouragu, jest
polaczeniem melodii  wodewilowych (nam raczej znanych =z
hollywoodzkich musicali i "kreskowek"), w ktore kompozytor wploth takty
walca wiedenskiego z rozlewnie wybrzmiewajacymi akordami, spelniajac
w ten sposob postulat Gombrowicza z uwag o grze i rezyserii: "melodie
latwe, stare". Kompozytor dobrze rozpoznat predyspozycje naszego ucha,
ktére bedzie je tak wlasnie odbierato. Dzigki nim przed oczyma stajg
schody, brokaty, falbany i pidra - caty ten blichtr operetkowy.

Malecki rozwija w spektaklu motywy muzyczne zainicjowane w
uwerturze. To je ze soba taczy, to izoluje. Rozmieszczone z precyzja w
obregbie calego przedstawienia, buduja jego rytm i charakter
poszczegllnych scen. Sprawiaja tez, ze z calg silg ujawnia si¢ dostrzezony
przez Gombrowicza "idiotyzm operetki" - owe nagle zwroty akcji i zmiany
nastrojow, te wszystkie "Ach! ach! l'amur”" zaspiewane w operetkowej
manierze wzmacniaja wyobrazenie wlasciwego kanonu scenicznego.
Rozbudowany final muzyczny, obejmujacy catos¢ klamra, to ostateczny
hold sptacony konwencji tego gatunku.

Brzmienie Polskiej Orkiestry Radiowej poprowadzonej przez
Marcina Nalgcz-Niesiolowskiego zmienia si¢ wielokrotnie 1 zawsze
wspolgra z dramaturgia zdarzen, chociaz nie zawsze na zasadzie prostej
odpowiedniosci. Czasem zdaje si¢ by¢ w opozycji, co daje atrakcyjne i
petne znaczen napigcie. Te tatwe do zapamigtania melodie, ktore si¢ chetnie
po wystuchaniu nuci, w trakcie spektaklu poddawane sa odksztatcajacym
zabiegom - spowolnieniu lub przyspieszeniu tempa, podniesieniu albo
znizeniu tonu, jakby i te melodie w roéznych czesciach przedstawienia
naktadaly maski, a instrumenty poszukiwaly nowej linii dzwigku. Duch
tworczosci Gombrowicza znakomicie patronuje tym kompozycjom i ich
wykonaniu.

Dla pelniejszego wrazenia, iz obcujemy ze spektaklem
muzycznym, popisy S$piewacze aktoréw dramatycznych zostaly wsparte
przez zespdt wokalny Affabre Concinui, co znaczy "idealnie wspétbrzmiac"
1 Swietnie oddaje petniona w spektaklu role. To pozwolito osiagnaé poziom,
przy ktérym z przyjemnoscia stucha sie arii i kupletow. Ponadto bez
udziatu zawodowych wykonawcow postugujacych si¢ réznymi technikami
Spiewu, w tym charakterystyczng koloratura, nie udaloby sie tak
znakomicie wydoby¢ zabarwienia stylistycznego dzieta.

Mimo potggi znaku muzycznego nie wolno zapomnie¢ o
prymacie stowa. Piotr Cieslak, rezyser i autor scenariusza, potraktowat tekst
dramatu ze szczeg6lnym pietyzmem. Aktorzy wypowiedzieli wszystkie
kwestie niemal co do litery i w nalezytym porzadku. Skre$lenia bytly
doprawdy minimalne. Jedna zmiana, jakiej si¢ rezyser dopuscil, bylo
wydluzenie niektorych kupletow. Wielokrotne powtorzenia fraz
rozpisanych na dwa chdry - zenski i meski, wzbogacity strukture muzyczna
spektaklu i pozwolily stuchaczom lepiej odczué falszywa odswietnosé i
pustke teatralnego rytuatu.

Innym odst¢pstwem od "partytury” jest odczytanie didaskaliow
jako tekstu narracji, co yjmuje dramat w druga, po klamrze muzycznej,
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ram¢ konstrukcyjng. Informacje zawarte w tekscie pobocznym
sa nam oczywiscie potrzebne, abysmy mogli wyobraza¢ sobie zmieniajace
si¢ miejsca akcji i dziatania postaci scenicznych, ale nie mniejsze ustugi
wys$wiadcza niezaangazowany w zdarzenia glos lektora, wprowadzajacy tak
potrzebny element dystansu.

Ten, kto wystawia "Operetke", musi znalez¢ sposéb nie tylko na
uporanie si¢ ze specyfika tytulowego gatunku dramatycznego. Powinien
takze - a moze przede wszystkim - chcac pozosta¢ w zgodzie z duchem
Gombrowiczowskiego tekstu, ukazaé to szczegélne "pekniecie" formy oraz
to, co si¢ formie wymyka, obnazajac - na prawach kontrastu - swoja skrajng
odmienno$¢. Migdzy sensem rutyny scenicznej w tradycyjnym widowisku
muzycznym i w "Operetce" powinien zawigza¢ si¢ konflikt znaczeniowy.
Rzeczywistos¢ zbudowana za pomoca skodyfikowanych chwytéow zmienia
si¢ bowiem w co$ zgola odmiennego od pierwowzoru - w studium braku
tozsamosci 1 pogoni za ciagly aktualizacja tozsamosci przejsciowej, niejako
doraznej, ktora ilustruje obledna galopada ku nowosci - maski, stroju, roli.
Bo przeciez - jak zauwazyl Jan Blonski - jest to pierwsza "operetka
filozoficzna", prébujaca opisa¢ cztowicka i $wiat, na dodatek w sytuacji,
kiedy nie wiadomo, "ku czemu prze Historia".

Rezyser zatem dazy do skonstruowania dzieta radiowego, w
ktérym z melodramatycznym stylem operetki beda si¢ Scieraly motywy
"patetycznego ludzkos$ci dramatu". Wystarczy si¢ wstucha¢ w
melorecytacje Hufnagla z [ aktu: "O bo to galop, galop, galop", Zzeby
wytropi¢ ten wylamujacy sie spod rygorow ton. Andrzej Blumenfeld
zaczyna w zwolnionym tempie, jakby sposéb wypowiadania mial
zaprzeczaé istocie stowa. W tym, co mdwi, jest tylez niewiarygodny, co
tajemniczy. Prébujemy zrozumie¢, jaki manewr kryje si¢ za tg deklaracja.
Jego glosowi zaczynaja wtorowac instrumenty i chor, jakby echa jego stow.
Modeluja te¢ leniwg artykulacje. Rzezbig dzwigki. Przydaja tonowi barwy i
glebi. Rosnie przestrzen sceniczna. Rosnie thum podchwytujacy rzuconag
mysl, wspierajacy ideg. Czujemy sceniczng sztampe, w ktora jednak
wkrada si¢ jakas nowa nuta. Nagle wysokos¢ dzwigku dramatycznie rosnie
1 gwaltownie si¢ zalamuje. Schodzi do najnizszych tonéw. Brzmi jak finat
dziecigcej piosenki "a my wszyscy bec". Czujemy, ze nic juz nie pozostato
z pierwotnej figury. Po chwili znowu bedzie tworzony nowy, rownie
nietrwaly, krag. Tylko ze znikla gdzie$ atmosfera zabawy.

W tej jednej matlej partii solowej znajdujemy wszystkie
wcielenia postaci: falszywy hrabia i zapalony koniarz, kamerdyner ksigcia
Jozefa zwolniony ze stuzby za krnabrnos$é, agitator polityczny z
piecioletnim wyrokiem, rewolucjonista buntujacy lokajstwo i méwiacy o
sobie "jestem ideg". Pomieszanie stylow, nastrojéw i zaktadanych masek.
Ten krotki popis aktorski, ograniczony do glosu, znakomicie odzwierciedla
mozliwosci radiowych srodkéw wyrazu, ktére dla "Operetki" sam pisarz
tak znakomicie przewidzial, mowiac o idealnej postaci swojego dzieta: "(...)
w teatrze. Ale i w wyobrazni czytelnika".

W scenie zamykajacej akt pierwszy Piotr Cieslak znakomicie
wydobyl z aktoréw konsekwencje faktu, ze t¢ "form¢ Ilekkomyslng"
Gombrowicz "opatrzyt i uzupelil powaga i bdlem”. Kiedy lokaje
wystepuja z kwestia: "Rzna¢! Dusi¢! Zabija¢! Wyrzynaé¢! Zarzynaé! /1
galop, galop, hopsasal!/ 1 galop, galop, hopsasa!", to do najlzejszego z
rodzajow literackich przedostaje si¢ co$ z mroku "Nie-boskiej komedii".
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Ale przeciez nie tylko za sprawg tekstu, lecz poprzez groze
plynaca z ekspresji dzwieku w ustach wykonawcéw. Tempo narastajace az
po morderczy rytm. Determinacja glosow. Ich coraz potezniejsze
brzmienie. Powstaje - uzyskany wilasciwymi dla radia $rodkami -
kontrapunkt doskonale wyrazajacy mysl pisarza.

W drugim i trzecim akcie (na drugiej ptycie albumu) wyraznie
juz stychaé szalejace wichry historii. "Moda jest historia”". Tymczasem
pomysty na nowy styl sa zamknig¢te w workach. Workowaci zabieraja glos.
Ich nieartykutowane dzwigki sa zaskakujace. Odpowiedzi skonstruowane w
tym samym nieziemskim jezyku sa calkiem nowa, pelna dynamiki, jakoscia
akustyczna. Asemantyczny znak przykuwa uwage, prowokuje do
weryfikacji pierwszego sadu o jego bezznaczeniowosci i - jednak - namystu
nad sensem.

Pada zdanie: "Hozmawia si¢ nawet swobodnie, tylko nie
wiadomo, co sie mowi" - i juz shuchajacy moze poszukiwaé dla tych
kontekstu, w ktorym $wiadomo$¢ braku wizji przyszlosci miesza si¢ z
gotowoscig do przystosowania si¢ do kazdej, jaka si¢ wytoni, bowiem
chwilowo "historia nie ma twarzy". Wtedy okazuje sig, ile tresci przypisano
tym zlepkom sylab. Dzwigk zestawiony z cisza jest Srodkiem przekazu
intelektualnego, ma bardzo wyrazna funkcj¢ estetyczna i potrafi byé
zrddtem silnych doznan emocjonalnych.

Wizj¢ postaci dramatu radiowego tworzymy sobie na podstawie
tego, co 1 jak mowiag. W sztukach Gombrowicza postuguja si¢ one
specyficznymi, tatwymi do identyfikacji z osoba, kodami. Z tym jednak, ze
w "Operetce", gdzie jest to szczegolnie wyrazne, bohaterowie laczg si¢ w
duety: Firulet (Maciej Stuhr) - Szarm (Grzegorz Matecki), Ksigzna Himalaj
(Anna Seniuk) - Ksigz¢ Himalaj (Krzysztof Wakulinski), Lokaje,
Zlodziejaszkowie. Wystepuja w ukladach symetrycznych, zachowujg si¢
"dubelt w dubelt". Réwniez w zakresie jezyka wzajemnie si¢
odzwierciedlaja. Styszymy ich w niemal identycznych kwestiach -
karcianej licytacji, $miechu, w strzalach, w formutach dworskiego
konwenansu. Te dialogi - czgsto sprowadzone do stownego pojedynku - w
gruncie rzeczy sktadaja sie na tlo dziatan tych, ktorzy sa obdarzeni bardziej
zindywidualizowana formg scenicznego istnienia. Tlo - dzigki dialogom
tych par wspdtosobowosci - zyskuje operetkowy "sznyt", od ktorego
wyrazi$ciej odréznia si¢ wszystko, co ma znamiona tragizmu. W dziele
fonicznym ta réznica daje odbiorcy szans¢ uporzadkowania os6b dramatu
W znaczacg strukture.

Ci, ktorym autor nadal status bardziej odrebny, popadajga w
konflikt znacznie powazniejszy. W spektaklu Piotra Cieslaka cigzar
gatunkowy tych postaci jest takze zbudowany glosem. O ile spory
wspomnianych "duetow" sg konwencjonalne i pozorne, o tyle iskrzenie
miedzy "indywidualno$ciami" ma rang¢ dysputy ideowej. Pierwsze bawig
si¢ krociutkimi kwestiami, drugie wyglaszaja zdania natchnione, rozpedzaja
si¢ w kierunku tyrad.

Hrabia Hufnagiel - ten biegly praktyk kamuflazu i manipulator
sprawny w przechwytywaniu rél, jest tylko mniej wazng persona uwi¢zla w
przesztosci, co znaczy: skazang na wieczng od niej ucieczke.
"Przystosowywac si¢" stato si¢ glownym przedmiotem jego troski. Dobrze
sobie z tym radzi, przypominajac dzisiejszych bohateréw afer polityczno-
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gospodarczych. Ale znaczenie tej postaci rosnie w zestawieniu z
Fiorem (Krzysztof Dracz) - niejako druga strong tego samego medalu. To
on - mistrz sztuki krawieckiej, blazenskie odbicie Konrada z "Wielkiej
improwizacji", chce ciagle by¢ dyktatorem mody. Mimo braku pomystu na
"nowa sylwetke" musi nieustannie lansowaé kolejne fasony. Fior
oglaszajacy bal, oczekujacy, ze pod ktoryms z workow znajdzie si¢ stroj,
ktory go zainspiruje, i czekajacy na wybdr dokonany przez publicznosé,
wciagz usituje przewodzié zbiorowosci. Przerazajacy i tragiczny jest ten
zagubiony uzurpator, wykrzykujacy w kulminacyjnym momencie:

"Przeklinam ludzki strdj, przeklinam maske
Co nam sie w ciato wzera, okrwawiona
Przeklinam mody, przeklinam kreacje

Kroj pantalonow przeklinam i bluzek
Zanadto w nas sie wgryzt!"

Jedni bohaterowie "Operetki" sa skazani na wieczne
poszukiwanie siebie w magazynie nowych wcielen. Drudzy ustajg w tej
aktywnosci 1 zastygaja w przechodzonym fasonie swej osobowosci, ktory
mial si¢ zmieni¢ wraz z uptywem sezonu, ale si¢ z tym nie zdazylo... Tylko
Albertynka nie rozglada si¢ za nowymi szmatkami. Ona chce by¢ naga.
Chce swobodnie obnosi¢ wolnos¢ od potrzeby bycia w roli. Jeszcze wie, ze
moze siegna¢ po kazda...

Wyzszo$¢ Albertynki, konsekwentnie trwajacej w pragnieniu
nagosci, polega na tym, Ze jest mtoda, a mtodo$¢ nie potrzebuje niczego
poza samg soba, aby mie¢ warto$¢ wrgcz nadzwyczajng - wszechpotencjat.
Jej doskonatos$é opiera si¢ nie na madrosci ani na dobroci, Albertynka nie
jest przeciez szczegdlna pod zadnym wzgledem. Jej ol$niewajaca nagosé
bierze si¢ stad, ze nie jest jeszcze skazona byciem kimkolwiek. Jest sama
mozliwo$cia. Dysponuje czyms$, co nie da si¢ zastgpi¢, podrobic,
przelicytowaé, zréwnowazy¢. Stoi na szczycie hierarchii, w  ktorej
dojrzatosé¢ plasuje si¢ znacznie nizej, a staro$¢ na samym dole. Cud-
dziewczynka jest ta, ktora "si¢ jeszcze nie staje" i "nie jest jeszcze
stwarzana". Ona jeszcze nie uswiadamia sobie swojego bezformia, ktdre
wczesniej czy pozniej jest i tak zagrozone - jak to okreslit Jerzy Jarzgbski -
"bytem ku Innym".

Czy nagos$¢ Albertynki (Dominika Kluzniak) mozna uslyszec¢?
W pierwszej scenie odzywa si¢ jak przystalo sklepikarzéwnie z rynku.
Glosem uprzejmym, cokolwiek niewprawnym w jezykowej kindersztubie.
Potem mowi te kilka bzdur jakos tak od niechcenia, ze nie wiemy, czy to z
zawstydzenia wilasnymi stowami, czy z braku dbatosci o wywierane
wrazenie. Potem juz tylko to domaganie si¢ nagosci. Wszystkimi
mozliwymi tonami. Od zatrwozenia rodzaca si¢ mysla do podniecenia wolg
jej realizacji, poprzez jaki$ katatoniczny upér. To niezwykla rola w
dramaturgii Gombrowicza - mozna powiedzie¢ - druga po Iwonie. Bardziej
przez autora ustanowiona niz napisana. Tak mato do powiedzenia, a tak
duzo do zagrania. Albertynka ma tembr glosu, ktory jej kwestie wyroéznia
na tle pozostatych. Jest czysty i pierwotny, nie poddany zadnym szlifom
kultury. A nieliczne stowa, wyizolowane eksponujacymi je pauzami,
nabieraja poswiaty, jaka otacza nagie mtode cialo.
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A jaka jest ta nago$¢ w sensie ideowym? - oznacza dziewicza
czystos¢, jest synonimem naiwnosci, otwartosci, raju przed wygnaniem,
pierwotnego braku wstydu, wynosi swdj nieskazitelny ksztalt jako
niedosciglta warto$¢ 1 pyszni si¢ swag boska, bo dang przez nature,
doskonatoscia. T¢ nagos¢ mozemy ustysze¢. W operetce jako gatunku
scenicznym wszystko jest znakiem, a w "Operetce" radiowej semantyzacja
si¢ potgguje. W miejsce obrazu dostajemy teoremat, nad ktérym musimy (1)
si¢ trudzi¢, by zrozumie¢ sens - nadanego w tak przewrotny sposéb -
komunikatu. Wrazenia wizualne proponowane w teatrze Zzywego planu,
aczkolwiek czesto ol$niewajace, bywaja o tyle zwodnicze, ze moge
koncentrowac¢ na sobie uwage w takim stopniu, az obraz przestanie by¢
pointa, a stanie si¢ wyizolowanym doznaniem.

Jak konczy si¢ ta zbudowana z dzwigkéw "Operetka"?
Optymistycznie - wiara w zbawcza sile nagosci, nadzieja na pozostanie w
niej przez dluzszy czas? Czy pesymistycznic? Kim jest powstajaca z
trumny Albertynka - "wieczyscie mloda!"? Czy jest jako$ uwiklana w nasza
wspotczesnosé, czy mdwi cos o obecnych relacjach spotecznych i wpisuje
si¢ w aktualny kult miodosci, znany z ogloszen o zatrudnieniu i1 z
kolorowych pism? - Nie, to nie jest az tak zaktualizowany spektakl. Ani tak
jednoznaczny w wymowie. Inscenizacja radiowa proponuje nam
uniwersalne odczytanie sztuki. Pokazuje nierozwigzywalny dramat
ludzkosci, ciagnacy si¢ przez wieki i rozne opresje dziejow, a jednak
zawsze odczuwany jako indywidualne doswiadczenie, nagte 1 bolesne, do
ktérego nie mozemy si¢ zdystansowaé. Nagos$¢ i miodosé, triumfalnie
ozywajaca w finale, pojawia si¢ '"przebrana" w trumn¢ - a to jest
najtrwalszy fason w ludzkiej garderobie.

Magdalena Jankowska

Witold Gombrowicz: Operetka. Spektakl Polskiego Radia BIS. Scenariusz 1
rezyseria: Piotr Cieslak, muzyka: Maciej Matecki. Aktorzy: Grzegorz
Matecki (Szarm), Maciej Stuhr (Firulet), Krzysztof Wakulinski (Ksiaze),
Anna Seniuk (Ksi¢zna), Adam Ferency (Profesor), Andrzej Blumenfeld
(Hufnagiel), Krzysztof Dracz (Fior), Dominika Kluzniak (Albertynka),
Piotr Bajor (Proboszcz), Piotr Siwkiewicz (Wladystaw), Maciej Makowski
(Lokaj), Krzysztof Ogloza (Lokaj), Jacek Mikotajczak (Narrator). Zespot
Wokalny Affabre Concinui, Polska Orkiestra Radiowa, dyrygent - Marcin
Natecz-Niesiotowski. Nagrano 10 pazdziernika 2004 r. w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.

POWROT DO SPISU TRESCI

STRONA GLOWNA
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