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Sceniczna dwujezycznosé

K10l Olch” Teatru Maat Projekt, ktoremu chceg poswigci¢ uwagg, jest tez dogodnym pretekstem do
wspomnienia o menadzerskim posuni¢ciu, ktore i temu zespotowi znakomicie postuzyto do zaistnienia przed
szersza publicznoscia. Prowadzony przez Tomasza Bazana od 2004 roku teatr wszedt bowiem w strukturg
Teatru Centralnego - projektu powotanego przy Centrum Kultury. Instytucja ta od kwietnia 2008 roku
skupia, procz od dawna funkcjonujacego pod szyldem tej placowki Teatru Provisorium - Kompania ,, Teatr”,
Lubelski Teatr Tanca, uzawodowiony po latach amatorskiego funkcjonowania przy Politechnice Lubelskie;j,
a takze mtodsze zespoty: Sceng Prapremier InVitro Lukasza Witt-Michalowskiego i neTTheatre Pawla
Passiniego. Spektakle rozproszonych dotad scen niezaleznych, ktére mozna bylo zobaczy¢ okazjonalnie
podczas festiwali teatralnych, sa teraz obecne w repertuarze Centralnego. Walory artystyczne poddane sa
wigc sprawdzianowi warto$ci rynkowej. Zespoty maja szanse gra¢ bardzo duzo, co zapewne wzmaga wysitki

tworcze 1 wyraznie zwigksza czgstotliwo$¢ premier.

Zatozyciel Teatru Maat Projekt najwyrazniej chce skorzystaé z tej szansy, by pokazac si¢ w roznych
wcieleniach. Dat si¢ pozna¢ przede wszystkim jako propagator tanca butoh, ktérym wielokrotnie postuzyt sig

w wyrezyserowanych i zagranych przez siebie spektaklach.

Jednak tworzy tez choreografi¢ odwolujaca si¢ do nieco starszej tradycji teatru ruchu - tanca
wspotczesnego. A jak okazato sig ostatnio bierze tez udzial w przedsigwzigciach, w ktorych stosowane sa
jeszcze inne sposoby ekspresji ciata i tacza si¢ one z odmiennymi Srodkami wyrazu scenicznego. Ta
otwarto$¢ na rozne formuly artystyczne, potaczona z troska o indywidualizacj¢ uzywanych znakow, czyni
kazda kolejna propozycjg Teatru Maat Projekt interesujacym wydarzeniem. Dobrym przyktadem tego jest
,, K10l Olch” - przedstawienie wynikte ze spotkania tancerza z aktorem teatru dramatycznego, podczas gdy
nad jego ksztaltem czuwata Ewa Wyskoczyt. Rezyserka stangta wobec koniecznos$ci ztozenia w dramatyczny
dialog $rodkow teatru ruchu i konwencji teatru dramaturgicznego. Jednoczes$nie pozwolita przesunaé pole
doswiadczen kazdego z wykonawcow. Aktor czgs¢ swojej teatralnej wypowiedzi zbudowat takze w oparciu

o ruch, a tancerz odwotat si¢ do dziatan performatywnych.

Spektakl zagrany jest w minimalistycznie zagospodarowane] przestrzeni. Na catej scenie biata podtoga,
od strony widzow dwa stupki umieszczone w rogach (jak si¢ pozniej okaze sa to §wietlowki). W glebi, na
lewo, bialy sze$cian lodowki, na ktorej siedzi mg¢zczyzna w czarnym stroju (Tomasz Bazan). Wokot czern,
tylko posrodku delikatny zarys drzwi tworzony przez §wiatto wpadajace kilkoma szczelinami. Te ledwie
widoczne przeswity rodza napigte oczekiwanie, kiedy ujawni si¢ sens tego znaku. M¢zczyzna kilkakrotnie
traci rownowagg, by ja po chwili znow odzyskaé. Wreszcie zjawia si¢ ,,dziwny chlopiec” w niebieskiej
koszulce ze znakiem ,,Nike”(Piotr Trojan). Prébuje recytowac fragment ballady Goethego, cigzko zmagajac
si¢ ze wstydem lub niepamigcia. Dtugo przymierza si¢ do wypowiedzenia kazdej frazy, mor-morando
przepowiada sobie jej melodig. W trudzie tym uczestniczy cate jego drzace ciato, niepewnie stojace nogi,

dtonie, ktére dopomagaja w zbieraniu stow i wydobyciu ich z siebie.



Teraz uwagg widowni odzyskuje tancerz. Postugujac si¢ ruchem intuitywnym - ptynacym z pamigci ciala
- szuka wyrazu na okreslenie swojego stosunku do méwiacego. Waha si¢ w postawie. Robi wobec niego
gesty zachety i zdradza che¢ dominacji. Zbliza si¢ do niego. Wreszcie splataja si¢ w uscisku, ktory przeradza
si¢ jednak w bolesne zmaganie i konczy ucieczka ,,recytatora”. Zaszyty w rogu probuje zakresli¢ swoje
terytorium i broni¢ do niego dostgpu. Robi to z ta sama niepewnos$cia co przy wygtaszaniu utworu
niemieckiego romantyka i podobna zapalczywoscia wobec postawionej przed nim koniecznos$ci. "Jak mnie
dotniesz to cig zabijg" - ostrzega z wielka determinacja ledwie wydobywanym glosem. Jednak ten drugi

sktada na jego wargach pocatunek - §wiadectwo dominacji.

Pokonany zaczyna opowie$¢ o $wini ciotki Spyrkowej (Miron Biatoszewski). Pozbawiony kontekstu i
jakiejkolwiek pointy przekaz, méwiony w dodatku bez emocjonalnego komentarza podkresla jego
zagubienie w $wiecie i niemozno$¢ nawigzania kontaktow. Wreszcie zaczyna nuci¢ dziecigca piosenke, ktora
mu $piewata babcia i teraz wydaje sig, ze jej melodia napawa go stodycza i przywraca pojgcie bliskosci. Nie
przenosi si¢ ona jednak na wzajemna relacje. Mgzczyzna w czerni znika za tajemniczymi drzwiami. Wraca.

Zn6éw odchodzi, jakby dokonywal gestu odrzucenia i ponawiat szanse.

Jest jeszcze relacja z pozaru i wizyty w przychodni rejonowej, znéw oddawana -jak to u
Biatoszewskiego - z magnetofonowa precyzja w rejestracji zastyszanych jezykow i biograficzna optyka, co
w spektaklu czyni z wypowiadajacego kwesti¢ w pierwszej osobie kogo$ przedwczesnie chorego na serce i
jakby zaczyna tlumaczy¢ jego neurotyczna postawe. Jednak ta refleksja przychodzi po czasie, najpierw
historia zapisu do kardiologa budzi na sali zywy $miech i zdaje si¢ by¢ aktualnym numerem kabaretowym o

stanie stuzby zdrowia.

Az wraca piosenka o sowie, tym razem $piewana z rosnaca energia, przy akompaniamencie uderzen w
lodowke. Bo miejsce na niej zajmuje teraz ,,chtopiec”. W przyplywie sity i stanowczo$ci rozkazuje
tancerzowi zdejmowac¢ kolejne czeéci garderoby i ¢wiczy go w rytm wystukiwanego rytmu. A kiedy ten
wykonuje kolejne pady nastaje ciemnosc i tylko w §wietle otwartej lodowki wida¢ triumfalnie machajace

nogi dominujacego.

Struktura spektaklu moze sktania¢ do wielu pytan o celowo$¢ zestawienia ze sobg tak réznych tekstow
1 umieszczenia ich pod wykorzystanym przez Goethego tytulem. Podobnie muzyka: Ave Maria Roberta
Schumana i piosenka z repertuaru Marleny Dietrich. Tym niemniej obecno$¢ sceniczna obydwu
wykonawcow jest tak intensywna, a wykorzystanie ciszy i ciemnosci tak §wiadome, ze wystarcza, aby

przewazy¢ watpliwosci wobec teatralnego przekazu.



