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WSTEP

Osrodek ,Brama Grodzka - Teatr NN” jest samorzadowg instytucjg kultury dziatajacg
w Lublinie na Starym Miescie. Siedzibg Osrodka jest XIV wieczna Brama Grodzka, bedaca dawniej
przejsciem pomiedzy miastem chrzescijanskim i nieistniejacym juz dzisiaj miastem zydowskim.
W swoich programach artystycznych i edukacyjnych Osrodek nawigzuje do historycznego
i symbolicznego znaczenia tej Bramy, jako miejsca faczacego rézne narody, tradycje i religie.
U zrodet powstania Osrodka lezy dziatalnos$¢ artystyczna Teatru NN. W miare uptywu czasu jego
twdrcy zaczeli realizowac réwniez inne - pozateatralne przedsiewziecia o charakterze spotecznym
i edukacyjnym, wykraczajace daleko poza sztuke. Odbudowujac swoja siedzibe i prowadzac w niej
dziatalno$¢ Osrodek wpisat sie aktywnie w proces ozywiania i ratowania zaniedbanego lubelskiego
Starego Miasta. Prowadzone przez Osrodek programy krystalizujg sie wokdt zagadnien zwigzanych
z problemem Pamieci. Organizowane sg prezentacje filméw dokumentalnych i reportazy radiowych.
W oparciu o zbierane materiaty archiwalne takie jak zdjecia, relacje mowione, dokumenty powstata
wystawa , Portret Miejsca” tworzaca statq aranzacje wnetrz siedziby Osrodka. Opowiada ona
0 zapomnianym, przedwojennym polsko-zydowskim Lublinie. Od 1990 prowadzony jest w Os$rodku
program , Spotkania Kultur” prezentujacy dorobek artystéw i ludzi kultury z Europy Srodkowo —
Wschodniej i Zachodniej. Program ten nawigzuje do potozenia Lublina na pograniczu Wschodu
z Zachodem - do jego wielokulturowych tradycji. Uczestnikami Spotkan Kultur byli artysci z Litwy,
Biatorusi, Ukrainy, Czech, Stowacji, Wegier, Niemiec i Izraela. Osrodek prowadzi dziatalnos¢
wydawniczg w ramach ktérej publikowane sg ksigzki, tomiki wierszy, pismo Scriptores i Kalendarz
Ekumeniczny. Odbywajq sie tez sesje i promocje niskonaktadowych ksigzek i czasopism
kulturalnych. Poprzez dziatalno$¢ edukacyjng i artystyczng Osrodek tworzy warunki do twérczego

uczestnictwa mtodziezy w zyciu spotecznym i kulturalnym lubelskiej ,,Matej Ojczyzny”.

HISTORIA

Na samym poczatku (1990 r.) Teatr NN byt jedng z czesci dziatu programowego w
lubelskim Studio Teatralnym. Po utworzeniu na bazie Studia (1991 r. ) nowej instytucji -

Lubelskiego Centrum Kultury, Teatr NN stat sie samodzielnym dziatem (Dziat Prezentacji Sztuki -



Teatr NN), z ktorego przeksztatcit sie z kolei w Oddziat Centrum Kultury - O$rodek ,,Brama
Grodzka - Teatr NN” (1996 r.). Az wreszcie decyzjg Rady Miasta, w kwietniu 1998 roku zostata
utworzona nowa, samodzielna, samorzadowa instytucja kultury - Osrodek ,,Brama Grodzka -

Teatr NN”.

Warto jeszcze w tym miejscu przypomnie¢, ze kiedy w 1996 roku w oparciu o Teatr NN
powstat Odziat Centrum Kultury, bez wahania zdecydowaliémy sie nazwac¢ go Osrodek ,Brama
Grodzka - Teatr NN”. PodkresliliSmy w ten sposdb nasz zwigzek z miejscem i z teatrem, z ktérego
wszystko sie zrodzito. W tym czasie przypadkowo natrafiliSmy w magazynach muzealnych na
pochodzacy z okresu miedzywojennego zapomniany obraz lubelskiego artysty Juliusza
Kurzatkowskiego. Przedstawiat on Don Kichota na tle Bramy Grodzkiej. Od razu stato sie dla nas

oczywiste, ze bedziemy chcieli aby ten obraz stat sie znakiem rozpoznawczym naszego Teatru.

Chcac zrozumiec¢ program Osrodka sprobujmy przesledzi¢ jego droge rozwoju i ewolucje.

HISTORIA

Teatr NN powstat w 1990 roku w Lubelskim Studio Teatralnym, ktérego siedzibg byta
Brama Grodzka i przylegajace do niej kamienice. Oczywiscie nie byliSmy ludZzmi znikad, ktorzy
nagle postanowili przezy¢ przygode z teatrem. Nasza przeszto$¢ zwigzana byta z lubelskim teatrem
studenckim konca lat 70 i lat 80-tych. Ten rok w Polsce byt rokiem wielkich zmian w zyciu
spotecznym, politycznym, gospodarczym, a my ze swoim Teatrem mimowolnie staliSmy sie
rowiesnikami tego, co sie wtedy zdarzyto. Pierwszg premierg Teatru NN byty ,Wedréwki niebieskie”.

Wiasnie to zte doswiadczenie, a doktadnie niezgoda i sprzeciw na nieprawdziwe zycie w teatrze

zapatrzonym tylko w siebie, lezato u zrédet powstania Teatru NN.

Odchodzac od tamtej wczesniejszej sytuacji i majac poczucie gtebokiego kryzysu, w jakim
sie znalezlismy, zaczeliSmy marzy¢ i mysle¢ o stworzeniu czego$ zupetnie innego. MieliSmy
przeswiadczenie, ze co$ sie konczy, ze za nami pozostajg smutne i beznadziejne lata
osiemdziesigte, a z nimi cze$¢ naszego zycia uwiktanego w tamten czas i jego problemy. Chcac
nadal tworzy¢ teatr musieliSmy zupetnie od nowa odnalez¢ sie w tej szybko zmieniajacej sie
rzeczywistosci. Wyrazem tego co wtedy czuliSmy byto nazwanie naszego Teatru - ,NN”. Miato to
tez oznaczac odrzucenie przez nas wszechobecnego w mediach stylu krzykliwej autoreklamy wielu

twdrcow. Byta w tym naiwna potrzeba pokory i che¢ ukrycia sie w cieniu tego co sie robi.

Trzeba sobie wyobrazi¢ rozsypujaca sie Brame Grodzka na lubelskim Starym Miescie i jej
zdewastowane najblizsze otoczenie w 1990 roku zeby mdc ocenic to co zostato tu zrobione w ciagu
ostatnich 10 lat. Od 1985 do 1990 roku miato tu swojq siedzibe Lubelskie Studio Teatralne

tworzone przez kilka teatréw alternatywnych. Stan techniczny obiektow zajmowanych przez te



instytucje byt katastrofalny i stale pogarszat sie. Byto to zwigzane z brakiem jakichkolwiek prac
remontowych i zabezpieczajacych. Wystarczy przytoczy¢ fragmenty opisu stanu technicznego
obiektédw z tego okresu: ,niesprawna instalacja elektryczna lub jej brak, brak ogrzewania,
zniszczona stolarka okienna i drzwiowa, uszkodzony dach nad Brama Grodzka, brak duzej czesci
dachu nad jedna z kamienic i catkowite zniszczenie czesci stropdéw oraz ciggéow schodowych, brak
czesci rynien, zagrzybione i zawilgocone tynki, pekniecia konstrukcyjne, zniszczona elewacja”. Na
ogromnga skale zaistniat tu problem degradacji substancji zabytkowej a obiekty te wymagaty
kapitalnego remontu. Dodac tu jeszcze nalezy, ze Stare Miasto postrzegane bylo i jest jako
wyjatkowo niebezpieczna dzielnica, ktérg zamieszkujg w duzej mierze ludzie z marginesu

spotecznego.

Wszystko to doprowadzito w 1991 roku do decyzji o opuszczeniu tego miejsca i potgczeniu
Studia Teatralnego z Lubelskim Domem Kultury. W ten sposéb w 1991 roku powstato Lubelskie
Centrum Kultury a teatry tworzace Studio, w tym Teatr NN, uzyskaty nowgq, atrakcyjng siedzibe w
samym centrum miasta. Jej stan techniczny i lokalizacja byty nieporownywalnie lepsze od

poprzedniej.

Po roku pracy w Centrum Kultury (1991 -1992) wiedzieliSmy juz, ze bycie tylko teatrem
przestaje nam wystarcza¢. Coraz bardziej otwieraliSmy sie na inne pozateatralne pomysty,
uzupetniajgce naszg aktywnosc¢. To intuicyjne wyjscie poza Teatr i proba zaistnienia w swoim
otoczeniu nie tylko poprzez sztuke okazato sie bardzo oczyszczajace i nadato naszej pracy nowy
sens i perspektywe. Chcac dalej rozwija¢ nasze pozateatralne przedsiewziecia musieliSmy znalez¢
dla siebie wtasna, samodzielng siedzibe. Duza ilo$¢ grup teatralnych i artystéw tworzacych program
Centrum Kultury powodowata niekonczace sie problemy organizacyjno-administracyjne m.in.

zwigzane z uzytkowaniem sali teatralnej i innych pomieszczen.

Nieoczekiwanie dla nas samych zaczeliSmy rozwaza¢ powrdét tam skad wyszliSmy - do
Bramy Grodzkiej. W pierwszym momencie pomyst ten wydawat sie szalony. Stopien degradacji
kamienic tworzacych dawne Studio Teatralne posunat sie jeszcze dalej i powoli stawaly sie one
zapleczem magazynowym dla Centrum Kultury oraz meling dla okolicznych mieszkancéw. Nikt nie
miat koncepcji na ich zagospodarowanie. Miasto rowniez nie wykazywato zadnego zainteresowania
przejeciem ich w administracje. W momencie zasiedlenia jesienig 1992 roku przez Teatr NN tych
obiektédw byto to jedno z najbardziej zdewastowanych miejsc w Lublinie, w ktérym podjeto
prowadzenie dziatalnosci kulturalnej. Nagle staliSmy sie odpowiedzialni za kilka zabytkowych
obiektdw bedacych czescig historii Lublina. Byly to: Brama Grodzka, kamienice Grodzka 21, 34,

czesciowo 36 a od 1997 roku — rowniez kamienica Grodzka 19.

Mozna powiedzie¢, ze po powrocie do Bramy Grodzkiej staneliSmy przed trzema wielkimi

zadaniami. Po pierwsze - znalezliSmy sie w zniszczonych i zdewastowanych kamienicach, ktére



staty sie miejscem naszej pracy. Po drugie — miejsce to zlokalizowane byto w zdegradowanej
dzielnicy o ztej stawie, unikanej przez ludzi. Po trzecie - staneliSmy przed problemem braku
Pamieci o tym, co tu kiedys$ byto. Diagnoza punktu wyjscia moéwita jedno - jezeli nie zrezygnujemy

to czekajq nas lata ciezkiej pracy.

Z fragmentdw opisu ich stanu technicznego wynika jednoznacznie, ze sytuacja w jakiej w
1992 roku Teatr NN zaczat swojg dziatalnos¢ na lubelskim Starym Miescie byta skrajnie
niekorzystna. Tym nie mniej zdecydowaliSmy sie na prace w tak ciezkich warunkach wierzac, ze

posiadanie wiasnej siedziby stworzy wieksze mozliwosci dziatania.

Juz w pierwszych dniach pobytu na Grodzkiej poczuli$my sie gospodarzami tego miejsca.
Przede wszystkim — byliSmy w nim sami i zrozumieliSmy, ze cokolwiek tu sie stanie - bedzie

zalezato tylko od nas.

Teatr wlasnymi sitami zrobit porzadek w czesci pomieszczen co umozliwito prowadzenie
podstawowej dziatalnosci programowej (Galeria, Teatr). Do wyposazenia pomieszczen biurowych
zostaty wykorzystane stare, zniszczone meble. Dodatkowym utrudnieniem byt brak telefonu.
Bardzo waznym momentem dla dziatalnosci Teatru byta nagroda Fundacji Kultury (30.000 zt.)
otrzymana w 1993 roku w konkursie ,Mate Ojczyzny - tradycja dla przysziosci” za projekt
~PAMIEC - MIEJSCE - OBECNOSC”. Nagroda ta w catosci zostata przeznaczona na zakup
sprzetu potrzebnego w pracy Teatru (projektor video, kamera video, komputery, drukarki,
kserokopiarka, fax, telefony i inny sprzet biurowy). Pozwolito to na zwiekszenie efektywnosci

organizacyjnej Teatru.

W czasie naszej pierwszej obecnosci w Bramie (1985 - 90) byta ona dla nas tylko
przypadkowym miejscem pracy. Réwnie dobrze mogliSmy by¢ ze swoim Teatrem gdzie indziej. Nie
potrafilismy dostrzec wyjatkowosci tego miejsca i jego historii. Po powrocie stato sie ono dla nas
fascynujacym i zaskakujgacym odkryciem, tak jakby Brama czekata az dojrzejemy do spotkania z

nig. Krok po kroku zaczynaliSmy uczy¢ sie tego miejsca.

Stopniowo zdobywaliémy wiedze o lubelskich Zydach i o tym ze na pustych placach i
przestrzeniach lezacych po jednej stronie Bramy byto kiedy$s miasto zydowskie. Jednoczesnie coraz
boles$niejsza stawata sie dla nas $wiadomos¢ zupetnego braku zainteresowania ze strony miejskich

instytucji tym problemem. Skala zapomnienia o tej ,Zydowskiej Atlantydzie” byta porazajaca.

Zadali$my sobie zupetnie naturalne pytanie, czy z tego oceanu zapomnienia mozna jeszcze
co$ ocali¢ i uchwyci¢ jakies indywidualne losy ludzi zyjacych w tym miescie? Czy obraz i klimat
Miasta Zydowskiego z jego domami i ulicami ma na zawsze zniknaé¢ z naszej pamieci? W ten
sposob ocalanie Pamieci o tym Miejscu stalo sie fragmentem naszego programu, czescia

naszej misji. Nasza wedrowka zatoczyta symboliczne koto i odnalezliSmy co$ bardzo waznego.



Warto wspomnie¢ za Martinem Buberem chasydzkg przypowies¢ o skarbie. Pasuje ona
dobrze do tego, co przydarzyto sie grupie oséb, ktdra na poczatku lat 90. wrdcita do Bramy

Grodzkiej:

Rabbi Bunam zwykt opowiada¢ mfodym ludziom, ktdrzy po raz pierwszy do
niego przychodzili, historie o rabbim Ajzyku, synu rabbiego Jankiela z Krakowa. Przezyt
on wiele lat w ubdstwie, co jednak nigdy nie zachwiato jego wiarg w Boga. Az wreszcie
przysnito mu sie, ze kto$ nakazuje mu szukacé skarbu w Pradze pod mostem wiodacym
do patacu krélewskiego. Gdy ten sam sen powrdcit po raz trzeci, rabbi Ajzyk
naszykowat sie do drogi i wyruszyt do Pragi. Ale mostu strzezono w dzien i w nocy,
wiec rabbi Ajzyk nie odwazyt sie nawet zaczgé kopac. Mimo to kazdego ranka
przychodzit w okolice mostu i spacerowat sobie az do wieczora. W koricu zauwazyt go
dowddca straznikow i grzecznie spytat, czy czegos szuka lub na kogos czeka. Rabbi
Ajzyk opowiedziat wtedy sen, ktdry go przywiddt z daleka. Dowddca wybuchnat
Smiechem: ,A wiec w pogoni za snem zdarte$ biedaku buty by sie tu dostac!. Gdybym
Jja wierzyt w sny, musiatbym jechac¢ do Krakowa, bo raz mi sie przysnito, ze mam
wykopaé skarb pod piecem pewnego Zyda, Ajzyka, syna Jankiela. Juz sobie
wyobrazam jak by to wygladato! Musiatbym stukac do wszystkich drzwi, bo tam
pofowa Zyddw ma na imie Ajzyk, a druga pofowa Jankiel”. I znéw zatrzgst sie ze
Smiechu. Rabbi Ajzyk pozegnat go, wrdcit do domu, wykopat skarb spod pieca i

wybudowat synagoge, zwang ,,Béznica rabbiego Ajzyka i rabbiego Jankiela”.

~WezZcie sobie te historie do serca - zwykt dodawac rabbi Bunam - i zmiericie
Jja w wasza wiasna: jest cos, czego nie znajdziecie nigdzie w Swiecie, nawet u cadyka,

a jednak jest takie miejsce, gdzie mozna to znalezé.”

Martin Buber, Droga cztowieka wedtug nauczania chasyddéw, Warszawa 1994, s. 53 -

54.

PROJEKT: PAMIEC - MIEJSCE - OBECNOSC

W 1993 roku Fundacja Kultury ogtosita konkurs: ,Mate Ojczyzny - Tradycja dla Przysztosci”.
Uznaliémy, Ze to co robimy idealnie pasuje do warunkdw konkursu i postanowiliSmy wzigé w nim
udziat. Miato to jeszcze jednq zalete — zmusito nas do opisania tego co robimy. W trakcie pisania
projektu porzadkujacego nasze dotychczasowe dziatania i wskazujacego co chcemy jeszcze zrobié,
okazato sie, ze trzy stowa: Pamiec¢ - Miejsce - Obecnos¢ sg dla nas wyjatkowo wazne i

jednoczesnie charakterystyczne dla naszego programu.

Oto fragment tego projektu, ktdry stat sie zrodtem wszystkich pdzniejszych dziatan:



Pamiec - na istotng czesc¢ historii tego miasta i regionu sktada sie pamiec o
tym, co powstato ze spotkania réznych kultur, a takze o tym co ulegfo zniszczeniu i

zagtadzie.

Miejsce - Lublin — miasto w ktérym zyjemy pofozone jest w szczegdinym
miejscu, na pograniczu Wschodu i Zachodu. W tym miescie i regionie do dzisiaj obecne

sg $lady innych kultur.

Obecnosé - nasza obecnos¢ w kulturze zwigzana jest nierozerwalnie z
Pamiecig o Miejscu, w ktérym zyjemy i otwartoscig na spotkanie z tym co wazne i

zywe w catej kulturze europejskiej.

Brama, Lublin 1999, s. 48 - 54

REMONT

Przetlomowym momentem dla odbudowy siedziby Teatru byto przeznaczenie w 1994 roku
przez Urzad Miasta w Lublinie dotacji w wysokosci 100.000 zt. na remont i zabezpieczenie
popadajacej w ruine Bramy Grodzkiej i jednej z kamienic (Grodzka 21) bedacej w stanie katastrofy
budowlanej. Teatr podjat sie petnienia obowigzkéw inwestora zastepczego. Zanim podjeto wiasciwe
prace remontowo-budowlane i zabezpieczajace przygotowano solidne podstawy do tej inwestycji.
Zostata stworzona koncepcja programu wykorzystania Bramy Grodzkiej i przylegtych do niej
kamienic jak réwniez nakreslony program inwestorski dla catego przedsiewziecia. Wymagato to
zbadania istniejacej dokumentacji, wielu konsultacji z projektantami, konserwatorem zabytkéw,
przygotowania wstepnych opinii o stanie technicznym kamienic oraz wytonienia w drodze przetargu
wykonawcow. Sytuacje komplikowat brak rozpoznania archeologicznego w obszarze prowadzonych
prac renowacyjnych. Przez caty okres ich trwania sprawowany byt nadzér konserwatorsko -

archeologiczny. Prace rozpoczeto od podbicia fundamentéw Bramy i petnej wymiany jej dachu.

Na poczatku urzednicy z duzg rezerwag patrzyli na grupke zapalencéw, ktéra porwata sie na
zorganizowanie tak wielkiego przedsiewziecia. Renowacja siedziby Teatru w ciggu kilku nastepnych
lat (1994 - 2000) objeta Brame Grodzka i trzy kamienice. Teatr wzigt rowniez na siebie
doprowadzenie do rejonu Bramy Grodzkiej linii cieptowniczej. Prace remontowo-budowlane trwaty
w sumie piec lat. Jak na tempo prowadzonych na Starym Miescie prac byto to bardzo szybko. Na
sukces ztozylo sie kilka czynnikéw: wola miasta, dobrzy wykonawcy, determinacja prowadzacego
inwestycje Teatru oraz wizja tego co ma tu powstac. Nalezy podkresli¢, ze w trakcie prac
remontowo-budowlanych caty czas prowadzona byta dziatalnos¢ programowa (spotkania, wystawy,

sesje, projekcje filmow, prezentacje przedstawien teatralnych). To ogromne przedsiewziecie mogto



sie udac¢ bo dotyczyto miejsca szczegdlnego, ze szczegdlng historig. Od poczatku wierzyliSmy, ze

uda zrealizowac sie to, co kilka lat wczesniej byto tylko marzeniem.

Podsumowujac - prace renowacyjne objety nastepujace obiekty: Brama Grodzka -
podbicie fundamentéw, wymiana dachu i adaptacja poddasza, wykonanie elewacji, montaz
instalacji (elektrycznej i cieptowniczej), wymiana stolarki okiennej i drzwiowej (1995 rok);
kamienica Grodzka 21 - podbicie fundamentéw, wykonanie elewacji, budowa od podstaw piwnic
oraz tarasu na potrzeby uzytkowe, wymiana stropdéw, ciggéw schodowych, adaptacja poddasza,
montaz instalacji (elektrycznej, wodno-kanalizacyjnej, cieptowniczej), wymiana stolarki okiennej i
drzwiowej (1996 - 1998 r.); kamienica Grodzka 34 - wykonanie elewacji, wymiana stolarki
okiennej i drzwiowej, montaz instalacji cieptowniczej (1998 r.); kamienica Grodzka 19 - podbicie
fundamentow, wykonanie elewacji, wymiana stropow, ciqggéw schodowych, adaptacja poddasza,
montaz instalacji (elektrycznej, wodno-kanalizacyjnej, cieptowniczej), wymiana stolarki okiennej i
drzwiowe]j (1998 - 2000 r.). Koszty prac renowacyjnych prowadzonych w latach 1995 - 2000

wyhniosty ok. 3 min. zi.

Zwienczeniem prac renowacyjnych prowadzonych w Osrodku stato sie uzyskanie powaznych
$rodkow finansowych (500.000 zt.) w roku 1997 od Fundacji Wspotpracy Polsko - Niemieckiej z

przeznaczeniem na zakup wyposazenia Osrodka.

Odbudowa i przywracanie do zycia catego kompleksu kamienic i Bramy Grodzkiej — jednego
Z najwazniejszych elementéw dawnego Traktu Krélewskiego, stato sie istotnym krokiem w
rewitalizacji catego Starego Miasta w Lublinie. Od kwietnia 1999 roku w Os$rodku zaczelismy
realizowac program , Odkrywanie Miejsca — Historia i Przyszlos¢ Starego Miasta w Lublinie”
zwigzany z tym wiasnie problemem. Byt to cykl interdyscyplinarnych dyskusji podczas ktérych
dochodzito do spotkan i wymiany informacji zaréwno pomiedzy specjalistami jak tez pomiedzy

mieszkancami.



DZIALALNOSC PROGRAMOWA

Pierwsze lata dziatalnosci Teatru charakteryzowaty sie wielkg iloscig organizowanych imprez

(sesje, spotkania, wystawy, przedstawiania teatralne). Chodzito miedzy innymi o przyciggniecie do

tej mato atrakcyjnej i uwazanej za niebezpieczng czesci Lublina jak najwiekszej ilosci oséb i

zaznaczenie swojej obecnosci na mapie kulturalnej miasta. Byt tez w tym element poszukiwania

swojego wiasnego, autorskiego programu.

Podstawowe programy z tego okresu to:

Program ,Spotkania kultur”. Jego uczestnikami byli artysci z Europy Srodkowo -Wschodniej
i Zachodniej (Litwa, Biatorus, Ukraina, Rosja, Krym, Czechy, Stowacja, Wegry, Francja, Niemcy)

oraz z Izraela.

Przez pierwsze lata trwania tego programu odbywaty sie gldwnie prezentacje artystow
ukrainskich. Teatr wszedt w bardzo bliskie kontakty ze srodowiskami artystycznymi Lwowa i
Kijowa. UwazaliSmy, ze po odzyskaniu przez Ukraine niepodlegtosci za wszelkg cene
powinnismy udzieli¢ pomocy tym srodowiskom poprzez ich promocje w Polsce. Byt to tez nasz

wkiad w przywracanie zerwanych wiezi miedzy Polska i Ukrainag.

Czesciag ,Spotkan Kultur” byty réwniez ,Spotkania z Prawostawiem” oraz prezentacje

dziedzictwa Zydéw Lubelskich

Program , Edukacji Kulturalnej”. Oparty byt on na dziatalnosci Galerii prezentujacej w duzej
mierze prace mtodych lubelskich artystow. Odbywaty sie promocje ksigzek, czasopism,

$rodowisk kulturalnych. Wydawane byto czasopismo Scriptores Scholarum.

Dziatalnos$¢ artystyczna Teatru NN, tj. prezentacja zrealizowanych w Teatrze przedstawien
(,Wedréwki Niebieskie”, ,Ziemskie Pokarmy”, ,Inwokacja”, ,Zbyt gtosna samotnosc¢”, ,Moby

Dick”).

Wazniejsze ze zrealizowanych projektow w tym czasie to:
1. Bruno Schulz: Lublin - Lwéw - Drohobycz (1992)
2. Bohumil Hrabal (1993)
3. Jozef Czapski (1993)
4. Paryska ,Kultura” (1994)
5. Spotkania z Prawostawiem (1994, 1995, 1996).

6. Teatr Tadeusza Kantora (1994)



7. .Spotkania Kultur” (1994, 1995, 1996) (uczestnicy z Ukrainy, Niemiec, Biatorusi, Czech

oraz Romowie i Tatarzy Krymscy)
8. ,Zydzi Lubelscy” (1994, 1996)
9. Sesja ,Pamiec¢ - Miejsce - Obecnos¢” (1995)
10. Ogdblnopolska Konferencja ,Pedagogika kultury - aktualno$¢ i perspektywy” (1997)
11. Wydawanie kwartalnika Scriptores Scholarum od 1995 roku
12. Polsko - niemiecki Festiwal Poezji (1998 r.)

13. Oratorium - ,Poemat o Miescie Lublinie” (1998 r.)

W 1997 roku odbyta sie pierwsza edycja ,,Nocy éwietojar'\skiej" - jedynej imprezy o masowym
charakterze organizowanej przez Osrodek. UznaliSmy, ze Staremu Miastu potrzebna jest duza,
coroczna, atrakcyjna impreza o charakterze widowiska, przyciggajaca do tego miejsca ludzi,
famigca stereotypy w mysleniu o tej dzielnicy i promujaca to miejsce wsréd mieszkancéw Lublina.
Warto zauwazy¢, ze Stare Miasto jest najbardziej charakterystycznym miejscem Lublina najmocniej
zwigzanym z jego przeszioscig. Widowisko podkresla wyjatkowa urode i unikalnos¢ lubelskiego

Starego Miasta.

Od poczatku roku 1998 program Osrodka zaczat ulegaé¢ powaznym zmianom. Coraz bardziej byt on
ukierunkowany na odstanianie Pamieci Miejsca, w ktorym byliSmy. W ten wiasnie sposdb narodzit
sie program Wielka Ksiega Miasta. Powoli, w swoich dziataniach Osrodek odchodzit od imprez o
charakterze impresaryjnym na rzecz wiasnych autorskich przedsiewzie¢ tworzonych w Osrodku od
samych podstaw. Dziatalno$¢ stata sie wtedy moze mniej efektowna, ale wpisujac sie w problemy

konkretnego miejsca i Srodowiska byta bardziej dojrzata i gteboka.



WIELKA KSIEGA MIASTA

Program ,,Wielka Ksiega Miasta”, dotyczy przedwojennego Lublina i jest realizowany w

duzej mierze z myslg o edukacji mtodego pokolenia.

W ramach tego projektu gromadzone sg stare fotografie. Powstaje tez Historia Mowiona
Miasta, na ktorg sktadajg sie zarejestrowane relacje méwione dotyczace dawnego Lublina.
Zebrane materiaty stajq sie punktem wyjscia do dziatan o charakterze artystycznym i

edukacyjnym.

Dwie wystawy: ,,Lublin w fotografii do 1939 roku” z 1998 roku oraz ,,Portret Miejsca -
Makieta Lubelskiego Zespotu Staromiejskiego na 1939 r.” z 1999 roku ztozyty sie na
pierwsze ,rozdziaty” Wielkiej Ksiegi Miasta. Aranzacja obu wystaw wyrosfa z doswiadczen teatru
i jest mocno zakorzeniona w teatralnej wyobrazni i specyficznym dla teatru jezyku form.

Scenografia tych wystaw postuzyta do zaaranzowania przestrzeni w siedzibie Osrodka.

Przestrzen wnetrz Bramy Grodzkiej, przy klasycznym pojmowaniu przestrzeni
wystawienniczej jest bardzo mato atrakcyjna. Korytarze i zautki, przypadkowe rozwigzania
architektoniczne sprawiajg, ze trudno jest zapanowac nad $wiattem i perspektywa. Ta przestrzen
jest ocalonym w trakcie renowacji materialnym zapisem przesztosci miejsca, tego w jaki sposéb
powstawato. Dlatego nie chodzito o zmienianie tej przestrzeni, ale o wpisanie i wtopienie sie w nia.
Pracujac nad wspomnianymi wystawami stworzyliSmy specjalny jezyk operowania tg przestrzenia.
Wspotgra on z zastang przestrzenig, podkresla jej walory, a z jej stabosci uczynit atuty —

oryginalnos¢ i unikalnosc.

Podstawowym elementem aranzacji przestrzeni Osrodka stat sie dokument: stare
fotografie, relacje mowione osdb oraz materiaty archiwalne. Powstat w ten sposob swoisty ,, Teatr
Pamieci”. Na co dzien scenografia wypetniajaca przestrzen Osrodka jest na pozoér pozbawiona
zycia. Wiaczenie $wiatet i dzwiekdw powoduje, ze ozywa, tak jakby mury tego miejsca zaczynaty

opowiadac i $ni¢ swojg historie poprzez obrazy i dzwieki.

W ,,Historii MOéwionej” szczegdlnie wazne sa relacje oséb pamietajacych dawny,
miedzywojenny Lublin wraz z catym, dwukulturowym bogactwem tego miasta. Zazwyczaj
dziedzictwo kulturowe okreslonego miejsca odczytywane jest jedynie na ptaszczyznie materialnej.
Tymczasem rownie istotng czescig tego dziedzictwa sg wspomnienia ludzi, ktérych zycie byto z tym
miejscem zwigzane. Dlatego tak bardzo wazne jest rejestrowanie i utrwalanie wspomnien. W ten

sposob ocalamy ,pamieé¢ miejsca” odcisnietg we wspomnieniach ludzi.

Wspominajg oni swoich sgsiadow, swoje rodzinne domy i ulice, sklepiki, ulicznych
sprzedawcow, przywotujg zapamietane z dziecinstwa smaki, zapachy i kolory dawnego Lublina. Te

zarejestrowane relacje ocalaja to, co ludzie jeszcze pamietajg o tym miescie. Nie chodzi tu o
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historie podrecznikowg, tylko o odnalezienie i odczytanie historii na poziomie ludzkiego,
jednostkowego zycia. Doswiadczenie z projektem ,Historia Mowiona” uzmystowity nam jak wielka
sita tkwi w dokumencie zaréwno na ptaszczyznie artystycznej i spotecznej. Wymiar spoteczny
sprowadza sie do tego, ze mtodzi ludzie uczestniczacy w naszych programach zaczynajg rozmawiac
z osobami starszymi, czesto samotnymi poznajac przy okazji ich problemy. Tak wiec, mimo iz nie
jest to zasadniczym celem projektu, wkroczyliSmy w obszar szeroko rozumianej pomocy
spotecznej. Jest to zupetnie nie przewidziany przez nas i bardzo pozytywny aspekt projektu, ktory

dopisato samo zycie.

~Historia Mowiona” zafascynowata nas na tyle, ze postanowilismy wykorzystac

zgromadzone przy tym programie doswiadczenie i utworzy¢ ,,Szkote Historii Mowionej”.

Zebrane relacje sg przepisywane na komputerze i archiwizowane. Czes¢ z nich dostepna jest na

multimedialnej stronie WWW (przegladarka osobowa i tematyczna, dzwieki, fotografie).

Kolejnym ,rozdziatem” Wielkiej Ksiegi Miasta jest budowa ,,Makiety Lubelskiego
Zespotu Staromiejskiego na 1939 r.”. Pokazuje ona skale zniszczen dokonanych na organizmie
miejskim w czasie II wojny swiatowej i bezposrednio po niej. Jest ona rekonstrukcjg struktury
urbanistycznej tej wtasnie czesci miasta z 1939 r. W wyniku likwidacji znajdujacej sie na
Podzamczu dzielnicy zydowskiej, w samym centrum miasta pojawity sie puste przestrzenie
wytamujace sie z logiki historycznego rozwoju urbanistycznego miasta. Rekonstrukcja wygladu
dawnego zespotu staromiejskiego w Lublinie w postaci Makiety w skali 1:250 pozwala zobaczy¢ jak

wygladato miasto przed II wojng $wiatowa.

Na Makiecie znajduje sie ponad 800 obiektow, w tym niemal 300 juz nieistniejgcych. Dzieki
zgromadzonej przez Osrodek dokumentacji udato sie zrekonstruowac dawny uktad urbanistyczny
tej czesci miasta, odtworzy¢ przebieg nieistniejacych juz dzis$ ulic, usytuowanie placow,

przypomnie¢ charakter zabudowy.

Wykonanie Makiety wydaje sie czyms szczegdlnie waznym ze wzgledow spotecznych,
zwiaszcza, ze dotyczy m. in. tego, co juz nie istnieje. Makieta w pewnym sensie przedtuza zycie
obiektow, ktore zostaty fizycznie zniszczone. Ma to szczegdlnie duze znaczenie w kontekscie
edukacji mtodego pokolenia. To przesztosé, historia i tradycja w znacznym stopniu determinujg,
nasza terazniejszos¢. Dzieki Makiecie mozna zobaczy¢ w sposdb czytelny rozwdj najstarszej czesci

miasta i uchwyci¢ zmiany, jakie dokonaty sie w okresie powojennym.

Jeszcze innym ,rozdziatem” Wielkiej Ksiegi Miasta byt projekt ,,DOM”. Zostat on
zrealizowanych w ramach zajec fakultatywnych na kierunku samorzadowym (przy Wydziale
Politologii UMCS). Grupa studentéw zgromadzita wszelkie mozliwe informacje o wybranych przez
siebie kamienicach z obszaru dawnego Zespotu Staromiejskiego. W projekcie tym chodzito o

uchwycenie historii konkretnego domu zaréwno w warstwie dokumentacyjnej (materiaty
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archiwalne), jak tez poprzez losy ludzi, ktérzy w niej mieszkali. Dzieki temu mozna przesledzi¢ jak
zmieniali sie wiasciciele, kiedy zostata podtgczona woda, prad, kanalizacja, gaz. Waznym
elementem tego projektu staty sie tez rozmowy z aktualnymi mieszkancami wybranej kamienicy.
Dzieki temu projektowi studenci weszli w kontakty z réznymi instytucjami dziatajacymi w ramach

samorzadu. Poznali niejako w dziataniu funkcjonowanie réznych miejskich urzedéw.

W pewnym momencie powstata naturalna potrzeba wyraznego wyodrebnienia dziatan na
rzecz utrwalania Pamieci. Stad wiasnie wzieta sie idea Centrum Edukacyjnego ,,Brama
Pamieci”. Podstawowym celem Centrum Edukacyjnego jest zbieranie i udostepnianie
materiatdw o nieistniejgcym juz dwukulturowym, polsko-zydowskim Lublinie. W Lublinie brakuje
miejsca, gdzie mozna by w prosty sposéb uzyskac te informacje, zobaczy¢ jak miasto wygladato,
mie¢ dostep do dokumentdow, materiatow i relacji na jego temat. Potrzeba stworzenia takiego
miejsca jest szczegdlnie wazna w kontekscie edukacji mtodego pokolenia, ktore coraz bardziej
zatraca poczucie lokalnej tozsamosci kulturowej. A przeciez wtasnie na tozsamosci kulturowej
zwigzanej z konkretnym miejscem, w duzej mierze opiera¢ sie bedzie poczucie odpowiedzialnosci
za ,Mata Ojczyzne”. Ksztattowanie tej tozsamosci odbywa sie poprzez poznawanie historii wiasnego
miasta, ktéra w przypadku Lublina wspéttworzona byta przez Zyddw. Brak pamieci o nieistniejagcym
juz $wiecie zydowskim, brak wiedzy o polskich Zydach i ich kulturze jest tez problemem
wykraczajqcym poza skale lokalng. Braki te powodujg iz nadal funkcjonujg liczne stereotypy i
przektamania oraz szerzy sie wzajemna nieche¢ Polakéw i Zydéw. Przerwad ten proces moze tylko
przekazywanie wiedzy o fgcznosci kulturowej i wspdlnej historii. Centrum Edukacji ,,Brama
Pamieci” tworzone jest w oparciu o strukture organizacyjng Osrodka i jest ono naturalnym

dopetnieniem jego dotychczasowej dziatalnosci.

EDUKACJA KULTURALNA

W ramach Edukacji Kulturalnej Osrodek prowadzi program Edukacji Medialnej.
Ogromna rola, jakg odgrywajg media w zyciu wspdtczesnego cztowieka, w uczeniu sie
i wychowaniu, wywotuje potrzebe edukacji medialnej. Trzeba uczy¢ ludzi, a w szczegdlnosci
mtodych ludzi sztuki przetrwania w swiecie medidow, wyksztatca¢ w odbiorcach swiadomos¢
manipulacji, jakim moga ulega¢, uczy¢ ich docierania do samych zrédet informacji. Trzeba pomoc
stworzy¢ im swoiste mechanizmy obronne, aby mogli przetrwa¢ w groznym i niosagcym liczne
niebezpieczenstwa swiecie medialnym. Jedng z form edukacji medialnej realizowanych w Os$rodku
jest wydawanie kwartalnika Scriptores Scholarum. Realizowany jest tez program ,,Spotkania z
Dokumentem”, bedacy statg prezentacjg filméw dokumentalnych i dokumentéw radiowych, w
czasie ktéorych odbywaja sie rowniez spotkania z ich twércami. W Osrodku ,Brama Grodzka - Teatr

NN”, swa twdrczos¢ zaprezentowali najwybitniejsi polscy dokumentalisci filmowi.
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Tworzac Historie Méwiona Miasta odkryliSmy, ze medium, ktére doskonale przystaje do
tego co robimy jest radio. Okazato sie, ze zbierane przez nas historie sg idealnym materiatem do
tworzenia reportazy radiowych. W ten sposdb znalezliSmy swojg wtasng droge do spotkania z
Radiem. Doprowadzito to do powstania cyklicznej imprezy ,,Dni Radia w Teatrze NN”, w czasie
ktorej uczestnicy mogg postuchac stuchowisk i reportazy radiowych i spotkac sie z

najwybitniejszymi twdércami radia publicznego.

To witasnie radio publiczne wyksztatcito unikalne formy jak dokument radiowy czy tez teatr
radiowy. Jednym z waznych celdw corocznych ,,Dni..."” jest pokazanie mozliwosci tworzenia
programéw edukacyjnych dla szkoét z wykorzystaniem dorobku radia publicznego (reportaze,
stuchowiska, adaptacje, ,dzwiekowiska”, teatr radiowy). Programy te moga by¢ wykorzystywane na
lekcjach jezyka polskiego, historii lub wiedzy o spoteczenstwie. Jest to szczegdlnie wazne w
kontekscie dokonujacej sie reformy szkolnictwa. W wyniku komercjalizacji radia publicznego doszto
do zaniku tego, co jest najbardziej wartosciowym dorobkiem tego radia, a co w zaledwie w matym
stopniu znane jest mtodemu pokoleniu wychowanemu na rozgto$niach komercyjnych. Dlatego tak
bardzo wazna wydaje sie impreza, ktorej celem jest popularyzacja radia publicznego wsrod

mtodziezy.

Waznym elementem edukacji medialnej prowadzonej w Osrodku jest Program
Internetowy. Buduje on podstawy do wykorzystania programoéw edukacyjnych realizowanych w

Osrodku w sieci internetowej, a jednoczesnie wspottworzy promocje kulturalng miasta.

ZAKONCZENIE

Gtownymi odbiorcami i uczestnikami programow Osrodka jest miodziez szkdt Srednich i
studenci. Jest to bardzo wazny okres w zyciu kazdego cztowieka, dlatego tez staramy sie stworzy¢
dla nich warunki do uczestnictwa w czyms$ waznym i wyjatkowym. Chcemy aby w Osrodku przezyli
swa przygode zycia, do ktérej sie pdzniej wraca, wspomina i pamieta. W szczegdlnosci dotyczy to
0sob, ktore zaangazowaty sie w projekty Osrodka na zasadzie wolontariatu i wspdtpracy w ramach

praktyk studenckich i uczniowskich oraz zajec¢ fakultatywnych.

Realizujac program Osrodka i chcac nada¢ mu duzy wymiar spoteczny, staramy sie, na
zasadzie wspotpracy taczy¢ potencjat kilku instytucji, to znaczy samorzadowej jednostki kultury,
jaka jest Osrodek oraz Uniwersytetow, szkot Srednich, lokalnych mediow (Radio, TV, gazety). Takg
naturalng ptaszczyzng wspétpracy byt i jest program ,,Wielka Ksiega Miasta”. W ramach
normalnego toku studiéw realizowane sg przez studentéw indywidualne zadania mieszczace sie w
obszarze tematéw zakreslanych przez program. Efekty tej pracy, polegajacej m.in. na
poszukiwaniu i opisywaniu starych fotografii, przeprowadzaniu wywiadow z ludzmi pamietajgcymi

przedwojenny Lublin, stanowig podstawe do dalszych dziatan. Udziat w projektach realizowanych w
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Osrodku pozwala ich uczestnikom na poznanie samorzadowej instytucji kultury, jaka jest Osrodek,

niejako od $rodka, w bezposrednim dziataniu.

Osrodek jest organizacjg zarzadzajaca projektami (artystycznymi, edukacyjnymi oraz
innymi zwigzanymi z kulturg) zgodnymi z jego celami statutowymi. Moga to by¢ projekty autorstwa
pracownikow Osrodka, jak rowniez osdb z zewnatrz. Konsekwencjg takiego podejscia jest
stworzenie wewnetrznych rozwigzan organizacyjnych Osrodka, ktére pozwalajg na obstuge
merytoryczng i techniczng zatwierdzonych do realizacji projektéw, oraz ich promocje. Jest to rodzaj

~inkubatora pomystéw” tworzonego na wzor ,inkubatora przedsiebiorczosci”.

Podsumowujac mozna powiedzieé, ze Osrodek jest instytucjg kultury probujaca ztamac
stereotyp dawnych, tzw. placéwek upowszechniania kultury. Przede wszystkim program tej
instytucji wpisuje sie bardzo mocno w autentyczne problemy lokalnej spotecznosci, a instytucja

zyje zyciem miasta, a nie swoim wiasnym.

WYBRANE TEKSTY DOTYCZACE OSRODKA

Tadeusz Chrzanowski
Co sadze o Teatrze NN w Lublinie?

Sadze po prostu, ze jest to znakomita inicjatywa, bogata, wszechstronna i o
wyraznym wtasnym obliczu. Twércy tego Teatru maja wyobraznie i ogromng
dynamike inwestycyjng. ,Robig” teatr o bardzo wtasnym obliczu, teatr
opierajacy sie po rowni na ekspresji ruchu, ekspresji stowa (czy moze szerzej:
gtosu) i ekspresji formy plastycznej, co razem daje spektakle wzbudzajace éw -
jesli wolno sie tak gérnolotnie wyrazi¢ — dreszcz metafizyczny, co niegdysiejsi
Grecy nazywali katharsis. W swym ciasnym lokalu, ktéry przypomina bardziej
pracownie malarza - cygana niz rzeczywistq sale widowiskowg Teatr NN daje
spektakle, ktore zyskaty sobie publicznosc i daty sie poznaé w innych os$rodkach
Polski. Ale to tylko jedna strona dziatalnosci, bowiem Teatr NN to takze galeria
wystawiennicza, promujgca malarstwo grupy lubelskich artystéw i znéw w skali
ogdlnopolskiej; osrodek inicjujgacy imprezy o szerszym niz teatralne polu
widzenia. Sam uczestniczytem w dwu takich imprezach: w wyprawie do Lwowa i
Drohobycza w 50-tq rocznice zamordowania w tym ostatnim Brunona Schulza.
Zorganizowane tam sympozjum oraz drugie - we Lwowie — posSwiecone

stosunkom polsko — ukraifiskim to byty wazne osiggniecia kulturowe. Drugg
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impreza, w ktdrej tez bratem udziat, to sympozjum zorganizowane w roku
Smierci Jozefa Czapskiego i potagczone z wystawg jego prac. Trzecie, ktore
odbyto sie w 1993 roku byto antycypacjg 80-tych urodzin Bohumila Hrabala,
ktére czci w Polsce cata prasa kulturalna. Przeciez na kanwie ksigzki
znakomitego Czecha - ,Zbyt gtosna samotnosc¢” osnuty jest spektakl Teatru NN.
No wiec ja po prostu sadze, ze Teatr NN jest inicjatywq znakomitq i juz wchodzi

w historie kultury Lublina.

Brama, Lublin 1999, s. 62.

Stawomir Gotaszewski
To tylko Teatr

Wychodzac od przestrzeni Teatru (razem z jego specyficzng siedzibg — jest on
bowiem umiejscowiony w Bramie, przez co nabiera dodatkowo symbolicznego
znaczenia: zawieszony nad przejsciem jest niczym opiekuriczy duch kazdego
wedrowca, a zarazem opiekun snu, (jako zZe teatr jest oniryczny).
Przemieszczamy sie przez labirynt korytarzy: ten teatr, mimo swego
~Zawieszenia” jest jednak teatrem ,podziemnym?”. Dzisiejsza ,podziemnos¢” oraz
jej konsekwencje to co$ zupetnie innego niz lat temu dwadziescia. W ten sposéb

przywotywane sg pytania o tradycje, o to, czego jestesmy sukcesorami.

Teatr NN to cos wiecej niz scena, widownia i ludzie. To réwniez ich
przemieszczanie sie w istnym labiryncie powigzan organizacyjnych, tworzacych
zywaq strukture i tkanke organiczng tego, co nazywamy ,zyciem kulturalnym?”:
spotkania, dyskusje i interpretacje tego w spdjng wizje ,wtasnej drogi” dla Zycia

i dla Teatru - to rowniez jedna z préb definicji.

Dodatkowym ,walorem” (...) jest muzyka, wypetniajaca przestrzen owego
Teatru, z wigczeniem specyficznej dla dnia dzisiejszego muzyki ulicy czy
targowiska, na ktérym stychal wiele jezykdéw. Zamek gdrujacy nad

targowiskiem, w swej wschodniej posepnosci wyznacza ,droge” Teatru na Gore.

Brama, Lublin 1999, s. 62.
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Witold Chmielewski
Srodek $wiata w Lublinie

Szczegdlne miejsce — Teatr N w Bramie zwanej zydowska. Spotkania odbywaja
sie w sali teatralnej, na scenie, wobec widowni i stuchaczy. Sala skonstruowana
jest jak w Reducie Osterwy i Limanowskiego - scena na poziomie podtogi,
widownia powyzej. W miejscu tym spotykajq sie twdrcy teatru i filmu, pisarze,
poeci, muzycy, plastycy, aktorzy, dziennikarze, teoretycy i socjolodzy kultury,
etnolodzy, wydawcy, pedagodzy, profesorowie i studenci, twdrcy i animatorzy
zycia kulturalnego. Scena w budowli szczegdlnej, o ktdrej tak mowit Wtadystaw
Panas: ,Magiczne Miejsce... W miescie jest takich kilka, lecz to ma szczegdlne
wilasciwosci. Znajduje sie doktadnie na granicy dwdch odrebnych przestrzeni,
dwdch radykalnie odrebnych swiatéw. Jest punktem, w ktorym chrzescijariskie
Miasto Gérne styka sie z Zydowskim Miastem Dolnym”. Mieéci sie ,w polu sit
dwdch zrédet duchowej energii”. W tym szczegdinym polu zaistniato juz wiele
réznorodnych , a jednak bliskich sobie zjawisk. Taki jest ten dziwny Teatr -
miejsce twdrczej ekspresji i Miejsce bardzo powazne, gteboko i wspoétczesnie
pojmowanej i praktykowanej kultury, taczy sie tam jakims sposobem ludzi i
zjawiska na pozor nie dajgce sie pogodzi¢ ze sobg. Tatarzy krymscy, Ukraincy,
Czesi, Stowacy, Rosjanie, Romowie, Litwini, Zydzi, Niemcy. Kameralny, skromny
Teatr i nowoczesnie wyposazone w elektronike profesjonalne centrum kultury.
Poetyckie, skupione refleksje, zywiotowe ekspresje, proby teatralne i codzienny

trud organicznej pracy, w tym prowadzenie wielkich remontdéw.

Brama, Lublin 1999, s. 62.

Wiestaw Theiss
Kilka uwag o projekcie Centrum Edukacji "Brama Pamieci"

1. Idea powotania Centrum Edukacji "Bramy Pamieci" w Lublinie, instytucji
rozumianej jako centrum szeroko rozumianej dziatalnosci skupionej na
poznawaniu, uprzystepnianiu i upowszechnianiu problematyki polsko -
zydowskiej przesztosci, jest ze wszech miar uzasadniona. Decydujg o tym

gtownie wzgledy:

- poznawcze: mimo widocznego w ostatnim czasie postepu badan, nadal
problematyka ta ma wiele "biatych plam", zapdznien czy zafatszowan,; po wtore:

Jjest ostatnia pora, aby przeprowadzi¢ prace badawcze typu "oral history”
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- moralne: pamieé o Zydach, dawnych mieszkaricach Lublina (i szerzej - Polski)
jest symbolicznym przywréceniem do spotecznego obiegu wiedzy i pamieci o

ludziach, ich dziejach i kulturze, ktérych unicestwit Holocaust,

- "empiryczne": brak dotad tego typu instytucji w naszym kraju; dziatajgce
obecnie na tym polu placowki naukowe (uniwersytety, PAN), naukowo -
muzealne (ZIH) czy spoteczne (Towarzystwo Dzieci Holocaustu, regionalne
towarzystwa naukowe) majq waqski profil, a ich zasieg jest ograniczony do

kregoéw profesjonalnych, brak im szerszego promieniowania spotecznego.

2. Oryginalnos¢ i "spoteczna sita" projektu Centrum Edukacji "Brama Pamieci”

zdaje sie polega¢ na dwdch gtownie czynnikach:

- integralnosci projektowanych prac: wymiar naukowo - badawczy, potaczony z
dziatalnosScig spoteczno-artystyczng oraz z pracq edukacyjna, co znakomicie
poszerza krag potencjalnych uczestnikéw projektowanych prac, w tym takze o

osoby i instytucje z zagranicy,

- fgczeniu badania z dziataniem (action research), co oznacza aktywng, czynng
postawe, a nie tylko postawe "kontemplacyjno-archiwalng"; po wtdre,
aktywnos¢ ta nie ogranicza sie do jakichs specjalnych staran w poszukiwaniu
materiatow, ale takze (przede wszystkim?) do dziatan, ktére w réznej formie
przetwarzajg zdobyte wiadomosci, jak np. w dziatania artystyczne (wystawa,
sztuka teatralna) czy dziatania edukacyjne (przetamywanie schematéw

myslowych, uprzedzen).

3. Osobno warto i nalezy podkresli¢ wrecz ogromne znaczenie edukacyjne
projektu Centrum Edukacji "Brama Pamieci". Idzie o szeroko rozumiang

edukacje spoteczng, ktéra:

- zblizy ludzi i instytucje w dziataniu wokdt problemdéw; polsko - zydowskiej
przesztosci Lublina (i kraju); kapitalne znaczenie moze tu miec projektowane

seminarium interdyscyplinarne "W kregu zta, piekta i apokalipsy”,

- zmieni postawy (intelekt, emocje i dziatanie), uprzedzenia i niecheé, czesto
jeszcze wystepujacg w spotecznym odbiorze "tematyki zydowskiej" przez

Polakéw i "tematyki polskiej" przez Zydéw,

- umozliwi krytyczng rewizje ciggle dominujgcych nad polsko-zydowskg
tematyka stereotypow w rodzaju: "Biedny chrzescijanin patrzy na getto" (Cz.

Mitosz) czy "Biedni Polacy patrzg na getto" (J. Bforiski),
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- stworzy podstawy szerokiego dialogu - miedzy osobami, pokoleniami czy
miedzy narodami, w tym ostatnim przypadku podkreslitbym - wyrazniej niz jest
to w projekcie - potrzebe i mozliwosci wspdtpracy i wspétdziatania mtodego
pokolenia Zydéw i Polakéw, co mogtoby wzbogacié i jednoczeénie ostabi¢
cokolwiek jednostronng "holocaustowg turystyke" do Polski, podejmowang przez

oficjalne programy edukacyjne Izraela.

Tomasz Pietrasiewicz
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