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For anything so overdone is from the purpose of playing, whose end,
both at the first and now, was and is, to hold, as "twere, the mirror up
to nature; to show virtue her own feature, scorn her own image, and the
very age and body of the time his form and pressure,

Wszystko bowiem, co przesadzone, przectwne jest zamiarowi teatru,
ktdrego przeznaczeniem, jak dawniej tak i teraz, bylo i jest stuiy¢ nieja-
ko za zwierciadlo naturze, pokazywac cnocie wiasne jej rysy, zlosci zywy
jej obraz, a $wiatu 1 duchowi wicku postaé ich 1 pigkno.

William Shakespeare, Hamlet (Akt III, sc.2), thum. ]. Paszkowski.



Prologos, czyli stowo wstepne

Teatr | Szkola. Dwie najstarsze i najwainiejsze placéwki, funkcjonujace w kulturze
juz od Starozytnodci. Dwa obszary od wiekdw najsilniej oddzialywujace, a jednoczednie
sluzgee rozwojowi cywilizacji Srédziemnomorskiej. To co lyczy dzi€ te szacowne insty-
tucje to dramat, ke6ry si¢ w nich rozgrywa. Teatr jest przestrzenig z zalozenia do tego
typu dzialand przeznaczong, gorze) ze szkolg... Tym bardzie, ze cz¢sto sziuki dramatyce-
ne przybierajy w niej oblicze komedii, a nawet tragifarsy... (nie béymy sig tego stowa)
kolwriskiej. Przyjmijmy jednak optymistycznie, Ze stan ten przypomina w swym prae-
biegu mimo wszysiko raczej grecki dramat klasyczny. (Stad tez zapoiyczona w Zeszy-
cie Teatralnym struktura i jezyk, vivty w podiytulach poszczegolnych dzialow.)

Oczywidcie mamy pelng swiadomodc, 2e sq szkoly w naszym kraju, gdzie proces dy-
daktyczny przebiega bardzo dobrze | powstajg tam nierzadko doskonale realizowane
spektakle. Jednak ogélny stan polskiego szkolnictwa nie napawa optymizmem... Czg-
4ciej stosowany jest w nim monolog. niz dialog: wiecej sztuk, ktérych sceng sy nasze
klasy, koficzy sig tragicznie. a nie ,happy endem™... W teatrze odpowiedzialny za spek-
takl jest rezyser, w ofwiacie obecny jest kreator, ktérego krzeslo rezyserskie ustawiono
w stolicy 1 wydaje sig, 2¢ przez ostatnie pigcdziesigt lat siedzial na nim tylko od czasu
do czasu kto$, znajacy sie na zasadach gry obowigzujacych w szkolnictwie. Polska edu-
kacja nie ma szczescia do rezysendw, z aktorami chyba podobnie... Jedhi juz trafi sie jakid
z charyzmy, kiéry swoje lekcje prowadzi po wirtuozersku, to w szkole zwykle go sig nie
lubi, bo zawyza poziom", bo ,.po co?"... W kofcu akior sam schodzi ze sceny, zhiechg-
cony mi¢ sprzyjajacy atmosfery i nisky gazg... Podobnie krucho z widownig... Nie czeslo
zdarza sig taka, kiéra pragmie wigczy¢ sig w spekiakl, dajac sig pomiesé fantazji akloréw,
tak jak dzieje sig to w teatrach altematywnych... C62, moze spektakle sq po prostu nud-
ne, nazbyt schematyczne, nijakie... A moie 10 widz jest niedojrzaly?

Co wigc zrobi¢ aby$my mieli naprawdg wysmienitych rezyseréw-ministréw oraz ak-
tywnych i zdolnych artystéw: nauczycieli i aktordéw, jak zbudzi¢ szkolng i teatralng wi-
downi¢? Na te oraz wicle innych pytan odpowiada w .. Scripiores Scholarum” Pierwsza
Dama Polskicj Dydaktyki, redaktor naczelny micsigeznika , Polonistyka™ - prof, Bozena
Chrzastowska oraz Mistrz Sceny Teatralnej, rektor PWST - prof. Jerzy Stuhr. Pylanie
10 stawiajg réwniez przed sobg inni wypowiadajicy sig na lamach . Scriptores™ autorzy.
Moze recepty jest powrdt do tradycji szkolnictwa przedwojennego, jak proponuje prof,
Irena Stawiriska, a moze nalezy krytycznie szukaé nowych drég w polskiej oswiacie, tak
jak robi to od pigciu lat Michal Bobrzyriski. Niewgtpliwie brakuje w tym Zeszycie kry-
tycznych wypowiedzi na temat swoich szkdt samych ucznidw i nauczycieli. mamy jed-
nak nadziej¢, ze pojawiy sig one jako glosy w dyskusji po lekturze kwartalnika.
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Najwigcej, w tym szkolno-teatralnym Zeszycic, mowi sig jednak o teatrze, (Mlodzicz
na szezgfoie teatrem sig jeszcze pasjonuje!) Czego swiadectwem s rozmowy z pedago-
gami teatralnymi i rezyserami (Mikolaj Grabowski i Jerzy Koenig), aktorami (Jerzy Stuhr
i Henryk Sobiechart), krytykami teatralnymi (Tadewsz Nyczek i bukasz Drewniak), tea-
trologami (Irena Slawifiska, Wojciech Kaczmarek, Bozena Gierat-Bierod). Drukujemy
cickawe, naszym zdaniem, uczniowskie probki dramatyczne, pierwsze recenzje teatral-
ne, artykuly, eseje, szkice, sprawozdania... Na rzeczywisiodd leatru staramy si¢ wige pa-
rzed z roinych punktéw widzenia i stanowisk, tak by wylaniajgcy sig obraz byl w miarg
pelny i obicktywny. Sporo miejsca tradycyjnic poswigcamy naszemu regionowi. Wszak
Lublin to stolica teatru altematywnego. Na srczepding uwage zaslupuje debata z dyrek-
torami lubelskich teatréw nierepertuarowych. Zabraklo w niej niestety tworcow 2 Gar-
dzienic, Grapy Chwilowej, Teatru Wizji i Ruchu... Nie wszgdzie udalo si¢ nam dotrzed,
nie wszyscy micli czas i ochot¢ 2 nami rozmawiac, ..

Tak w szkole, jak i w teatrze antrakt (o centralny punkt przedstawienia, swoista inte-
rakcja, czas na dizlog. W, Scripiores™ proponujemy spedzic go 2 poezjy. Sporo w tym
Zeszycie debiutantow, szczegdinic w drugim antrakcie.

Dzigkujemy tym wszystkim, kidrzy przyczynili sig do powstania tego Zeszytu, a wige
Katedrze Teatru i Dramatu KUL w osobach prof. lreny Slawiriskicj i dra Wojciecha
Kaczmarka, ktorzy stuzyli nam radq w merytorycznym poprowadzeniu numeru. Dzigku-
jemy rowniez drowi Tomaszowi Kitliiskiemu (UMCS) za skontaktowanie nas z tyloma
waznymi osobistodciami zycia teatralnego Krakowa, gdzie powstala duia czgéé zamie-
szczonych w numerze materialéw (patrz  Scriptorés™ w Krakowie). Jestedmy réwnici
bardzo wdzigczni naszemu wydawcy, a szczegdlnie dyr. Tomaszowi Pietrasiewiczowi,
kidry inspirowal nas w naszych poszukiwaniach i edukowal w Akademii Teatralne) Tea-
tru NN.

Dzisiaj w Polsce zartwno Teatr, jak i Szkola znajdujq sig w stanie kryzysu. Symacja
ta $wiadczy nie tylko o irﬂal:ﬂcjl tych, ktérzy sy odpowicdzialni za polskg kulturg i
ofwiatg. Kryzys przypomina réwnicz o ogblnocuropejskicj depresji, w jakiej znalazla
si¢ kultura humanistyczna w ostatniej dekadzie dwudziesiego wicku. Moie antidotum
na ten stan bedy slowa Wielkicgo Misirza Szkoly | Teatru - Williama Shakespearc®a,
kiory zachgcal, by teatr sluzyl jedynie za . zwierciadlo naturze”, czemu mamy nadziejg
przysiuzy sig réwniei nowy, podwéjny (11/12) wiosenno-letni numer ,Scriptores Scho-
larum™ - Zeszyt Teatralny — , Dramat w Szkole".

Redakiorzy prowadzqcy 1 Zespolem
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Irena Stawiniska

Zycie teatralne szkoly’

Najmilszym miastem rzqdzilo prawo teatru, Zycie toczylo si¢ tu we wspanialych de-
koracjach barokowej architekivry, posluszne odwiecznym rytuslom obrz¢dowodei reli-
gijne), towarzyskiej i| domowej. Bliski kontakt z wsig, wrodnigcie miasta w lasy 1 rozlegle
przedmiescia o wicjskim charakierze wigczaly je w obragdowost wicjsky.

W obrzgdowoci tej krzyzowaly sig i rortapialy tradycje polskic. bialoruskie, tatarskic.
rydowskie, litewskie..., podobnie jak pie<ni | tafice (lawonicha). Obrzgdy religijne wyle-
galy przeciez na ulicg, na obrzeza Wilii, bardzo spektakulame nicraz - zawsze w prze-
widzianej 2 géry sceneni: pasyjne, zalobne kommemoracje, droga krzyzowa w Kalwarii
- zawsze nocy; zabicic Bazyliszka, kidry, jak wiadomo, mieszkal na Bakszcie (stad stra-
szne przekledistwo ,a idZ na Bakszta™) - wiosag, pdyz akiv ego dokonywal sw. Jerzy,
dwigto Kupaly - nad Wiliy oczywidcie.

Zawodowy teatr publiczny mégl odzy¢é w Wilnie dopiero po rewolucji 1905 roku -
ale przez wszystkie te lata trwalo w réinych formach podziemne czy prywatne Zycie
teatralne, choéby jako . teatr domowy™, nie tylke po dwarach, ale | w micicie, gdzie cig-
10 - jeszcze w okresie I1 Rzeczypospolite) — rodzinne wizyty Swigteczne przeksztalcaly
sig w improwizowane jasclka lub koncerty,

Teatralng smosferg miasta i jego tradycje preechwycily czule anteny artystéw wrodnig-
tych w 10 miasto - ubylcdw Jub (moie nawet czgicie)) oczarowanych przybysadw. Zaprag-
nghi te tradycje rozwingé | nadad im bardziej antystyczny charakter. Dwu spasréd nich
zawdzigcza Wilno srezepéinie wicle: to Ferdynand Ruszczye | Mieczyslaw Limanowski.

Z dzialalnodcig Ruszczyca (od roku 1908) lgczylo sig wiele inicjatyw, ktére dzi$ okre-
Slamy mianem parateatralnych, jak np. teatralizowane kiermasze (bazary) na kolonie let-
nie czy pomoc dla mlodziely (Bazar w fwiecie bajek | zabawek, 1912), wadycja, kiéra
miala przetrwaé piemal a2 do wybuchu drugiej wojny $wistowe|, chod powsiala na poczgtku
XX wicku. Z pomysléw i projekiéw Ruszczyca rodzily sig pigkne, teatralizowane bale
skademickie, przede wszystkim Wydzialu Sztuk Pigknych USB, kt6ry w ten sposdb pre-
zentowal wydarzenia swego zycia. Katedrg Architektury zlikwidowany w 1926 roku
pozegnano uroczystym pogrzebem, kibry przedefilowal przez cale miasto.

* Na poceytku czerwea 1995 wku odbylo sig spotkanie redakcji Scriplores Scholarum™ 2 prof, lreng Sha-

ik Nujwatmicjsre mydli wypawiedziune precz Paniy Profesor zamieszceamy w foomie dwich artyku-

.. kndee precdrukowalidmy za egody sutorki ¢ ksigiki: Byl saka schole. Gimnogium im. Elicy Orzesphowe)
ﬂﬂwiﬂ.‘ 1939, pod red. E. Shawidskic)-Zakodoielng). Londyn 1987,
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Tylko w pamigci uczestnikdw — 1 w skapych zapiskach - utrwalily sig 1ak wspaniale
inscenizacje Ruszczyea, jak Kulig wileriski spreed s lary (1921), lgrzyska na zambke
dolmym za crasdw Zygmunta Augusta | Barbary (1922) czy Podrd; w przestworza z Po-
czobutem w gwiazdy | mglawice (1923),

Inicjatywy Ruszczyca potem podchwyeil réwniez | Limanowski. Nie dordwnujac
Ruszceycowi swiemnodeig wizji plastycznych, wnosit w zycie Wilna swéj wielki dyna-
mizm i dofwiadczenie teatralne, zdobyte we wspdlpracy z J. Osterwy,

Wspaniate wizje sceniczne Ruszezyca, zardwno w leatrze zawodowym, poczywszy
od Lilli Wenedy (1909) az po Noc listopadowq (1930), jak i na terenie Zycia uniwersylec-
kiego, miady odeisngd sig na zawsze w formacji pokolenia, kiére wiedy dopiero zetknelo sie
z teatrem. Na doswiadczeniach tych zawaiyl rdwniez model , Reduty”, zwlaszcza w zakre-
sie poetyckich i romantycznych inscenizacji. Kilku redutowcdw towarzyszylo potem
przez szereg lat pracom teatru szkolnego | migdzyszkolnego (Aleksander Kisiclewicz i Wac-
taw Scibor-Rylski), wprowadzajge miodziez w styl redutowy. Sam Osterwa rezyserowal
Warszawianky w Gimnazjum im. Adama Mickiewicza w Wilnie (1925).

Zycie teatralne w szkolach wileriskich rozwinglo sie szezegdlnie intensywnie dopiero
w okresie stabilizacji, a wige okolo 1922~1923 roku, kiedy miodziez wrécila z ewakuacyj-
nych wgdrowek, a nieraz bezposrednio z Rosji. We wspomnieniach starszych koleza-
nek preewijajg sig jednak opowiesci jaselkowe czy wigilijne, np. o Gwieddzie-Pocieszyciel-
ce z 1918 roku, kiedy to kazdy uczestnik mial przyniedd dwa polana drewna by ogrzad
salg.

Teatr Migdzyszkolny w Wilnic powstal w 1931 roku. O zalozeniach jego mdwiy
przede wszystkim artykuly wizytatora Edwarda Rzeszowskiego, kiory przez caly okres
swojej pracy w Kuratorium Okregu Szkolnego Wileriskiego patronowal idei uteatralme-
nia miodziezy i wielokrotnie wypowiadal sig obszémie na ten temat w |, Dzienniku Urze-
dowym Kuratorium™,

Gléwne zadanie Teatru Migdzyszkolnego - czytamy w antykule Rzeszowskicgo z 1937
roku - 10 .zespolenic mlodziezy réznych narodowosci (ze szkét polskich, Zydowskich,
litewskich, rosyjskich i1 binloruskich) w pracy inscenizacyjnej, opartej na pomysiowosc
i imcjatywie uczmowskiey™,

Ale juz wezesniej podkreslano, Ze teatr szkolny, ,unikajae gwiazdorstwa, winien by
scisle zwiqzany z naukg z zyciem miodziezy, a nie ma staé si¢ osobnym, oderwanym
popiscm. Totez i5€ nalezy w kierunku uteatralnienia (w dobrym sensie tego slowa) nauki
Jezyka polskiego oraz zycia mlodziezy (artystyczne, zbiorowe obchody, dwig¢ta przyro-
dy, uroczystodci humorystyczne, zwyczaje i1 obrzgdki dekoracyjne itd)™.

Teatr ten, uzyskawszy po kilku latach wlasng salg, realizowal ambitny program reper-
taurowy w zakresie klasyki polskiej i obcej. Mial tei przygotowad szereg zawodowych
aktoréw dla powojennych scen polskich (Hanna Skarzanka, Maria Minceréwna, Irena
Dutkiewicz-Magliriska).

Inny charakier mial teatr dla miodziezy szk6l srednich w Wilnie i okolicy, zorganizo-
wany w lecie 1932 roku, po naradach 2 teatrem zawodowym i Srodowiskiem twérczym
Wilna, Uklad z teatrem na Pohulance doprowadzil do stworzenia sobotnich i popolu-
dniowych przedstawien szkolnych dla mlodziezy wyzszych klas gimnazjalnych (VI, VIL
VI, a wige dla pigtnasto-, szesnasto-, siedemnastolatkéw. Na popoludniowe seanse
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skladaly sig: prelekcje o sziuce, ,fozbitr sceniczny przedstawienia, a wige analiza insce-
nizacji, oraz ,wzorowe przedstawienic”. Poniewaz kazdy inscenizacjg powtarzano kilka
lub kilkanascie razy, w ciggu roke mlodziez mogla obejrzed kilka szwuk (7-8). Od pierw-
szego sezonu pokazano ambilny repertuar: znalazl si¢ w nim M. Maeterlinck, 5. Wys-
piafiski, A. Tolstoj. F. Schiller, . Zeromski, H. Ibsen, W nastgpnych latach wigczono
Szekspira. Moliera, N. Gogola - ale rdwniez M. Baluckiego i A. Fredrg. W sprawozda-
niu za rok 1935/36 czylamy, z¢ spekiakle obejrzala mlodzicz z 36 szkdl Wilna, Nowe;j
Wilejki i Trok, Oczywidcie niezmiemie cenne byly , (wiczenia leatralno-literackie™, zra-
zu w 1catrze, a potem w poszczegdlnych szkolach,

| wreszcie jeszeze jedna inicjatywa w tym zakresie warta jest pamigci: Szkolny Teatr
Objazdowy pod kierunkiem Heleny Zelwerowiczowny, przeznaczony dla miodziezy w szko-
tach prowincjonalnych Oszmiany, Lidy, Slonimia, Nicswicza, Molodeczna, Glgbokiego.
W roku 1935/36 w repertuarze tego teatru znalazto si¢ szesc sztuk - od J. Niemcewicza
po Niespodzianke K. H. Roztworowskiego. Zespol towrzyli aktorzy zawodowi®.

Ku uteatralnieniv miodziezy zmierzaly tez czgsie kontakty z ludZmi teatru, odwicdzi-
ny w poszczegdinych szkolach (poranki recytatorskie Kazimiery Rychieréwny) oraz spo-
radycznie prowadzone kursy dykeji. W Gimnazjum im. E. Orzeszkowej prowadzila je
przez pewicn czas wlasnie Rychterowna.

I jeszeze jedno: 2ycie teatralne na terenie szkoly — i naszej szkoly réwniez - rozwija-
1o sig tak dynamicznic dzigki wspdlpracy, czesto | wspolzawodniciwu, poszczegbinych
kélek i organjzacji. Imprezy teatralne inicjowalo np. harcerstwo, Kolo Krajoznaweze,
wreszeie Sodalicja Manarska, szczegdinie czynna na terenie mgskiego Gimnazjum im.
J. Lelewela. Stale do udzialu zapraszano WOrzeszkowki™.

Osobne omdéwienie nalezaloby si¢ formom rozwijania kultury muzycznej w szkole,
pracy charéw szkolnych, ich uczestmictwu w Swn;cm Piesni” oraz inicjatywom dwu
naszych nauczycielek épiewu. To Bronistawa Gawroriska i Jadwiga Zylkowa, Zwhiszeza
pierwsza z nich szczegblnie zasluzyla sobie na pamigé, ze wegledu na troskg o przecho-
wani¢ piesni i tradycji wilefiskiej, rowniez i dla wkladu w ogdlnopolskie kursy teatralne,
orpanizowane przez Zwigzek Teatréw Ludowych, jak tez i Muzyczne Ognisko Wakacyj-
ne w liceum krzemienieckim (1928-1939), gdzie wykladala metodyke £piewu.

W kontekécie wspomnianych inicjatyw i inspiracji zycie testralne nasze) szkoly me
odbiega od proponowanych wéwczas wzorbw, jednak wzordw tych nie powiela. Oczywis-
cie na przestrzeni 25 lat istnienia zmieniajg sig formy ekspresji teatralnej: w pierwsze)
dekadzie sg to nieraz proby ambitne (jak Wesele w 1925 roku®), ale bardzo amatorskic.
Nastgpne lata przynoszq wigksze zeGznicowanie rodzajow inscenizacji. Teatr Migdzy-
szkolny centralizuje rozproszone inicjalywy. Na ten okres przypada tez, jak si¢ wydaje,
szczegdinie silne oddzialywanie wzoréw Cierniakowskich, a wige préby stworzenia wi-
dowisk obrzgdowych czy rewii regionalnych - rewii piedm i tafca, Kursy wakacyjne
przygotowujy nauczycieli do tworzenia ,teatru z piesni”, wedlug formuly Solarzéw.

W ostatnich latach przed wojng wyraZnic nasilajg si¢ ez uroczystosci okolicznoscio-
we (na rzecz Ligi Morskicj i Kolonialnej, Czerwonego Krzyza), jak tez akademie ku
czci (np. Marszatka).

Za reprezentatywny dla centralnego okresu™ istnienia Gimnazjum im. E. Orzeszko-
wej moZna uznad nastepujacy typologie:
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I. Wewngurzne” spektakle, gléwnie w jgzykach obcych, organizowane przez nau-
czycieli tych jezykdw.

2. Jaselka realizowane we wspdlpracy z gimnazjum mgskim, zazwycza) Gimnazjum
im, J, Lelewela.

3. Pelnospektaklowe sztuki lub skladanki z repertuaru klasycznego, realizowane pod
kierunkiem zawodowych ludzi teatru,

4. Koncerty o zroznicowanym programie wokalno-muzycznym, zazwyczaj imprezy
dochodowe, przeznaczone na rézne cele wspGinoty szkolnej, np. na sfinansowanie wy-
cieczki na Powszechng Wystawe Krajowg w 1929 roku, Z czasem koncerty takie prze-
ksztalcily sig w rewie czy widowiska regionalne.

~Wewngtrzne” przedstawicnia przygotowywalySmy na wlasny uzytek — czy to na uro-
czystodei szkolne (akademie), czy dla wspdinej zabawy (Andrzejki, oplatek, $w. Mikolaj).
Poruszaly nas gorgco uroczystosci na dziesigeiolecie odzyskania Niepodleglosci i rocz-
nice obu powstari, ewlaszcza powstania styczniowego, mniej uciczonego przez drama-
turgig polsky. Zywe pomniki tego powstania byly jeszcze wirdd nas: Dziadek mdj,
Michal Kurnatowski, wspanialy starzec, nie rozstawal si¢ niemal z mundurem powstmi-
¢zym, na ktérego widok - na ulicy - przybicgali natychmiast chiopey, by przeprowadzic
wetetana przez jezdnig.

Na rizne rozrywkowe wieczory sporzgdzalysmy same scenariusze, 2wlaszcza na ,wrb-
zebne™ seanse, ogromnie w Wilnie populame. Ale scenariusze takie towarzyszyly rdw-
niez wycieczkom, ogniskom czy imieninom.

Powazniejszy imprezy o wyraZnie dydaktycznym zapaszku byly przedstawicnia fran-
cuskie. w kiérych bralam porgey udzial. Poprzedzano je licanymi probami w starodwicc-
kim micszkaniu Teresy Zakrzewskie], wypetnionym kozetkami i puszystym Jdywanem,
Zapadaly$my 2 rozkoszg w te puchy, kryjace potem barbarzyhskie remanenty naszych
wizyl, pozostawiane przez nas siemki.

Pamigtam teksty Molierowskie wyglaszane przez nas w najdziwniejszych pozycjach.
Zafascynowane, wdychalysmy zapach jedwabnych szat staruszki 2 ¢zaséw 1 Cesarsiwa,
sz, w ktérych pono¢ taiczyla 2 Napoleonem 111 ,Odmladza si¢ - méwilysmy ziogli-
wie ~ jej partnerem byl 2 pewnodciy Napeleon 17,

Jedno z takich przedstawien zanotowalam w swoim , Dzienniczku™ pod datg 3 VI 1927
roku. Urzadzila je pigta klasa gimnazjum (mialam wowczas 13 lat), Na spektakl zlozyly
sig trzy sceny, kidre mialy nas wprowadzi¢ w jezyk Racine’a 1 Moliera, zmuszajye do
pamigciowego opanowania tekstu.

Na pierwszy ogicri poszla Athalie 2¢ wspanialy Sofg Kaczergifisky w roli Krdlowej. Popi-
sowym numerem okazaly si¢ jednak Femmes Suvanres, dajace okazje do ekspresywnej
gestyki 1 mimiki, 2 réwniez improwizowanych gierek. Roly t3 przypieczetowalam swij los!

Spekukle te byly przede wszystkim zabawy, ale wzmacnialy naszy swobode wypo-
wiedzi w jezyku obeym. Kilku kolezankom z tej klasy dane bylo potem (bez zadnych
pinigjszych studidw w tym zakresie) nie tylko radzi¢ sobie za granicy. ale nawet prze-
wodniczy¢ na sesjach migdzynarodowych kongreséw czy pisac artykuly po francusku.

Najpopulamiejszy formg ekspresji teatralnej mlodziezy byly oczywideie jaselka. Po
1905-1906 roku zapanowalo na scenach amatorskich (i zawodowyceh) Betlejem polskie
L. Rydla, Jego otwanta struktura pozwalala na swobodne traktowanie tekstu, przyrzuca-
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nie nowych postaci i usuwanie juz zdezakwalizowanych. Poza tym model Rydla dal
asumpt do réznorodnych jaselek regionalnych, takie i wilefiskich, Tworzyli je rmejsco-
wi literaci: Lopalewski. Romer-Ochenkowska, Dobaczewska.

Wspomniano tu juz o inscenizacji 2 1918 roku. Byla w0 Gwinzda-Pocieszycielka o niewatp-
liwie jaselkowym charakierze. Dowiadujemy sig potem o Betlephach granych w 1925 roku;
zachowana fotografia pozwala wnosié, ze bylo to widowiske ze spiewkami 1 taficami,
zapewne bliskie koncepeji Rydla, ale moze — jak swiadczy sama nazwa — bardziej 2wig-
zane z naszym regionem, chof i w ni¢ brak bylo krakowiakéw, Wkrotce jednak tekst
Rydla zwycigzyl.

Jaselka te urzgdzaly zawsze dwa gimnazja licznic: mgskie i Zedskie ~ potrzebne byly
pary do krakowiaka, mazura, kujawiaka, a takize pastuszkowie, trzej Kndlowie, Herod i Dia-
bel. Przez kilka lat aktorzy zazdrosnie strzegh swego emploi. Dlugic wiosy pozwolily
mi objy¢ rolg Herodowej, bardzo efektowng ze wzgledu na aksamitng szatg i korong.
Atrakeyine byly oczywiscie numery choreograficzne i wesole scenki intermediéw na
rynku krakowskim, ktbrego chyba zadna z nas mie znala.

1  proby bardziej zostaly w pamigei niz sam efekt koficowy: chodzilo si¢ na nie do
meskiego (1) gimnazjum, spotykalo chlopcdw, korzystalo z ich opieki w powrotnej dro-
dze przez oéniezone ulice. Dzialo sig to wprawdzie whrew zakazom whadzy domowej,
ale... Ale nia teren Gimnazjum im. J. Lelewela, ktbry mial si¢ potem stad sicdziby nasze)
zkoly przy ul. Mickiewicza 30 — nie siggala ani wladza domowa, amni nasza przelozona.
Rezyserowali jaselka dwaj instruktorzy meskiego gimnazjum: pan Bojakowski w zakre-
sie $piewu i pan Tomaszewski w scenach tanecznych. Im tez, swobodnej atmosferze.
kiéry stwarzali, zawdzigezajg te proby swy wyjgikows atrakeyjnosc.

Czy byly to spektakle patriotyczne i religijne? Chyba nie: o ile dobrze pamigtam, usu-
wano tam postaci zbyt dramatyczne. np, unit¢ podlaskiego. Biedny unita! Zawsze usu-
wany - albo przez carat (kazdej masci), albo by nie psul wesolej zabawy. Zawsze komus
przeszkadza. Pozostawiano natomiast postaci kroléw i ulandw, jako role kostiumowe.
Spiewalo sig wiele kolgd i pastoratek, niektore solowo (Kaczka pstra), ale cz¢sciej wspol-
nie 2 salg, kofczge spektakl ogéing wedréwky do stajenki, do Jezusa i Panienki.

Dlaczego nic trzymaliémy sig raczej Pastoralki Schillerowskiej, dzis niemal bezape-
lacyjnic krélujacej? Moze wydawala sig za trudna, moze odsirgezala stylizacja, przy-
mruZenie oka, dystans w stosunku do misteryjnej rzeczywistosei?

Najambitniejszy nurt naszych teatralnych dokonasi to inscenizacja repertuary klasycz-
nego. Wspomniana zostala juz realizacja Wesela z 1925 roku, niestety tylke ogéinikowo
odnotowana w prasie (,.Ogniwo”) i we wspomnieniach uczestniczek, jako wielkie i glg-
boko angazujyce wydarzenie, ale artystycznie chybione. Po raz drugi podjgto nsceniza-
cje Wesela (we fragmentach) juz w Teatrze Migdzyszkolnym w 1933 roku. Panng Miody
grata nasza ,Orzeszkéwka” — Wanda Ciunidziewicka,

Dwukroinie podejmowano Molierowskiego Skqpea w polskim przekladzie, zreszig z ini-
cjatywy Sodalicji Mariaskiej Gimnazjum im, J. Lelewela. Do ré] kobiecych zaproszono
same . Orzeszkdwki™ — z naszej klasy wladnie (R. Andrucewiczédwna, H. Zapasnikéwna,
. Zaborowska - 1928 rok).

Niezapomnianym przezyciem dla naszego pokolenia stal sig Wieczdr iragedii polskief
(8-9 X1 1928), zrealizowany przy pomocy rezyserskiej redutowca, Waclawa Scibor-
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Rylskiego. Tragedig polsky reprezentowaly tu trzy wiwory: Qdprawa posiow greckich,
Barbara Radziwilldwna i Noc listopadowa. Wiele emocpi wywolywal juz konkurs na
gléwne role: tragiczna rola Kasandey przypadia L. Malunowiczéwnie, mnie — Bona w trage-
dii Felifiskiego. Ale najglebiej przezylismy nastrdj oczekiwania w Lazienkach, gdy 1o
~mgiel gestwa na ogréd spada”. Nastrd) ten wyczarowali chiopey z | Leleweln”.

Ostatnim akcentem za dyrekeji J. Rodziewiczowe stala si¢ bardzo pre¢jmujigea Anry-
gona Sofoklesa (wiosna 1930 r.). BylySmy do niej przygotowane dzigki pracom Kolka
Literacko-Dramatycznego, ktdre od tragedii greckiej rozpoczglo swojg dzialalnost,

Z nastaniem dyrekeji Eugenii Sumorok-Staniewiczowej | powstaniem Teatru Migdzy-
szkolnego (1931 r) rozpoczyl sig nowy rozdzial w zyciu teatralnym szkoly. Inicjatywe
przejelo kicrownictwo nowego teatru, powolujge i Orzeszkédwki" do udzialu w spekia-
klach. Zmienl sig tez repertuar: wyeksponowano formy improwizacji czy swobodne)
ckspresji, teatralizacje wierszy i piedni, skladanki obrzedowe. Kolezanki nasze wspomi-
najg o swolm uczestnictwie w Przgimiczkach i w Sobdtkach J. Kochanowskiego, o ilu-
stracyjnej Talii kart w Teatrze na Pohulance z Jasiy Zaborowskq w roli Kréla Kier.

Wielkim osiggnieciem, prezentowanym w tournée na Pomorze (Bydposezcez. Torun,
Poznan), stalo sig widowisko Wilo mdwi (1935). Zachowany program pozwala odiwo-
rzy¢ zatozenia tego widowiska, w ktérym znalazly sig teksty pisarzy i poetéw wiles-
skich, od A. Mickiewicza po K. Hlakowiczéwng, teksty W. Syrokomli, W. Hulewicza,
W. Dobaczewskiej i innych, obok piesni wileriskich (wydanych przez B, Gawrorisks),
Znamienne, ze jeden tekst (Bohuszewicza) byl prezentowany po bialorusku, a wérdd tan-
chw znalazla sie lawonicha. Muzycznie rzecz opracowali Tadeusz Szeligowski 1 Jadwi-
ga Zylkowa.

Inscenizacje klasyki polskicj czy obeej 1o wydarzenia rzadkie - raz w roku szkolnym.
Od chwili zorganizowama stalego programu szkoleniowego przy teatrze zawodowym
(1932 r) inscenizacje takie nie wydajg si¢ juz konieczne. Nie urywa si¢ jednak tradycja
koncentdéw szkolnych, organizowanych wlasnymi sitami, czgsto z mydlg o uzyskaniu fi-
nanséw na doraZne imprezy. W organizacji koncertéw zywo uczestniczy J. Zytkowa,
preygotowujge chor, solistki, a takze towarzyszage na fortepianie melodeklamacjom, ogro-
maic wowezas populamym.

Nadwornym choreografem szkoly, a pédmej rezyserem Teatru Migdzyszkolnego, staje
sig Aleksander Kisielewicz, riwniez niezwykle ofiamy aranzer naszych wysiepdw i promo-
tor pigknego, eleganckiego lafica. Do historii szkoly przeszed! uroczy menuet, do Kidre-
go wyprowadzil dam¢ (Ewg S.) z ram, starego portretu (1928 rok, Teatr na Pohulance).

Koncerty te urozmaicano tez malymi scenkami - jednoakidwkami Fredry (Jestem ra-
busiem, Swicczka zgasia) lub skeczami, czgsto autorsiwa Eugenii Kobylidskiej-Masie-
Jewskiey, nauczycielki jezyka polskiego gimnazydw wiledskich i znanej Ineratki,

Przypisy:
VE Refeszowskl, Fealr Miptzysckalny w Wilnfe w rokie sckofmym 1935/26, ziconik Urzpdowy Kuratoriam
Okrygu Sekolnego Wiledskiego”, 1936, nr 89. 5. 205; L. Sienkiewicz, fwa feea rearrn sthelnege w Wilnie,
Joloniva™, 1933, 2, 34, & 125-126,
PE. Rz leszowskil, Tearr a miodziet sskol deednich w Okrpgu Sckolnym Wiledskion, Daennik Ursgdowy Kura.
lorium Okrggu Sckolnego Wiledskego®, 14 (1937).
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"B R |essowsba), Teadr Migzyscskedny w Wilnte w nekic ssholnym (905236, Dalennih Ursgdowy Kuratonum
Okiggu Sikolnego Wiledskicgo™, 1936, nr &%, & 208

YH. Re|eweowski]. Seholdny Tear Obyasdiny (pod Liee Zelwesowie swny Heleny) w roki izkedaym 1900706,
Deienail Urspdowy Kuratorum Okrggu Srkolnepo Wilchakego™, 1936, me 89, « 205-206

' A G, |Antoni Golubiew], fascenizescpa . Weiels ™ prres Beainig Possey GED § GFEA, Ognmo”™, Wilne, 192%
26, nr X, 5, 49

Teatr to czynna refleksja calowneka nad sobg samym. _
J. W. Goethe

Ziemia jest sceng csterech mibardéw aktordw. Guwiazdy patrsq na nas.
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Powtérzy¢ gest Boga

- rozmowa z doktorem Wojciechem Kaczmarkiem (KUL)

Wojclech Kaczmarck = adiunkl w Katedree Teatru o Dramatu Katolickicgo Uniwersyteiu Lubelskicgo
Uczed 1 najblikszy wspdlpracownik prof. Iremy Stawiriskic), Specjalista od problematyki teatry religynego
we Francji. Napwuimiejsee prace: Claudel w Polsce. Chreedeijaskie perspekiyw y istespretacyi dramatu | fea-
dru, Lublin 1989, Werwanie do nadziei; religio - ateizm - wigra w dramacie wipdlezesnym. Zarys problemary-
dr, Lublin 1993, Bibliogmfia prac freny Slawidskiey 1977-1993, Lobhin 1994,

Dominik Rogowski: Co to jest featrologia
I fakie sq jef zadania?

Dr Wojciech Kaczmarek: Pytanie Pana jest
bardzo ogdlne, a przy tym bardzo trudne.
Tak naprawde odpowiedZ na to pytanie jest
praktycznie niemozliwa.

D. R.: Dlaczego?

Dr Wojciech Kaczmarek: Po pierwsze dla-
tego, Ze JuZ termin teatrologla jest wedtug
mrie pewnym naduzyciem. Teatrologia -
to nauka o teatrze. Czy jednak mozliwa jest
nauka o teatrze? Nauka rzadzi sig pewnymi
prawaml. Zeby uprawiaé nauke trzeba mieé
dwie przestankl. Po plerwsze - przedmiot
badan, a po drugie - metode. W teatrologil
nie mamy ani pewnosci, co do przedmiotu
badan, ani nie mamy te2 ustalonsj meto-
dologli. Postawmy wigc pytanie — ¢o to jest
teatr? Bo jesli chcemy badac teatr, to musi-
my najplerw zapytaé, czym on jest? Odpo-
wiedzi jest tyle, ilu tych, ktérzy uprawiajg
tealr, badZ tych, ktérzy ogladajq sztuki w
teatrze, lub tych ktérzy zajmuja sie teatrem.
Czym Innym Jest teatr dramatyczny, czym
innym plastyczny, uliczny, czy alternatywny.

To s3 warianty pewnego pojgcia, ktdre w
stanie czystym nie wystgpuje. A wigc ja mo-
e tylko powiedzie¢ czym dia mnie jest teatr.
Dia mnie teatr to: aktor, scena i publiczno$é,
W zaleznosci od tego jak one s usyluowa-
ne, czy scena jest oddzielona od widza ram-
Pa. czy widz jest na scenle, a aktor na wi-
downl, czy mamy do czynienia z tekstem,
czy 7 brakiem tekstu, mozemy okresli¢ typ
teatru. A teraz nastgpny krok: czy moina
teatr badac? Czy miescl sig on w ramach
nauki? Jesli przyjmiemy, 2¢ tealr jest pewna
kreaciq aktora w odpowiednim czasle | przed
konkreing publicznodcia, to musimy z tego
wysnuc wnlosek, 2¢ mamy do czynienia ze
Zjawiskiem czasowym, istnigjgcym tylko w
bardzo okreslonym momencie, Wobec tego,
rodzi sig kolejne pytanie, jak nalety badad
takie zjawisko czasowe, ktdre jest nie utrwa-
lone, ktore ma tylko pewien moment Istnie-
nia, a potem pozostaje po nim to, co prof.
Stefania Skwarczyriska nazywa, dokumen-
tami dzieta, czyli dekeracje, scenariusz, re-
fiektory, sala. De facto wiec nadal nle ma-
my przedmiotu badar...
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Stawomir Zurek: Ale w ten sposéb moze-
my 2akwestionowac racje bytu wielu dys-
cyplin naukawych np. teologii, filozofil, czy
melafizyki. Przeciez we wszystkich tych dzie-
dzinach przedmiot badad jest zmienny f nie
mozna potwierdzic jego istnienia empirycz-
nie... Czesto jest to sprawa jeszcze trudmiej-
£za, natomias! w leatrze po przedstawieniu
mamy chociaz sprawedw Zajicla, dowody
na zaistnienle spektaklu, swiadkdw, ktdrzy
widzieli. Nie kazda dyscyplina jest az w lak
komfortowej sytuacji.

Dr Waojciech Kaczmarek: Oczywiscie moje
2astrzezenia s4 przekorne, ja sam uprawiam
teatrologie | ma ona juz swaja kilkudziesig-
cioletnia tradycje uniwersyteck, Kazdy teat-
rolog musi jednak zrobic zatoZenie, co bedzie
badal. Bo jesli ja badam powsltanie zjawi-
ska, ktore nazywam spektakiem, 1o jakie ja
mam mo2liwosci takiej intersubiektywnej
refleksji. Po plerwsze moge zobaczy¢ migj-
sce, w ktdrym konkretnie dany spektakl sig
odbywal, wymiary sali. Moge spotkac sig 2
autorem przedstawienia, poznaé jego zalo-
tenia, poznaé warunki pracy zespolu. Moge
byé na prdbach, uczestniczy¢ w powslawa-
niu tego dzieta, ale w efekcie finalnym musze
zdat sobie sprawe, 2e spektakl jest pro-
duktemn” czasowym. Mogg wiec wszystkie fa-
zy tego produktu” badac, ale sam efekt. kidry
by mnle najbardziej interesowat ma swoje
Zycie $cisle okreslone w ramach dwéch,
trzech godzin swojego Istnienia. Kolejny
speklakl jest kolejng nowa realizacig tego
zamierzenia, na temat ktdrego juz zrobitem
pewng refleksje. Efekt jest jednak za kaz-
dym razem inny. W tym tkwi zasadnicza
réznica pomigdzy badaniami, ktdre prowa-
dzi literaturoznawea, a teatrolog. Dla litera-
turoznawcy efekt finalny dziela nie zmienia
sie, obiekt badawczy jest taki sam. Dana
ksigzka jest wszgdzie taka sama, nalomiast
dzieto teatralne jest wyjatkowym dzielem
powstajagcym w $cisle okreslonym czasie

i tylko w tym miejscu, gdzie si¢ odbywa
jego realizacja. Recepcja dzieta teatralnego
(reakeje widzow, opinie | recenzje krytyki)
podlega ustalonym trybom badawczym,
Sam przedmiot badan jest jednak nietrwa-
ly, | w ¢aden sposob nie moze byt powie-
lony. Profesorowie Stefania Skwarczynska
i Zbigniew Raszewski opracowali kilkudziesig-
ciopunktowg listg, jakie elementy spektakiu
muszq znalelé sie w dokumentacjl pracy
i dokumentacii dziefa (=spekdakiu), Zeby mog-
by stanowié bazg badawcza, intersubiektywng
do wyraZzenia opinii 0 widowisku teatral-
nym. Ale nawet przy zalozeniu, 2e w tych
punklach 53 takie elementy trwale, jak sce-
narlusz, czy dekoracle. czy tez zapis lego,
co dzialo sie na scenie utrwalony przez ka-
merg, to i tak nie odda to oryginainosci
tego wydarzenia, ktorym jest spektakl, Ka-
mera moze robi¢ zblizenia, moze trwaé w
jednym punkcie, ale ona nie odda istoly
tego, co wydarzylo si¢ w teatrze. Dlaczego
nie moZna utrwali¢ istoty spektaklu? Nie
tylko warunki techniczne przeszkadzaja.
Mysle, 2e w przysziosci bedg takie instru-
menty 2apisu, ktdre pozwolg zarejstrowac
to, czego dzisie|sza kamera nie moie ujgc
- wymiar przestrzenny. Nie odtworzymy
jednak jednej rzeczy, kidra odrdinia teatr
od innych sztuk widowiskowych, mianowi-
¢ie — interakeji, porozumienia, komunika-
cji, komunii pomiedzy widownig a scena.
Ta komunia w teatrze tez poddana jest ry-
gorom czasu. Widz uczestniczy w pewnej
rzeczywistodci, ktora dla niego — widza jest
stworzona w teatrze. Przez fakt uczestnic-
twa w tym zdarzeniu widz juZ jest objgty 13
relacig. MoZe sig nie zgadzad wewngtrz-
nie, czy duchowo z tg rzeczywistoscia, ale
na czas trwania spektaklu daje swoje tak”
dla wykreowane| rzeczywistosci scenicz-
nej. Oczywidcie teatr nie wymaga trwalej
komunii, jaka jest na przyklad w liturgii sa-
kralnej.
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tukasz Turczynski: Jaki jest wkiad profe-
sor Ireny Stawirtskigj w te wszystkie skom-
plfkowane badania?

Dr Wojciech Kaczmarek: Wkiad Srodowi-
ska kulowskiego, a w szczegdinosci profe-
sor Ireny Stawinskiej jest bardzo rozleghy.
Profesor Stawiriska jest pionierem badar
nad rozumieniem tealru bardzo glebokim,
nad antropolagia leatru w tym najgiebszym
ujeciu. Dzisiaj termin .antropologia teatru”
jest bardzo modny. Wszyscy chcg sie tym
zajmowac. Prolesor Stawinska |est autorkg
ksigzki Wspdlczesna refieksja o teatrze. Ku
antropologhi teatru (1979) | péiniejszych
jej wersjl, polskiej | francuskigj. Autorka do-
konala w tym zakresie pogiebienia proble-
matyki, bo dla niej antropologia teatru to
nie tylko sama gra aktorska, 1o co juz Craig
nazwal ,aktorem peinym”, a w dwudziesto-
leciu mowilo sig o .aktorstwie totalnym”.
Dzisiaj najczesciej antropologia rozumiana
jest w sensie zewngtrznym jako wykorzy-
stanie wszystkich skiadnikdw, w ktdre wy-
posazony jest aktor, a wiec jego cialo, ruch,
kostium, dykcja, cala gra. Profesor Stawifi-
ska widzi to zagadnienie o wiele glebiej,
daleko wykraczajac poza te pojecia. W swej
ksiaZce zaproponowata aby teatr i aktora w
nim grajacego ogladaé w szerokiclt perspek-
tywach: filozoficznych, teclogicznych, so-
cjologicznych.

8. 2.: Czy jednak fest to jeszcze teatrolo-
gia. moze lepiej byloby nazwad te dyscy-
pling refleksja interpretacying nad tealrem?
Dr Wojciech Kaczmarek: Jesh przyjmiemy,
Ze dzieto teatralne kreuje pewng rzeczywi-
stos€, to poeta jest w akcie stworczym,
nasladuje gest Boga w kreacji rzeczywisto-
sci. W teatrze mamy powtdrzenie gestu
Boga. Henri Gouhier — wybitny, nledawno
zmarly filozof francuski, tworca filozofii te-
atru, mowil, 2e nie tylko tragedia, nie tylko
wiglki dramat historyczny, ale nawel naj-
bardzie] szmirowata komedia ponawia na

scenie ten gest. w ktérym Bog, swoim Sto-
wem, kreuje rzecaywistosc. Dczywiscie rze-
czywistosé realna, stworzona przez Boga
jest peina, natomiast w tealrze ta kreacja
dotyczy tylko pewnej wizji rzeczywistosci.
Teatr jest powolany do tego, Zzeby pokazac
crtowiekowi perspektywy, ktore by¢ moze
juz zatracit, przypomnieé mu jakie jest jego
miejsce na Swiecie. Tealr wykorzystywa-
ny jest w refleksji teologicznej, na praykiad
u Hansa Ursa von Balthazara. W Theodra-
malik pokazuje on na czym polega relacia
Boga do criowieka na przykiadzie teatru.
Bog jest jak rezyser, ktory pozwala akto-
rom zagrac w pewnej s2tuce. My jestesmy
zaproszeni do zagrania pewnej roli, tylko
nie wiemy, czy bedziemy gra¢ w komedii,
czy tez w tragedii. Nie wiemy tez ile aktow
nam dano, czy trzy, czy pigc? Czy zagramy
rolg krola, czy zebraka? Profesor Irena Sta-
wiiska pokazala mo2liwosci uprawiania re-
fleksji nad tak rozumiang antropologia teatru.
Jej wkiad jest ogromny takze w teatrologie
$wiatowa. Wiele studiéw oglosila w jgzyku
francuskim, angielskim, niemieckim, wio-
skim. Jest czesto cytowana przez najwybit-
niejszych teatrologbw Zachodnich, Profe-
sor dostarczyla tez narzedzi badawczych,
ktore naleialoby zastosowacd w analizie tea-
tru | dramatu, Skojarzyta ze sobq dwie umie-
jetnosci: wybitne osiggniecia w badaniach
literatury (zajmowala sig miedzy innymi Nor-
widem | Wyspiariskim), z doskanalg znajo-
moscig specyliki dzieta teatralnego.

Jej zawdzigczamy mozliwosci badania ukry-
tej w tekécie dramatycznym wizji teatrainej.
Autor zawsze wyobraza sabie 1o jak spek-
takl ma wygladac scenicznie nawel wiedy,
gdy napisze jak Stefan Zeromski w Rdzy,
2¢ |est to dramat niesceniczny. Ta deklara-
Cja oznacza jedynie to, ze autor nie Zyczyl
sobie aby jego spektakl byl wystawiony w
obowigzujace] wowczas konwencji tealral-
nej. Teatrolog moze wiec odkry¢ jaka wizje
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teatraing miat autor, jak jg zapisat w tek-
$cie. Profesor Slawiriska opracowala me-
tode interpretacji prowadzca od tekstu dra-
matu do jego wizjl teatralne).

Przemystaw Wigczkowski: Czy takie jed-
nostkowe widzenie kaidego dramatu nie
zakfada z gory odrzucenia calej tradycyi te-
atrainej | dramatycinegj?

Dr Wojciech Kaczmarek: W badaniach nad
wiz|3 sceniczng wpisang w dramat uwzgle-
dnia sig réwniez doswiadczenia teatraine
tworcy, dramaturga. Kiedy prof. Stawirnska
zajmowala sig badaniem wizji scenicznej w
Sgdziach Wyspiariskiego, albo w Zawiszy
Czarnym Slowackiego narzucalo si¢ row-
niez ujawnienie dodwiadczed leatralnych
twircy. Utwor literacki wyrasta przeciez z
dodwiadcze egzysiencjalnych autora. Oczy-
wigcle nie znaczy lo, e moina w sposob
petny rzutowac utwor na blografig tworcy.
Paul Claudel napisal znakomity utwor mi-
losny, a jednoczesnie religijny Partage de
midi (Punkt przeciecia). Utwdr na pewno
powstal w zwigzku 2 okolicznosciami doty-
Kajacymi twdrcy. Claudel byt zakochany w
pigknej kabiecie, Polce na dodatek, ale mg-
zatce. Przed nimi stangla bariera sakramen-
tu, | ta Polka — piekna Réza i autor = Paul,
jako ludzle wierzacy wiedzieli, ze ta granica
jest nieprzekraczaina. Przekroczy€ tg granice
to 2naczy popeinié grzech, a wiec doswlad-
czyé $mierci. Utwdr wyrdst z tego osobi-
stego zdarzenia, ale jest on utworem sym-
bolicznym, uniwersalnym. Nie tylko mdwi
o pewnym fakcie z Zycia Claudela, ale o kaz-
dej lakie| sytuacji - przywlaszczenia sobie
przez cztowieka kompetencjl Boga. Blogra-
fia Claudela slanowit wigc moZe jedynie
punkt wy|$cla do bardzie| zasadniczej ana-
lizy tekstu. Profesor Stawifiska zawdzigeza
wiele szkole Manfreda Kriedla, wyblitnego
profesora Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie, ktory byt tworcg szkoly analizy
immanentne] utworu literackiego, z bardzo

rygorystycznym separowaniem utworu od
autora. Ale badac dramat to rowniez znaé
teatr tego czasu, znaé prady w nim obecne
i rozmaite konwencje teatralne.

P. W.: Czy wspdiczesny lealr, mysig lu prze-
de wszystkim o tealrze alternalywnym, po-
siada fakies zwigzki z klasyczng konwencfa
teatraing?

Dr Wojciech Kaczmarek: Kiedy rozwaza-
my pojecie teatru, jest niemodiwym nie dotk-
naé sfery jego korzeni. Teatr klasyczny mial
najbardziej okreslong forme, od te] formy
wszystkie inne realizacje teatralne biorg swéj
poczatek. Profesor Edward Zwolski, wybit-
ny historyk starozytnosci w KUL, napisat
ciekawq ksigike pod tytulem Choreia. Wia-
$nie [Choreia" jest najbardziej prymitywng,
ale i najbardzie} twlrczg podstawg tealru
antycznego. Potaczenie slowa, muzyki i ge-
stu dokonato sig w chorei. Choreia miata
od poczatku charakter stuzebny wobec li-
turgii, Dla wsaystkich jest jasng rzecza, e
teatr antyczny powstat z liturgii, refieks]i
nad stworzeniem, z tej relacji czlowiek -
bogowie. Dramat byt wigc probg odpowie-
dzenia na najwazniejsze dla niego pytania:
skad w czlowieku bierze sle pragnienie do-
bra albo 2ia, skad w czlowieku rodzg sie
my$ll egoistyczne, czy altruistyczne. Pré-
bowal odpowiedziet réwniez na pytania hi-
storyczne. Tealr nie moze zapomniec o swej
historil. Jesll jestesmy na sztuce Antygona
w Nowym Jorku i trochg znamy te antyczng
postaé, to jest nam o wiele tatwiej rozu-
miet sens sztuki, odwolujemy si¢ wtedy do
tego znanego archetypu. Teatr wspolczesny
usiluje caly czas nawlqzywac do teatru an-
tycznego, jest poniekad do tego zmuszony.
Caly wielki dramat francuskich egzystencjali-
stow, poczawszy od Sartre'a, czy Camus'a,
bazuje na dziedzictwie antycznym, odwoluje
sig réwniez w sferze moralnej do antyku,
ktdry byt bardziej pierwotny niz chrzesci-
Jafistwo. Méwie tulaj oczywiscie o zjawi-
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skach najistotniejszych dla dramaturgii
wspolczesnej. Mowig tyle o egzystencjali-
stach francuskich, dlatego, 2¢ moim zda-
niem wiasnie onl mieli najwiekszy wplyw
na obecny ksztalt teatru europejskiego.

§. 1.: Jak wigc mozna oceni¢ z tej perspek-
ywy o, co dziefe sig abecnie na przykfad
w tealrze Madzika? Przecte? na pewna nie
jest w nim najwazniejszy czfowiek, nie ma
w nim aklordw, postacie na scenie spro-
wadzone s3 do wymiary rekwizylu...

Dr Wojciech Kaczmarek: Leszek Madzik
jest twiorca oryginalnym i glebokim, Przyjat
on w sposdb Swiadomy pewng dyscypling
tworcza — odrzucit slowo, Swiadomie spro-
wadzit aktora, (jesli w ogdle moina mowic
0 aktorze w tym teatrze) do roli aktanta.
W teatrze Madzika aktorem jest sama rze-
czywistost. Rezyser ten specjalnie ,uderza”
swoj3 s2tuka widza. Scena Plastyczna nie-
wtpliwie jest teatrem. Mamy w nim dwa
podstawoiwe elementy: sceng i widza. Wy-
twarza sie rowniez pewna interakcja, miedzy
sceng a widownig. Rzeczywistos¢ przez nie-
g0 kreowana ma pewng moc komunikowa-
nia sig 2 widzem. Towarzyszy temu jakas
niesamowila almosfera. Clemnosé uderza-
jgca w widza, poprzecinana tylko smugami
$wiatla. W ten sposob udaje sig Madzikowi
sprowokowac widza do dialogu z 13 wykreo-
wang przez niego rzeczywistoscia, Widz mu-
si sig okreslic. Ludzie nle lubig clemnogci
i chetniej ogladajg $wiatlo. Swiatio zapala
sig w te] przestrzeni, ale nie Swiecl, tylko
roztacza blask, jest punktem, kiéry moze-
my obserwowac (np. w Brzegu). Teatr Ma-
dzika probuje wigc dialogowac z widzem.
Na szczgécie spektakie te sg kritkle, ludzie
wychodzg z nich czesto zdruzgotani, do-
piero péinie| reflektuj i rozpoczynaljz dia-
log z samym sobg.

S. Z.: A czy jest w tym tealrze gest Boga?
Dr Wojciech Kaczmarek: Teatr Scena Pla-
styczna KUL kreuje rzeczywistosé czesto

mrocing, ale nie beznadziejng. Odwoluje
sig niekiedy do antyku, na przykiad w Jkarze.
Kreacja ta dokonuje sig przede wszystkim
w samym widzu a nie na scenle. W Zieini-
ku jest mowa o dateniu czlowieka do petni,
irddta, ktére by go ozywilo. Na tej drodze
czlowiek dokonuje przerazajacego odkry-
cia, 2e wszystko |est falszywe, wypchane
Smieciami, 2¢ wlasdciwie ta droga jest usta-
na przystankami, gdzie on sig przekonuje,
ze zbladzil, e musi szuka dalej, e cate
Zycie jest poszukiwaniem Boga, frodfa Zycia.
Madzik powtarza ciggle motyw wedrbwki.
Criowiek szuka Prawdy, autentycznosci, szu-
ka na koricu chyba Boga. Sztuki Madzika
to .przystanki®, sam retyser mowi, e robi
ciagle jeden spektakl. Istnienie tego teartru
$wiadczy, Ze te poszukiwania ciggle trwaja.
tukasz Garbal: Jaka jest dzisiaj rola widza
W tealrze, c2y lealr oddzialywuje na spole-
czeristwo? Przeciel widzimy, ze do teatru
przychodzi coraz mnigf osdéb...

Dr Wojciech Kaczmarek: Kiedy$ Juliusz
Osterwa powiedzial, Ze nle jest wazne ilu
jest widzow, moze by¢ jeden. Czasami wy-
starczy |eden. Czasami jest tak, Ze w tea-
trze jest pelna widownia ale nikt nie rozu-
mie 0 co chodzi. Najgorsza jest widownia
premierowa, 10 sg jacy$ dygnitarze, kibrzy
przyszli do teatru pokazad przede wszysl-
kim siebie, a nie obejrzet spektakl. Najlep-
sza widownia w teatrze jest wtedy, gdy cf
ktérzy tam sg przychodza z wlasne| nie przy-
muszone] woli,

k. G.: A dulo jest takich osob?

Or Wojciech Kaczmarek: Mysle, Ze takich
osdb jest malo, ale nie jest to najwieksze
nieszczgdcie teatru. Owszem widzowie sg
potrzebni, bo polrzebna jest w leatrze kasa.
Najwatniejsze w leatrze jest przestanie, ktdre
teatr 2 sobg przynosi, Dla mnie pociggaja-
ca jest idea .teatru totalnego”, o ktérym
méwit Claudel. Natomiast Madzik spraw-
dza na ile jest nosna jakas jedna Jego ce-
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cha np. sama kreacja przestrzeni, na ile jest
fozciagliwa”, dlatego stosuje ciemnosé
i §wiatlo. Srodki najbardziej pierwotne, ale
i niekiedy najbardzie skuteczne.

k. G.: Czy nie jest to jednak tak naprawdg
regres? Czy nie odnosi Pan doktor wraie-
nia, Ze teatr wspdiczesny po prosty uwstecz-
nia sig?

Dr Wojciech Kaczmarek: Rzeczywistosc
teatraina sklada sig z cale] serii elementéw,
jesll my wybierzemy tylko jeden i bgdzie-
my Z niego prébowali zrobi¢ caly spektakl,
to |est to zawsze niebezpieczne, bo ten je-
den element urasta do nosnika wszystkich
znaczen, i to jest regres. Eksperymenty 53
jednak potrzebne, gdyZ majg zawsze Scisle
okresiony kierunek. Pouczajace jest dla mnie
to, do czego doszedi Grotowski. Zaczal od
Teatru 13 Rzpdow, ale doprowadzito go to
do wyjscia z tealru tradycyjnego. Potem
Teatr Laboratorium — okres wroclawski, w
ktdrym jeszcze moina mowic o teatrze, bo
jednak przychodzg widzowie, bo jednak s3
jakies sztuki. Potem doprowadzito to do
powslania .szkoly aktora”, w kidrej wazny
byt tylko aktor | jego praca z reZyserem.
Nastgpny etap to byla fascymacja tym, co
jest juz poza teatrem, bo Grotowski ciagle
szukat tej najbardziej pierwotne| formy te-
atru, stad wyjazdy do egzotycznych krajow,
do Afryki, do Indii, na Wyspy Polinezji, Zeby
odkry¢ te potrzebe, ktdra jest potrzebg pier-
wolna wyrazania siebie. Grotowskiemu dzi-
siaj juz nie jest potrzebny teatr, on juz nie
my$li o tealrze. Tak wigc jest mozliwa row-
niez droga pr2ez teatr poza teatr.

Teatr jest forma sluzebng w poznawaniu
czlowieka. Jest pewng faza lego poznania,
kt6ra teatr nieustannie powlarza, mianowi-
cie, 2e czlowiek chce lranscendowac sie-
bie, czyll przekraczac siebie w kierunku pel-
ni. Do lego jestesmy wszyscy powolani, 1a
potrzeba transcendencii jest w nas i teatr
daje taka wstepng moliwosé przekonania

sig 0 te] przekraczajgce| nas rzeczywisto-
sci, daje to w rozmaitych wymiarach. Mia-
lem okazjg by¢ w Avignon w zesziym roku.
To miasto jest miastem tealru, sezon trwa
caly rok. Jest tam teatr uliczny, tealr sym-
boliczny, wreszcie teatr tradycyjny. To mia-
sto Zyje teatrem, to miasto nieustannie trwa
w zderzeniu 2 teatrem | jego elementami: mas-
ka, szminka, kostiumem. Zwykly szary czo-
wiek jest tam nieustannie zderzany Z tq rze-
czywistosciq. Zawsze moZna przystanaé
i ujrzec jakas scenke w teatrze kukietko-
wym. To jest jedna z mozliwosci zderzenia
cztowieka z transcendencia. | druga modli-
wosé: lealr jako Swieto. To rowniez sfera
wkraczania w niezwyklosé. Dzisiaj poczu-
cie transcendencji niszczy najbardziej tele-
wizja...

D. R.: Jacy sg mistrzowie wspolczesnego
featru?

Dr Wojciech Kaczmarek: To jest bardzo
trudne pytanie, gdybym mial powiedzied
kto najbardziej wplynal na wspdiczesny teatr,
to trzeba by rozgraniczy¢, czy myslg o re-
#yserach, scenografach, czy o kim$ tak uni-
wersalnym jak kiedy$ byl Stanislaw Wys-
piafiski. Mistrzem teatru wspdiczesnego
jest na pewno Peter Brook, na pewno Gro-
towski...

Najwiekszy wplyw na dzisiejszy teatr ma
tak naprawde sam dramat. To on zmusza
inscenizatordw do wysitku. Dzisiaj jest prob-
lem tekstéw dramatycznych, bo jest ogrom-
ny brak dobrych utwordw, Brak rdwniez dra-
zenia formy teatralngj. Takim przykladem,
jak tekst inspiruje inscenizatordw jest spor
pomiedzy Slawomirem Mrozkiem, a redy-
serami. Czy moina wystawi¢ Mitosé na Kry-
mie, uwzgledniajac wszystkie te punkty, ktdre
Mrozek zastrzegl retyserowi? Dzisia) mamy
wielu wybitnych inscenizatoréw: Jarocki,
Grzegorzewski, Lupa, Babicki. Dlaczego oni
$3 wielcy? Bo oni przeszii to zmaganie w
~materiale dramatu”, Oni nie byli wielcy dla-
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tego, 2e zrobili studia w Krakowie czy Ber-
linie u boku Brechta, jak Swinarski, ale oni
byli wielcy dzigki zmaganiu 2 tekstem dra-
malycznym.

t. T.: Co fest najwazniejsze w leatrze?

Dr Wojciech Kaczmarek: Zeby byl dobry...
L. T.: A co to znaczy?

Dr Wojciech Kaczmarek: Zeby sig podo-
bal, Zeby ludzie przychodzili do teatru.

t. T.: Cayli odbiorca?

Or Wojciech Kaczmarek: Tak. on jest naj-
wazniejszy. Nie ma teatru samego dla siebie.
To my mozemy gra¢ cos sami dla siebie,
ale to nie jest teatr. Teatr chce powtérzyé
wobec widza whasnie ten przywolywany juz
kilkakrotnie gest Boga, tak aby czlowiek wy-
szedi z przedstawienia z nowym impulsem
do 2ycia.

8. .: Czy nie ma tu jednak pewnego nie-
bezpieczeristwa. Tealr w histori wielokrot-
nie byt traktowany instrumentalnie, stawal
sig utylitarny, wiasnie dia widza. Czy teatr
nie przypominal wiedy prostytutki, ktora
sig prostytuuje z ideologia?

Dr Wojciech Kaczmarek: Rzeczywiscie jest
tak, 2e teatr wielokrotnie wehodzit w koli-
gacje z systemem, z partig, chocby ,Teatr
Pazdziernikowy". Jaki jest los takiego teatru?
Taki jak rewolucii, predzej czy pééniej kon-
czy sig usmierceniem rdwniez jego twor-
cow. Teatr nie mo2e sluzy¢ doraZnym celom
ani ideologicznym, ani nawet religijnym.
k. G.: A czy tealr moze by¢ dydaktyczny?
Dr Wojciech Kaczmarek: Zalety, co rozu-
miemy pod pojeciem dydaktyzm. Dydaktyka
dzisiaj brzmi pejoratywnie, , teatr dydaktycz-
ny" — 1o sig nikomu nie podoba, Istnieje
jednak rodzaj glebokiej dydaktyki. Francuzi
maja na to okreslenie message, przestanie,
ktére w dramacie ma jaka$ funkcje wzbo-
gacajgcy. Twirca pisze dramal 2awsz2e 2 tym
przesianiem, myslac o kim¢. Czasami jest
to przesianie tragiczne, przeslanie samo-
bdjcy, kibry nie ma nadziel.

P. W.: W jakim kierunky zdaniem Pana dok-
fora péjdzie dramat w przyszlosci?

Dr Wojciech Kaczmarek: Situka teatru jest
wieloplas2czyznowa i wielowarstwowa, Jed-
na z warstw to ta, ktdrg sie widzi. 53 tacy,
ktorzy draza te warstwg, tak jak Madzik.
Jest jeszcze warstwa petniejsza, ta, kitora
uwzglednia réwniez slowo. Wkraczamy w
takg faze dziejowa, kiedy lo szluka drama-
tyczna bedzie coraz bardzie) sie uwyrainiata,
dramat bedzie pokazywat czlowieka w zde-
rzeniu 2 jakimis faktami. Jestesmy dzisiaj
W epoce przyspieszenia Zycia i nie mamy
czasu na refleksje. Retleksja nad Zyciem
bgdzie w przysziosci domeng dramalu, a po-
tem leatru. W przyszlosci bedzie jeszcze
czas dramatu.

3. 1.: Jakie jest miejsce featru | dramalu
w szkole, w procesie dydaktycanym?

Dr Wojciech Kacamarek: Nigdy w szkole
nie pracowatem, ale mialem moznos$¢ glo-
si¢ konferencie dla nauczycieli w szkolach
Srednich i podstawowych. Z praykrodciy mu-
sz stwierdzi¢, ze obszar dramatu w szkole
kurczy sig. Nie wiem, kto tworzy programy,
ale jest rzeczy niebezpieczng pozbawié mio-
dziez wielkich dziet scenicznych.

3. L.: Dzis jest modna metoda dydaktycz-
na = drama, polegajgca na postugiwaniu
sig Srodkami teatralnymi w strukturze lgk-
¢fi. Co Pan o tym s3dzi?

Dr Wojciech Kaczmarek: To jest bardzo do-
bry typ dydaktyki. To bylo juz w kolegiach
jezuickich, ka2dy musial przejs¢ przez sce-
ne. Szkoda, e juz dzis tego nie ma. Dzisiaj
ludzie rzadko dobrze méwig, metnie posiu-
gujg si¢ tym narzgdziem. Natomiast gdyby
byli na scenie, to prosz¢ zauwazyc: Cwiczg
pamigc, dykcje, sposéb poruszania sig, Dzi-
sia] ludzie posluguja sig nie stowami, ale
diwigkami, ktdre imilujg odglosy wylwa-
fzane przez narzedzia, czy komputery. Brak
réwniez v wspblczesnego criowieka umie-
jetnosci komunikowania sig.
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k. G.: Czy moina nauczyc sig lealry bez
chodzenia do tealru?

Dr Wojciech Kaczmarek: Na to pytanle od-
powiem na przykladzie. Slowacki byt na-
migtnym teatromanem. Mickiewicz znacznie
rzadzie) chodzlt do teatru. Doswiadczenia
Mickiewlcza jako widza byly wigc bardziej
ograniczone | tradycyjne, Widzial teatr w
Wilnle, troche w Paryzu. Ale Dziady zawle-
raja ogromny fadunek wizji leatraing|, ktdrg
nosil w sobie Mickiewicz. Natomiast, jak
si¢ bada dramaty Stowackiego to moina
sig na ich przykfadzie nauczy¢ sztuki insce-
nizacji dramatu we Francjl w dziewigina-
stym wieku.

Kto$ kto nie ma modliwoscl ogladania tea-
tru nie jest wiec na straconej pozyciji, moze

byé znakomitym teatrologiem, moze miec
wraZliwosd na teatr 0 wiele wigksza, niz kto$
kto chodzil tylko do zlego teatru.

$. 2.: A Pan doktor to typ widza Mickiewi-
¢2a czy Slowackiego?

Or Wojciech Kaczmarek: Ja lubig teatr, ale
chyba nie jestem teatromanem. Miastem,
do ktérego lubie jefdzi€ | tam chodzi¢ do
teatru jest Krakow. Wigze sie to z moimi
osobistymi upodobaniami. Lubig leatr kra-
kowski. Tak wige, czy Mickiewicz, czy Sto-
wacki? Mysle, 2e bardziej Wyspianski...

S. Z.: Dzigkujemy za spotkanie i rozmowe!

Opracowal: Stawomir Zurek.

CEasu.

Teatr zaczyna sig tam, gdzie slowo jug nie wystarcza.

.. $¢ dwa elementy teatru, bex kidrych nie ma tearru: akior 1 wids. Aktor
i widz sq ,,skazani na siehie”. Aktor i wide oddzialywujq na siebie nawzajem.
Seztuka teatru jest nie do pomyflenia bez nich.

Szlachectwo teatru polega na tym, g¢ poswala on widzowi zapomnieé o real-
nym Zyciu, oderwat sig od wszysthiego, co go olacza, wylqeaye sig ze swego

0. Aslan

M. Dietrich

L. Jouvet




Dramat w szkole po trzykro¢!
- rozmowa z prof. Bozeng Chrzastowska (UAM)

Boiena Chragstowska - prof. dr hab.; kieeownik Pracowm Inpowacp Dydskiyeanych w [nsiytucic Filo-
logii Polckiej Uniwersyleiy im, Adema Mickiewicza w Pozaanio. Redakior naczelny . Polonstyki™ - mie-
vigeanika Ministerstwa Edukacy Nusodowe). Najwaknicksze prace: Teorwr literatary w szkole: @ bodad nod
recepciy firvki, Wroclaw 1979 Poegjo Cresfown Miforzo, Warszawa 1993, Orwarse niebo; Litertckie fwindec-
rwi preedywanie Eucharysni, Pornad 1992 Niespokajni nodziepy: listy mbolziezy do Ojoa Swigtexe Juna Paw-
fer 11, Poenan 1991 ; Literatiera wxpeifozeams e obeona ™ w sthole: antedogia teksicw literackich | pomecniczych
dler blos matoralnych, Wroclaw 1990; Lektura ( poetyba, Zorys problematyke ksziatowante pojpe ferackich
w szkote podstawowey, Wariawa 1987, Autorks wiclo podrgeznikiw 1 opracowan szkolnych,

Przemystaw Wigczkowski: Jak ocenia Pani
Profesor lata 1989-1996 dia reformy potskiel
oswiaty? Gaybysmy zastosowall kryteria ge-
nologiczne, to ¢2y 1o byl ezas dramatu, fra-
gedii, a moze komedii?

Prof. Boiena Chrzagslowska: Byloby do-
brze gdyby$my mogli posmiaé si¢ z tego,
co dzieje si¢ aktualnie w oswiacie. Miejmy
wigc nadzieje, 2e wszystko skoriczy sig do-
brym rozwigzaniem, wigc — klasycznie ko-
mediowym, Mowigc powaznie, mysle, 2e
dodwiadczenia, ktdre aklualnie przezywamy
nie uprawniaja nas do nlefrasobliwego na-
stroju. Moina bowiem zobaczyC w obecnym
stanie reformy oswiaty réine dramatyczne
napigcia. Dia mnie tragicznym znakiem cza-
su jest to, 2¢ szalenie dudo oczekiwar, na-
dziei oraz po prostu ludzkle| 2arliwoscl zo-
stalo zmarnowane przez 74y wolg, czy i3
organizacje wladz oSwiatowych. Naprawdg
nie wiem, jakie s3 tego Zrédta. Faktem jest,
#e to co nazywamy reformg szkolniciwa,
co zostalo zalnicjowane przez Biuro d/s Re-

formy dziatajace w MEN juz od 1991 roku,
zaowocowaio nie tylko opracowaniem sze-
regu dokumentow (np. Podstawy progra-
mowe jgzyka polskiego), ale 2e reformga
udalo sig zainteresowac wielu konkretnych
ludzi. Nauczyciele poczatkowo niechetnie
nastawieni wobec tego co nowe (traktowano
bowiem reformg jako minimalizacje tresci,
ni¢ zas jako pogigbienle dydaktyki, peda-
goglki, poglebienie wymiaru humanistycz-
nego pracy szkoly) pOinie| rdwniez 2aan-
gazowali si¢ w prace nad reformg. Stan
obecny — stan zawieszenia reformy — pa-
ralizuje | zniechgca do dziatania.

P. W.: Na czym polega reforma szkolnictwa
przygolowana przez Biuro d/s Reformy dra
Stanistawa Stawiriskiego?

Prol. Botena Chrzastowska: Nam chodzi-
lo 0 to, teby odejé¢ od erudycynego mo-
delu nauczania w kierunku osohowoscio-
wego pogiebienia wymiaru edukacji tak, by
uczen wychodzac ze szkoty, czut sig dobrze
| byl dobrze wyksztalcony, 2eby lubil sicble
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i lubil innych ludzi, byl przyjazny wobec
innych. Na poczatku budzito lo caly szereg
zastrzezen, oporéw. Nauczyciele czuli sig
zagrozeni tym, 2e usuwalo sig z pola wi-
dzenia tresci nauczania — jakas jedng, czy
druga lekture. Mowilismy wigc, Ze napraw-
de najwazniejszy jest w reformie czlowiek
i to, co on my$li. Praktycy burzyli sig | mwi-
Ii; ,Najwazniejsze jest to, co jest w progra-
mie!” Jednak udato sig nam, na skutek bar-
dzo réznych dziatad: wyjazdow, prelekji, eic.,
zbudowat atmosfere zaufania. Poczatkowo
rowniez przeciwni reformie byli literaturo-
znawcy, czionkowie Komitetu Nauk o Li-
teraturze PAN. Potem jednak doprowadzili-
$émy wspdinie do Zjazdu Polonistiw, na
ktérym udalo nam sig uzyskac aprobatg
Podstawy programowej i poparcie uczesl-
nikdw Zjazdu. Ponadto czionkowie Towa-
rzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza,
gléwnie nauczyciele, wymogli na Prezydium
uchwale aprobujaca reforme. Uchwaig Zjadu
przyjgto tez Stowarzyszenie Nauczycieli Po-
lonistéw, ktére rdwniez wydalo oswiadcze-
nie, e popiera dazenia reformatordw. O ile
na poczatku dzialah dominowala nieufnosé,
to obecnie odczuwa sie pewne niecierpli-
wienie, 2e lo wszystko nie zostalo jeszcze
wprowadzone w Zycle. Dramatycznosc obec-
ne| syluacji polega na niszczeniu spotecz-
nej 2arliwosci, tego co zostalo opracowa-
ne i lego, co ludzie juz sami zrobill. Istniejg
przecie? rozne szkoly, ktére pracujg w du-
chu reformy, i ktére nie majg uzasadnien
legislacyjnych dia swoich dzialan.

Stawamir Zurek; Skoro wokdi reformy uda-
lo sig stworzy¢ tak spontaniczny ruch, sko-
ro przynidst on tak dobre owoce, w postaci
Zjardu Polonistdw | spolecznel akceplacyi
Podstawy programowej, lo dlaczego mamy
w tej chwill do czynienia z tak skomasowa-
nym atakiem na reformg oswiaty?

Prof. Botena Chrzastowska: Nie moge swo-
ich podejrzen upowszechnia¢, bo to bylo-

by insynuacjq. Prywatnie patrz¢ na to w
kategoriach intryg dworskich. Wszystko, co
miatam do powliedzenia na ten temat opu-
blikowatam w _Tygodniku Powszechnym”
|Przerwana reforma oswiaty, numer 51,
17.12.1995, 5. 5. - red.]. Tu powiem krot-
ko: mija sig z prawdg 10, co napisala Ewa
Nowakowska w Polityce” [nr 35, 1995 -
red.], czy Minister Pastuszka w liscie otwar-
tym [ ,TP™ nr 52, 24-31.12.1995 - red.)
po moim artykule w ,Tygodniku Powszech-
nym”, Co przemawia za tym, aby uparcie
bronic naszych dokonan refarmatorskich?
Poglebia sig w odwiacie stan chaosu i dez-
orientacji. Wydawcy nie wiedzg jakie pod-
reczniki majg wydawac, autorzy — jakle
podreczniki opracowywac (pamigtajmy, Ze
nad podrgczniklem pracuje si¢ przynaj-
mnigj trzy lata). Stan ten _rozbraja" nawet
najbardziej Zarliwych nauczycieli. Szkoda ka-
pitalu, ktory majg w sobie, a jak do tego do-
fozymy ich trudng Sytuacjg linansowa, rysu-
je sig obraz absolutnie czarny.

P. W.: Jak ustosunkowuje sig pani Frofe-
sor do ostanief wypowiedzi ministra Wia-
tra, ktdry powiedzial, 2e 10 szkola powinna
wychowywad, a rodzina winna byc szkole
podlegta?

Prof. Botena Chrzastowska: Absolutnie sig
z tym zdaniem nie zgadzam, | to nie tylko
diatego, e pan min. Wiatr ma inne niz ja
poglady, ale dlatego, Ze szkola nie moie
jakichkolwiek pogladéw uczniom | ich ro-
dzicom narzucad, przy czym nauczyciel nie
moie byt $wiatopogladowo obojptny. Znaledc
tu trzeba zioty $rodek, ktdrym jestwspdt-
dziatamie szkoly, czyli zespotu nau-
czycieli 2z rodzicami | uczniami, Szkola
musi by¢ demokratyczna, W zaleznosci od
tego Jakle jest Srodowisko, | jakie uznaje
wzorce tak powinni byé uczniowle wycho-
wywani. Jednoczesnie sadze, ie nauczyciel
musi mie¢ prawo do jawnego i autentycz-
nego bycia sobg - tak wierzacy. jak scep-
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tyk czy libertyn, musi umie¢ by¢ sobg | nie
czué si¢ 2z leqo powodu zagrodonym. Nau-
czyciel przyjety do pracy musi w danym
srodowisku czu¢ sig walny, tylko wiedy
zostanie zaakceptowany przez wrazliwych
miodych ludzi. To jest ideal, do ktbrego
musimy 2migrzad. Tymczasem, wypowied?
ministra Wiatra jest wypowiedzig 2 _tamte|
epoki”. Niestety wraca stare, bo 1o jest ze
starego ducha wzigte: _rodzice nie majg nic
do gadania, szkola wychowuje!™ Jak to ro-
dzice nie maja nic do powledzenia? Przeciez
nie moze dojsé do schizofrenil pomigdzy
domem a szkola. tak jak to zreszta bylo
przez cale 45 lat.

8. Z.: Pani Profesor uzyla terminu _szkofa
demokratyczna”. Co to znaczy?

Prol. Bozena Chrzastowska: Szkofa demo-
kratyczna to szkola, w ktdre] podmiotowasé
prrynaje sie kazdemu jej czlonkowi. Kazdy
tam czuje sig soba, glosi swoje poglady.
ma swoje 2danie | jeststyszany. To szko-
fa, w ktérej rada pedagogiczna, jest rzeczy-
wiscie radg rGznych ludzi, bioracych w niej
udzial, a powinni w niej by¢ rowniez repre-
zentanci rodzicdw i ucznidw. (Inng fzecz3
jest fakt, Ze rodzice wcale si¢ do tego nie
kwapig, chociaz obecnie w szkolach spo-
tecznych grajg bardzo wazng role.) Szkota
demokratyczna to wspoinota ludzi, kidrzy
wiedza Jaki majg cel, wszyscy na ten cel sig
godza i umiejg sig mu podporzadkowat,
Brakuje nam w Polsce demokratycznego
bycia razem, z jasnym programem, dla re-
formy, dla przysztosci szkoty.

P. W.: Mam wraiente, Ze la demokratyczna
wizja szkofy, o ktdrej mdwika Pani Profesor,
Jest bardzo daleka od rzeczywistoscl. Praw-
da fest laka, 2e w wiekszosci szkdl nie ma
w ogdle demokracji, a uczen traktowany
jest przedmiolowo. ..

Prof. Botena Chrzgstowska: Ma Pan racig.
Wynika to z rozpowszechniong] ziej koncep-
¢ji nauczania. Wida¢ jq szczegblinie wyra-

2nle w jezyku polskim - ta tradycyjna histo-
rycznoliteracka proba ogamigcia wszystkiego
w calosci, od Bogurodzicy do Baranczaka,
| to nastawienie na erudycyjnoscé! Oprocz
jezyka polskiego jest jeszcze historia, ma-
tematyka, chemia, i wszedzie to samo.
Przedmioty w dzisiejsze] szkole 53 wiaciwie
mini-dyscyplinami naukowymi, z catym ba-
gazem pojec | mnostwem faktdw. Ja swojg
edukacje polonistyczng na studiach zakon-
czylam na Lesmianie, wtedy — tuz po woj-
nie = na tym koriczyla sie historia literatu-
ry. Od tamtej pory przybylo bardzo wielu
pisarzy. Jezel bedziemy dotychczasowy spo-
s0b kontynuowac, to objgcie calosci mate-
riatu historycznoliterackiego stanie sig dla
ucznia po prostu niemodlive. W modelu eru-
dycyjnym nie mozna traktowaé ucznia pod-
miotowo. Oczywiscie nie znaczy to wcale,
e w nowym ksitatceniu zrezygnujemy z
rozumienia tradycji i pojeé historycznych.
Jednak, czy aby zrozumieé, czym jest hi-
storia literatury, trzeba poznaé ja w calo-
$ci? Czy aby zrozumiec, czym jest epoka
literacka, trzeba poznaé wszystkie epoki, na
przykiad szes¢ w klasie pierwszej? Pigtna-
stolatek ma opgarnac szesé epok? Przecies to
jest nonsens, absurd! Pisatam o tym w ‘86
roku, gdy ten absurdalny program wchodzit
w 2ycie.

Myslenie o reformie nalezaloby bowiem za-
¢zac od ‘B0 roku, wiedy lo zostaly wysu-
nigte solidarnosciowe projekty programowe,
Tam wiaénie proponowano, aby plerwsza
klasg zrabi¢ Juing”, miato by¢ tylko troche
lektur ze staro2ytnoscl, troche wprowadzenia
w Sredniowiecze oraz bardzo duzo wspdit-
czesnych lekstow, ktore miodzie? chee czy-
1ac. Wiedy zakrzyczano mnle — jako autorkg
pomystu — i wszystko upadio. Teraz sig do
tego wraca. Nowe programy, kiére opraco-
wuje Stowarzyszenie Nauczycieli Polonistow,
wlasnie od tego zaczynaja — pierwsze dwa
lata sq realizowane w sposdb JuZny”, a pro-
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ba pewne| syntezy ma byC ujgta w trzeciej
i czwarte] klasie.

S. 2.2 Czy reformy oswiaty nie nalezaloby
zaczyc od relormy navcycleli, a nie jak do
tej pory od programdéw?

Prol. Botena Chrzastowska: Bardzo suszne
i dobrze postawione pytanie. Oczywiscia,
e tak, ale niech Pan powie z kim zaczaé
takie dziatania? Na Zjeddzie Polonistow, kie-
dy profesor Zenon Uryga wyglaszal referat
o0 potrzebach uniwersyteckiego ksztalcenia
nauczyciell, to sala byla pustawa... Nikt nie
podigl lego watku w dyskusji. W naszym
§rodowisku stalo sie cos zlego, czego dalis-
my wyraz w numerze .Polonistyki” Echa
zfazdu [3/1996). Dawnie| katdy zjazd polo-
nistyczny wyrafnie jednoczyl $rodowiska
uniwersyleckie i szkolne, profesorowie uni-
wersyteccy ujawniali troske o dobro szkoly.
A teraz slyszeliémy w kuluarach takie glo-
sy: .Klo jest odpowiedzialny za ten peda-
gogiczny balagan?”; .Po co tu tylu nau-
czycieli?”. Slyszatam to na wilasne uszy
i zrobito mi si¢ przykro, bo ja sama bytam
2a 1o odpowiedzialna; feby zaprosi¢ nau-
czyciell trzeba bylo zdobyé pienigdze, by
oplacié ich udzial w zjefdzie, co nie bylo
tatwe. Mam jednak wraZenie, 2e uniwersyte-
ty powoli zaczynajg dostrzegac skalg zjawi-
ska, przede wszystkim na skutek gwallow-
nego rozwoju studidéw zaocznych. Mimo to
jestem pesymistka, poniewat dobrze znam
$rodowisko uniwersyteckie | wiem jak stra-
sznie trudno jest zmienié tulaj cokolwiek.
Droga .programowa” ku nowej szkole jest
pozorna, poniewa:z wszystko zapisane jest
na papierze, a w rzeczywistosci musi byé
przeniesione na Zywe ludzkie dzlalanie | tu
konleczne jest dobre wykszialcenie.

Jest jeszcze trzecia droga uleczenia szkol-
nictwa, k10r3 toruje si¢ niezaleinie od na-
szego zespolu — 10 nowy System egzami-
nacyjny, czyli program Nowa Matura”. Nad
programem tym pracujg sami nauczyciele,

kt6rzy doszli do wniosku, Ze jest niestusz-
ne, aby kazdy uczen zdawat mature u swo-
jego nauczyciela | aby matura w Polsce byla
niepordwnywalna. W nowe| maturze cho-
dzi o to aby doprowadzié do standarddw,
do vjednoliconego panstwowego wymiaru
wymagan. Tak odbywajq si¢ matury w Euro-
pie. Poloniéci bardzo sig tych zmian boja,
ni¢ lublg o nich méwic, ale stajg sig one
faktem. W Niemczech pisemna matura od-
bywa sig w styczniu, a ustna w czerwcu,
Przez cale p&t roku komisje pozaszkolne,
centraine werylikujg prace wediug ustalo-
nych kryteriéw. Ale do tego musimy w Pol-
sce wymyslic nowq formufe matury, bo obe-
cna = 7 eseistycznymi wypracowaniam| -
zupelnie do nowego modelu nie pasuje. Egza-
min musi sprawdzic to, czego przez cziery
lata uczed sie w szkole nauczyl - nie ma-
terial jednak, lecz intelektualne dyspozycje
abiturienta. Nlemcy daja maturzyscie frag-
ment dramatu, albo powiesci i do tego -
konkretne zadania analityczne. U nas, je2e-
Il daje sig cos do analizy, to ulwor poetyc-
ki, a to jest trudniejsze niz opis fragmentu
prozy, czu eseju filozolicznego, lak jak czy-
nig Francuzi. Zmiana systemu egzamina-
cyinego jest w Polsce koniecznosciy.

P. W.: Jak zniwefowal przepasc pomigdzy
uniwersyletem a szkolg, pomipdzy teorig
a praktykg?

Prol. Botena Chrzastowska: Uniwersytely
czuja sle zwoinione ze stuzby spoleczne] -
sluzg nauce, cheg byt czysto akademickie.
Niechetnie rozmawia sig o tym, co student-
-absolwent bedzie robil w Zyciu i takie roz-
mowy raktuje sie jako préby uzawodowienia
uniwersytetu. To moim zdaniem zasadni-
cza pomylka! Nie da sie oddzieli¢ funkcji
naukowych, teoretycznych od praktycznych.
Istnieje tu bezwarunkowa zaletnosé - jacy
nauczyciele taka szkota i tacy uczniowie -
przyszll studencl, przyszli nauczyciele. Koto
sie zamyka.
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§. .: Pani Profesor bardzo czgsto wyraza
sig pochlebnie o Srodowisku nauczycielskim,
mowige z pietyzmem na pirzyklad o .nau-
kowej atmosferze pokoju nauczyciefskie-
go". A czy prawda nie jest czasami nieco
inna? Obecnie na famach .Kultury” pary-
skiej [3/1996] rozpoczgla sig debata nad
o$wiaty | lam wiasnie Pola Zydkowicz pisze,
przywolujac wypowied? z Gazety Wybor-
czej” [0 szkole - 7 trosky i nadzieja], ze
nauczyciele to Srodowisko. ktdre oiywia
sig tylko na diwigk dwdch sfow. .pensja”
i.pensum”...

Prof. Bozena Chrzastowska: Niestety aulor-
ka ma racjg... W tym co pisz¢ o nauczycie-
lach jest wigcej troski, Zzeby ich podniesé
na duchu, niz prawdy... Czy to srodowisko
jest winne, 2e 2yje w tak straszliwym finan-
SOwym marazmie, 2e nie daje ten zawod
ani uznania spotecznego, ani perspekbyw
Zyciowych, ani mozliwosci skromnego fycia?
To przeciez nie oni sg winni, e z ich szere-
gow ciagle odchodiq ludzie zdolni — tworzg
pisma, pracuja w radio, w telewizji. To jest
dramat! Ja ich rozumiem. Zawod nauczy-
ciela-polonisly jes! bardzo trudny, jest to
zawodd do wytrzymania w dobrej atmosfe-
rze, pry docenieniu spolecznym, przy takim
prestizu, jaki na przykiad mial nauczyciel
przed wojng. Wszyscy dzi$ bijg w nauczy-
cieli, a niewielu wie jaka to cigika praca.
Niech Panowie znajda mi kogos, kto napi-
sze co$ dobrego o nauczycielach? Pisze
sig tylko krytycznie albo - laurki na Dzien
Nauczyciela, albo jakies rzewne wspomnie-
nia 2 dziecinstwa. Uczylam siedemnascie
lat i wiem jaki to jest cigiki zawod. Wiem,
bo nadal ucze — mam studentow - takich,
ktérzy mi sig . wymiguja", i takich ktdrzy
Swielnie pracuja, ale tych ostatnich jest nies-
tely coraz mniej... Calg reformg moina by
zafatwic jednym posunigciem — pigc razy
tyle wyptacic nauczycielowi ile dotad zarabia,
a od razu bgdziemy miet duzo dobrych nau-

crycieli! A politycy tylko obiecujg, ze spra-
wa o$wiaty bedzie priorytetowa. .

P. W.: Fani Profesor w arlykule z majowej
Polonistyki” [1995] Polonistyka w szkole
dylemaly pozorne | rzeczywisle, napisafa,
Zze nalezy chronic arcydziela literatury przed
kulturg masowg. Czy nie powinnismy ra-
c2ej zadac pytania jak siebie bronic, bo arcy-
dziela przeciez bronig sig same?

Prof. Botena Chrzastowska: Arcydzielo wie-
dy jest arcydzielem, kiedy jest czytane. Je-
$li nie jest czytane 10 wiedy przestaje byc
jakimkolwiek dzielem, nie jest ani arcy”,
ani _dzielem”. bo go nie ma! Arcydziela trze-
ba chroni€ przed inwazjq kultury masowej,
ktora obezwladnia czytelnika i zaspokaja jego
proste potrzeby kontaktu z fabulg, z 2yciem
innych ludzi, ze sztuka wreszcie. Czytanie
jest dzi$ zagrozone przez kulturg masows.
53 dwie drogi aby zaradzi¢ tej sytuacji: po
pierwsze mozna obezvdadniad priorylet, wy-
jatkowose kullury masowej, poprzez wia-
czenie jg w proces lekcyjny. | wiedy maoze
ona pomdc ,wybic” arcydzielo z niebylu.
Mozna pokazac jego arcydzieinoscé wiasnie
w zestawieniu 7 czyms, co jest marne, Riczo-
wate, Nauczyciele powinni walczyé z kiczem
i pomagac kiczem wielkiej literaturze. Dru-
gi sposab to wymdg czytania, ktory zostal
astatnio bardzo zaniedbany. Miody cziowiek
jest bombardowany roznymi Jbrykami”. W ten
spostb jest 2walmany 2 potrzeby czytania,
bo ktos juz wszystko 2a niego przeczytal
i on ma tylko przyja¢ gotowa papke. Te
wszystkie pasolytnicze bryki wyraslajg ze
starego modelu dydaktyki, w ktarym cho-
dzi o ilosé, czyli 0 erudycig, a nie o jakosc.
Reforma dazy wiasnie do tego by rozbroié
bryki, by po prostu staty sig bezuzyteczne,
S. 1.: Jest problem, ze uczniowie nie czy-
taja, a czy po leklury siggaja polonisci?
Prof. BoZena Chrzastowska: Na to pytanie
wprost nie $miem odpowiedzie¢. Polonista
nie powinien sig odwazyc iS¢ na lekcje bez
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przeczytangjna $wie 2o lektury. To jest
wiasnie ucigtliwosc naszego zawodu, Mo2-
na wytrzymaé bycie nauczycielem-history-
kiem, czy matematykiem, bo oni nie majg
J[fzeczywistosci przedstawione]” do poko-
nania. Polonista mus| mie€ = jak inni —na-
turalng wiedze o literaturze, filmie, tealrze
i jeszcze — wiedze wtdrng - o Swiecie przed-
stawionym, o zawartosci dziel literackich.
Mnie nie martwi to, czy poloniéci czytajq,
bo mam nadzigje, 2e 1o robig, ale e nie
piszg z uczniami zadan i nie poprawiajg so-
lidnie ich tekstow, 2e czesto poprawiajq byle
jak... To te# jest dramat! Nauczyciele nie
ksztalc jezyka swoich uczniow!

S.1.: Pani Profesor pisze we wspomina-
nym ju¢ artykule 2 ,Polonistyki”: Kultury
narodowej musi strzec partstwo!” — 1o zna-
c2y kta? Czy postawienie tezy w len olo
sposob nie pachnie troszeczke totalitaryz-
mem? Dwig strony dalef pisze Pani. . jedno-
czesnie naley oslabic sterujgcy rolg pans-
twa w procesie edukacfi.” Jak 1o ze sobg
pogodzic?

Prol. Boiena Chrzaslowska: Wszystko 10
daje sie pogodzi¢! Panstwo musi poprzez
odpowiednie dokumenty normowac szkol-
ne 2ycie. Nie wyobrazam sobie innej sytu-
acji. W tej chwili w oswiacie panuje chaos,
bo takich norm brak — kazdy podrecznik,
kazdy program zyskuje tatwo aprobate mi-
nisterstwa. Resort musi mie¢ pewng wizj¢
szkoly, kt6ra bedzie w Europie potraktowana
powatnie. Paristwo jest odpowiedzialne za
poziom szkoty — takze za obecng edukacig,
ktéra daje 42% analfabetow. W przypadku
polonistyki pafistwo musi zagwarantowac
mozliwaéé utrzymania wspoinoty kulturo-
wej poprzez kanon lektury. Rolg pafistwa
nalezy ostabi¢ do imponderabilibw. Nie nale-
7y tego rozumieé w ten sposdb, ze paristwo
(ministerstwo) ma okreslac zakres trescl,
zeby byl .po linii", Ludzie 53 wolni | niech
sami decydujg o szczegdlach, zgodnie ze

swoim wyksztalceniem, zadaniem paristwa
jest tylko wyznaczenie weklorow.

Kazdy polonista musi poczué sig czlowie-
kiem, ktdry ma prawo skanstruowania wia-
snego indywidualnego planu zajec i wybo-
ru tych tekstow ktdre lubi, ale nie moze tez
byé tak, 2¢ Dziaddw si¢ w ogdle nie czyta, bo
si¢ kocha Bialoszewskiego; Ze Pana Tadeusza
sie pomija, | w ogdle nie czyta tekstdw sta-
ropolskich, bo to $3 ,utworki-po-tworki”,
jak napisali miodzi ludzie z Wroctawia w , Ty-
godniku Powszechnym™. W paristwie musi
kto$ rozsadny powiedziec:  Nie!™ Sg pew-
ne dobra kultury, ktore muszg byc strzezo-
ne i 1o wiasnie jest wpisane w Podslawy
programowe jgzyka polskiego. Nie zawsze
konkretyzujemy, co musi byé przeczytane.
W szkole podstawowe] piszemy — .powies¢
miodziezowa” i dajemy proykladowe nazwi-
ska autordw, gdyz trzeba zapoznac sig z
pewnym rodzajem tworczosci. W szkole
$rednie| sq takie nazwiska autoréw - uzy-
je tu slowa patetycznego: niezbywalne -
jak Kochanowski, Norwid, czy Mickiewicz.
W programie sq wige wymienione konkretne
teksty, ktore musza byc przeczytane. Oczy-
widcie nie moze by¢ tak, e niezbywalny
jest dramat romantyczny w postaci trzech
wielkich dramatdw, jak bylo do tej pory:
Dziady, Kordian i Nie-boska komedia. To
zajmuje pot roku, i tego nie wytrzymuje za-
den uczed, niech Pan uczciwe powie, 2 1o
bylo trudne!

P. W.: Latwe to nie bylo... (Patr2y e stra-
chem na swojego polonists.)

Prof. Bozena Chrzastowska: Diatego trze-
ba miodego czlowieka zrozumied! (Profesor
grozi palcem temuz poloniscie!) Diatego w
Podstawie programowej jgzyka polskiego
zaznacrylismy: Dziady obowigzkowo, dru-
gi dramat do wyboru i tu niech nauczyciel
decyduje, niech da upust swojej wyobra-
Zni, niech czyta co chce: Fantazego, Maze-
pe, Balladyng, czy ktorys z dramatow Nor-
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wida, albo niech czyta Nie-boskg komedig
| Kordiana. jak dotad.

P. W.: Jakie znaczenie majg dzisiaj szkoly
niepubliczne: prywalne | spoleczne?

Prof. Bozena Chrzasiowska: Mysle, 2e bar-
dzo wazne, 53 one promotorami wolnosei.
Szkoly te same decydujg jakg ilod¢ godzin
przyznaja poszczegllnym przedmiotom, kto
ucty, jak dule s3 zespoly. Szkoly prywatne
majg szanse na wypracowanie odrebnego
oblicza polskie| oSwiaty. Dramatem polskiej
szkoly byla jej unifikacja, jej jednolitosc.
Z drugie] strony jest prawda, 2e 2a tworze-
nie tych szkol brali sig czasami ludzie nie-
kompetentni, Zze popetnili bledy.

§. L.: Jaka jest rola kuratorium w tym no-
wym modelu oswiaty?

Prof. BoZena Chrzastowska: Kurator po-
winien by¢ opiekunem, aniclem sirézem,
pomagac szkole w jej rozwoju, co zreszta
wynika juz z samej nazwy. Obecnie jest aku-
rat odwrotnie, dlaczego? Poniewaz ciagle
trwajg stare struktury, stare uklady. Jesli
gdzies zmienili sig kuratorzy, o nie zmienili
sig urzednicy, ktorzy najczescle) nie potra-
fili si¢ przestawic, dostosowac do nowej
sytuacji. Mysle, ze jak diugo istnieje mozli-
wosé kontrolowania szkoly przez kuratorium,
sprawdzania realizacji materialu, w kiérym
wszyscy nauczyciele idg .pod sznurek”, tak
dlugo trwa stary system o$wiatowy. W no-
wym modelu oswiaty ma Istnie¢ paristwowy
system wymagan i ten system wymagan
powinien starczyc za wszystkie doraZne kont-
role, a wiedy kuratoria bgdq speiniaé swoja
rolg oplekuricza, role straznika kultury na-

rodowej i edukacji. Doradztwo metodycz-
ne tez niestety jest w martwym punkcie.
Znam Iylko jedno miasto, gdzie Wojewddzki
Osrodek Metodyczny funkcjonuje dobrze,
to jest Wroctaw, ktory mial pod tym wzglg-
dem dobre tradycje i wielu madrych polo-
nistdw. Tam wiasnie powstalo srodowiskowe
i dobre pismo ,Warsztaty Palonistyczne™.
Gruntownej reformy wymagajg wigc takze
kuratoria oraz inne instylucje oSwiatowe.
P. W.. Czy nazwa Jezyk polski” w odnie-
sienfu do tego przedmioty fest adekwatna?
Prof. Botena Chrzastowska: Mnie marzy
si¢, aby .jgzyk polski” zginat jako przedmiot,
a pojawil sig nowy. humanistyka, w kibrej
wszystkie tresci bylyby ze soba zespolone:
i literaturoznawcze, | jgzykoznawcze, i filo-
zoficzne (bez ktdrych Zadnej humanistyki
wyobrazi¢ sobie nie mozna). Dzi§ nauka
jest jednak tak wyspecijalizowana, Ze zinteg-
rowanie ze sobg dwdch jakichkolwiek dys-
cyplin odrzuca sie jako dyletantyzm, Uczeni
zamykajg si¢ obronnie w swoich specjal-
nosciach, i nie chca poza nie wychodzic.
bo tam jest im najbezpleczniej... Nauczy-
ciel-palonista wszystko poznaje osobno w
toku studidw, wigc jak ma uporac sie samo-
dzielnie ze scaleniem rozproszonej wiedzy?
Do humanistyki wigc daleko, a pdki co, za-
gubilismy w edukacii licealne trescl jezy-
kowe, pozostala tylko ich pamigtka w niea-
dekwatnej nazwle przedmiotu.

§.1: Dzigkujemy Pani Profesor za roz-

mowg!

Opracowat: Stawemir Zurek.
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Piotr Sobolczyk

Sen Ministra
Prawdziwa tragedia (z trupami!) w 9 aktach
Osoby:
Minister

Uezen wiek (<15: 19)

Chér ucznidw (+ Preewodnik Chér)

Komisja (3 osoby)

Profesor (autentyczny, nie mgr, nie dr. nie dr hab.)
Minister Wciclony w Ucznia

Matka

Nauczyciel Fizyki

Nauczyciel Matematyki

Nauczyciel Jezyka Polskiego

Zona Ministra

AKT I
Tlo czame [lub jego calkowity brak.
(Na scenie przechadza si¢ Minister Edukacji Narodowej, trzymajye sig za glowg.)

Minister

Moja glowa! Slysze straszny déwigk! Rozsadza mi glows!
Chér ucznidw (pojawia sig w rdznych miejscach, okrjza Ministra)

Ha ha ha!
Przewodnik Chéru

To krzyk ucznidw!
Minister

Milczeie! Gdy ja rozkazujg wciniom, oni mnie sluchajy!
Przewodnik Chdéru

Tak, ale tylko w rzeczywistosci. We snie nie masz wiadzy!
Minister

Zemszczg sig jutro po przebudzeniv!
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Przewodnik Chéru
Niejedng zemstg Ministra juz przezylismy. A co do zemsty, to wlasnic zaraz ona na-
stapi... Zostaniesz, Ministrze Edukacji Narodowej, poddany solennemu egzaminowi,
Skoriczyled podstawdwke?
Minister
Oczywiscie.
Przewodnik Chéru
Liczum?
Minister
Owszem.
Przewodnik Chdru
Studia wyzsze?
Minister
Posiadam tytul magistra pedagogiki specjalnej oraz drugi fakuliet - resocjalizacje!
Przewodnik Chéru
0, o, o! A jaky miale$ frednig w liceum? Wiedz, ze my i tak wiemy, jest to tylko test
na prawdoméwnosé 1 pamigd.
Minister
W klasie maturalnej mialem... eee... rzy dziewigd...
Przewodnik Chéru
Blgd! Trzy 1 cztery... Slaba pamigC, panie Ministrze. Co jednak nie przeszkadza panu
obladowywac biednej pamigci uczniéw bzdetami. Of, poddamy pana egzaminowi!

AKT II
(Wkracza komisja ubrana w togi, peruki spdziowskie i z tluczkami w rekach)

Minister
Wynodcie si¢ z mojego snu! Nie cheg egzamindw!
Komisarz 1
Uczniowie tez ich nie chey. Aczkolwiek pan ich zmusza... Teraz to pan nie ma wy-
boru! Pytanie pierwsze: co to jest ablacja?
Minister
Ablacja? Pewnie, ze wiem! Usuwanie cigzy!
Komisarz 2
Blad. Pytanie to jest z geografii, a prawidlowa odpowied? brzmi: zmywanie przez
deszcz powierzchniowej warsiwy gleby, topnienie lodowcéw wskutek dzialania energii
ciepinej. Malo tego! Termin pokrewny — , ablativus™ to przypadek w jezyku acifiskim.
A propos, zapewne pan wie, na jakie pytania odpowiada? Uczyl sig pan przeciez laciny?
Minister
Przypadek? A wige odpowiada na pylania  kiedy?" i ,.odkgd?"
Komisarz 3
Niescisle. Odpowiada na pytania kim?", .czym?”, .z kim?", .0 czym™" Blysnat pan
erudycjy!
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Minister
Zaraz, zaraz! To dopiero pierwsze pytanie. Zobaczymy!
Komisarz 1
Drugie pylanie: Jak brzmi chemicena nazwa karbolu?
Minister
Proste! Karbon to wegiel!
Komisarz 1
Pytalem o karbol. Otéz jest 1o hydroksytenzen, czyli inaczej kwas karbolowy.
Komisarz 2
A jaki odczyn majg kwasy?
Minister (z kwasnym usmiechem)
Kwadny
Komisarz 3
Pierwszy punkl Teraz cof z biologii. Co to jest Cygnopsis cygnoides? Proszg to opisaé.
Minister
Co za idiota ukladal te pytania?
Komisarz 2
Jest to wybdr srednich pytaf 2 matur.
Minister
Srednich?
Komisarz 3
Pan jest w koricu Sredniakiem. Sluchamy!
Minister
Nie wiem!
Komisarz 2
Cygnopsis cygnosis to inaczej ged garbonosa, przypominajjca nieco - co?
Minister
Kaczke?
Komisarz 2
Labedzia, ma duzy guz na czole, krdikie nogi i obwisly brzuch, kiéry wlecze po ziemi,
udomowiona przez Chificzyk6éw, jej migso jest ciemne i niesmaczne.
Komisarz 3
Czas na bliskg panu dziedzing — j¢zyk polski!
Minister
O Boze!
Komisarz 3
Czym jest parnasizm?
Minister
Wiem! To z Grecji!
Komisarz 1
Konkretnie zas z Francii, ok. 1860 r. twierdzit m.in., ze sztuka jest celem sama
w sobie. Dal podstawy modemizmowi. Kio wiedy tworzyt w Polsce?
Minister
Ze.. Ze . Zeromski.. O' Zeromski! | Wyrwa-Majer!
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Komisarz 2
P&l punkt, Czas na historig,
Minister
Raczej histerig. Sadysci!
Komisarz 2
Co wydarzylo si¢ w latach 1625-1703 na ziemi poznariskiej?
Minister
No co?
Komisarz 3
Podatki zostaly podwyzszone. Od tej pory chlop musiat placi¢ za jeden tan o 130 2t
wiece).
Minister
Skad wytrzasngliscie te bzdury?
Komisarz 2
Jakie bzdury? Zatwierdzil 1o pan w podrgczniku do historii dla liceum ogdinokszial-
CHcego.
Komisarz 3
Podsumujmy cig, o abituriencie!
Komisarz 1
Na 100 pytadi udzieliles odpowiedzi na 18, przy czym na 7 poprawnie. Wedle kryteridw,
kiére wprowadziles, ocena miema jest od 50 %. Co by¢ dosial?
Minister
Hej, czemu mi zrobiliscie egzamin tak z marszu? Dajcie mi Kilka dni, a zobaczycie!
Komisarz 2
Swoim przykladem udowadniasz, ile potem, po latach czlowiek pamigta ze szkoly.
Minister
Alez to sg bzdury niepotrzebne do Zycial

Komisarz 1

Tego ucza w szkole. Zmiedi to. Niech uczq rzeczy pozylecznych!
Chér (skanduje coraz glosnicj)

Zmieh to! Zmied to! Zmied o!
Minister

Aaaaaaaa’

AKT Il
(Wchodzi Profesor ubrany w bialy fartuch. Nosi okulary. Przynosi ze sobg
dziwny przyrzqd)

Minister

Prosz¢ pana! Ratunku! Tu si¢ odbywa kaZn!
Profesor

Dlaczego pan wzywa pomocy?
Minister

Jestem torturowany!
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Profesor
Tez mi problem! Niektorzy przeiywajq to codziennie, Ale pociesze pana, Przyszedlem
go wyzwolid.

Minister
Kogo?

Profesor
Ciebie, ciebie. Uwolnig cig od ciala. A konkretnie, twdj umyst i twoja Swiadomosé
zmieni cialo. Przezyjesz zwykly dzied ucznia liceum ogélnokszialcgeego. Brad go!
(Komisja podbicga, przytrzymuje Ministra, przychodzi Uczed. Profesor naklada czgdé
przyrzgdu Ministrowi na glowe, drugy czg$¢ na glowe Ucznia).
Dokonamy transformacji... Milej podrézy! (Podlgczeni przezywaja dwa drgania, po
czym padajq).

ANTRAKT (zmiana dekoracji)

AKT IV
(Lézko, biurko, budzik, w 162ku Minister Weielony w Ucznia, budzik dzwoni,

Minister podrywa sig).

Minister Welelony w Ucznia

Ktéra godzina? Co? Pigta dziesi¢¢? Co 10 ma znaczy¢?
Matka (wchodzac)

Cicho, obudzile$ Ojca.
Minister Wclielony w Ucznia

Ty, co ty tu robisz? Co ja tu robig?
Matkn

Jak ty si¢ zwracasz do Maiki?
Minister Weielony w Ucznia

Jakiej Matki?
Matka

Ucz sig lepie).
Minister Weielony w Ucznia

Cizego?
Matka

Przeciez masz dzif test z matematyki.
Minister Wcielony w Ucznia

Jaki test?
Matka

Jested nieprzytomny. [dZ sig umyc!

CHORNIK (zmiana dekoracji)



Sen Ministra

a7

Chér
0,
Mini
Mini
Ministrze,
Nawet nie wiesz co sie czeka
Mocg okrutnego Morfeusza przeniknglismy w Twdj sen,
Abys poznal smak mak.
Jakaz rozkosz daje zemsia,
Co za urok ma cierpienie!
Wige cierp, a moze zrozumiesz!
Nie, ni¢ blagaj,
Musisz to przeiyé.
Prawda' Racj¢ miat Arystoteles!
Do prawdy dojdziesz przez doswiadczenie!
Tak, Ministrze! Ucz sig od Arystotelesa!
Trzeba trochg rzeczy braé tei rozumowo-racjonalnie.
| zachowaj umiar, zloty srodek...

0,
Mini
Mini
Ministrze
Zrozum, Ze... (W lym momencie podnosi si¢ kurtyna, Chér wbiega na sceng).

AKT YV
(Klasa szkolna: lawki, biurko dla nauczyciela, krzesha, tablica. W lawkach Chér.
Wehodzi Nauczyciel Fizyki)
Nauczyciel Fizyki

Dziedt dobry.
Klasa
Dzied dobry, panie profesorze!
Nauczyciel Fizyki
Tak. Kogo nie ma?
Minister Weielony w Ucznia (wpada do klasy zdyszany)
Jestem!
Nauvczyciel Fizyki
Dlaczego si¢ spoéniled?
Minister Weielony w Ucznia
Szukalem szkoly!
Nauczyciel Fizyki
Chyba raczej cheiales umkngé przed pytaniem. Wiesz, e dzi$ mam cig pytad.
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Minister Wcielony w Ucznia
Tak?
Nauczyciel Fizyki
ChodZ tu do mnie, A gdzie zeszyt?
Minister Wcielony w Ucznia (Biegnie do plecaka zostawionego w lawge i szuka inten-
sywnie. W koficu wyjmuje.)
Proszg!
Nauczyciel Fizyki
Te. jaki nicladny. A co 10? JFizyk-Psychik™?  Fizyka-idiotyka™ Co to ma znaczy¢?
Minister Wcielony w Ucznia
Eee... Ten, tego... Zeszyt jest dla ucznia!
Nauczyciel Fizyki
Och, czyiby? Jedynka za brak zeszyw. (Wpisuje) Rozwigz teraz zadanie drugic ze
strony 75 z¢ zhion.
Minister Wcielony w Ucznia
Nie mam zbioru,
Nauczyciel Fizyki
Minus za brak podrecznika. O, 1o jui twdj trzeci minus - jedynka!
Minister Weielony w Ucznia
To ile ja juz mam tych jedynek?
Nauczyciel Fizyki
Trzy.
Minister Weielony w Ucznia
Jak w?
Nauwczyciel Fizyki
Jedna z kankdwki, jedng za brak zeszytu, jedng z minusdw... Ale teraz mozesz sig
poprawi¢. Oto zbidr. (Podaje, Minister Weielony w Ucznia czyta).
Minister Weielony w Ucznia
Nie... Nie umiem! Brzuch mnie boli z nerwow!
Nauczyciel Flayki
Z jakich nerwdw? Kiog cig tu straszy?
Minister Wcielony w Ucznia
Nauczyciel Flzyki
Ja tei nie rozumiem, ale tego, 2e ty nie rozumies? najprostszego zadania. Otrzymujesz
ocent niedostateczng. Siadaj.

AKT VI
(Nauczyciel Fizyki wychodzi, przybywa Nauczyciel Matematyki)

Naucryciel Matematyki
Wyjmijcickarteczki.Piszcie: . 3x+2y-12*Tab/31+ba-a *3%'+5-
£*0°0°0°1,00003 + 0,000001- 0,2{3(3+1- 79/125)). Zapisaliscie?



Sen Ministra 39

Teraz zadanie: Kalafior wazy 10 kg. a po obcigeiu 1/7 liscia dlugosci 19 cm wazy
9.00245 kg. lle wazy glowka kapusty. kidrej lis¢ ma di. 7/5 dlugosci liscia szezypiom
o diugosci réwnej diugosci marchewki. o korzeniu 31.5 em?” Macie 10 minut.
Minister Wcielony w Ucznia
Cooo?
Nauczyciel Matematyki
Uspokd;j sig! Piszcie! (Minister Weiclony w Ucznia prébuje sciggad)
MNauczyciel Matematyki
A co ty robisz? (podchodzi do niego) Ja odnotuje ¢i na pracy lo Scigganie! (chodzi
dookota) Koniec! Kartki do géry! (zbiera kanki) Sprawdzilem wasze poprzednie prace.
Jarecki trdja, Wilczek — pigc, Makowska - dwa, Kiszka - cztery minus.., (rozdaje)
Minister Wciclony w Ucznia
Panie psorze, a moja?
Nauczyciel Matematyki
Aa, mam i twojg. Trzy z dwoma
Minister Weiclony w Ucznia (bierze, oglyda)
Hurra! Ale... Co tu jest #le¢? Dlaczego zero punkidw?
Mauczyciel Matematyki
Bo skorzystales z gotowego wzoru. Trzeba bylo ten wzér wyprowadzié. Ale nie ciesz
si¢ tak, profesorka od fizyki powiedziala mi, ze ty weale nie umiesz liczyé. Cheg sig
o tym przekonaé. Zréb mi taki przykiad...

AKT VIl
{Nauczyciel Matematyki wychodzi. Wehodzi Nauczyciel Jgzyka Polskiego)

Nauczyciel Jezyka Polskiego
Mam wasze wypracowania. Kiszka - jeden, Makowska — jeden, Rysiecki - dwa
minus, Wilczek — pig¢, Jarecki - jeden, Siodlo - jeden... mam jeszeze jedng prace.
Ohydna. Caty wieczdr sobie zepsulem. W tej pracy nic nie ma. 53 tylko glupie szcze-
goliki, bzdurki, Smieci. Pfuj! Be! Uch! Lee! Aj! Oj! Ej! Uj! (patrzy na Ministra Weie-
lonego w Ucznia i méwi) To o tobie, oczywiscie chlopcze. Pala. 1 jeszeze jedna pala.
Nie mysl sobie! Jeszcze jedna pala! Uch, ulzylo mi. Ty sadysto, daé wkie cof do
czytania... Chcesz sig poprawic?

Minister Weiclony w Ucznia
Ale...

Nauczyciel Jezyka Polskiego
Do odpowiedzi! Dlaczego Zbyszko zrobil to, co zrobit?

Minister Weielony w Ucznia
A... A co zrobil?

Nauczyciel Jezyka Polskiego
Pala! Siadaj, ty zlodliwcze | potworze! Jak wy macie czelnoé¢ drgczy¢ biednych, ste-
ranych nauczycieli?
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Minister Weielony w Ucznia
A jakim prawem nauczyciele wyzywajy si¢ na uczniach?

Nauczyciel Jezyka Polskiego
Do dyrekiora!

CHORNIK 11 (zmiana dekoracji)

Chdr
Jakze zlamales karierg chiopcu

...

Mim

Ty..

Mimi
Mini
Tornistrze!!!
Lecz nie spodziewaj sip ze
On dobrze ci sluzyl
Jako Minister
Przewodnik Chéru
Ja znam przyszlosé
1 wiem co nastgpi
0, biada wam
O, biada nam
Biada' Biada! Biada!
Chér
Biada! Biada! Biada!

AKT vill

(Jak w Akcie [, lezacy Mimister Wceielony w Ucznia [Uczed] i Minister.
Podchodzi do nich Profesor, podlgcza do gléw aparaturg i uruchamia)

Minister (budzgc sig)
0, znow jestem sobg. Czy ten sen sig¢ skofczyl?
Profesor
Nie. Teraz jestesmy w jego pierwszej warstwie. Obudzisz si¢ za 20 minut.
Minister
Uczniu, musisz mi wybaczyd, Jested wylany ze szkoly...
Uczefi
Ministrze, wybacz! Jeste$ wylany z pracy...
Minister
Cooo, ty smarkaczu jeden?
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Uczeft
Cooo, ty wapniaku jeden?
(Minister dobywa noza, zabija Ucznia, a potem siebie.)
AKT IX

(Lézko, w nim Minister. Przychodzi Zona ze $niadaniem, budzi Ministra)

Zona Ministra

Kochanie... Kochanie... Wsiawaj!
Minister

Dzied dobry. O, $niadanie...
Zona Ministra

Jak ty wygladasz? Jakby cig ktof torturowat?
Minister (puszezajgc oczko do publicznodci)
Doprawdy?7??
(Kurtyna opada, Po pierwszych brawach unosi sig.)
Zona Ministra
Kochanie... Kochanie... Wslawaj!
Minister
_ Dzier dobry. O, $niadanie...
Zona Ministra
Jak 1ty wygladasz? Jakby cig¢ kio$ torturowal?
(Minister wyskakuje w pizamie z f6zka, lata boso, czasem podskakuje)
Minister
Reforma, kochanie! Rewolucja! Zmieniam szkolnictwo! Ja! Renovatio Imperium
Scholnicum! Ja-Ministeriusz. |, Ucznioministrel. Niech zyj4 uczniowie!
(kurtyna)
Czlonek Komisji (wchodzi)
Niestety, Minister zostal zamknigty w zakladzie dla chorych psychicznie, Podobno
wraca do zdrowia = wezoraj nawrzeszezal na jakied dziecko.



* prakiycy

»Teatr jest jak dom”

— rozmowa z prof. Jerzym Stuhrem,
Rektorem Paristwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie

Jerzy Oskar Siubr - absolwent fillologn polskiey UJ orar Wydnalo Akiordkicgo PWST, akror Teatru
Swurcgo w Krakowie (1972-1991); adwnke PWST (1972~ 1990), profesor, a nasigpnic rekior Sekoly Teatralne)
Wapdipeacuje # teatrami | sekolami catralnymi we Wiosoech, wicedyrekior festiwaly teatralnego w Santarcaan-
pelo. Akioe watralny i filmowy, rekyser. Wannejsne role teatralne: Beleebub w Dpierdach wip A, Micksewicza,
red. K. Swinanki (1973); Peoar Wysecki w Necy Lisopadewe) wg  SL Wyspiadskeego, red A Wajda (1974);
Leoa w AMate wg | Witkacego, rei. | Jarocki (1974); AA w Emgrosioch wg 5. Mroika, 2. A Wapda
(1976); Doenmbarz w Wesels wig S1. Wispiadskiego, red. ). Greegorsewiki (1977); Mambet w Mamlecie wi
W. Shakespeare®a, ree AL Wigda (1981); rola tywlowa w Kowirebasifie wy Suskinda, rez L Swhr (1985),
Kril Ipnacy w fwonie dstpzmicoee Burgunda wg W, Combrowicra, rez. J. Swbr (19925; Pan Jauidain w Mfes:-
czman sxlochoioem wg Molicra, rer. ). Subr. Widnicyire redyserie ieatralne: Fostynbnus sip upil wg ). Glowackicgo
(Teaw Stary, Krakéne 1990); Paskrostienie thodnicy wg W. Shakespeare's (Testr Ludowy, Krakéw - Nowa
Huta 1991 % Cabarer wg Kandera (Teatr Muzycany, Gdynia 1993). Laurcat wicly nagrod ma fesuwalach fil-
mowyeh i teatralnych. Autos tomu wspomnicd Sercowa chomba, c2ili moje fyeie w szce, Warseawa 1992

Agnieszka Walko: Czy Pan Profesor ma
wiasng wizfg tealru, jezeli tak lo, c2y pra-
cujge ze studentami narzuca Pan im 1g wizfg,
a moze porwala miodym aklorom rozwijaé¢
si¢ bardzie) samodzieinie?

Prof. Jerzy Stuhr: Jesh moina nazwaé wizjig
to, 2e opieram sig na Czlowleku, no to mam
swoj3 wizjg, a wiadciwie kodeks postgpowa-
nia w teatrze, a zarazem w 2yciu. Czlowiek
zawsze b¢dzie dia mnie najwaZnigjszym eke-
mentem przedstawienia, 53 przecie rdine
$rodki w przedstawieniu: ruch, plastyka, itd.
Wiecie o tym, bo jestedcie 2 miasta, gdzie
jest jeden 2 najwspanialszych teatrbw pla-
stycznych — Scena Plastyczna KUL. Takze
ruch moze byé na przyklad gldwnym mo-
torem organizujgcym widowisko teatralne.
Dia mnie jednak zawsze najwainiejszy be-

dzie Crlowiek, jego problemy, jego psychi-
ka, rozterki i uczucia. JeZeli tak stawia sie
sprawe, o wiadoma jaki typ aktora preferu-
je. Aktor ten bedzie umial tworzyé, kreowad
postaé, kreowal fycie na scenie. Drugim
wyznacznikiem | weklorem mojego teatru
lest Slowo. W zwigzku z tym, w pracy 2
miodymi ludZmi zawsze bgedg ich ukierunko-
wywal wiagnie na te dwie wartosel Dobie-
ram wigc taki repertuar, aby daé modiwosci
rozwijania umiejgtnodci analizy psycholo-
giczne). Ludzie komunikuja sig na scenie
wiatnie slowem, 3 praecie? moina inacze]. Ja
takim aktorem bytem, tak zostalem uksztal-
towany, 2 takiego krggu si¢ wywodze. Dia
mni# Slowo pomaga ludziom, ktbrzy pray-
chodzg do tealru zobaczyt fywego Czlo-
wieka, a nie jak na przyktad u Kantora, ele-



.Tealr jest jak dom” 43

ment scenogralii, element ruchu, C2lowieka
Z jego prablemami, rozterkami, uczuciami,
mitoscig | nienawidcig.

A. W.: To znaczy, ze Pan Profesor jest prze-
ciwny teatrowy, jaki tworzyf na przyklad Ta-
deusz Kantor?

Pral. Jerzy Stuhr: Nie, tego nle powiedzialem,
Maowilem tylko za jaki teatr ja jestem odpo-
wiedzialny. Jestem zafascynowany innymi tea-
trami, nawet bardziej lubie ogladac rzeczy,
ktdre s3 spoza mojego kregu. Zawsze bylem
zafascynowany Kantorem, Madzikiem, bylem,
bo sam nie potrafitemn takiego teatu zrobic.
Stanistaw K. 2ebrowski: Jak Pan w lakim
razie ocenia rolg leatrdw alternalywnych.
Ta problematyka jest nam szczegdinie bliska,
gdyz mieszkamy w miescie, kidre powszech-
nie uwazane jest 2a stolice teatru alterna-
tywnego. Sami festesmy 2wigzani z alter-
natywnym Teatrem NN.

Prof. Jerzy Stuhr: Lublin zawsze byi stolica
teatru altematywneqgo. Ja réwniez zaczynatem
swa prace aklorskg w Lublinie, jeszcze wie-
dy gdy byly tam festiwale studenckie, w la-
tach szestdziesiatych. Przyjezdiatem do Lub-
lina z Teatrem Stu, co roku bylem gosclem
na Lubelskiej Wiosnie Teatralnej. Zdobywa-
tem tam nagrody. Tak ze ja sig rowniez z
tego wiasnie kregu wywodze. Tealr alterna-
tywny (teraz tak nazywa go wasze pokolenie,
za naszych czasbw nazywany byl on po pro-
stu teatrem studenckim") jest mi bardzo
bliski, Do dzisiaj jesli mam jeszcze okazje
jako juror uczestniczyé w rdinego rodzaju
przeglgdach, 10 robig 1o 2 duy przyjemnoscia.
Przegladam, palrze, czasem mnie ten teatr
inspiruje. Natomiast wiem fakie 53 jego man-
kamenty, gdzie on czasem brnie .w kozi
rég”. Jednak bliski mi jest, jezeli jest robiony
szczerze, aulentycznie, bliski wiedy jest mo-
jermu teatrowi, gdy? jest rabiony .2 polrzeby".
S. K. Z.: A co Pan Profesor mysh o leatrze
Leszka Mgdzika, kidry wykorzysiufe czio-
wieka jako element scenografit?

Prol. Jerzy Stubr: Po pierwsze teatr Madzi-
ka jest dla mnie fascynujacym zjawiskiem.
Sam nigdy nie potratilbym czego$ takiego
zrobi¢. Po drugle nie mam takiej wyobraé-
ni plastycznej, a tego mi naprawde brakuje
w mojej osobowosci artystyczne|. Faklem
jednak pozostaje, iz ten teatr mnie mniej
wzrusza. Bo ja jestem od takiego teatru co
wzrusza. Czasem rozémiesza do lez, ale to
te: wzruszenie, a czasem wzrusza tak po
Czechowsku. Taki teatr nie jest ju2 dzis tak
popularny, ale ja pozostaje mu wierny.
Gerard Staniecki: Na ile aktorstwo jest za-
wodem wyuczonym — rzemiosfem, a faka
rolg peini w nim lalent?

Prof. Jerzy Sluhr: Aktorstwo jest rzemios-
lem. Szkola Teatralna zajmuije sig uczeniem
rzemiosta. Szkola jest po to, zeby nauczyé
tego czlowieka, ktory posiada zdolnoscl.
Wolg 10 okreslenie niz talent”. , Talent" ko-
jarzy mi sig raczej z Mozartem.

G. 5.: A moZe aktorstwo to powolanie?
Prof. Jerzy Slurh: Powolanie? Powolanie
to mozna miec na ksigdza. Powolanie jest
wiedy, jak ktos postanowil oddaé sig Bogu,
a tu nie mamy do czynienia z tego typu
sytuacjy. Aktorstwo to nie jest powolanie.
Jesli mysli sie o aktorslwie powaznie, 10
jest w nim potrzebne cos innego. Aktor musi
mie¢ podstawy warsztatu, musi wiedziec
jak my$l ubraé w forme. | po to jest Szkola
Teatralna. My tu jeste$my od formy, rze-
miosta. A czy ktos ma ku temu powolanie,
czy lalent — lo tylko czasem mozna powie-
dziec. Ja lu jestem po to by doradzi€, gdy:
pracujg tutaj jako nauczyciel. Instruuje wiec:
<Wejd? 13 noga! Zréb to glodniej! Zrob to
cisze|!" Uczg studentéw jak si¢ poprawnie
mdwi, jak sig rusza poprawnie, wedtug ja-
kiego kanonu. To musze zrobid, ale jedli
widzg miodego czlowieka wychodzacego
naprzeciw moim oczekiwaniom, to wiedy
czasem go wiajemnicze w ¢o$ wigcej. Ale
to jest nauka pewnej etyki, postepowania
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w Zyclu i pdwasenia sig powiedzenia 0 tym
publicznie. Bo aktor-artysta to jest ten, kidry
to wszystko, co kazdy z nas skrywa w so-
bie, decyduje sie ujawnié, robi to jednak z
ogromnym bélem, 1o nie jest przyjemnosc.
Gdyby robil to z przyjemnosciy znaczylo-
by, Ze jest ekshibicjonista. Aklor obnaza sig
i to jest bolesny proces. Ja moge tylko na-
mowi¢ sludenta na ten akt ukazania pu-
blicznie slaboscl, uczucia, wzruszenia, a to
nle jest dzi$ modne.

G. 8.: Czy moina by¢ dobrym akiorem bez
lej . formy"?

Prof. Jerzy Stuhr: Tak, do aktorstwa moi-
na dochodzié inaczej niz przez szkotg. S3
aklorzy, ktérzy szkoly nie ukoriczyli, ktbrzy
uczyli sig réznych innych rzeczy i do tej
formy dochodzili mozolnie sami. Znam ta-
kich. Tylko, Ze w Szkole robi sie to kom-
pleksowo, szybciej, w usystematyzowany
sposob. Niestety aklor dzisiaj nie ma mo2-
liwoscl by samemu sig tak uczyé. Sztuka
teatraina nie jest wiodacq sztukg korca XX
wieku. Znikomy procent ludzl chodzi do lea-
tru, Teatr, ktbry byl kiedy$ Zywiotem, dzis
przestat nim byé. Miodzi aklorzy nie majg
wigc raczej mozliwosci nauczyC sig czegos
samemu. Ja im musz¢ tu stwarzyC odpo-
wiednie warunki, zeby oni w tej formie
okrzepli.

S. K. Z Jest Pan w specyficznej roli, bg-
dac nauczycielem i Rektorem tej Szkoly, w
jednej osobie. Jak Pan trakiufe swoich stu-
dentow? Czy jak navczyciel uczma, czy jak
Rektor studentdw, a moze inaczej, bardziej
po koleefsku?

Prol. Jerzy Stuhr: Te funkcje sg bardzo roz-
biezne. Funkcja rektora przeszkadza funk-
cji pedagoga. Mam o wiele gorszy kontakt
ze studentami odkad siedzg za tym blur-
kiem, Ciesze sig zatem, 2e ju? 2a parg mie-
sigcy przestang tulaj pracowac.

Powaoli, ale najlepsze efekty osiagam, kiedy
studenci zaczynajg czut do mnie zaufanie. Bo

jak na przyklad chce sig komus powiedzied
co$ bardzo intymnego, to obcym sig tego nie
mowi. Trzeba wiedziec, 2e kio$ tej ich in-
tymnoséel nie zszarga, nie 2bruka, nie zbe-
szezesci, nie opowie innym. Diatego uzys-
kanle zaufania to méj cel, | czy to sig dzieje
na ptaszczyinie kolezerskiej, gdy ich wta-
jemniczam w ten zawdd, wiedy oni s3 mo-
imi kolegami, czy czasem na plaszczyinie
ojcowsklej. Mam swoje wilasne metody do-
tarcia | ukazania im, 2eby sie do mnie 2wrdcili
najszczerze|. To jest méj sukces pedagogicz-
ny. Jednak nie zawsze mi sig to udaje. Nawet
rzadziej mi si¢ udaje, niz nie. Ale roznymi
metodami do tego daze — 2eby powledzied:
Sluchaj, uwierz mi, ja cie nie skrzywdze,
ja ci chce pomdc!™. Mowie to czesto, be-
dac réwnoczesnie bardzo surowym.
Mariusz Pitura: Wiemy, 2e Pan Profesor
gra zaréwno w leatrze, jak i w filmie. Czy
to jest 1o samo?

Protf. Jarzy Stuhr: 53 to dwa rdZne Swiaty,
dwie réine formy prezentacji, oczywiscie
gdzies u podstaw zawsze lezy Prawda.

M. P.: A gdzie Pan sig lepiej odnajduje, w
filmie czy w leatrze?

Prof. Jerzy Stuhr: Nie wiem. Po tylu latach
musze powiedzied, ze ciggle nie wiem. Raz
kusi mnie to. a raz to. Film mi dal bardzo
wiele. Byl mojg wdzieczng kochanky. Dla-
tego tesknig za nim, diatego nie moge sie
Z nim rozsta¢. Muszg jednak stwierdzic, ze
taki film Jaki ja lublg, staje sig¢ ostatnio rzad-
kodcig.

Teatr i film, to dwie rdzne formy wypowle-
dzi. Tealr jest o wiele szlachetniejsza forma,
0 wiele wigce] zale2y od aktora. Tylko, Ze
teatr jest meka. Nie wiem, czy bede miat
sily uprawiac teatr taki jak sobie wyobra-
Zam, Jeszcze przez dlugl czas. Ale rozdzie-
lam to. Myslg, ze jesli nie umialbym tego
co umiem, tego czego mnie nauczyt teatr,
to w filmie bytbym o wiele gorszy. Teatr
jest jak dom - gdzie cig wychowano, gdzie
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cig nauczono, Ze sztuka jest pigknym, wspa-
nialym, bolesnym czasem, mgczacym, ale
warto jej poswigci¢ zycie. A film 1o s3 przy-
gody, bardziej Intelektualne, niz takie z du-
s2y, 2 serca. Mysle, Ze u mnie szalki wagi
stoja na rowni. Tesknig za jednym | dru-
gim, choé bardziej chyba za filmem.

G. §.: Czy doswiadczenie aktorskie poma-
ga w pracy rezyserskiej?

Prof. Jerzy Stuhr: Oczywiscie. ze pomaga.
To znaczy ja fatwiej porozumiem sig 2 ak-
torami niz rezyser, ktdry tych doswiadczen
nie ma, Aktorzy majg do mnie o wiele wigk-
sze zaufanie niZ do innego rezysera, bo wie-
dzg, 2e ja wiem, ile ich to kosztuje, bo sam
te koszia placitem, To na praykiad spotka-
nie z prawda, ktdra nie zawsze jest plekna,
a kazdy 2 nas chee przeciez wygladac lepiej
niZ w rzeczywistoscl, a ja czasem kazg wygla-
dac gorze|. Weczoraj dostatem taki list od
wielbiciela: ,Cenig Pana po ksigzce, zwia-
szcza 2a odwage, bo moZna byc heroicz-
nym jak Olbrychski, pigknym jak Nowicki,
czy .macho” jak Linda, ale wziaé na siebie
cale odium palantow, szujow, skurwieli, nie-
udacznikéw, karierowiczow = lo duza odwa-
ga | pewnie troche oliara”.

G. 8.: Caym rdini sig praca rezysera w [il-
rmig, od pracy w teatrze?

Prol. Jerzy Sluhr: To kompletnie dwie rdz2-
ne rzeczy. W filmie trzeba byé organizato-
rem, trzeba by¢ artysta = bo ci slofice za-
chodzi, za chwilg koniec. W teatrze to jest
laboratorlum, cudowna rzecz, parg miesigcy
moZesz robié, jutro mozesz zmienic. W filmie
trzeba mie¢ bardzo organizacyjne umiejet-
nosci. | trzeba wiedzied, by¢ przygotowa-
nym — bo za chwilg ju? tego nie zrobisz,
nigdy. To jest zupelnie ¢os innego. Wiasci-
wie w filmie scenariusz jest podstawa, w
teatrze za$ material literacki, ktéry wolno
dojrzewa, mieni sig.

S. K. 2.: Czy trudne jest jednoczesne po-
faczenie pracy aktarskief i rezyserskiej?
Prol. Jerzy Stuhr: Nie mam jakich$ spe-
cjalnych trudnosci. Nawet lepiej, bo wiedy
biore odpowiedzialnosé 2a wszystko, a ja
sie lepiej czuje, w rzeczach gdzie moge wziat
odpowiedziainosE, ona mnie stawia pod $cia-
ng, ona we mnie wytwarza nie tylko adre-
naling, ale cal energig. Lubig sytuacje kie-
dy jestem postawiony pod mur,

G. 5.: Jezeli chodzi o film, to gdzie Pan sig
lepiej realizuje, c2y jako aktor c2y jako re-
2yser?

Prol. Jerzy Stuhr: Tego jeszcze do korica
nie wiem. Dwadziescia pare lat pracowa-
tem jako aktor, teraz doplero 2aczatem jako
rezyser.

S. K. 2. Jak Pan sig znajduje w nowej roli?
Prol. Jerzy Stuhr: Czujg, ze dane mi bylo,
w rgkach mam o wiele wigksza modliwose
wzigtia odpowiedzialnosci za dzieto i to mnie
podnieca | to mnie nobilituje, 2e ja za wszyst-
ko odpowiadam, a nie tylko za czastke. llez
razy méwiono mi - no panie, wie pan, ale
ten film - ale c6z ja mogiem zrobic, gra-
tem najlepiej jak umialern, albo w ogdle mnie
wycigli.

A. W.: Czy trudno jest rezyserowac same-
go sieble w filmig?

Prat. Jerzy Stuhr: Trudno mi na to odpo-
wiedziec. To sq filmy autorskie, ja sie nie
wezme 2a film taki, gdzie ktos napisze sce-
nariusz, 2 pistoletami, 2 krwig. Ja wezme
sie za takle fllmy, gdzie moge sam ludziom
powiedziet cos o Zyciu z wiasnych dodwilad-
czed, wiedy ja to muszg robi¢, bo przeciez
nikt nigdy za mnie tego nie zrobi. Tworzac
muszg Swiecic, pogladami, wypowiedzia.
Myéle, Ze to jest wladnie odwaga.

6. 5.: Bardzo dzigkujemy Panu za rozmowe!

Opracowat: Gerard Staniecki



Aktor, rezyser, profesor...
— rozmowa z prof. Mikolajem Grabowskim (PWST)

Mikolaj Grabowski - akior i regyser; profesor PWST, dyrektor Teatru Polskicgo w Pornam (1981823,
Teatru im. ], Slowackiego w Krakowie (1982-85), wapdltworzyl wrar 2 B. Schaeferem, A, Kaczydskim
i J. Pesriiem clyperymentalny sespdl muryceno-teatrainy MW 2 w Keakowie, Wyreryserowal: Kwerriet dis
vzterech aktordw wg B. Schacficra (MW 2 1971), Pomigeki Sophicy wg H. Reewwskiego (Teatr TV 1981),
Trana-Atlannk wg W. Gombrowicza (Teatr TV 1991, Listuped wg I Reewenkicgo (Teatr Pobki w Pornanw
1982; Teaur TV 1989), Opis Odyrzupele wg ), Kitowicza (Tealr STU 1990; Teair TV 1991), Opis Olyezapiw

i1 (Teare im. ). Slowackiego w Krakowie siyceen 1996).

Stawomir Zurek: Ogladajgc dzisiejszy
spektakd (,Opis obyczajow 2°), tulaj w Tea-
trze Juliusza Slowackiego, a lakie majjc
w pamigci c2psc pierwszg, ktorg widzialem
w Teatrze Stu, zastanawialem sig na lle to,
co Paristwo zaprezentowaliscie jes! jeszcze
teatrem kiasycznym, a na ile 1o ju? teatr
allernatywny?..

Prol. Mikotaj Grabowski: Spekiakl zamie-
szczony w lakie) scenie, jak scena Teatru
im. J. Stowackiego zawsze bedzie sle wy-
dawal dwuznaciny. Ja przyzwyczalem sig
juz do tego, poniewa? z lego tealru sig wy-
wodzg, jako 2e 2araz po szkole zostalem tu
zaangazowany | lak los przypisat mnie tej
scenie. W latach szesédziesigtych scena ta
byla kierowana przez Bronislawa Dabrow-
skiego, czyll czlowleka, ktdry pamigtal je-
s2cze Swiat przedwojenny, | ktory tworzyl
w tym $wiecle. Byfa to zupelnie inna struk-
tura teatru, z jego wspanialym| aktorami,
takimi jak Zosia Jaroszewska, na kidrg sie
patrzylo i .jadio" to, co ona méwita na tej
scenie. Takie |a jedng noga jestem na lej

scenie, w lej calej tradyc|l, na dobre i na
zZle. Scena ta przezyta ré2ne okresy. Byl to
tealr na wskro$ wspdlczesny, nawet bulwer-
sujgcy, jakiego dawno nie bylo w Polsce.
Jezell przejdziemy pamigcig przez wszysl-
kie sceny, to tak naprawde bulwersujacym
momentem dia teatru w Polsce bylo We-
sele SI. Wyspianskiego, tulaj na scenie
krakowskiej, bo to bylo co$, co 2 réznych
wzpledéw bylo nowatorskie, ze wagledu na
my$l, 2¢ wzgledu na forme. W 2wiazku 2
tym len teatr, ktdry zaliczyliby$my do ,stru-
poszalych gmachow”, byl kiedy$ tragsacy
si¢ od wspolczesnoscl. Ale oczywiscie by-
waly w tym teatrze okresy, w ktdrych gore
brat akademizm. W ktdrymé momencie w
dziejach tego leatru zostal on w tyle, po-
niewat Teatr Stary zrobil krok do przodu
i tam sig pojawita cala literatura awangar-
dy wspéiczesnaj. Byl to przelom lat 60/70,
a Owezesny dyrektor Teatru Stowackiego -
trzymat sig pewnego kanonu repertuaro-
weQo, powstrzymat ten leatr od ,oddechu
awangardy”.
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Realizacji Opisu obyczajow podjatem sig,
po czesci 2 checi, a takie z pewnego przy-
musu, poniewaZ zamierzalem robi¢ druga
czesc Opisu”, zaraz po pierwsze], ale to
sig nie udawato. Majac pierwszg czesc gra-
lismy ja. jeddzilismy ciggle z tym przedsta-
wieniem , jakby zachlysnglismy sig tym pierw-
szym Opisem. Dopiero po rocane| refleks|i
przyszia taka mysl - dobrze, ale robiac druga
czg$¢ staniemy w konkurencii, tego co juz
mamy, ¢zy w ogole jestesmy w stanie to
zrobi¢? Zaczglismy sie lekko cofaé w so-
bie. | tak schadzito, lata mijaky, a2 wreszcie
doszto do tego, e przyniosiem scenariusz
| mowig, 2ebysmy to zrobili. Ale sytuacja
migdzy rokiem 1989, a 1996 jest zgofa inna
dla catej nasze| grupy: Jasiu Frycz, kidry
wiedy miat dziesigé razy mnigj roboty, An-
drzej, moj brat, takZe dziesig¢ razy mmie|
roboty. Wszyscy byli wiedy jako$ jedng no-
04 W te] calej strukturze teatru — zbudowa-
nego przez teatr komunizmu, A tu otworzy-
ty sig takie mozliwosci dla akiordw, Ze nagle
wszyscy rozsypali sig po Swiecle, grajg w
filmie, telewizji itd. | zaczglo nam sie trud-
no ,zhleraé do kupy", Staneliémy w takiej
sytuacjl, 26 mamy teksl, mamy chec, ale
nie mamy kiedy sie spotkac.

Opis obyczajéw lak naprawde to zamierza-
fem robic tutaj w 1985 roku, gdy bytem jesz-
cze dyrektorem tej sceny. Opis miat by
roblony na 25 osob na scenie, lakie trzy-
godzinne przedstawienie. A w rzeczywislosci
zrobilem to w siedem os6b. | nagle zoba-
czytem, 2¢ moze to tak wygladac. Wybra-
tem ostatecznie opcjg migdzy 25, a 7-13,
tartuje oczywiscie,

Zrozumiatem, Ze jesli choe jui robié ten Opis,
a naciski z wielu Srodowisk byly bardzo duze,
juz dostalismy pienigdze, to moglem lo zro-
bi¢ w teatrze, w ktdrym mam praby od rana
do wieczora, nie moglem liczy¢ na to, e
spotkam si¢ o trzeciej z kolega, ktdry nie
przyidzie, bo ma w tym czasie telewizje, bo

musi zarobi¢. Ta scena jest okropnle ciet-
ka do roboty, bo ona wymaga aktora, ktdry
musi posiadac absolutnie perfekcyjny war-
s2tat. Zjada" aktordw na tej scenie mowie-
nie. Byl moment, Ze ludzie wychodzac z
przedstawienia mowilic _piekne przedsta-
wienie, tylko nie wiadomo o co chodzi: nic
nie skychac!” Zatem z préby na prébg nic
nie szto, tylko gadanie i gadanie. Wiemy
oczywiscie, 2e grali tu wspaniall aktorzy,
ale oni rzeczywiscie grali przodem, bo wia-
domo, e inaczej w 7-8 rzedzie jest préinia;
plekne przedsiawienie, tylko nie wiadomo
0 0 chodzi”. W zwigzku z tym struktura
tego leatru narzucila pewien styl, Nie bro-
nig sig przed tym stylem. Ja wiem, ie aklor
moZe przejsé takie doswiadczenie, Ze ma
na tej scenie pojawic sig w takim wydaniu,
w jakim jest Opis, bo to nie jest dramat, 1o
jest impresja na wiele tematdw, | nagle zna-
le2€ sig na te] scenie, na ktbrej na dobrg
sprawg mozna tylko recytowaé Mazepe Sho-
wackiego, ale recytowac, nie grac tak jak
sig¢ gra np.; na scenie kameralnej, albo Juz
nie mdwig o scenie Teatru Stu, gdzie widz
lak siedzi, ze aktor go traca. Spektakl Opis
obyczajéw wedlug mnie wymaga takiego
kontaktu z publiczno$cia, bo ja w og6le nie
lubig takiego pojecia jak .anonimowy widz",
ja cheg wiedzie¢ kto jest, juz przecie? po
kilku plerwszych scenach slyszymy sig wza-
jemnie.

Wojciech Stanek: Czy obserwuje Pan re-
akcje publicznosci, a szczegdinie miodzie-
Zy w c2asie spektakiu .Opisu obyczajow"?
Prol. Mikotaj Grabowski: Tak, na przykiad
dzisiaj rano gralismy Opis wiasnie dla mio-
dziezy, Pewne bloki byly wlasciwie dia nich
nieczytelne | wiedzielismy, Ze troche trafia-
my w pustkg, ale oczywiscle kaidy widz
ma swoj poziom odbioru i staramy slg za-
wsze celowac w ten najszerszy przebleg.
My oczywiscie walimy, tak jak dzisiaj wie-
czorem, kiedy wiemy z kim rozmawiamy.
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Ja lubig wiedzieé, kto jest na widowni, chod
nie musze przecies tego widziec.

Oprocz materii sztuki, mial miejsce w tym
przedstawieniu boj z przestrzenia, 2 teatrem.
Zawsze zastanawiam sig, co robic, Zeby
wszystko w tealrze bylo czyteine.

To jest duia scena, ale to mi nie przeszka-
dza. Pierwszy Opis mial charakter rodzin-
ny, tam byl: szwagier strazak, miody Witek,
stary dziadek Wiesiek, ciolka Walerka. Tam
byio powiatowo, gminnie | rodzinnie. W czg-
4ci drugiej mamy przestrzen panstwa, lu-
taj takze jest pewna droga — |esli tam byta
droga od krzyta do krzyta, od stotu panh-
skiego do stotu pijackiego, to tutaj od na-
rodzin do $mierci. Ale drogg t¢ czlowiek
odbywa przez lat wiele — szkola, a poZniej
te wszystkie zawody. Poruszajac sig w kwes-
tii 2agadnien Polaka publicznego, mysig, Ze
ta scena daje nawet wigksze szanse. Ona
kaze budowat siebie trochg inaczej. Poza
tym ja wiedzialem, e do tego materiaiu bedg
sie musial dobiera€ przez forum, moze nie
Opery Narodowej, ale co$ kolo lego, co$
na skraju. Wiele jest w tym opisie Spiewu,
te rzeczy s szalenie waine, one buduja
spektakl, cate sceny s3 wySpiewywane | 1a
forma buduje ,skraj" teatru i opery. Muzy-
ka w tealrze jest bardzo waina, wazniejsza
nawet, w moim pojeciu niz plastyka. Mu-
zyka jest w ruchu, podobnie jak teatr jest
w ruchu, wszystko odbywa sig w czasie,
biegnie, Idzie. Scenografia, plastyka stoi w
pewnym migjscu, a my mozemy tylko sig
0 nig obijac, a wszystko Inne biegnie. Wolg
sig lemu poswigcic, przypatrywac, stgd moja
prosbha do kompozytora, kibry moim zda-
niem, napisal wspaniaty muzyke do lego
spektaklu, ona trzyma w wielu miejscach
ten spektaki na takim poziomie, na jakim
powinien sig on odbywat. Gdy budujg spek-
takl myglg o tym co zobaczg, a 20bacz¢ na
pewno nie tyle lle wy, bo ja tylko domnie-
mywam pewne rzeczy, i jestem czasem tak

obcigzony tym mysleniem, co powinno byc,
ze nie dosltrzegam lego co jest, chot na
dobrg sprawg rezyser powinien wyrzucic te
Sw0je marzenia w pEwnym MOMENGie i 20-
baczyt to, co si¢ naprawde dzieje na sce-
nie. Grajac nie jestem w stanie obejmowaé
catosé przedstawienia, poniewaz mam w
pamieci poczatek, pierwsze proby... Wy wi-
dzicie doktadny, ostateczny efekt. Ja widzg,
e Swiatlo padio w inne migjsce | jud mnie
to wytraca z gry. Wy tego nie widzicie, dia-
tego to |a racze] powinienem zapytac was
o wratenia, a nle tutaj ,trabic™ o nich, nie-
skromnie...

Agnieszka Walko: Ktdry typ teatry fest Panu
blizszy: klasyczny, czy alternatywny?

Prof. Mikotaj Grabowski: Jestem na skra-
ju, bo jak wspomne rok 1969, jak przysze-
diem, to jedng noga bylem w starym, feu-
dainym teatrze, a druga noga bylem w tym
swoim Schaefferze. Kiedy z Jasiem Pesz-
kiem budowalismy dziwny teatr Bogustawa
Schaeftera, wiasnie tu w Krakowie, jedna
nogq tu w tych czerwonych dekoracjach,
tej sceny | w ztoceniach, a druga noga tam.
Jedna nogq budowalem, drugg burzytem.
| bedac w tym wszystkim czutem sig bar-
dzo dobrze. Mam wielki sentyment do lego.
a z drugiej strony, tak naprawde ciagnie
mnie w innym kierunku, Ale co$ 2 tym tea-
trem, z 13 sceng trzeba robic, trzeba |a wy-
korzystywac, no bo co - skazac 3. zosta-
wit, niech sig tu nic nie dzieje? Ciggle mam
w glowie ten przyklad Wyspianskiego, cza-
sy gdy w tym tealrze dzialy si¢ rzeczy naj-
istotniejsze, mowito sig o rzeczach dnia.
Gerard Staniecki: Chefalbym zapytac o te
dwa czasy? Mowil Pan: rok 1989 - czgsc¢
plerwsza, rok 95 — czgsé druga. | chyba te
dwa czasy widoczne s3 na sceme. plerw-
§24 £2gS€ - radosna, druga c2$¢ — smulna...
Prol. Mikotaj Grabowski: Plerwsza rados-
na? Czy ja wiem? MoZe nie byla znowu
taka radosna, chocia radosc z odzyskane-
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go Smietnika”, byla pewnie wigksza, a w lej
chwill coraz trudniej odczytywat pewne kon-
tekshy. Np.: pierwsza lepsza gazeta ciekawsza
byta w swej lormie, czytajac laky gazete
maoZna bylo obrazowac fantastycznie teatr,
ona byla groteskowa z jedne| strony, czy-
tato sig wystgpienia wodzow i po prostu
rozsadzato nas ze $miechu, albo z placzu.
tatwie] bylo wchodzi¢ w takie struktury w
jakich ja sig poruszam: farsa, groteska. Ki-
towicz stale operuje lakim dwuznacznikiem,
0 pewnych rzeczach nie da sig mowic jed-
noznacznie, one sig po prostu jednoznacznie
nle dadzg odkry¢. By¢ moze, ze te kilka lat
swobodnego ,hasania”, tego dziwnego lea-
tru: farsy, grofeski, patosu, tragedil, ale | zwy-
czajnego $miecia — stworzyto taki moment,
¢ nie ma sig gdzie wedrzec. Moze wiagnie
dlatego tamto wszystko radosnie] sie tworzy-
lo. A teraz, takze moze mdj wiek méwi troche
o tym, Ze coraz wigcej bedzie pogrzebu w
tym wszystkim, kurczy¢ sie bedzie prolog,
a wydluzaé epilog. Mam juz 50 lat i nie ma
juz we mnie tego entuzjazmu co wiedy.
Przemystaw Wipczkowski: W awigzku 2 tym,
Pan bardziej ohserwuje, ¢zy preeiywa 1o,
€0 sig dzieje w czasie spektakiy?
Protesor Mikotaj Grabowski: To jest pe-
wien mechanizm, klory rozpgdzony dziala
na mnle, réwnie2 | ja go chyba stale redy-
seruje, od srodka. Choé moze to polegad
na tym, Ze slojac patrze na kogos. Czasami
muszg zwrécic komu$ uwage, bo wydaje
mi sig, e np.. zbyt latwo  wchodzi w pew-
ne tematy”. Bo spektakl jest pewng gora,
na ktorg Irzeba si¢ wdrapac, a to zawsze
koszluje - trzeba dolrzeé do pewnych emo-
cli. Moja obecnosc nie wigée sle zbytnio z
przyjemnoscia tutaj, bo jest to clagle, nie-
stychane napigcie, cho¢ s3 spektakle, ktére
jak sig napedzi to ju? leca, wszyscy pra-
cujg, a czasem jes! 1o megka,

Mam czasem propozycje 2 teatréw w Pol-
sce, 2ebym przyjechat i wyrezyserowal spek-

takl, ale to bez sensu, bo niech sig nawet
uda premiera, a poZnie| wyjade, i co? Po
pigtym przedslawieniu nie ma co zbieraé.
Nie ma, bo gdy wyjade géra zniknie, za-
canie si¢ odrabianie zadania. Zacznie sig
nuda. Nuda, ktéra bardzo czesto towarzy-
szy aktorowi zawodowemu. Czgsto widzgc
nudg, mowig, Ze szkoda naszych dwéch
godzin, a oni my$lg tylko, teby pojsc do
bufetu, Zamiast sie nudzié popracujcie so-
bie na tej scenie, z przyjemnoscia, cieszcie
sig obcowaniem 2 kolegq, zagrajcie sobie
co$ glupiego - Zeby sig co$ ,ruszalo™ mig-
dzy wami — to jest pewna Swiadoma pra-
ca, ktdrg sobie zalozylem - moja obecnodé
w spektakiu.

Katarzyna Grzybowska: W kidrej roli sig
Pan lepief reatizuje, w roli aktora czy rezy-
sera?

Prof. Mikotaj Grabowski: Mysle, Ze rely-
sera. Juz troche zapomnialem co to byé
aktorem, czasem kto$ mnie do czegos wy-
korzystuje, ale chyba zbyt du2g $wiadomo-
$cig obcigzam moje postacie, a aktor czasem
musi by¢ glupszy niz jego rola. Niestety za
bardzo pracujg mozgiem, ale gram.

G. S.: Czy doswiadczenie aklorskie poma-
ga w pracy reiyserskiej?

Prol. Mikolaj Grabowski: Na pewno. Ale w
pewnym sensie musiatem sig ,pozby¢ ak-
tora™. Kiedy bylem jeszcze tylko aktorem
czulem czasami, ¢ to w co mnie ,pakuje”
|est do _kitu". Dlatego péiniej czesto my-
$lalem, dajgc aktorowi polecenie, czy cza-
sem nie .pakujg go™ w to, czym bym sam
nie cheial by, Miatem straszng samokon-
trolg, ktdra mi przeszkadzata. Bo czasem
re2yser wbrew sobig, idiotycznie moZe cos
zadysponowac, 2eby wzruszyc aktorem. Po-
tem 2 tego zrezygnowac, bo kazdy ma pra-
wo do pomylek. Ale |a cheialem byé nieo-
mylny i dawac aktorowi tylko takie rady,
Zeby one Ich budowaly, a to czesto nie jest
motliwe - ciggle budowaé | méwié sen-



50 rozmowa z prol. Mikolajem Grabowskim

sownie. Czasem czlowiek mowi Ze, mowi
banaly, .chrzani” po prostu, Ja sig tego pot-
waornie balem, dlatego musialem pogrze-
bat w sobie tego aktora. Wydawalo mi sig,
e nie dam rady polaczy€ akiora i reZysera.
$. Z.: Jak Pan sie czuje jako profesor PWST?
Prol. Mikotaj Grabowski: Strasznie lubi-
fem szkote teatralng. Jak skorfczylem wy-
dziat aktorski zostalem od razu asystentem.
Lubilem uczy¢. to byl méj najszczesliwszy
okres pedagogiczny, kiedy niewiele wiedzia-
lem co to znaczy. Teraz, kiedy juz jestem
profesorem i uczg na rezyserii oraz wydzia-
le aktorskim, to coraz trudniej to przycho-
dzi, bo coraz wiece| wiem. Pelen wahan
przychodze na wszelkie zajgcia. Uczg ich
wratliwosci na aktora, te wrazdiwose powi-
nien posiadac pierwszorzgdny rezyser. Wy-
mysle¢ spektakl na dobry sprawe mozna,
albo wyczytac, ale teatr oparty na literatu-
rze jest tworzony w wigkszosci przez akto-

ra. Jezeli aktor nie zagra dobrze w przed-
stawieniu, to nie ma przedstawienia. Moie
by¢ pigkne Swiallo, wspaniala dekoracja,
kostiumy, ale jesli nic sig nie dzieje w czto-
wieku na scenie, to sie nie dzieje nic. Re-
2yser przygotowuje spektakl przez okolo
trzy miesiace, on probuje nie z dekoracia,
ze Swiatlem, on probuje z czlowiekiem, ¢
aktorem. On sig z nim musi abgadaé — tego
sie staram uczy¢. Robie to tak, e to im,
rezyserom kaze graé i gramy. Oni muszy
wiedzie¢ na czym polega stanie na scenie
i dziatanie aktora, i to oni saml muszg so-
bie tbudowaé dziatanie, bo inaczej lezg. Mu-
§23 sie naucry¢ mowi¢ do aktora. Rezyse-
réw ucze¢ aktorstwa, a aktor6w redyserii...
S. 1.: Dzigkujemy za rozmowe.

Opracowal: Gerard Slaniecki.
Rozmowa nie jest autoryzowana.

1 cudze.

Artysta to celowiek, ktéry musi byé na czele, must byé tym, ktéry prowadzi.

Sztuka to klamstwo, kidre pozwala uswiadomié sobie prawdg.

Jesli calowiek po mistreowsku opanowat sztuke, korzyict plyngce = niej wi-
doczne sq przy wszystkich dziedzinach.

Nie zawsze artysta tworzqcy cenne deiela potrafi wyjasnié utwory wilasne

Aktorzy podbijajq serca, mie oddajqc swoich, swodeq wszakse 5 wdsighiem.

Witkacy

P. Picasso

A. Schaider

J. W. Goethe

J. W. Goethe
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W teatrze na prowingji...
- spotkanie z Henrykiem Sobiechartem w Teatrze NN
Jubileusz 30-lecia pracy zawodowej

Henryk Sobiechart: Muszg wyznac, ze czu-
je sie dzisiaj szczegbinie dwuznacznie. 30 lat
temu, w bodzi, na scenie wspanialego tea-
tru Im. Stefana Jaracza stangto 20-letnie
ciele”, ktore anl reka, anl nogg nie polra-
filo ruszyé, student drugiego roku Szkoly
Teatralnej | Flimowej... Przecie? ja wtedy
jeszcze nic nie potrafilem. Teraz zaé mam
obchodzié jakg$ wielky uroczystosc z po-
wodu wyjscia tamlego ,cielecia” na sceng.
To oczywiscle dotyczy tylko mojego jubile-
us2u, bo ja z pelnym szacunkiem odnosze
sig do jubileuszéw moich kolegow.
Przyjechalem do Lublina w roku 1968 | za-
angazowalem sig do Teatru im. Juliusza
Osterwy. Propozycig pracy tutaj otrzyma-
lem od Owczesnego dyrektora Kazimierza
Brauna. Przyciggngl mnie do Lublina przede
wszystkim propozycjami repertuarowymi kla-
syki, Norwida, Szekspira, a takie propo-
zycja realizac)i sztuk awangardowego wiedy
dramaturga - Tadeusza Rozewicza. Muszg
przyznac, ze kiedy w 1968 roku znalaztem
sie w Lublinie, tego teatru i tego zespotu
tak naprawde prawie nie znalem.
.Scriplores Scholarum™: Jakie role uwa-
Za Pan za naflepsze w swajej karierze 2a-
wodowej?

Hanryk Sobiechart: Muszg sig trochg wy-
tlumaczyé. Dwa lata temu otrzymatem an-
kiete z prosbq o wypeinienie. Przygotowy-

wano stownik aktoréw polskich. Rozeslano
ankiety do okolo 200 0sob. Potraktowalem
to jako nadzwyczajne wyrdznienie, a mimo
to w pierwsze] chwili rzecz zlekcewazylem.
Po paru miesigcach powtdrnie otrzymalem
te ankiete | wiedy ztamalem si¢. Ta okolicz-
nosc po raz pierwszy zmusila mnie do po-
liczenia rél, ktére zagralem. Bylo to bardzo
trudne, bo ja nie mam jakiego$ wiasnego
archiwum. Okazato sie, 2e w ciggu 27 Iat
zagralem okolo 100 rél, rélek | .rolgtek”.
Nie lubig ogladac sig za siebie. Spotkalem
bardzo wielu aktordw, kidrzy przez cale Zycie
gromadzili pracowicie zdjecia, recenzje, ild.
| na moich oczach dzialy sig dramaty, bo
zbieractwo wielu moich kolegow poszio na
marme. Gdzie$ u kresu 2ycla nikt do nich
nie zapukal, nikt nie zapytat o to archiwum,
ludzkosé nie byla ciekawa. Obserwowalem
to wszystko i bardzo wezesnie obiecalem
sobie, ze nie dopuszeze do tego, by dojst
do takiego momentu, ze teZ — nie daj Boie
- sigde nad stosem recenzji i zdjgc, a tu
ludzko$¢ nie zapuka. Trudno mi wige bylo
odgrzebac w pamigci wszystkie zagrane role.
To trzydziestolecie” powoduje, Ze jestem
trochg przymuszony, by to robi€ nieco dok-
fadniej.

Z duzym sentymentem wspominam przed-
stawienie Wojny i pokoju” w Teatrze im,
Osterwy w refyserii Ireny Babel. Gratem
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w nim Andrzeja Bolkonskiego. Tej roli chy-
ba nie muszg sig wstydzi¢ po latach. Gdy
koficzylismy préby do tego speklakiu Tele-
wizja Polska rozpoczgla nadawanie angiel-
skiego serialu:  Wojna | pokdy, bardzo do-
brze zrealizowanego, z doborowg obsada.
Zespdl Teatru Osterwy wpad! w poploch,
ze telewizja nas przelicytuje. Nic sig takie-
go nie stato. Telewizja i teatr chodzg jednak
roznymi drogami, moga Istniet abok siebie
| jedno drugiemu nie zawsze przeszkadza...
Dobrze wspominam tytulowg rolg Gardero-
bianego w szluce Ronalda Harwooda i Cyda
Corneille'a, Chot rola w Cydzie nie wszysl-
kim sig podobata. Niektrzy uwazali, ze za-
gralem ja zbyt egzaltowanie.

Nie wstydze sie takZe swojej roli lwanowa
w dramacie Czechowa, ktéry graliémy na
poczatku lat osiemdziesigtych w Teatrze
Osterwy, zresztg w kapitalnej scenografii
Leszka Madzika. Wtedy go poznalem i na-
s2a przyjain trwa do dzis.

Mysle, Ze takze moge byc zadowolony, w
sposdb umiarkowany, z roli, ktéra niedaw-
no zagralem w Koricdwee Becketta, Mysle
o roli Chama. To wielki dramat. Arcydzieto
dramaturgii Swiatowe| | jak kazde arcydzie-
lo jest ono tak pojemne, ze $miem Iwier-
dzi¢, 2e zadna para aktordw nie zagra do
korca $wiata wszystkiego, co jest w tej sziu-
¢e napisane. Z ogromnym lgkiem podcho-
dzitem do tej roli w Koricdwee, Ale jedno-
czesnie ogromnie pociggala, chcialem sie
z nig zmierzyc. Bohater, ktorego gralem sie-
dzi na wozku, nie chodzi, nie widz. Aktor,
ktdry to gra jest pozbawiony wigkszosci na-
turalnych Srodkdw wyrazu, czyli ruchu, ge-
stu, spojrzenia. Poczatkowo wydawato mi
sip, ze odarty z tych Srodkow aktor jest
bezbronny, cate moje wieloletnie zawodo-
we doswiadczenie — wobec tej roli — prze-
stalo istniec. Nalezaio poszukiwac zupetnie
nowych srodkdw. Bylem przygotowany na
zupeing kigske, a jednoczesnie ciggngto

mnie, by sprostac temu zadaniv. To byla
dla mnie fascynujaca przygoda, takie inle-
lektualna.

LScriptores Scholarum™: Cayll rofa w Kork-
cowce Becketta byla dla Pana szczegdinie
waina...

Henryk Sobiechart: Gdy mdj wspanialy ko-
lega ze studitw, wielki aktor polski, Andrze]
Seweryn (mowig o nim, 2e jest drugi po
Modrzejewskie]), przyjechat do Polski -
udzielit kilku wywiadow. W jednym z nich,
chyba w ,Odrze” odkryl co$, czego ja nie
odkrylem, choé to przeczuwalem, a on
pigknie nazwat. Powiedziat mianowicie, ze
aktorzy czasem doznajg czegos w rodzaju
Jopetania” rolg. My wykonujemy zawdd w
zasadzie na zlecenie, pracujemy w teatrze,
dyrektor ma swoj plan, daje zadania. Rzad-
ko dostajemy role, ktdra naprawde chcieli-
bysmy zagrac, jeszcze rzadziej jest to rola,
ktéra mode by¢ powodem takiego wilasnie
Lopgtania”. Niewatpliwie cos takiego prze-
Zytem, gdy gralem lwanowa w dramacie
Czechowa, teraz poczulem to znowu przy
Korcdwees, Polem czytalem recenzje | nie
wiedzialem co myslec o dziennikarzu, kt6ry
prébowat mnie nauczaé, ie powinienem graé
wedlug wskazan akurat Jana Kolta. Ja za$
Jopetany” 13 rolg przecaytalem chyba wszyst-
ko, co bylo dostepne w literaturze polskiej
na temat Koricdwhi i jej autora, | wiedzialem,
e do pracy nad t3 roly nie mogg zastosowac
nic Z tego, co Jan Kott sugerowal. (Zreszty
potem znalazlem w D2lenniky pisanym noca
Herlinga Grudzinskiego krytyczny stosunek
do tego, co Kott pisal o Beckecie ) Bardzigj
interesowato mnie to co pisali 0 Kordcowce
Jan Blonski lub Antoni Libera, A przeciez
jest jeszcze wiele innych rozpraw o Beckecie,
ktérych nie moglem pomingé. Na przykiad
w Akcie przerywanym Tadeusza Rozewicza
jest co$ w rodzaju eseju o tym irlandzkim
pisarzy. Gdy 10 si¢ wszystko przeczyta pow-
staje pytanie: Co z tym robi¢? Za kim p6jéc?
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Mowie o tym wszystkim po to, aby pokazac,
ze kiedy buntujg sie przeciw dziennikarzo-
wi, ktéry mnie naucza kogo powinienem
soble wzig¢ do czytania - to naprawdg mam
ku temu powody. Naprawde staram sig by
bardzie] przygotowany do swojej roli niz
ten .nauczyciel”, ktory przychodzi na pre-
miere, szczerze przekonany, e zjadt wszyst-
kie rozumy.

Chee Parstwu jeszcze o czyms opowiedzied
w Twiazku z Rozewiczem | Beckettem. 016z
w Londynie mieszkal przed laty Adam Tarn,
cziowiek, ktory zatozyt miesigcznik ,Dialog”.
Adam Tarn podsungt Samuelowi Becketto-
wi lekst Rozewicza 2 Aktu przerywanego.
On sig tym ogromnie zainteresowal | jedno
ze swoich przedstawien Korcowki zrealizo-
wat w mys| zalozen Rozewicza. Proszg po-
myélet jaka dziwna jest 1a cyrkulacja mysh,
realizacji artystycznych... Rézewicz, Tarn,
Warszawa, Wroclaw, Londyn...

A dla mnie najwazniejszy. jezeli chodzi
0 Becketta, byl krociutki tekst Gustawa
Herlinga Grudzinskiego 2 Dziennika pisane-
go noca pod datg 3 listopada 1985 .o ze-
braku i jego psie”. To bylo dia mnie motlo
tego przedstawienia i mojej pracy w nim.
.Scriplores Schelarum”: Z te) relacji wyni-
ka, ze uksztattowal teatr Becketta, Rozewicza.
Jednak, gdy wybiera sfg zawdd aktora marzy
sig¢ 0 wielkim reperluarze romantycznym,
o Hamlecie... Pan na pewno takze mysial
o tych wielkich rolach. Jak nastapito to
wielkie przeobrazenie?

Henryk Sobiecharl: Alez ja zagratem te role.
Zagralem Swigtoszka Moliera, zagratem Cyda
Corneille’a. Jestem szczgéciarzem w tym
zawodzie, naprawde w czepku urodzonym.
Gdy bylem w szkole profesorowie mowili
mi, 2¢ bgde gral .Don Carlosow”. Dlugo mi
przyszlo czeka¢ na lakie role, ale gralem
takze inne, np. w Balladynie gratem lego
potworka Kostryna. To tez przecie rola z
wielkiego romantycznego repertuaru. Mia-

lem szczescie graé chyba wszystko. Teatr
prowincjonalny — nie wstydze sig tego stowa
- daje takie mozliwosci. Aktor ma szansg
gra¢ cale spektrum repertuarowe, od tra-
gedii do komedii, od Ajschylosa do Becket-
ta rdwniez. To fantastycine.

Chot ja nie mialem nigdy wielkich marzen
o rolach w teatrze. Bytem ostrozny. | uwa-
zam sig naprawde 2a szczpsciarza. Tu, w
tym miescie, w tym teatrze,

.Scriplores Scholarum™: Jak c2ul sig Pan
jako aktor w tej specyficznef przestrzen,
ktdrg Madzik stwarzyl?

Henryk Sobiechart: Czulem sig bardzo do-
brze. Leszek Madzik jest wielka indywidual-
noscia. To jest bardzo skomplikowana spra-
wa, poniewa? jego wyrazanie sig przez obraz
jest tak okreslone, iz aktorowi jest bardzo
trudno znalei¢ miejsce dia siebie. W jego
leatrze aktor jest tylko pewng figurg, nie
przekazuje zadnych mysli, moZe byc taki
lub inny. Na dobrg sprawg, moze tam byc
manekin, szluczny czlowiek.

Chee Paristwu przypomniec, 2e przez cale
dzieje teatru istnieje wielki konfhikt migdzy
rezyserem, aktorem | scenografem. Byt okres,
gdy aktor wychodzil na scene, nie byto go
wida¢, bo tak dominujgca byla scenogra-
fia. Polem aktorzy _przeganiali” rezyserdw
| scenograféw, potem przychodzita rola re-
zZyserdw | inscemizatorw i odchodzita. Ten
konflikt trwa nieustannie, ta walka... Takze
od wiekdw istnieje problem zachowania row-
nowagl migdzy aktorem a obrazem scenicz-
nym. Obraz jest w stanie zdominowac akto-
ra. Sprytni rezyserzy, gdy czasem nie wiedzg
jak interpretowaé tekst, bardzo dbajg o sce-
nografie.

Teatr Madzika programowo rezygnuje 2 akto-
ra, ale i z tekstu. To raczej teatr ekspresyjnej
scenografii, ktdra sama jest ju? teatrem.
Scenografia Leszka Madzika jest bardzo
ekspansywna, aktorowl jest w niej bardzo
trudno graé, nie wytrzymuje konkurenci.
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Wspdlpraca Madzika z aktorami dramatycz-
nymi to jest pole dziewicze, jest tu jeszcze
wiele do sprawdzenia, do odkrycia.

Mam zapewnienie od Leszka, 2e bedzie z
nami wspdipracowal | 2e w nastepnych przed-
stawieniach bedziemy poszukiwall rdwno-
wagi migdzy jego scenografig i aktorem,
Bo 10 nie takie proste.

LScriptores Scholarum®: Dlaczego Pan
zainteresowal sig teatrem alternatywnym?
Henryk Sobiechart: Zawsze interesowaly
mnie teatry, klore dzialaly poza parstwo-
wymi, zawodowymi strukturami. Byl takze
bardzo prozaiczny powdd, dziek ktdremu
w ogble moglem tu przyjsc. Oté2 w minio-
nym okresie w Teatrze im. Osterwy mieli-
smy plany wspolpracy z perspektywa tygo-
dniowa. Uniemozliwialo to podejmowame
pracy poza teatrem. Gdy przeszediem do
Teatru Muzycznego okazalo sig, ze tam maja
plan na caty miesiac. Skorzystalem z lej
dogodnej okolicznosci, a poniewaz bylem
2ainteresowany tym, co ci wspaniali mio-
dzi ludzie robig, podjglem sig wspdipracy 2
nimi. Zasadniczym powodem bylo jednak
10, 2¢ W pewnym momencie uwierzytem w
straszne, rozpaczliwe wrzask krytykow na
temal kryzysu teatru zawodowego. Posta-
nowitem ratowac sig p6jsciem tam, gdzie te|
katastrofy nie ma, do ruchu teatrow alter-
natywnych. Zaczalem wspdipracg z Tom-
kiem Pietrasiewiczem.

AZ tu nagle zaczalem czytac, ze teairalna
allernatywa przezywa kryzys. Wiedy powie-
dzialem sobie, 2e trzeba postawic tame tej
histerii. Uswiadomitern sobie, Ze jeshi w eko-
nomii kryzysy s3 nieszczgsciem, w sztuce
s3 normalnoscig | ze to tak faluje od tysi¢-
cy lat, co trzeba przyjac jako co$ natural-
nego. 53 okresy wzlotu sztuki, s3 tez jej
upadki, | 2e na cale szczgscie istnieje mig-
dzy tymi okresami idealna symetria, przez
co sziuka trwa | trwac bedzie. Zas kryzys
w polskim teatrze alternatywnym jest tylko

przesunigty o 15 lat wobec tego. co sig sta-
fo na Zachodzie, w Ameryce. By¢ moze on
jest troche poglebiony o nasze specyficzne
polskie problemy zwigzane z przejéciem do
innego systemu ekonomicznego, biede. Jed-
nak w gruncie rzeczy to jest tylko przesunie-
te w pewnej fazie wobec Zachodu i nic wigeej.
tatwiej to wszystko zrozumieé czytajgc np.
Richarda Scheknera z Performance Group™
- ¢o wydrukowat . Dialog” w lutym 1983.
Sadzg, 2e co jakis czas w kaidej dziedzinie
sztuki pojawia sie grupa, kiéra przychodzi
i pdwaznie bez ogladania si¢ na lradycjg
| bez uprzedzen - prdbuje zagospodaro-
wat jaki§ nowy kawalek pola, Tak tez jest
w teatrze, | wnoszg cos Swiezego.

Nasza awangarda zagospodarowala bardzo
inferesujgee pola, dziewicze wrgcz. | czesc
im za to i chwala. Ubolewa sig tylko nad
tym, ze nowi twdrcy teatru nie opracowali
jakiej$ szkoly, ktdra potrafifaby kontynuo-
waté te nowe do$wiadczenia. To powinno
zostac. Cata awangarda lat 60 | 70 za 30
moZe ulec zupelnemu zapomnieniu.
«Scriptores Scholarum™: Mam pytanie do-
Iyczace samego wyboru aktorstwa. Wiem,
ze rozpoczal Pan studia na Politechnice
Warszawskiej na Wydziale Lotniczym. Po-
tem zrezygnowal Pan i rozpoczal nauke w
Szkole Teatralnej w todzi. Cheialam zapy-
tac, co bylo powodem lak radykalnej zmia-
ny zainteresowan | dlaczego wiasnie wybor
padf na aktorstwo?

Henryk Sobiechart: Jest i bedzie wielu wa-
riatiw, ktorzy kochajg teatr amatorski. Stam-
tad wielu z nas trafito do szkot teatralnych.
A zaczynaliémy wszyscy tak samo. Od kon-
kursGw amatorskich, szkolnych zespoldw
teatralnych... Rzecz zupeinie banalna. Tak
bylo i ze mng. Mol rodzice ze szczere] mito-
sci spiskowali 2 mojg nauczycielka z gimna-
zjum, bym wybral jaki§ przyzwoity zawdd
2 przyszloscig. Zdatem na Politechnike, stu-
diowatem, a potem stamigd uciekiem.
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+Scriptores Scholarum®; Jak fo sig stalo, Je
trafit Pan do Teatru im. Osterwy po studiach?
Henryk Sobiechart: Dyrektor Kazimierz
Braun przyjechal do todz, do Szkoly Tea-
tralnej i zaproponowal mi prace. Zreszly
wiedy nas wielu tu przyjechalo. Wszyscy ro-
zumowalismy w ten spos6b, 2e tealr o mniej-
szej stawie daje nam mozliwos$¢ czestszego

deptania sceny. Tak naprawd¢ to ja przez
dlugie lata nic ale to nic nie umiatem. Do-
piero po latach osiggngtem stan wzglednej
poprawnoscl w tym zawodzie. Tak mi sig
przynajmnie] wydaje.

Opracowanie; Katarzyna Grzybowska



Agnieszka Halas

Z Zapiskéw Mutanta

Przyszlose jest teatrem
teatr jest prayszlodciy

Zanim zostalem aktorem, bylem muzykiem. Grywalem na cyberluini 1 czasami na
syntoglosie. Zawsze musialem improwizowac, nuty skonfiskowano mi jeszere w ubieg-
lym stuleciu i jako$ nigdy nie sprawilem sobie nowych, Dzigki improwizacjom mialem
niajbogatszy z mozliwych repertuaréw: migdy nie gralem dwukrotnie tego samego utwona!

£ muzyczng karierg musialem sig pozegnad po wiclkiej Katastrofie, To znaczy nie po
Ic] pierwszej, tanmita wydarzyla sig dokladnie na dwa miesigee preed moim urodzeniem.
Pewnie dlatego jestem taki, jaki jestem. mie inny. Mam dwie pary rqk, ale i wak pray
graniu poslugiwac si¢ moglem tylko jedng, bo ta dodatkowa miala sirasznie dlugie szpo-
ny. a zresay zawadzaly pierscieniste luski na nadgarstkach, Czasem zalowalem, 2e¢ nie
dalem ich sobic operacyjnie wsunyd, Nie zdecydowalem sig tylko dlatego, ze moja byla
dziewczyna (sama z ziclonymi wlosami | ogonem, zatrofizowanym co prawda, ale ogo-
nem) mawiala, 2e jy podniecajy. Jg zreszty prawie wszystko podniecalo, nawel patrolo-
wy, ktdey dostal od terrorysty granatem w przednie rozgalezienie nibycarulkdw i trzy dm
przelezal pod naszymi drzwiami, bo sluzby oczyszezania metropolii zajgte byly usuwa-
niem skutkdw eksplozji w przetworni wysokotoksycznych Scickdw... Niewazne. | tak
zgingla rok péinic). w 1¢) drugicj Katastrofie, kiéra pozbawila mnic zawodu. Mozna
powicdzied, ze zostalem bardzo skutecznie ODMUZYCZONY.

Te Katastrofy, 10 w ogdle bardzo cickawy temat do wspomnieni. Pierwsza byla prawie
na pewno nuklearna, ale co do tej drugiej zdania sy podziclone. Sam pamigtam niewiele,
jaskrawy blysk. szumigey huk 1 plomienie, taficzyce nad resztkami hiperwiezowcéw dy-
migeo czerwone lango, Czarne niebo. Dészcz ez crarny, Pod gruzami zostala moja
zmiazdzona cyberluima i zdezelowany syntoglos. Stracilem tez na skutek wstrzgsue mu-
zyczny stuch, no i nogg, nie pamigtam dobrze, lewq czy prawy. W kilka dni poéniej i tak
wyrosla mi druga. Zyskalem tez nowg parg oczu, wysuwanych na czulkach jak miniatu-
rowe peryskopy. Podobno majg bursdtynowe igczéwki | wyzintkie Zrenice. Najwazniejsze,
ze dwietnie nimi widzg, szczegdinie po zmroku. Bo stare cod mi zaczynajy sewankowad,
fundnglem sobie nawet za dwiescie tysigcy kredytek superhiperszkla pomniejszopowick-
szopolepszajgee, ale nic pomagaly, wige oddatem je na zlom.

No tak. Jestem aktorem. I to ponoé catkiem meztym. Nasz teatr nuzywa sig ,.Prehi-
storic”. Wszyscy, kibrzy go odwiedzajy, uwazajy, 2¢ 1o Swietna nazwa, chod przewaznie
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nie majq pojecia, co ona znaczy. Nie ma w tym niczego dziwnego, my tez nie wicmy. W Ka-
tastrofie przepadly cate planetarne zasoby informacji, podobno jakis komandos sforma-
towal niechcaey gidwny dysk centralnego komputera. A prywaine archiwa bez wyjatku
skierowano na przemial. To znaczy do regeneratoréw. Przerobili na tlen, wodg i substan-
cje odzywcze caly wicdz¢ naszych tatusiéw i mamus. Ich samych, jesli przezyli, tez.
Bardzo dobrze. Priynajmniej nie wirgcajq nam si¢ teraz do polityki.

A rzgd mamy niezly, tylko podatkéw jakby ciut za wiele. I zre€ nie zawsze jest co, 1 po-
wietrze jakied takie niefwieze. Znaczy sig, cuchnic, Bo urzadzenia do odzysku nie za-
wsze chcg dzialad tak, jak trzeba. Ale to drobiazg.

Przynajmnicj jeste$my teraz wolni i niczalezni. Zupeinie wolni i niczalezni. Nie chee-
cie, nie musicic wm‘z]rﬂ ale tak wlagnie jest. WOLNI [ NIEZALEZNI.

Szkoda tylko, ze tak nas malo. Z trudem udalo mi si¢ znale#¢ osmiu akior6w i dwie
aktorki. A i tak jedna mic zawsze moze gra¢, bo cierpi na cykliczne obnizenia formy.
Dostownie tak. To znaczy, e co pewien czas, zwykle co tydzied obniza sig jej forma.
Ewolucyjna oczywiscie. Czasem tylko do poziomu antropoida. Robi si¢ wiedy wlochata
i strasznie krzyczy, musimy jg izolowaé, Zeby nam nie potrzaskala dekoracji. A czasem
az do poziomu prymitywnego strunowca. Kiedy wraca do sicbie, méwi zawsze, ze lo
skutek szoku. Bo w trakcie Katastrofy uderzyl jg w glowe miniaturowy analizator spek-
tralny do sprawdzania jakosci margaryny i oleju do smazenia. Pracowala wiedy w labo-
ratoriach spoiywczych. Teraz pracg w teatrze dorabia do emerytury.

Sztuki pisze dla nas byly elekuronik, tez niezly oryginal. Podmuch eksplozji Katastro-
fy rzucit go do basenu z krokodylami i na skutck mutacji sam wyglada teraz jak gigan-
tyczny krokodyl. Ale zachowuje sig calkiem kulturalnie. | miewa genialne pomysty.
Moze to dzigki tym muchom, ktérymi si¢ Zywi.

Aktualnie pracujemy nad jego jednoakiéwka pod tytulem Cyberserce. Rzecz dzieje
si¢ na planecie Hiphop odleglej od Ziemi o péltora tysigea swietlnych lat. To historia
robota-podréinika zakochanego w cdrce krdla tamiejszego plemienia Dwuglowéw. Ja,
oczywidcie, gram gléwnego bohatera. Wszysikich chetnych zapraszamy na premuerg,
pojutrze wieczdr w ruinach fabryki mikrobutéw dia mechanicznych stondg. Oby tylko
ni¢c padalo. Bo fabryka nic ma, niestety. dachu.

Afisze maluje leraz moja nowa dziewczyna. Ona tez komponuje muzykg do przedsta-
wiefi. Jest calkicm ladna — dziewczyna, nie muzyka. Muzyka jest okropna. Ale widzom
to chyba nic przeszkadza. Wracajge do dziewczyny, szkoda tylko, ze ma glowg modh-
szki 1 musze skrzydla (bigkitne). Przed Katastrofg byla chyba entomologiem.

Oho, dach nade mng zaczyna podejrzanie syczeé. To znaczy, Z¢ 2nowu zaczyna pa-
daé ten okropny korodujgcy deszcz. Oby tylko nie poprzepalal oslon baraku, kiéry obra-
liémy sobie na staly siedzibe naszego leatru, Bo wiedy kwasy zefrg nam calg scenografig
przygotowang na nowe przedstawicnic. A nic jestem pewien, czy mamy w magazynic
dodé blachy i dykty, zeby zrobi¢ nows. ..

Teraz juz leje na calego, za zmgtnialy nagle szybg wida¢ smuzki dymu unoszyce sig
znad nadzartych juz plyt chodnikotarasu i zweglajgee sig blyskawicznie 2wioki jakiegos
roztargnioncgo obywatela, ktéry zapomnial z domu ochronnego parasola...

Ta ulewa przypomniala mi pewna glupig sprawg. Wszyscy mieszkadicy nowej metro-
polii zgadzajq sie, te po Katastrofic jestedmy na dwiecie jedynym osrodkiem jakiegokol-
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wiek Zycia. Ostatnig kolonig. Poza granicami zamieszkanych zabudowar nie ma nic, tylko
pustkowie weciekle radioaktywnego pylu, osnute dymem 2z niegasngcych pogrzebowych
stoséw innych metropolii, ktére nie przezyly Katastrofy. A jeszcze dalej obrzydliwe,
cuchnace, zatrule Morze,

A tymczasem odwazni zapuszcrajgcy si¢ od czasu do czasu w $miercionodny teren,
skuszeni mitem o skarbach zagrzebanych w popielisku, gdy juz obudzg sig z toksyczne]
dpigczki w jedynym pozostalym w metropolii szpitaly, coraz czgécie) powtarzajg histo-
rig, kiérg cheialoby sig wloiyé migdzy badnie... Ale to koszmarne badnic, wytwory wy-
obraini tysigc razy bardziej chorej, zgangrenowanej toksynami i radiacjg nii nasza,

Opowiadajy... choé wolalbym o tym nie pisad... Ze zapu&kiwszy si¢ na samoine wzgérze na
skraju ruin widzicli w oddali, nim zagasly na horyzoncie ostatnie promicnic zachodzicego
czerwono 24 woalem mgiel 1 opardw dogorywajgcego, jak ten dwiat, slodica, pasmo czegos,
co ich olumanionym oczom wydawalo sig... dzikg, pierwotng, leéng ZIELENIA!! A jeden,
nim go litoéciwie upilismy, kazdemu napotkanemu opisywal POSTAC, jaka ukazala mu sig
w utamku sekundy, nim zemdlal 2 wyczerpania i panicznego leku. O, nieznany méj Czytel-
niku, jakiez clektropidro opisze niewiarygodng brzydotg potwora, jakiego splodzié nie-
chybnic musi owa pickiclna réwnina? Hipermegaomnimutanta do stu i jednej potegi??

Tym bardziej zaskakujgce slowa owego nieszezgsnika, zarzekajgcego sig nieustannie,
#e ten, kogo widzial przez krdtkg chwile na skraju pustyni, halucynacjg nie byl bynaj-
mniej. Opisal on bowiem nam, kibrzy odwage miclismy go sluchaé: | czlowieka by¢
moze, cho¢ do cztowicka byt i nie byl zarazem ten obcy podobny. Helmu ani skafandra
ni¢ mial na sobie, ubrany zaf byl na modig sprzed trzech lub czterech tysigcleci... ubra-
nie kurzem jadowitym mial osypane i buty tez zakurzone, ale kurz ten zadnej widocznej
nie wyrzgdzal mu krzywdy. Wysokiego wzrostu, smukly, poruszal si¢ daleko szybciej
ode mnie i gdyby chcial, do kolonii méglby we trzy dni niccale dotrzed bez trudu. Wie-
ku jego nic okreglg, wlosy osiwialy mu od pylu, ktéry je pokrywal, ale twarz byla mlo-
da, a oczy... Zarazem surowe i pelne bélu, szare jak zamglone niebo i popiclista ziemia,
a blyszczgce tak, ic przerazony opadlem przed nim na twarz, rozumiejge, #¢ napotkalem
ISTOTE, MI OBCA, A NAM WSZYSTKIM NOWA,..

* Gdy przeméwil, slyszalem go wyrafnie przez wszystkie oslony. Glos mial d#wigca-
ny, cho¢ nicglodny, a slowa... Slowa DALY MI NADZIEJE...",

Co rzekl mu éw tajemniczy obcy, umierajacy nie mégl juz, czy moze nie cheial wyja-
wic. | nie wyjawit.

Nie wiem, czy wierzy¢ jego opowiesci. Jesli jest prawdziwa, przeraza mnie bardziej niz
wszystko, co dotgd widzialem, niZ obie Katastrofy, wybuchy, ataki terrorystéw i korodu-
jjce deszcze. Bo zwiastuje nadejécie czego$ Nowego, czego nie zna nikt z nas... | za-
pewne takie koniec nas. Koniec ostatniej kolonii.

Bo my wcale nie chcemy nowego $wiata, dobrze jest jak jest. Po co nam jakaé okrop-
na zicled, po co obcy o blyszczacych oczach? Jesli mimo wszystko nadejdy, zrobimy
trzeciy Katastrofg. Pewnie jej nie przezyjemy, ale co tam. Przynajmniej nie bedzie ad-
nego ohydnego Nowego. Niczego, co p.r!:ll'chbdtl z popielisk. Niczego, co wyszlo z za-
trutego Morza. Cokolwick si¢ stanie, nasze zwloki pozostang nieskazone...

A zreszly, o czym ja tu w ogdle pisz¢, niech to, musialem sig urzngé, butelke omni-
whisky, ktérg zazwyczaj dodajg sobie natchnienia, fakiycznie niepostrzezenie... oprézni-
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tem. Deszcz przestat tymezasem padad, przez okno zaglada slofice bohatersko preedzie-
rajgce si¢ przez warstwe smogu. Cyberzegar wskazuje wpol do siddmej, za chwilg pewnie
przyjdzic moja powabna modliszkoglowa. Posiedzimy, pogadamy o afiszach i muzyce.
moze wyrecyluje jej monolog robota z Cyberserca. A potem... Potem... Oho, kios puka
do drzwi. Otwarte, kochanie!

Niedziela, 14 IV 1996

Prawdsiwe talenty zawsse kryjg sig w cieniu, w thumie, jak najdalej od wer-
nisagy.
A. Czechow

Najglowniejsze role i najgléwniejsi aktorzy nigdy nie wychodzq sza kulis.
M. Pulik

.. Aktor winien by¢ tak dalece urzeczony forma poetyckq, by mégl dawaé swoim
clafem wyras temu urzeczeniu ...

F. Emmel

Aktorem najedolniejssym jest ten, kto w stopnin maksymalnym rogwija istol-
ne mozliwosci swej osebowosct, kio jest najbardzie) interesujgcy, najbardzie; ta-
Jemnicey.

Q. Aslan

Abktor, kidrego glowa preepelniona jest myslami o wlasnej osobie czgsto, dzia-

ta na szkodg ewolucji artystycznej.
0. Aslan




Adrian Lesiakowski

Stary teatr — rzut oka

Weydémy przez Bramg Krakowsks,

Zelazna strzalka  Teau” w murze kamienicy, skieruje nas w ulicg Jeruicky. | chod
drogowskaz, ten | nastgpne, ma prowadzi¢ do Teatru Lalki i Aktora, 10 w tej drodze nic
ominiemy nnej Swigtyni Melpomeny 1 Talii. Mocno podupadiej, przeslonigtej kontencru-
mi na $miecie, poszarzalej. Jednak budynek na rogu Dominikariskiej i Jezuickicj nic utra-
cil calkiem dawnej {wietnosci. Zdobiona plaskorzefbam fasada weigk informuje 0 jego
micbanalngj roli. Roli przybytku dostarczajgeego. jeszcze medawno, zachwyttw i wirns-
szef, pouczenia i rozrywki.

Tak, to byl, to jest teatr. Stary teatr,

W czasach Krdlestwa Kongresowego nastapil rozwaj przestrzenny Lublina i uporzid-
kowanie jego zabudowy. W 1817 roku wydany zostaje nakaz zabudowania pustych par-
cel w miescie. Niezastosowanie sig do tego polecenia powodowalo licytacje ziemi.

Taki los spotyka posesj¢ oznaczony numerem Rynck I1. Miejsce 1o juz wezednic)
wielokrotnie zmienialo wiascicicla. Poczqwszy od roku 1512 (pierwszy zapis) - kiedy
to bylo wlasnodciq mieszczanina Sayfreta, poprzez trzy stulecia, do roku 1820 - kiedy
zostalo zlicylowane za sumg 3.068 zlotych polskich. Nabywcy byl Kasper Drewnowski,
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od ktérego po dwu miesigeach parcely odkupuje Eukasz Rodakiewicz, budowniczy wo-
jewodztwa lubelskiego. Dokupuje on w rok péiniej takie sasiedni plac (Rynek 12). Ro-
dakiewicz postanawia zbudowad lealr.

W tamtym okresie nie bylo w Lublinie budynku teatralnego z prawdziwego zdarze-
nia. Przedstawienia dawano m.in. w palacu Potockich, kamicnicy Wrodiskich, palacu
Paryséw. Na potrzeby sztuki dramatycznej adaptowano - na ile o bylo mozliwe - juz
istniejace pomieszezenia. Praktyka taka byla czgsta rdwniez w innych miastach, a sigga-
la czasdw saskich, kiedy 10 preedstawienia grano w palacach magnatdw.

Tak wigc w 1822 roku, w cziery miesigce wystawiono pierwszy typowo teatralny bu-
dynek w Lublinie.

+Wewnetrzne urzgdzenie teatru po radomskim zdawalo mi si¢ arcypi¢knym i zblizo-
nym do warszawskiego. Urzadzenie miejsc stanowily krzesla pierwszego pigtra, usta-
wione amfiteatralnie dokola dwoma rzgdami, balkon na piglrze drugim i na trzecim —
galeria, d6t zad caly zaymowal parter. (...) Orkiestra obszema, w razie potrzeby mogaca
pomiesci¢ szesnastu muzykdw.”

Tak opisywal w swoich pamigtnikach teatr lubelski w 1827 aktor Stanistaw Tertulian
Krzesifiski. Narzekal ez na sceng .zbyt wysoko podniesiong, z powodu ze maszynerii
nie mozna bylo urzgdzi¢ wygodnie dla znajdujacych sig sklepied grobowych pozosia-
lych po koscidlku szarytek, z kibrego czedd sceniczna byla urzagdzona.” (Do dzisiaj
2reszty nie jest pewne czy istotnie scena stangla na grobach szarytek.) ,Czedé zad dla
publicznogci nbucmujsu i dhuzsza - przybudowana umyslnie” - relacjonuje Krzesiriski,

W 1833 roku umiera Rodakiewicz, a budynek zajmuja wierzyciele. W 1856 roku
dwczesny wlasciciel teatru ksigdz Pawel Biemacki przekazuje go corce Lukasza Roda-
kiewicza, Julii. Doprowadzila ona do kompleksowego remontu budynku, zadbala o no-
WwOoCZesne wyposazenie sceniczne,

W tamtym okresie w zasceniu zaczeto gromadzié meble, rekwizyty, programy teatral-
ne, listy i inne pamiatki po aktorach i przedstawieniach. Tak powstaje jedno z pierw-
szych w kraju muzedw teatrainych.

Mgz wladcicielki Romuald Makowski, od 1863 zarzqdzajacy teatrem, wprowadza na-
stgpne ulepszenia. W roku 1884 zainstalowano pozome sklepienie, istnigjace do dzisiaj,
Moizliwe jest, e na sklepieniu, pod warsiwg lynkdw, nadal kryje sig XIX-10 wieczne
malowidlo przedstawiajace muzy i Apolla z lirg.

Teatr jest w posiadaniu rodziny Makowskich, az do kodica Il wojny swiatowej.

W 1907 roku otwarty zostaje pierwszy po prawej stronie Wisly ,leatr optyczny™ na-
zwany Théitre Optigue Parisien, W 1921 roku syn Romualda Makowskiego, rdwnici
Romuald, dokonuje kolejnej przcbudowy, przywracajge budynkowi jego pierwotny, Sci-
$le teatralny charakter. Po wojnie Romuald Makowski pozbawiony zostaje faktycznie
wlasnosci teatru, a cenne wyposazenie, zabytki i pamigiki zostajg zniszczone badf za-
grabione przez przedstawicieli aparatu wiadzy.

Komunistyczni zarzgdcy dokonujg remontu, w czasie kiérego dochodzi do wielu prze-
ribek powaznie zmieniajacych kszialt historyczno-artystyczny budynku, m.in. zatynko-
wane zostajg malowidla na sklepieniu, zniszczone ozdobne wspomiki kolumn w lozach.
Pééniej, juz po wpisaniu budowli do rejestru zabytkdw, zburzona zostaje sciana z cenny-
mi inskrypcjami aktor6w.
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Budynek az do lat 80-tych uzytkuje Zarzad Kin (kino Staromiejskie) wespot z PTTK.
W kosicu teatr popada w ruing. Dochodzi do poiardw, w kibrych zniszczeniu ulega czgsd
drewnianych konstrukcji. Konieczny jest gruntownyy remont.

LR R

Stary Teatr Lubelski jest najstarszym — po Krakowskim (1799) - istniejgcym budyn-
kiem teatralnym w Polsce. Jednak teatr Krakowski ulegl na poczgtku XX wicku przebu-
dowie, natomiast Lubelski pozostal praktycznie w nie zmienionym ksztaicie, zachowujgc
pierwotng klasycystyczng formg.

Zbudowany na planie czworoboku posiada IrGjosiowy fasadg ozdobiong umieszczo-
nymi w arkadowych wn¢kach plaskorzefbami gléw w wiericach z lisci oraz par gryfow.
Caly budynek okala ozdobny gzyms,

Whnetrze mozna podzielié, ze wzgledu na funkcje, na 3 ¢z¢sci: pomiesiczenia recep-
cyjne, hole i ciggi komunikacyjne; widowni¢ oraz sceng, Cata zabudowa wnglrza poza
murowanymi scianami wykonana jest z drewna i 10 stanowi o dodatkowe) wanosci architek-
loniczno-artystycznej budowli. Jednak zaréwno drewniane konstrukcje 16z i galerii, jak
pozostale elementy stolarki (detale drewniane, boazeria) wymagaja natychmiastowe) re-
stauracji i konserwacji. (Opinia taka zostalta wydana juz w 1980 roku!)

Tak widownia, jak i scena ulegaly kilkakrotnie przebudowie. Do 1884 roku widownia
liczyla cztery kondygnacje, potem czwarty poziom zlikwidowano podwyzszajgc jedno-
czednie pozostale. Portal sceny byl poczgtkowo pétkolisty (peiny), obecnie wieficzy go
luk koszowy.

Teatr posiadal pierwotnie dach naczélkowy, zad po przebudowie (18847) przykrywa
go konstrukcja trojspadowa.

Rys. A. Lesiakowski
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Lubelskiego teatru nie wyprzedzilo wiele podobnych budowli. Poza teatrem Krakow-
skim (1799), tylko teatry Warszawskie - Operalnia (1748) | Teawr Publiczny (1779), teatr
Wroclawski (1755), teatr Lwowski (1787), teatr Gdanski (1798), teatr Poznariski (1804),
teatr Plocki (1812) i teatr Radomski (1819). Wszystkie - z wyjgtkiem Teatru Starego w Kra-
kowie — juz nie istnicjy. Tym bardzicj naleiy dolozy¢ starad, aby tak cenny obickt -
pamigtka kultury narodowej, nie ulegh calkowitej dewastacyi | upadkowi, Aby nadal magl
spelmiad rolg dla jokiej zostal wzniesiony. Aby nastgpila kontynuacja pigknej, ponad stu-
sicdemdziesigcioletniej tradycji anystyczne tego mi¢jsca.

Wysitki idgee w takim kicrunku zdaje si¢ podejmowad powstala w 1990 roku Funda-
¢ja Galeria na Prowincji, kidra przejela w 1994 roku budynek teatru. (Niejasna jest spra-
wa roszezer syna Romualda Makowskiego, Jerzego Makowskiego.) Poprzez organizacje
imprez kulturalnych. z kiérych dochGd ma by przeznaczony na remont teatry, jak i przez
darowizny antysiéw oraz osob, kiérym 10 micjsce jest bliskie, fundacja dyzy do zgroma.
dzenia frodkdw potrzebnych na renowacie budynku 1 stworzenie w nim Migdzynarodo-
wego Centrum Szwuki.

Czy wige stary teatr zndw zapeini sig ludfmi? Czy ponownie nawiedzad go bedy ze-
spoly teatralne, jak miegdys wedrowne trupy aktorow? Czy idge od Bramy Krakowskiej
{lub innego miejsca) dojsd bedziemy mogh do teatru denmatyczaego na Starym Mie-
fcie? Czy migjsce 1o na nowo odyje? Oby.
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Marcin Biegaj

~COZ po teatrze w czasie marnym...”

Teatr, z greckiego .theatron” znaczy widownia, a wige miejsce, przestrzen, w ktérej
wystawiane s utwory dramatyczne. W starozytnej Gregji teatr to amfiteatralna widownia
1 kolista scena (orchestra), do kiérej przylegal polozony naprzeciw widowni budynek
(skene) z dostawionym podium (proskenion). Dzisiaj teatr to, dla wigkszosci z nas,
przede wszystkim, gmach, kidry miesci w sobie widownig i ukryty za kurtyng sceng. Do
teatru chodzimy cz¢sio lub rzadko, widzimy tam aktoréw nam znanych lub nie; sztuka
nam sig¢ podoba lub nie, wychodzimy z teatru podekscytowani albo z poczuciem straco-
NEgo czasu.

Zycie 1o .istnienie, egzystencja, bytowanie, dzialanie w pewnych warunkach™, Jest
to og6l wszystkich czynnosci, kidre przychodzi nam wykonywaé podczas naszego... no
wiasnie — zycia; zespdl procesdw przebiegajacych w naszym organizmie od chwili narodzin
do nieuchronnej $mierci. Tak wige Zycie 1o, moina tak powiedzied, czas, w ktérym dane
jest nam zmagac sig 2 przeciwnosciami losu, Do zycia podchodzimy jako do konieczno-
$ci, widzimy wielu, jak my zyjacych, clerpigtnik6w; 1o wszystko™ nam si¢ podoba lub
nie, umicramy zadowoleni, pelni nadzici lub przeciwnie — wiciekli na siebie i innych.

Zarowno jednak teatr jak i Zycie moina pojmowaé jako rzeczy bardziej uduchowio-
ne, niz nam si¢ zwykle wydaje. Jedno i drugie to przeciez wspaniale zjawiska, metafi-
zyczne misteria, podniosle akty wyrazajgee kondycj¢ czlowieka, jego wagtrza, Tym, jak
zyjemy, co pokazujemy, Swiadczymy o naszej duszy, przynaleznodei do wierzen, idei
czy zasad. Czlowiek jest, jak méwi Kierkegaard, cudownym polaczeniem nicosei z
pierwiastkiem wiccznym (boskim), niesamowily syntezy niczego z wszystkim.? Nie tyl-
ko, bowiem aktor bicrze udzial we wspanialym przekraczaniu barier zmysléw i lamaniu
stereotypowych zasad percepcji | wrazliwosei. Aktor to cziowiek. Niewgipliwie, lecz czy
kazdego czlowieka sta¢ na takg gre? Chyba tak, bo kazdy z nas jest cudownym aktorem
w tej wiclkiej, dla jednych, wagedii. dia innych - komedii.

Rewolucja, jaka dokonala si¢ w Swiecie teatru na poczgtku tego stulecia okazata sig
absoluing zmiang kierunku, w ki6rym ta sztuka sig rozwijata. Artaud powiedzial, ze teatr
zaczyna sig tam, gdzie slowo jui nie wystarcza.’ | rzeczywidcie wicly dramaturgéw po-
szlo drogg rozwoju, kidra obiecywala zupelnic nowe doznania, rozposcierala wspaniale
perspektywy, byla obietnicy nowego Zycia. Poszukiwanie glebi wlasnego . ja" owoco-
walo np. przewrotnym zdaniem Grotowskiego: Trzeba najpierw siworsy¢ niebo, a do-
piero potem wiadomo, co ono oznacza. Najpierw zrobid, aby wdobyé. Potem sig wie, nie
preediem.* Grotowski pragnie odkry¢ w czlowieku Zrédha jego sil tworczych, odiworzve
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caloé¢ jego osobowosci cielesnej i psychicznej. Ksziahuje czlowicka jako istotg skoi-
czong. uwolniong od kompleksGw, aklora - Swigtego, Ktdry bynaymnic) nie jest obdarzony
wszelkimi mozliwymi zaletami, ale kiéry zna samego siebie, potwierdza sig. dokonuje
z siebie ofiary i zapanowuje nad swymi sklonnosciami, dzigki umiejgtnosciom zdoby-
tym pracq. Prey czym etyka jest sprawq pierwszorzedng.

Teatr ukazuje los ludzki przede wszystkim poprzez postaci - symbole, postaci — arche-
typy. jakby to okredlit inspirujacy psycholog glgbi — Gustaw Jung® Te symbole majg nam
lepiej ukaza¢ dramat jednostki. Z archetypem latwo utozsamiamy samych siebie, a wie-
dy bedziemy mogli przezywad jego doznania, rozterki. Emst Fischer twierdzi, iz wspol-
czesny czlowick chee mie tylko wszystko zrozumied lepiej, pragnie on jednoczesnic
preckraczad swe wlasne granice. Chee by sobq i wszystkimi innymi ludZmi jednogze-
¢nie. Chee by¢ czym$  wigce) niz tylko sobq samym, dazy do pelni zycia. Buntuje sig
przeciw zuzywaniu sig wlasnej skoriczonosci, w swej indywidualnosci przelotnej i przy-
padkowej, szuka odniesienia do czegos wigkszego niz wiasne ja". 1 wtaj 2 pomocy
przychodzi wladnie teatr, Ow, wedlug Emesta Cassirera, moze w sposob szezegdiny po-
budza¢, aktywizowaé i uruchamia¢ wyobradni¢ i inteligencjg symboliczng. Wyzwala zatem
w widzu niezwyklg sile dynamiczng. WyobraZnia pozwala czlowickowi na prackraczanie
wlasngego doswiadczenia, stanowi niezwykle wazny czynnik - ulatwia nowe, odkryweze
myslenie - mydlenie twércze, Nic wige dziwnego, e zdzieranie masek, jakie czlowiek
naklada na siebie w Zyciu rzeczywistym, zdejmowanie pieczgci milczenia ze spraw we-
wnetrznych - 10 szczeg6lnie silna potrzeba kazdego z nas, Cheemy by¢ sobq, potwierdzad
siebie joko ludzi. T wiadnie teatr moze poméc nam odzyskaé autentycznodd, prawdziwe
oblicze.”

Réznorodnosét form przekazu, jakimi chey do nas trafi¢ mistrzowie teatru wprost za-
dziwia. Kaizdy z nich pragnie swe doSwiadczenia przekazaé na swdj wlasny, cz¢sto pry-
watnie glgboki sposéb, lonesco, ktéry nie znosil konwencji i calej , maszynerii™ dawnego
teatru, przeciwstawil si¢ im tworzac antyteatr, Ze sztukami jego wigiy si¢ problemy analo-
giczne do tych, jakie wynikaly w okresic dadaistyczno-surrealistycznym: brak okreslonych
postaci, powtarzanie sig wymySlonych siéw czy banalnych zdad, kwestic pozbawione
zwijzku, brak chronologii, sprzeczne ze sobq gesty. W teatrze Becketta czlowiek nie
moze juz prawie chodzi€, dosiggnac jakiegos przedmiotu czy nawet go zobaczyc. Aktor
powscigga uzewngtrznianie czegokolwiek, ograniczajac sig do minimum gestéw. Postaci
Mrozka zbudowane sq z czystej kazuistyki, z przewrotnego rozumowania. Stanowiy
mechanizm logiki doprowadzonej do absurdu. Aktor winien tu by¢ jedynie znakicm,
symbolem, metafory. W jednoakiéwee Sirip-rease dwie postacic sj nawzajem sobo-
widrami i nie ma mowy o ziadnym wzrodcie napigcia dramatycznego. Aktor musi byt
jednak éwiadomy tego, ze sziuki Mrozka rozgrywajg sig na kilku pigtrach interpretacji i
e nie mozna tadowalaé si¢ jedynie odgrywaniem pozoréw.

Ciekawe zalozenia obserwujemy takze w stylu grania, jakim postugujy si¢ aktorzy
teatru Jerzego Grotowskiego. Kierunkiem jaki obrali jest minimalizacja gry. przenicsie-
nie punktu cigzkosci z formy wypowiedzi i polozenie nacisku na ludzky szczerodc.
Pomyslodawea tak 1o uimuje w slowa: Wiasnie diatego, e widz obcuje z prawdq, ie
Jjeto doznania sq autentyczne — mozemy méwic o funkcji odradzajgeef teatru. Naiomiast
aktor - mdwi dalej — musi wykorzystad fikcyjng postad jako irampeling, instrument ume;-
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liwiajqcy preeniknigeie do tego, co ukryte pod naszq codzienng maskq, dotarcie do in-
tymnuych warstw naszej osoboweofci” Widzimy jak silna jest obustronna ched przezycia
tego przelomowego, zmieniajacego oblicze nadawcy, jak i wspohworzacego odbiorey,
momentu. Ma on przyniesc co$ zupelnie dotgd nieznanego - krystalicznie czysiy prawde
0 nas samych, o tym, jacy jestesmy. Akior ,.odkrywajac” sicbie, swoje wngirze — ,otwie-
ra” jednoczesnie 1 .odkrywa” widza. Aktywizuje jego wngtrze. Czyni go gotowym do
przyjecia okreslonych emocji. Pozwala zobaczy¢ siebie plebiej, silnicj, intensywniej, Sie-
bie prawdziwego,

Aby ukazaC zto panosziee si¢ w naszych duszach mistrzowie sceny czgsto stosujy
w swych sziukach np. manekiny, czy figury woskowe. Majg one symbolizowaé jedynie
lizyczne istnienie czlowieka tzn. méwig o tym, ze jeste$my wewngtrznie zepsuci, choé
na zewnatrz pozostajemy ludfmi. To ma wladnie $wiadezyé o naszej martwocic. Sq te
figury przeciez takze symbolem naszego egoizmu, pragmatyzmu i przywigzania do rze-
czy calkowicie przyziemnych. I tak na przyklad w sztuce T. Kantora Wielopole, Wielo-
pole jak | w szajnowskim Akropelis aklorzy grajq manwych ludzi, widma bez zycia,
usmiercone przez wojng, cierpienia ciala i gluche dusze. Obecnodé manekinéw ma tylko
pomdéc widzom w interpretowaniu tej gry. De facto tylko widzowie okazujy si¢ wiedy
zywymi, gdyz jako jedyni emocjonalnie reagujy na glgbokie przeslanie misterium, Kan-
tor wprowadzil do sziuki teatralnej pojecie Tearru Smierci, kiedy to na pierwszy plan
wysuwa sig wstrzgs, jakiego dozmaje czlowick (widz), gdy naprzeciw niego stangl po
raz pierwszy ctlowiek (aktor) ludzqeo podebny do niego samego, a réwnoctednie mie-
skaniczenie obey pota barierg nie do przebycia®

Bardzo silnym przezyciem i swego rodzaju wsirzqsem moze okazad si¢ happening,
Jest 1o zjawisko, zdarzenie, fenomen, procesja, uliczna ceremonia. Jednym z celéw hap-
pemngu jest wwolnienie sziuki z barier estetyzmu i przemicszanie jej z rzeczywistodcig,
zniesienie biernosci widzéw i wylrgeenie ich z roli konsumentéw przez rozbudzenie
wrazliwosci efektami szokujigeymi, nieoczekiwanymi, kompromitujgcymi konwencjonal-
ne przyzwyczajenia. Cechy miezbedng happeningu jest autentyczno$é, Aktorzy - bardzo
czgsto miezawodowi, a niekiedy i przypadkowi — sq najczesciej sobg. a nie odtwéreami
fikeyjnej postaci. Elementem pierwszoplanowym w happeningu jest reakcja publiczno-
sci. Niewazne jest tu samo dzielo, najistotniejszy jest proces autorski i odbiorezy. Jest to
w pewnym sensie dalszy etap . kreacji zbiorowej”, zaproszenia widza do udzislu, wspél-
uczestniczenia przynajmniej raz w Zyciu w czyms przewrotnym i stanowigcym swoisty
forme protestu.

5. 1. Witkiewicz w swoich rozwaaniach o Czystej Formie cheial pobudzi¢ wraili-
wost widza, odbiorcy, tym, jak dzielo zostalo stworzone, skonstruowane a dopiero péinicj
tym, co ono wyraza, Cheial wzbudzi¢ emocje, wywolad wczucie dziwnosci, niepokoju,
kidry wigzal si¢ nie 2 jakgs konkreing fabulg, lecz z fakiem istnienia jednostki i wszech-
$wiata jako czegof niewytlumaczalnego do konca, spowilego tajemnicy, Méwil, ze czto-
wick jemu wspdlczesny potrzebuje wrazed krdtkich i gwaltownych i w ten wlasnie
sposéb trafil do widza,

W pewnym sensic podobnie do sziuki podchodzil Jézel Szajna, kidrego teatr micscit
sig w modelu sztuki otwartej, M6éwi on o swoistym ruchu mysli, cigglym przeobeazaniu,
sprzgzamniu obrazéw. Sposdh organizowania, komponowania przestrzeni mial atakowaé
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nawyki estetyczne widza i dzialal na jego sferg sensualng. Traktowal rekwizyty i ele-
menty scenograficzne w calkowicie innowatorski spos6b a metafizyka tych ukladbw szy-
frowala tredei, ideg przedstawienia. Podobnic jak Witkacy twierdzil: Sziuki nie odbiera
sig popriez wiedzg i asiqgnigty stopient wyksztatcenia. Odwoliaje sig proede wizysikim
do wrailiwodei widza."" Szajna organizowal np. plastyczny eavironnment, gdzie widz
znajduje si¢ wewnglrz przestrzeni, osaczony przez rekwizyty. Spekiakl angazuje sferg
sensualistyczny adbiorcy, atakuje wszysikie jego zmysty. Wywolanie wstrzgsu emocjo-
nalnego, preezycie grozy prowadzi¢ ma do przezycia katharsis, Spektakl koriczy sig
oczyszczajgca kapiely i dezynfekejy. Tak wige widz moze byé wlgczony w przestrzen
artystyczng, ale stopied jego aktywnosci 1 charakter s dokladnie wytyczone i majg wy-
rafne granice. Szajna czesto wiywat kukiel | masek by nalezycie oddac przekazywane
tredei. E, G, Craig 1ak mdwi o tego typu rekwizytach: Gdy cheemy w wyrazie twarzy
sporireiowad ekspresje duszy, zwykle nie ma na 1o bardzief odpowiedniego materiali niz
maska". Ten wysmienity teoretyk teatru mowil tez o ideale aktora. Dl mego jest 1o czfowick
obdarzony ardwno bogaiq naturq, jok § poiginym mozgiem aby przez swg wewngirznig
glebie odddal przeslanie, ale takze surowo trzymal si¢ wyznaczonych przez retysera
symboli. Teatr otwiera przed czlowiekiem nowe perspekiywy, daje mu mozliwos¢ prze-
kraczania wlasnych granic, Che¢ bycia kimg innym, niZ sig¢ jest w istocie, thwi glgboko
w naturze ludzkiej. Celowickowi od poczatku jego dziejéw towarzyszy nie zawsze
w pelni uéwiadomione marzenie i tgsknota za innosciq, odmiang, przcobrzeniem, To
przeobrazenie umozliwita mu maska. Znamiennym jest faki, 1z ,o0sobowosc” — podsta-
wowy termin dla nauk humanistycznych - podchodzi od lacidskiego slowa ,persona”,
co pierwotnie oznaczalo wlasnie maske z teatru greckiego.

Aktor, jesli uczestniczy w (2w, leatrze spontanicznym musi realizowad potrzeby po-
szerzenia ludzkicj cgzystencji, doswiadczenia zwielokroinionej osobowosci, przezywa-
nia wielu rdl. Natomiast w teatrze poetyckim probuje on wyrazi€ (o, co jest niewyrazalne
slowem ani jezykiem jakiejkolwiek innej sztuki. Pragnie wypowiadad samymi Srodkami
scenicznymi 1 materig widowiska to, czego nie mozna przekazal inaczej jak  wlasnie
jezykiem teatru. O ile downy teatr szukajgc poezji odrywal sig najczgsciej od ciala akio-
ra i materii widowiskowej, bo jego poetyckos¢ wigzala si¢ glownie ze stowem, o tyle
nowy teatr bardzo czg¢sto obnaZa — niekiedy wrecz calkowicie - cialo aktora. Pokazuje
nigjako, jak cialo — nie przestajge by¢ sobg - staje si¢ poetyckie (np. teatr Jerzego Gro-
towskiego). A po co to robi? Aby kszialci€ | ksztaltowal widza. Po co? Aby ten mégt
my$le o stosowaniu kategorii etycznych w zyciu | aby propozycje akiora mialy charak-
ter luster, w ktérych moze przejrzed si¢ 1 zobaczy¢ swe wlasne, prawdziwe oblicze. Te-
atr ma pomagaé. Pokazywaé 1o, czego 2wykle obawiamy si¢ sobie uswiadomic. Teatr
ma przestawi¢ czlowieka 2 myflenia i dzialania szkodliwego lub oboj¢tnego na mysle-
nie i dzialanie uzyteczne. Alan Schneider 1ak (o ujmuje: Teatr jest dla mnie sztukq, kidra
uczy zy¢, Humaczy iycie, objainia i komentuje.

Aktor profesjonalny odgrywa rolg swiadomie wybrang a my jestesmy Kierowani przez
siebie nawzajem, przez nasze zwyczaje, zachowanie. On musi zapoznawal sig szcze-
gélowo z grang przez siebie rolg, wyobrazaé sobie Zycie owej postaci, nawel pozafabu-
towe. Dobrze, jesli t¢ osob¢ na swéj sposéh pozna, wejdzie w jej zycie. W koficu ma
nauczyé sig swojej kweslii na pamigé. Oznacza to jakby zrezypnowad z wlasnego . ja"
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na rzecz ,ja” odgrywanego. Dzieje sig tak, ze to wlasnie ta postad niepostrzezenie weho-
dzi w zycie aktora. Jest o réwnoznaczne z zaakceplowaniem czyjejs ingerencji w nasz
zyciorys, dzielenie sig nim. Zdarza sig czgsto, ¢ akior opowiada o swojej przeszlosei z
polozonym akcentemn wiasnie na odgrywane postaci, kidre pozostawily widomy slad na
jego osobowodci. 1 tak na przyklad aktorzy Teatra Osmego Dnia wypowiadajg sig 0 prze-
lomowym charakierze adaptacji Braci Karamazow Dostojewskiego, w kidrej brali udzial
i ktdra zmienila ich zycie i podejscie do teatru,

Jak widzimy, ludzie Kierujacy przedstawieniem, speklaklem maja na celu wywolanie
w nas pewnych konkreinych odezué, cheg nam pomde zrzuci€ z siebie .starego czlowie-
ka". Akiorzy wsphlpracujgc 2 twdrey dzicla takie je kreujy, sy wice jednoczesnie €rod-
kiem wyrazu, ale pozostajac ludZmi przezywajy na pewno takze glebokie wewngtrzne
przemiany. Rezyserowie sq w takim razie swoistymi stwoércami, cudownymi demiurga-
mi, kidrzy dostarczajg nam coraz to nowych do$wiadczen w sferze pozazmyslowej. Czy
mozemy nazywac ich tylko dramaturgami? We wspaniaty sposdb cheg nam opowiedzied
historig swojego Zycia, chcg nam poniekad oszezgdzid cierpied, kibére sami przeiyli
(Szajna byl wigfniem Ofwigcimia), abysmy bogatsi w dofwiadczenia moglh stawiaé czolo
wyzwaniom dnia codziennego. Oni, swoim apelem nie odeiggajg nas od naszych proble-
mdw, cho¢ czgsto ich sztuki nie dotyczg wprost kiGregog 2 nas, ale poprzez uwrazhwicnie
pomagajij nam w inny, moie cickawszy, moze madrzejszy sposib przekroczyd gramice
szarofcl | zauwazy( to, czego do tej pory moze nie widzielismy. Mianowicie - jestesmy
ludZmi i nasze problemy nie sy na tym swiecie odoscbnione a nasza rdwnodé w sensie
wiecznym mech ajgle bedzie w nasze) Swiadomosci. Jestesmy jednym prey ciasnef bra-
mie" - T. Budzyriski.

Przypisy:
! Slownik jrzyka polskiege, Warszawa 1981,
'8, Kwrkegaard, Bojafi § drzenie. Choroba na fmierd, Warszawa 1982, s. 15,
Y 0. Aslan, Aktor XX wicki, Warszawa 1978, < 235,
* ). Grotowski, Qdezyt w Musde o ‘wer moderne, 19X J968
* H. Witalewska, Tedrr a colowiek wipdiczesny, Wanizawa 1983, & 9.
* Ibidem, s, 42,
" Ibidem, s, 3,
" A, Grodzicki, Redyserzy polskiego teatry, Warszawa 1979, < 121.
* Z. Tomczyk-Watran, Jozef S2ajna | fego featr, Warszawa 1985, . 28.
"E G.Craig © szruce featrw, £ 98
" Theatre Ans™ W1961.
T, Budeydski, Aretas - Trioafeenic (plyra), 1995



Teatr alternatywny — teatr konwencjonalny
~ debata z twércami lubelskich teatréw nierepertuarowych

1. Hislaria

Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL)*:
Cala moja przygoda z teatrem rozpoczgla
sig w 1966 roku. | musz¢ powiedziec, 2e
gdybym nie znalazt sig w leatrze nie wiem
czy bym jeszcze istnial. To jest jakas cu-
downa terapia, 2e znalazlem sobie t¢ szansg
na istnienie. Im bardziej probuje dotkngt
naszega zagrozenia, tym wigks23 biorg po-
#ywke na sens dla mojej pracy. Jeszcze mnie
to wszystko nie zmgczylo, pomimo 2e robig
to od dwudziestu oSmiu lat, ale w ostat-
nich dwu latach przekonalem sie, Ze jest to
co$ cudownego, 2e ja sig przez lealr spel-
niam. Ja nic poza teatrem nie potrafi¢ robi¢.
Mysle, ze o sie jako$ szczedliwie toczy, ze
tych czternascie premier juz powslato. Ale
poczatek byt zupetnie inny. Teatr dat mi szan-
se 20baczenia, 2e ja jestem w Srodku tego
co pokazujp. Zrobiem pierwszy spektakl i byc
moze to zabrzmi polemicznie, ale mysle, Ze
ja ciaple pokazuje tylko jeden spekiakl. Wias-
ciwie tylko fakt, 26 mam coraz mniej czasu
jest dia mnie paraliujacy i to jest sens prze-
kazu, ktérym sle cheg podzielié. Czas od-
chodzenia, normalna korozja, fakt, Ze nas
tu kiedys nie bedzie, jest w pewnym sensle
absurdalny. | aby w ten absurd nie uwie-
rzyé, to szukam w teatrze szansy mowie-
nia o tym.

Janusz Dprydski (Teatr Pravisorium): Ro-
dowodem naszego teatru jest teatr studen-

cki, ktéry w Polsce ma swoja wielka historig,
trwajacy tak naprawdg jut od zakofczenia
wojny. W Polsce bylo duzo teatrow stu-
denckich. Do takich nieémiertelnych, o ktd-
rych moina przeczytaé w ré2nego rodzaju
opracowaniach naleza: .Bim Bom", 5TS
{ktéry w pbiniejszym okresie naledy wigzac
z takimi osobami jak: Kobigla, Federowicz)
oraz takie firmy poZniejsze jak: Teatr STU",
JKalambur™ 2 Wroclawia, ,Teatr 8 dnia”,
JJeatr 77" czy .Akademia Ruchu” z War-
szawy.

Teraz nalezaloby sig zastanowic, skad wia-
Sciwie taki wybuch, skad ta tradycja teatru
studenckiego? Z racji, 2e byl lo teatr mio-
dej inteligencji do ktérej studenci oczywi-
$cig sig zaliczali. Cheieli oni poprzez teatr
zamanifestowac postawe buntu wobec rze-
crywistosci. Byl 1o bunt przeciwko syste-
mowi, a wiasciwie w imie wolnosei i bunt
ten rzeczywiscie znakomicie sie rozwijat w
obszarze teatru studenckiego. To jest jed-
na rzecz jakby $wiatopogladowa, a druga
to pytanie - Dlaczego takie postawy nie mia-
ty miejsca w leatrze repertuarowym?
Oczywidcie w obszarze leatru studenckie-
go byla wigksza swoboda, polityczna jak
i artystyczna. Teatr studencki z racji tego, 2e
rabili go ludzie, jakby mniej przygotowani
przez szkoly do uprawiania tej dziatalnosci,
zakladal swobodg formaing, moina by tu
mowi¢ nawet 0 awangardzie artystyczngj,
o pewnym eksperymencie. Duzo w tym
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byto oczywiscie hochsziaplersiwa, pomylki
artystycznej, ale réwniez duZo rzeczy nie-
zwykle odkrywczych.

Mysle, 2e wiasnle dlatego na réinego ro-
dzaju festiwale teatru sludenckiego pray-
jezdzall ludzie, ktdrzy pracowali w obsza-
rze teatru repertuarowego. Obserwowal,
co ¢i ludzie robia, bo widzieli w tym pewng
odwagé formalng, takie ludzka. Uwazall, e
taki teatr, ktéry teraz jest (od niedawna)
okreslany terminem ,alternatywny”, niesie
2e sobg pewlen ferment, zaczyn innych rze-
czy. Niejednokrotnie p6Zniej korzystali z tych
doswiadczen, a nawel pomytek.

My réwnied bylismy teatrem studenckim,
bo byly to lata, kiedy bylismy jeszcze stu-
dentami (filologii polskiej, prawa, wycho-
wania muzycznego).

My przyszlismy do istniejacego Juz teatru
«Provisorium”, zaloZzonego przez maszych
starszych kolegéw polonistéw. PrzyszliSmy
Z nastawleniem poszukiwania wlasnego miej-
sca, gdzie mozna by realizowaé swoje marze-
nia, gdzie moina by powiedziet co$ o sobie.
Przyszlismy z rdznymi biografiami, 2 lice-
alnym $wiadectwem. Wiasnie w liceum jed-
dzitem do Wroctawia, do leatru Grotowskie-
o, czyli bardzo wczesnie, jako szesnastoletni
chlopak, ktdry niewiele jeszcze rozumial z
tego teatru, nie bylem w stanie wszystkie-
g0 pojac a byl to przecie: bardzo gesty In-
telektualnie teatr. Ale czutem, ze uczestni-
cz¢ w czym$ wainym, istotnym. | teraz,
kiedy spotykam sig z r6znymi ludZmi, za-
wsze opowiadam o tym wydarzeniu, ktére
byto dla mnie kapitalne i generalne.
Chodzac do teatru i jakby ocierajac sig 0 jego
zapach, atmosferg (choc nie do korica mia-
tem to uswiadomienie) nie potrafig rozmawiac
0 spektaklu. Bladzilem, czulem to wszyst-
ko Jakby przez skire a nie przez umyst. Nie
bylem w stanie nawet zdekodowaé tekstu.
Szokiem wielkim dla mnie byla forma spek-
takll w bardzo bliskim kontakcie z widzem.

Wracajgc do ,Provisorium®, cheialbym po-
wiedzie€, Ze przyszlismy do tego teatru z
réznymi do$wiadczeniami. Zespdl sie ciag-
le zmienial, jedni przychodzili, drudzy od-
chodzili.

Nasza postawa wobec tego teatru byla taka,
Ze cheielismy pytac sle poprzez jgzyk tea-
tru, jak 2y godnie, jak walczy¢ o lakie rze-
czy jak wolnos¢. To byl podstawowy mo-
tyw obecnosci nasze] w tym leatrze.
Henryk Kowalczyk (Scena 6): Pierwszym
naszym przedstawieniem byl £ad. Pojecha-
lismy na festiwal Teatréw Debiutanckich do
Ziglonej Gory, tam zostalimy zauwazeni
i 0d lamtego momentu w sposéb pelniej-
szy funkcjonujemy w polskim krwioobiegu
tego typu teatru. Do roku 80 pracowali§my
w Akademickim Centrum Kultury w Chatce
Zaka. W okresie stanu wojennego okazalo
gig, #¢ nie jestesmy tam mile widziani. Byli
na szczescie te? ludzie, ktérzy w tych trud-
nych czasach przygarnell teatr w Lubelskim
Domu Kultury. Po kilku latach powstato Lu-
belskie Studlo Teatralne na Grodzkie|, ktére
po kilku latach pracy polaczyto sie z Lubel-
skim Domem Kultury i tak powstato Cen-
trum Kultury.

Tomasz Pietrasiewicz (Teatr NN): Teatr NN
istnieje od 1990 roku - od momentu,
w ktorym zostato pokazane pierwsze przed-
stawienie tego tealru: Wedrdwhi Niebieskie.
Warto przypomnieé, bo dia wielu miodych
ludzi to ju? prehistoria, ze rok 1990 w Pol-
sce byl roklem wielkich zmian w Zyciu spo-
lecznym, politycznym | gospodarczym, a my
ze swoim teatrem mimowolnie stalismy sie
réwiesnikami tego, co sig wiedy wydarzylo.
Oczywiscie tworzac pierwsze przedstawienle
nie byli$my ludZmi znikad, ktérzy nagle po-
stanowlli prze2y¢ przygode z teatrem, Na-
sza przesziosSé zwigzana byla z lubelskim
teatrem studenckim korica lat 70 i lat 80-tych,
a do$wiadczenie tego teatru — to dobre i zle
- tkwilo w nas gteboko, kiedy zaczynaliémy
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prace nad naszym przedstawieniem. Wia-
$nie to ze doswiadczenie, a dokiadnie nie-
zgoda i sprzeciw na nieprawdziwe zycie w
tealrze zapatrzonym tylko w siebie, lezato
u Zrédet powstania Teatru NN.

Odchodzac od tamte| wezeéniejsze| sytuacji
| majac poczucie gigbokiego kryzysu, w ja-
kim sig znaledlismy, zaczeliSmy marzy¢ | mys-
le¢ o stworzeniu czego$ zupelnie innego.
Mieliémy przeswiadczenie, 2e co$ sig kon-
czy nieodwracalnie, 2 za nami pozostajq
smutne | beznadziejne lata osiemdziesiate,
a z nimi cz2¢$¢ naszego Zycia uwiklanego w
tamten czas i jego problemy. Chcac nadal
tworzyé teatr musielismy zupelnie od nowa
odnaleié sie w tej szybko zmieniajace] sig
rzeczywistosci.

Powali, powali bycie teatrem przestato nam
wystarczac. Coraz bardziej otwieralismy sig
na inne pozateatralne pomysly, uzupeiniaty
one nasza artystyczng aktywnose. To intui-
cyjne wyjscie poza Teatr i proba zaistnie-
nia nie tylko poprzez sztukg okazato sig dla
Teatru bardzo oczyszczajgee | nadalo naszej
pracy nowy sens i perspeklywy. Oczywi-
4cie le dwa obszary aktywno$ci: teatralny
i pozateatralny, w jakis sposdb si¢ dopet-
niaja, o$wietlajg wzajemnle | tworzq jakas
calosé.

Myslg, 2e nasza dziatalnosc jest dowodem
na to, ie artySci potralig | mogq tworzyé
rdwniez program o charakterze spolecznym.
By¢ moze taka jest whasnie przyszlosc tego
typu matych grup artystycznych = nie kon-
testowanie, odrzucanie i prowokowanie Swia-
ta, w ktérym Zyjemy, lecz zmignianie go w
swoim malym wymiarze, w 2asiggu reki,
przy jednoczesnym zachowaniu sztuki jako
duchowego Srodka, #rédia, do ktdrego po-
wraca sie po site | wiarg w sens tego co
sig robi.

Mieczystaw Wojtas (Panopticum)®*: Na
poczatku nie bylo 2adnych konkretnych za-
tozen. Nie wiedzieliSmy w jakim kigrunku

ma i$¢ nasz tealr, nie znatem dobrze ludzi,
z ktérymi wspdlpracowalem. Od poczatku
wiedzieliémy, e na pewno nie bedzie to
teatr tradycyjny, repertuarowy, przyjmuja-
cy do pracy gotowy repertuar. Postanowi-
lismy, 2e bedzie to tealr mowiacy wiasnym
glosem, leatr nas samych, w ktGrym mo-
wimy o swoich problemach, w ktdrym nie
bedziemy manekinami przekazujacymi cu-
dzy tekst,

Zrodzil sie pierwszy spekiakl - Bostwa,
Mowil o lgkach | zagrozeniach wspdiczes-
nej cywilizacii, o pienigdzach. Przedstawienie
to bylo bardzo ostentacyjne | rozbudowa-
ne, lecz efektowne pod wzgledem widowis-
kowym. Za rok bylo kolejne przedstawienie,
ktdre nazywato sie By¢ to tylko Zyc i byly
w nim uzyte teksty wielu autoréw. Mdowilo
o sprawach sztuki i bylo préba odniesienia
do niej wspoblczesnego czlowieka. Na spek-
takl ten patrze dzisiaj z przymrozeniem oka.
Oba wymienione przedstawienia grane byly
w konwencji groteskowej, nawet absurdal-
nej. PdZnie) pojawity sie takie spektakle jak
oparty na Beckecie Co7 Gdzie? i bardzo
abstrakeyjny w formie | wyrazie spektakl
Wiwisekcja wedlug Mirona Bialoszewskie-
go. Pierwszy z nich zostat nagrodzany Zloty
Jodig na festiwalu w Kielcach. Drugi — Wi-
wisekcfa, nagrodzony wieloma ogdinopol-
skimi nagrodami, mowil bardzo specyficz-
nym |gzykiem o bezsensie dzialan ludzkich.
Bylo to polaczenie gry jezyka z gr3 obrazu.
Wiwisekcja byta bardzo udanym przedsta-
wigniem, dynamicznym, peétnym tempe-
ramentu | kolorytu teatrainego. Nastepny
spektakl to Trawa jest czerwona. Dotykal
prablemu wewngtrznych udrgk cziowieka.
W kolejnym przedslawieniu po raz pierw-
sty wykorzystalismy tekst byl to Na pel-
nym morzu Stawomira Mrozka. Potem re-
alizowalismy dwa przedstawienia poetyckie
| liryczne: Podrdzi Czerd fo odcled szaro-
$ci. Po tym byla bardzo udana Ceremonia,
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za ktdra dostalismy Ziotq Maske na Ogdino-
polskim Forum Teatréw Miodziezowych.
Spektakl ten mowit o rzeczach waznych dla
ludzi mlodych: miosci, zniewoleniu, elc. Jest
to smutne przedstawienie pokaleniowe. Po
tym postanowiliSmy zagrac co$ wesolego,
wigc zrobilismy spektakl bliski kabaretowi,
oparty na poezjl Galczyriskiego Plan Mer-
kurego. Byl on w dule] mierze muzyczny.
a opowiadat 0 smiesznosci clowleka Lwi-
ktanego w réine problemy, kibry jakby
wraca swojq drogq 2yciowa do punktu wyj-
Scia. W tym samym roku powstat spektaki
Sformowani, mowiacy o wpasowaniu czlo-
wieka w pewne schemaly, 2 ktdrych nie mode
sie ani wyzwolic, anl ich uniknaé. Nasz
ostatni spektakl 10 Pokdj, przedstawienie
0 samotnosci, niemozliwosci wyjscia poza
pewne granice, w ktérych cziowiek sie znaj-
duje. Takie przedstawienie spraw ludzkich
nadalo naszemu teatrowi pewien okreslo-
ny styl. Cheemy, aby to, co robimy bylo
autentyczne | oryginaing, diatego tez szu-
kamy indywidualnego sposobu wyraZania.

2. ldee

Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL):
W moim teatrze bardzo wazne migjsce zaj-
muje odbiorca. Trzeba kokletowaé checig
obnazenia tego co jest dalej. To jest taka
cudownosé, kibra ma zwigzek w naszym
Zytiu, takie jak to mie powinniSmy si¢ dad
do korica poznaé drugiej osobie, do kidrej
mamy stosunek uczuciowy. Kiedy'sig cal-
kiem obnazymy, nig 2ostanie juz nic co by
nas jeszcze nie nudzito. To jest ched tego
obnazania, jezeli cos zakrylego pozostawimy
na cale zycig, to ono ciekawie nam przebieg-
nie, jesli natomiast wszystko sie prze$wietli,
rozjasni, to by¢ moze bedzie to piekne i war-
tosciowe, to w naszej nalurze jest cheé ciag-
tego poznawania. W teatrze to poznawanie
jest takze dla mnie waine. W czasie trwa-

nia spektakly ja go ciggle, powoli dopro-
wadzam do tego apogeum jakim jest finat.
Ja nie napisalem Zadnego stowa, nie napi-
satem zadnego scenariusza. Kiedy przygo-
towuje spektakl to ukiadam go w mojej wy-
obraini. Na poczatku opracowuje final, e
jest jakis obraz, on mi sig zlozyl przez rok,
dwa, ktéry skiada sig na zakoriczenie spek-
taklu, Czlowiek szuka materialu, ktéry dopro-
wadzitby do poczatku, kKibry bylby powodem
takiego finalu, Prace sg zalem prowadzone
ad tylu | kiedy sig to jako$ zgadza, teore-
tycznie na razie, to podejmuje si¢ poszuki-
wania ludzi do wspdlpracy. Kazda premie-
r¢ robig 2 nowym zespolem. Jeszcze jest
muzyka, bardzo waina rzecz, bo gdybym ja
byt widzem to najplerw bym zwracal uwa-
g¢ na muzyke, a péiniej na obraz. Muzyka
jest tak uniwersalna, jest najpeiniejsza. Ten
leatr bez muzyki nie mégiby absolutnie ist-
nie¢. Muzyka ma site oZywiania, Bez mu-
zyki te przedmioty bylyby martwe,

Janusz Oprynhski (Tealr Provisorium): Prze-
de wszystkim nie sposob oddzieli¢ naszej
historii od lego co sie dziato woko6l Nasz
teatr byl bardzo mocno 2wigzany 7 gene-
racjy intelektualna, czyli inteligencja nasze-
go kraju.

Gdy zaczynaliSmy w 1976 roku, to w Pal-
sce byl wtedy okres Edwarda Gierka, a nam
jako studentom wykladano falszywa histo-
rig, ktora mielismy na wiasng reke weryfi-
kowaé, Zylismy jeszcze pod wplywem silne-
g0 oddzialywania buntu miodziezy 68 roku.
To byt wielki bunt tzw. ,marzec 1968 roku”
kiedy studenci, po prostu powiedzieli — _NIE",
temu systemowi, Bohaterem tego marca
byl np. obecny redaktor naczelny Gazety
Wyborczej - Adam Michnik.

Wtedy w Polsce zaczgly sig ruchy opozy-
cyjne, wolnosciowe. Powslat _Komitet Qbro-
ny Robotnikéw™ po 1976, w . Ursusie” po
protestach w Radomiu. Wtedy tez w Pol-
s¢e zaczal sie bardzo szybko rozwijac tzw.
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Jynek wydawniczy podziemny”, gdzie wyda-
wano 1zeczy, na ktore cenzura nie wydawata
2gody - to bylo nasze zaplecze. Z wypie-
kami na twarzy czytalismy ksigzki, 0 ktrych
wczesnigj nie mielismy pojecia. O calej cy-
wilizacjl rosyjskie). o cywilizacji guiagow. o pi-
sarzach emigracyjnych polskich, o Katyniu.
Byly to dia nas fundamentalne rzeczy, dzigki
kidrym zrozumielismy, 2e Zyjemy w Swie-
cie glebokiego falszu. | to wiasnie uczynilis-
my nasza naczelng idea. Cheiehiémy mowic
Jgzykiem prawdy - i tak sig 2aczglo.
Naszym spektaklem zwrotnym byla Nasza
niedzieta. WkroczyliSmy w obszar teatru
opozycyjnego. Bylidmy teatrem, kidry bar-
dzo mocno wplywal na ksztalt ruchu slu-
denckiego. Np. spektakl Nie nam lecle¢ na
wyspy szczpsliwe (niejednokrotnie nagra-
dzany na rognych festiwalach), pokazujac
nieugigto$¢ miodych ludzi, odzwierciediat
postawe pewnej spolecznosci. Tealr nasz
bardzo mocno zwigzany byt z pokoleniem
kontestacji. Ruch ten istnial réwnoczesnie
na Zachodzie, gdzie ludzie ostro zareago-
wall przeciwko mieszczanskiemu modelowi
2ycia. Zobaczyli oni falsz organizacji spo-
feczne], kult pleniadza, kult rynku, gdzie lu-
dzie miodzi nie majq 2adnych szans na rea-
lizacje swojego fycia.

To byia wielka rewolta. My jako miodsi od
nich o parg lal, 2ylismy tym, 10 byl nasz
ideal. Teraz kiedy jesteSmy ju2 ludimi, kdrzy
maja swdj wiek (i wcale sie go nie wsty-
dzimy), mamy pewne dos$wiadczenie tego,
co przezyliSmy. Mysle, Ze bunt nie kofczy
sle 2 wiekiem, czlowiek do korca Zycia 2yje
nie pogodzony z urzadzeniem lego Swiata”,
niejednokrotnie nie pogodzony 2 Bogiem,
nie pogodzony 2 rzeczywistodcia, 2 amaniem
praw ludzkich, z panujacym obyczajem.
Ostatni nasz spektakl Wspodfczucie opowla-
da o ludziach bezdomnych, o ludziach wy-
rzuconych na ulice. Upominamy si¢ o tych
ludzi. Im diuzej Zyjemy, im wigce) wiemy,

tym bardziej w nas sig poglebia doswiad-
czenie cierpienia czlowieka. | to jest chyba
temat, ktdry byt zawsze problemem najbar-
dzwe| nas dotykajgcym | nadal nim pozostanie.
Nie interesuje nas repertuar, nie jestesmy
chyba nawel w stanie robi¢ teatru repertu-
arowego. Nie inleresujg nas gotowe dra-
maturgiczne teksty, bo od tego s3 ci inni -
od tego jest wiasnie teatr repertuarowy. Nas
interesuje doswiadczenie osobiste, nas2 czas,
w ktdrym 2yjemy i nasz stosunek do tego
c2asu. Diatego spektakle konstruujemy uzy-
wajac wiasnych tekstw. Reasumujac —idea
buntu jest w nas ciggle obecna. To mole
sig wydac Smieszne, bo przeciez wiecznie
Zbuntowany byt Don Kichot. Ale za nami
stoi pewna racja lekejl godnosei czlowieka.
Naczelng zasady czlowieczedistwa nie jest
banie sig glosnego mbwienia o swoim bdlu
w imig jakich$ wartodci, ulrzymanie w sobie
pewnego rodzaju napigcia, nie godzenia sig.
Diatego wiasnie, kazdy spektakl tworzymy
z tego, co nas boli, 2 tego 7 czym si¢ nie
zgadzamy, Teraz wiasnie pracujemy nad spek-
taklem, kidrego roboczy tytut brzmi Koniec
wigky. W tytule tym zawiera sig pewien
obszar o kidrym chcemy mowié, o nieusta-
jacej zbrodni, ktdra si¢ dokonuje! Cheemy
poznaé, czym 2yja ludzie majacy tyle | tyle
lat, cheemy opowledzied o pewnych posta-
wach wobec 2ycia, bowiem Swiat prowadzi
wobec nas zawilg gre, a jak czlowiek uczci-
wy ma sie wobec tego zachowat?
Oczywidcie spektaklem tym nie damy zadnej
receply, ale sprobujemy o tym powiedzied.
Taka postawa pozwala nam 2y¢ - nie kar-
le¢, chcemy ten bunt w nas hodowac. Zna-
my oczywiScie takie postawy, kiedy czo-
wigk majac lat 40, godzi sig 28 wszystkim,
bo rodzina, bo 2ycie i wiedy przygina kark,
bo uwata 2e juz nic nie mozna zrobié. My
chcemy wobec tej postawy zaprotestowac.
NIE — czlowiek do kofca fycia powinien
bi€ sig w imig wartosci.
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Mysle, Ze to jest jeden obszar, ktory ciggle
penetrujemy, Drugl to tzw. .dobre duchy
literatury”, do ktérych ciagle wracamy. My-
$le, Ze lakg najwigkszq rolg w naszym tea-
trze odegral Dostojewski. Czasem ucieka-
my od niego, ale on i tak ciggle nas gdzies
tam dopada, Zmusza nas do studidow nad
ciemng strong cziowieka.

Refleksja nasza nierzadko czamna, przez kry-
tykéw nazywana .przekigtymi problemami
Dostojewskiegn™, byta dia nas swego ro-
dzaju wyzwaniem. Z drugiej strony powi-
nignem wymienic¢ Alberta Camusa, autora
takich powiesci jak: Dzuma, Obcy, Upadek,
ale przede wszystkim autora cyklu esejéw
pt. Czlowiek zbuntowany. To byt dia nas
pewien rodzaj manifestu. KsiaZka ta w Polsce
wyszla strasznie okrojona, wiec musielismy
korzystacé z paryskiego wydania. | tenze
Czlowiek zbuntowany byl dla nas swego
rodzaju .biblig”, gdzie Albert Camus w spo-
s6b historyczny bada postawy buntu ludzi
paczawszy od Prometeusza koriczac na Fau-
scie, Don Juanie, nie mijajac po drodze
i Hamleta. Analizuje wszystkie postawy, gdzie
czlowiek ma odwagg powiedziec: NIE. My-
gle, 2e to bardzo pigkna lektura, kl6ra sig nie
zestarzala. WychowaliSmy si¢ rdwniez na
literaturze emigracyjnej: Czeslaw Milosz, G.
Herling-Grudziriski, A. Wat.

Z poezji polskiej taka osobistoscia niedo-
scigniong byt dla nas Z. Herbert. Jego po-
ezja byla dla nas kruszcem najcenniejszym.
Wiasnie w literaturze szukamy sily, dzigki
ktérej jestesmy w stanie zamanifestowac
swojq postawg. Nie cheg przez to powie-
dziec, Ze wszystko nam si¢ udalo, bo to nie
prawda. Mielismy mndstwo klgsk osobi-
stych, ponlewat dzialajac jako zespdl, a nie
firma, jaka sq teatry repertuarowe, polrze-
bujemy zgody ludzi na to, co robimy wspdl-
nie. Jest to pewien rodzaj nigformalnej umo-
wy. Wielu ludzi od nas odeszto, przez 20
lat niesiemy ze sobg wiele klesk.

Tomasz Pietrasiewicz (Teatr NN): To co
robitem w teatrze bylo zawsze bliskie mo-
jemu Zyciu, temu co 2¢ mng si¢ dzialo w
danej chwili — 0 wiele bardzie| bliskie niz
jakies artystyczne przeslania i idee.Dobrym
przykiadem na to jest przedstawienie Moby
Dick z 1995 roku, ktore w szczegdlny spo-
sOb wyrosto z syluacji, w ktdre| sig znala-
2em, kiedy to zaczaiem kierowad wielkim
remontem i odbudowg siedziby Teatru w
Bramie Grodzkiej. Po jakimé czasie 2rozu-
mialem, 2e jestem w samym Srodku huraga-
nu. A sytuacja wymaga ode mnie maksy-
malnego wysitku i bezwzglednych, twardych
zasad postgpowania, wobec calej grupy lu-
dzi zaangazowanych w tg budowe. Stracilem
komfort tworzenia teatru w ciszy i spoko-
ju, Czutem jak ciemna strona 2ycia groma-
dzi sig wokdt mnie i gestnieje, jak zabiera
mi przestrzen | glgboki oddech. To bardzo
osobiste i trudne doswiadczenie zblizyto mnie
w przedziwny sposob do ksigzki Melvilla.
Odnalazlem w nig| co$ 2e swojej osobiste|
historil, jaki$ rodzaj) wspotbrzmienia. Na to
naloZyta sig réwniez trwajaca na Balkanach
wojna. Mordowanie tysigcy niewinnych lu-
dzi, wzajemne okrucienstwa, szalenstwo,
ktdre temu towarzyszylo. Wszystko to ra-
zem weigte lety gdzie$ u podstaw lego, Ze
wiasnie w tym czasie zdecydowalem sig pra-
cowac nad Moby Dickiem. | tyle.

Henryk Kowalczyk (Scena 6): Domyslam
sig, 2e chodzi o tak zwane ,manifesty”. Nigdy
takich manifestow nie pisalismy. Wychodzac
1 zatozenia, 2e c2as szybclej przynosi nowe
impulsy, nowe Informacje. Nie chcielismy
by¢ niewolnikiem pewnych zaloZen. Bar-
dziej Interesowalo nas rozsluchiwanie sig
w rzeczywistoscl, w kiorej tyjemy i trans-
formowanie tych informacii na jezyk teatru,
Mieczystaw Woijtas (Panopticum): Naszym
dazeniem jest perfekcyjnosé warsztatowa
oraz mbwienie 0 sprawach wainych, jak
najbardzie] uproszczonym jezykiem, mowie-
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nie o sprawach wielkich obrazami z codzien-
nosci. Prowadzi 10 do my$lenia nad sen-
sem istnienia cziowleka, jeqo egzystencii,
problemach wewnglrznych. Mowimy o spra-
wach ludzi mtodych: mitosci, lgkach we-
wnetrznych, niepokojach, samolnosci,
strachu, radosci, Najogdinigj zmierzamy do
oryginalne| formy wyrazu scenicznego, kibra
od razu wskazywalaby, Ze jest to teatr Pa-
nopticum. Wydaje mi sig, 2e juz wiele 0sigg-
nelismy, ale mamy jeszcze wiele do zrobienia.
Bedziemy sig 2ajmowali wspdliczesnoseiq,
stawiall pytania, prébowali udzielac odpo-
wiedzi, lecz czescie] odpowied? pozosta-
wiat bedziemy widzowi,

Janusz Opryriski (Teatr Provisorium): Nasza
droga jest bardzo samodzielna, ale wspom-
nialem juz 0 moim przedyciu teatru Grolow-
skiego. To bylo szalenie istotne i szalenie
waine. Szczegbinie wszystkie rzeczy, kidre
wypracowal w aktorstwie tzn. zupeinie inne
traktowanie aktora - aktora jako catosci a nie
w funkcji tylko mowigcej glowy.
Skorzystaliémy z pewnych doswiadczen tea-
tru  Laboratorium™. Nastgpnym teatrem, kig-
ry do dzi§ darzymy wielkg przyjaZnig, jest
.Tealr 8 dnia" z Poznania. To byl ludzie
starsi od nas, byli dla nas wzorem ludzi,
pakazall nam, 2¢ mozna w Polsce robié teatr
taki, jaki sie chce. Jednak pamietac, 2e za
tworzenie lakiego teatru, placi sig okreslong
cene, ktrg zreszty placiliSmy. Nie mieli-
smy pracy, trudno nam bylo Zy¢. Jednak
uparlismy sig | stwierdzilismy, ze jest to
uczciwa postawa.

Nie robig przedstawien, aby 2adziwi¢ widza
jakimig $rodkami teatralnymi dia efektu. Ja
geboko ufam, Ze tym teatrem moge komus
pomdc, Ze przedstawieniem moge dotrzec
do czlowieka, ze uwrazliwiam go na kom-
kretng sytuacje. Czlowiek musi sig ciagle

mierzy¢ z meszczgsciem. Takim wielkim tez
dia nas jest ciggle pytanie o Boga. Gigboko
wierzymy, Ze postawa wobec takiego tematu,
jakim jest Bdg, postawa szukania Boga tam,
gdzie stajemy bezradni, ale i tam, gdzie stoi-
my MOCNo na swoim w warstwie religijnej,
jest obecna w kazdym spektaklu. To ciggle
utrzymywanie w sobie napiecia duchowego
daje nam prawo do robienia tego teatru.
Mieczystaw Wojtas (Panoplicumn): Na moj
teatr ogromny wplyw wywarta jedna osoba,
z ktorg sie zetkngtem podczas studidw na
KUL-u, byta to prol. Irena Stawifska, zna-
ny teatrolog. Znakomicie mowila o wszyst-
kich zjawiskach teatralnych i zaszczepita we
mnie ideg. Natomiast moimi mistrzami sa
raine poslacie sceny polskiej. Kantor, Gro-
towski, Szajna. S3 to trzy nazwiska, kidre
bardzo cenig. Oczywiscie nie staralem sig
ich nasladowaé, ani niczego bezposrednio
czerpac, tylko bardzo mi adpowladata we-
wnetrznie ich estetyka teatraina. Mam je-
s2cze Iinnych mistrz0w, kiérych cenig, na
przykiad Adama Hanuszkiewicza,

Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL):
Pragnalem zostac malarzem, mialem swoich
wielkich mistrzéw, siggalem bardzo wyso-
ko. W pewnym okresie czasu porwnywa-
fem siebie 2 Van Goghiem, wydawalo mi
sig, 2e jestem taki dobry. Ale to bylo za
malo, aby studium nauczycielskie skofczyc.
Potem probowatem pigciokrotnie stac sie
artysta Akademii Sztuk Pigknych, ktdra to
uczeinia nie cheiala mnie przyjac. Jak na
ironig, rok temu jedna 2 tych uczelni pray-
znata mi tytul profesora. W koricu znala-
ziem sig na KUL-u. Tam na egzamin pray-
|echalem nie z jakas wiedza. Na egzamin
wslepny przyjechalem z obrazami. Moze
na zasadzie szoku mnie przyjgto, 2e ktos
nagle co$ innego zaproponowal, W roku
1966 cheiatem pokazac KUL-owi swoje pra-
ce. Powiesilem na wszystkich pietrach obra-
Zy, ktbre pod wieczdr chowalem i tak codzien-
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nie, chyba przez trzy tygodnie. Tu zdarzylo
sig pewne cudowne spotkanie z Ireng Gorska.
To byta dawna szkola teatru. Poznalem wie-
le osdb, z ktorymi sig zwigzatem w tamtych
latach, czyniac scenagrafie. To byly pierw-
sze prace leatralne i trzeba sie bylo szcze-
$liwie rozstat 2 malarstwem. W pewnym
momencie dostrzeglem jedng rzecz, bar-
dzo egoistyczng. 2e malujac obrazy nie mam
swiadka tego co czynig, po prostu nie wiem
jak reaguje widz na lo, co pokazuje. Tego
mi bardzo brakowato. To jest dla mnie po-
Zywka, Zebym widziat jak druga strona rea-
guje na to co mnig dotyka, co kto$ o tym
sadzi. Jeszcze wiedy, gdzies na boku maly-
watem plakaty, ktére robilem sam dia siebie.
Henryk Kowalczyk (Scena 6): Kultura jest
czyms ciaglym, stale sie ja przedivza, roz-
budowuje. Do czego$ juZ stworzonego do-
daje sig swoje wrazenia, swoj stosunek do
$wiata, wypracowany przez lata jezyk.

Wracajac bardziej konkretnie, sadze, e nie
bez znaczenia dia pracy teatru .Scena 6"
mialy nazwiska: Kantora i Grotowskiego. Z
pozoru wydaje sig, e praca obydwu tych
tworcow rozmieszczona jest na dwoch prze-
ciwleghych biegunach, jednak ta rozpietosc
swiadczy 0 mozliwosciach i réznorodnych
poszukiwaniach teatru niekonwencjonalnego.
Z czasem przychodzi wiasne doswiadczenie.
Tomasz Pielrasiewicz (Tealr NN): Moja
teatraina droga zaczgla sig w teatrze alter-
natywnym w koricu lat siedemdziesiatych.
W tamiym czasie przedstawienia powsta-
jace w tym teatrze byly bardzo wyraznym
glosem sprzeciwu wobec rzeczywistosci,
w ktdrej zylismy. Chciatbym tu wymienié
Przeceng na ws2ystko Teatru 8 Dnia, Nie
nam lecie¢ na Wyspy Szczgsliwe Tetru Pro-
visorium, Zesfani do Raju Teatru Scena 6,
przedstawienia Leszka Madzika | Wiodzi-
mierza Staniewskiego. Byl tez wspanialy,
niepowtarzalny festiwal teatrainy _Konfron-
tacie Miodego Teatru™ z jego dyrektorem

Kazimierzem lwaszko. To na tym festiwalu
mozna bylo zobaczyé wszystko, ca najwaz-
nigjsze w lteatrze studenckim. Dwa zupel-
nie inng moje tealtralne spolkania, jakby z
innego abszaru 10 Apocalipsis cum Figuris
Jerzego Grotowskiego | Umarfa klasa Tadeu-
sza Kantora.

To byl ten najblizszy, namacalny wrgcz krag
leatrainego doswiadczenia, ktory pomdgl mi
W patrzeniu na Teatr. Czym¢ nowym | od-
$wieZajacym na moijej teatralnej drodze byla
praca z zawodowym aklorem Henrykiem
Sobiechartem nad przedstawieniem Zbyt
gtosna samotnosé. Bardzo duzo sig wiedy
nauczylem. Tak naprawdg to nigdy nie wy-
szediem poza tealralne doswiadczenie lego
$wiata, a w szczegGinosc ulicy, na ktérej
ma swoja siedzibe Teatr NN. To tulaj przezy-
tem wigkszos€ swych teatralnych wzruszen.

4. Sacrum

Mieczystaw Wojias (Panopticum): Mysle,
#e bezposrednio, w sposob namacainy to
pojecie jest w moim teatrze nieobecne, tzn.:
nie méwimy bezpodrednio o sprawach reli-
gijnych. Na pewno Islnieje w szerszym po-
jeciu, w odniesieniu do jakiej$ idei, do sztuki,
do wartosci wyzszych, metafizycznych. To
bym nazwat elementemn sacrum. Nie mowimy
0 nim wprost, nie opowiadamy o Ewangelii,
0 liturgii, Stworcy, ale sprawy te 53 zawsze
gdzies ,przemycane”.

Janusz Oprydski (Provisorium): Sacrum
zawsze bylo dla nas bardzo istotne, choc¢
raz bylo mniej uzmystawiane, a raz wigcej.
Dia mnig obszar sacrum wigée sig z warto-
sciami, z czyms$ co jest niewylumaczalne,
a przed czym nalety sig pokioni¢. Mysle,
ie w Zyciu wyczulenie na sacrum jest co-
raz bardziej zanikajgce. Sacrum |est takim
chytrym stowem, kluczem, przeciwstawia-
nym stowu profanum. Ja osobiscie wole
takie terminy zamieni¢ na konkret, Bo tak
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naprawdg s lo obszary konkretne. Np. wy-
siusianie si¢ na cmentarz jest gorsze, od
wysiusiania na polu. To jest plerwsze dia
mnie rozrdznienie, 53 pewne obszary, kidre
zmuszajg czlowieka do réznego traktowa-
nia. Jest to tak fundamentalne, to 2e my
sig ciggle uczymy rozrdzniac te obszary.
Bo to nie jest nauka raz nabyta. Ciggle po-
szukujemy, tego obrazu, wobec ktdrego czu-
jemy respekt, wobec ktdrego Swiadczymy
o swojej godnosci. To jest dla nas bardzo
istotne, wiasnie 10 poszukiwanie. Ale oczy-
widcie znajdowalismy te obszary czasem w
bardzo dziwnych migjscach.

Henryk Kowalczyk (Scena 6): Mysle, e
moie to by¢ miejsce, do kiorego powinien
zmierzaé tworca i akt twérczy. Jednak po-
czatek aktu tworczego powinien miec miej-
sce w profanum, ktdre w trakcie rozwoju
aktu twérezego dochodzi do sacrum. Ale,
¢o dzisiaj jest tym sacrum?

Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL):
Myslg, ze 1o jest zawierzenie, Ze taka sytu-
acja wokol chrzescijaristwa daje mi to, e
ja cheiatbym mie€ sz2ans¢ uratowania tego
wszystkiego co si¢ Z nami dzieje. Cheg przez
1o powiedzied, 2e nie mam takiej petnej wia-
ry w to co niesle wiara, tylko bardziej czujg
sig skazany na nig. w nigj upatrujg petniej-
szej, pod$wiadomej wiedzy na ten temat.
Powiedziatern sobie kiedys, 2e jak bedg wie-
dzlal co sig stanie, jak taka wiara sig uro-
dzi, to na pewno nie bedzie polrzeby robie-
nia tego tealru. Mowiac inaczej, jak znajdg
taki optymizm Zycia to bedzie koniec czy-
nienia tego teatru. Ten blejiram, na ktérym
pokazuje panstwu swé] spektakl, ostatnio
jest bardzo czarny. Ja sobie w nim, w tg|
czerni, przez pol godziny mam tgsknote
weiggaé Paristwa w mojq wgdrowke, obna-
zajac Swiatlem, metr po metrze, le wszyst-
kie przedmioty, kanty, clala, Zeby caly czas
penetrowaé ten dziwny lgk, niepokoj tego
strasznego procesu odchodzenia jakim jest

smieré. To wydaje si¢ na pozdr banalne
i dziwig sie, Ze tak wczesnie bo majac trzy-
dziesci lat, czulem sig dobrze w tym tema-
cie, ta materia byla mi bardzo bliska. Moze
walki takich zainleresowan nosimy w so-
bie z pejzazu dziecinstwa. Myslg, ze laki
wloklem za sobq. Ja w dziecifistwie miatem
taki dziwny pejzaz, za moim oknem domu
w Kielcach, notorycznie przechodzity orsza-
ki pogrzebowe | przy jedzeniu, spaniu widok
tej trumny, Zatobnikdw, gdzies byt wtopiany
w codziennoéé naszego zycia. Chodzilem
takze do kostnicy oglgdac to, gdzie wszyst-
ko bylo otwarte, gdzie moina bylo ogladac
lezace ciala. Ja 2 kolegami zawsze dobrze
penetrowaliSmy te kostnice.

Tomasz Pielrasiewicz (Tealr NN): Nie ro-
zumiem dlaczego | skad, ale od czasu do
czasu w prawdziwym tealrze sig przydarza...

5. Rola aktora
i $rodki teatralnego wyrazu

Janusz Opryriski (Provisorium): Jak juz mo-
wilem teatr Grotowskiego jest dla nas do-
$wiadczeniem kluczowym, wigc sitg rze-
czy widaé u nas pewien wplyw, zwlaszcza
w traktowaniu aktora. Duzq rolg odgrywa
metoda improwizacji, ktéra ma doprowa-
dzi¢ do tego, Ze aklor poszukujac stwarza
przestrzen. Aktor jest do kofca wspoltworca
przedstawienia, U nas w 2adnym wypadku
nie obowljzuje zasada bezwzglednego re-
fysera: Tu pan stanie, tu pan sigdzie”.

Relacje: rezyser - aktor opierajg si¢ na pan-
nerstwie. Spektakl wspoltworzymy razem.
Aktor jest u nas wspblodpowiedzialny za
strukturg przedstawienia. Nasza praca to
ciggle poszukiwanie, kazdy ksztaltuje swoje
wiasne indywidualne $rodki. Staramy sig cigg-
le wykazywac pokorg, wobec tego co sig
zmienia. Nie przestajemy sie uczy€ bo to by
pznaczalo skostnienie, rutyne. A wiasnie ru-
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tyna jest tym, co najczgsciej zaglada do tea-
tru. Nigstety, powtarzalnos$é pewnych $rod-
kow jest nieunikniona, ale z tym trzeba wal-
czyC. Tealr jest zjawiskiem, ktbre umiera wraz
7 ostatnim przedstawieniem, a rodzi sig z no-
wym. Nie ma nic danego nam raz na zawsze.
Tomasz Pietrasiewicz (Teatr NN): Tu wcho-
dzimy w leoretyczno-filozoficzne rozwaiania,
ktarych nie uprawiam. Jestem tylko i wy-
kjcznie teatralnym prakiykiem | musze powig-
dzied, e w moim leatralnym dos$wiadczeniu
kluczowq rolg zawsze odgrywajg osoby, z
ktérymi pracuj¢.

Henryk Kowalczyk (Scena 6): Fola aktora
jest wiogdaca. Nie potrafie go traktowac jako
ozywionego przedmiotu. Osobowosci akto-
row majg ogromny wphyw na rozwdj teatru,
jaki tworzymy. Formy wypowiledzi artystycz-
nej Zyja w naszym teatrze w symbiozie: i sio-
wo, | muzyka, i plastyka. Kiedy$ te akcenty
byly przerzucone na slowo, ale teraz mam
potrzebg aby zamieniaé na znak, przezyc
a nie opowiadaé o tym.

Mieczystaw Wojlas (Panoplicum): Rola akto-
ra to rola tworcza, kiedy aktor sam dochodzi
do jakiego$ rozwigzania, gdy sam odnajduje
w materiale, ktdry otrzymuje. Ja jestem tylko
dia aktora impulsem. Posluguje sie bardzo
roznymi $rodkaml wyrazu, zwiaszcza plas-
tycznymi. Wana jest dia mnie wizualna stro-
na przedstawienia (statyczna | dynamiczna).
Szukam takich sposobéw ilustrowanla tek-
stow, ktdre 53 zaskakujqce, niespodziewane,
groteskowe. Wazna jest dia mnie muzyka
ilustracyjna, integrainie zwigzana z tekstem,
wyraZajaca pewlen nastrd). Scenografia po-
czatkowo bardzo rzucala sig w oczy, byla
najwazniejsza | przytlaczajgea. Powoli za-
¢zatem jg ograniczaté do minimum i leraz
wlasciwie gramy na pustej, czarnej scenie.

Widz musi wyobrazi¢ sobie scenografig, ale
aby to bylo motliwe musieliémy dojéé do
perfeke]l dzialan aktorskich. Miody aklor
musi pokazac taka czynnoSc na scenie, ktora
pobudzi widza do my$ienia. Aby si¢ odwotad
do wyobraZni widza, musimy go sprowoko-
waé. Zawsze postugujg sig Swaatlem | cieniem.
Swiatlo gra giéwna role w kreacji przestrzen-
nej. Jest ono dla mnie bardzo waine, reszta
to elementy scenografii.

Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL):
Zgubilem aktora w moim leatrze, Tak tra-
dycyjnie nie potrafitern pracowac, jak ocze-
kujemy. Ja rozumiem aktora inaczej. Nawet
powledzialem kiedys, 2e przedmiot |est dla
mnie wazniejszy od aktora, ale po Lo tylko,
Zeby ten przedmiot silniej 0 tym czlowieku
mowil, w przekonaniu, e te rzeczy, kidre
przez zycie mamy, a nas juz nie ma, silnie|
méwig 0 nas niz na przykiad pamigé, zdje-
cie, gtos na tasmie. Ja zawsze mam laki
przykiad, kiedy chcemy przywolad jakas blis-
ka osobg. ktdra odeszla, to najbardziej nas
wzrusza kiedy otworzymy szalg i zobaczy-
my jej plaszcz. Ten plaszcz, w ktérym ona
przez ycie chodzita, chcg obrad w moim
leatrze jako co$ krzyczacego najbardzie) o nas
samych. Nie ma potrzeby, zeby czlowiek
wystepowal w teatrze, tak jak my o rozu-
miemy. Ja go swiadomie wytracilem. Jeieli
Z niego korzystam, to na zasadzie ukaza-
nia ciata, jego ciepla, pulsacjl migsnia, pig-
ty, twarzy, wlosow. Czesto to wszystko jest
moczone w wodzie. Woda daje mi komfor-
towq sytuacjg procesu gnilnego.

Debate przeprowadzili, opracowall | pray-
gotowali do druku: Anna Baré | Gerard
Slaniecki.

* Wypowicdn Leszka Madzika pochodzy 2 Sesjy JPamipé - Migjice - Obeonodd™, kidra odbyla ug we wised-

nw 1995 roke. Tekst nie jest autoryzowany,

= Wypoweda Micceyslawa Wojtasa nic zostaly aulorysowans
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Katyn w literaturze. Miedzynarodowa antologia poezji, dramatu i prozy.
Opracowal Jerzy R. Krzyzanowski. Wstep Wiodzimierz Odojewski. Lublin
1995, ss. 330. Cena zbylu 7,00 zI.

Antologia zawiera 143 ulwory — wiersze, poematy, opowiadania, eseje, repor-
laze, fragmenty powiesci | dramatow — napisane w okresie 1943-1993 przez 117
autoréw w 7 jezykach a opublikowane w 14 krajach, m.in. w Anglii, Argentynie,
Australii, Bialorusi, Izraelu, Francji, Rosji, Stanach Zjgdnoczonych, Wioszech...

Wérod autordw piszacych o tematyce katynskie] znajduja sig zarowno pisarze
o uslalonej slawie, lacy jak: F. Goetel, W. Broniewski, J, Ficowski, Z, Herbenr,
K. Makowiczowna, J. Mackiewicz, Cz. Milosz, K. Wierzynski, W. Odojewski,
M. Hemar, F. Konarski, A. Wozniesienski — a takze aulorzy jednego lylko wier-
sza, zarowno piszgcy w kraju jak i na emigracji. Utwory oglaszane w jgzykach
obcych publikowane 53 w thumaczeniu.

Calosc¢ opracowania autor podziglit na dziewigc dzialow tak jak dyktowal rytm
wydarzen Iragedii. A wiec: |. Wrzesien, Il. W niewoli, lll. Smieré w lesie, IV. Nad
grobami 1943, V. Ojcze!, VI. Przeciw zmowie milczenia, VIl. O sprawiedliwosc,
Vill. Refleksje i poglosy tragedii, IX. Nad grobami 1989-1991,

.Coz wiecej mozna napisac o lak wslirzasajacym dziele? Albo wszystko - ale
to juz zrobili autorzy, albo tylko jedno zdanie: Ta aniologia powinna sig znalezc
w domows| biblicleczce kaZdego polskiego domu” (Cezary Chlebowski, Katyn
raz jeszcze. Tygodnik Solidarnosé nr 16, 21 IV 1995).

.0 niecodziennych ksigzkach, lakich, kigre Iraklufg o jednym temacie, mowi
sie mieraz, Ze sa cenne, ale nie do czytania. O antologii kalyriskiej, dziele wybil-
nig monolematycznym, moina powiedziec na odwrol: to jes! dziwna ksiazka. To
jest inna ksigzka. To jest ksigzka do czytania” (Jadwiga Maurer, Swiadkami
byly drzewa... Przeglad Polski, Nowy Jork 25 | 1896).
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* mala akademia teatralna

Wojciech Kaczmarek

Recenzja teatralna
jako dokument przedstawienia teatralnego

Stefania Skwarczytska, zastanawiajye si¢ przed laty nad charakierem recenzji teatral-
nej. siwierdzaln: . Zdaje sie ona odeinad swoisty “innodeig’ w grupic pokrewnych jej form
pismiennictwa, takich jak recenzja literackn, recenzja filmowa, recenzja muzyczna, chogiai
wrazliwod{ naszg na t¢ ‘innod’ przytepia tradycyjna prakiyka czasopism spoleczno-kul-
turalnych, kidre mguﬂﬂaym;rmmudﬂ)t;ﬂm innych sziuk w swoim
dziale poswigconym akmalnym faktom kultury anystycznej™.

Te .innos¢” czy swoistosc recenzji teatralnej warenkuje sam przedmiot opisu: spektakl
teamrainy. W oodrdinieniu od realnie istnicjgeych desygnadw, do kidrych odsvla recenzja
filmowa, muzyczna czy literacka, recenzja teatralna dotyczy zawsze dziela istniejgeego
czasowo, w chwili pdy si¢ staje. by pbimej, po osiggnigciu swego urzeczywistnicnia,
Jpreepasc” i pozostad tylko w dwiadomodci widzdw, Kazde bowiem wznowicnic™” spek-
taklu zawsze jest nowym dziclem teatralnym, podobnym, ale nie identycanym z tym,
kiore mialo miejsce wezesniej. Nie ma dzieto teatralne ani notacji @ priort, am a posie-
riori - jedyny sposob istnienia [0 czas SWEgo urzeczywistnienia na scenie.

Ta .nictrwalodd” przedmiolu opisywanego w recenzji leatralngj pocigga za sobg pewngy
Mieweryfikowalnodd™ stwicrdzed autora recenzp. Czy mial mcie negujgc wartodd spek-
taklu? Czy 1o, co chwalid, bylo istotnie pigkne | wartosciowe? Zapytajmy zatem: czy
recenzja teatralna ma wanos¢ dokumentalng i czy moze by¢ wykorzystywana jako war-
tosciowy material do oceny spektaklu, poczynand teatralnych konkretnego zespolu, akio-
row, rezyser, scenografa eic.?

Wydaje sig, 2¢ , subiektywizm™ recenzji teatralngj, jest jej podstawowy i konstytulywny
cechi. Moie ona istnied tylko w tym sensie, 2¢ recenzemt jest mie tylko podmiotem 1¢)
specyficzne) wypowiedzi o spektaklu, ale takze jej preedmiotem, bo on uczestniczy!t jako
wide w spektaklu, ze swojg wrazliwodcig, odczuciami i ocenami. Dopiero po uwzglednie-
niu fego swoistepo statusy recenzji teatralnej mozemy zapytad o jej ewentuaing przydatnosé
w pracach naukowych, obicktywizujgeych sztukg teatralng w ujgciu synchronicznym
byd# diachromicanym.

Recenzja teatralna najezgsciej zawiera nastgpujgce elementy: - notkg informa-
eyjng obejmujgey iyl sziuki, nazwisko twérey tworgywa stownego (dramatu, scenariu-
sza), nuzwisko rezysera i innych oséb przygolowuppeyeh spekiakl, micjsce wykonania
sziuki i spostb dostgpu do niej odbiorcy; - prezentacje sztuki w istotnych jej rysach; -
omdwiene sztuks w wybranych perspektywach (historycznych, wspdlczesaych, gry ak-
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torskiej. sztuki rezyserskicy, scenografii, muzyki elc.); — oceng sziukic calosci wykonania
lub konkretnych kreacji aktorskich, Notka informacyjna wydaje sig najbardziej obiektywng
czgsciy recenzji (chod zdarzylo si¢ w historii teatru, ze opublikowano recenzjg ze spekia-
kiu. kiory sig nie odbyl!). Gdy znamy tresé literacks sztuki (dramat lub scenariusz drama-
tyczny), mozemy tez zobicklywizowad" kolejng crgstke recenzi, W omowieniu wybranych
perspekiyw dziela 1 ich ocenie zdani jestesmy tylko na recenzenta — mozemy mu wie-
rzy¢ lub nie wierzy¢, przeciwstawiajge mu co najwyzej wlasne oceny (jesh tez bylismy
na widowni) badZ uwagi innych recenzentéw — tez przecicz subicktywnic zabarwionych.

Jak zatem wykorzystal material krytyczny, jakim dla watrologa jest recenzja? Z po-
Moy moze nam preyjsé znajomosc historit teatru 1 krytyki teatralnej. Przeci¢z recenzje
teatralne, szczegdlnie @ publikowane w prasie, majy spelni¢ wielorakie zadania spolecz-
ne, Warlo przypomnied, e recenzja swdj Zradlosiéw bierze od lacidskiego recensere, co
znaczy; ocentad, szacowad, osadzad, rozwazac. Jezeli bedziemy pamigtac ponadio, ze
przedrostek re- sugeruje cofnigcie sig w czasie do poprzednic) sytuacji, jasno wyniknie
cel recenzji teatralnej: krytyczna | objasniajjca ocena przedstawienia,

Historyczmie rzece biorge, recenzye mialy: 1) prevgotowad widza do swiadomego
adbioru szwuki i 2) pomde widzowi w wyrobieniu samodzielnych pogladow na znane juz
opilowi dzielo. Recenzent jawil sip wdwezas jako posrednik migdzy teatrem a widow-
nig, czy publicznoscig teatralng. Mégl, jako czlowiek .z krggow teatru”, wypowiadad
sig woamieniu dyrektora, inscenizatora, rezysera cry aktordw, ujawniajge cel wystawie-
nia sztuki | zamicrzone efekty scenicene jej realizatordw. Mogl ez rozumied swojy rolg
jako ,znawea” teatru, czy nawet teatrolog, obserwujiey teatr i 2ycie teatralne z wlasne-
go. obicklywnego” punkiu widzenia, odnoszac to, co dzieje si¢ na scenie, do historii
form teatralnyeh, sziki inscenizacji i aktorstwa w ogdlnodei. Mgl wreszcie swoje za-
danie pojgé | dydaktycznie”, stajgc sig nauczycielem teatralnym, tlumaczacym widzowi
rozmaite zawilosci sceny.

Dzisiaj zadamia recenzenta trzeba widzied jeszcze inacze) — krylyka w bardzo malym
stopniu wplywa na reperuar danego teatru, Recenzje teatralne wpisujg sig bardziej w plan
recepeji spektakli, odtwarzania atmosfery, aprobujacej badZ odrzucajacej proponowane
pe sceny tredci, ogdinej postawy danej spolecznosci wobec sztuki. Stgd ez teksty te
moina podzielic wedle kwalifikaci piszacych je krytykow na recenzje . profanéw’” | . amaw-
cow”, Ci pierwsi reagujq na spekiakl spontanicznie, mtuicyjme przyymujg, lub odrzucayy
sceniczng rzeczywistose, iy za wrazeniem wigkszosci obecnych w o teatrze widzow.
JZnawelw” obowijgeuje natomiast obiektywizujacy dystans w odczytann wizji scenicz-
nej. Odwolujy sig oni do istniejgeego juz zbioru sadéw o sztuce teatralnej | w tym tle
usilujy ocenié wartosc spektaklu. Mogg oczywiscie .zapisad” zbiorowe zachowanie sig
publicznoder: afirmacje zaofiarowanej przez (worcdw rzeczywistosei, badZ jej odrzuce-
nie tozsame ze skandalem teatralnym.

Takie czy inne recenzje teatralne i teatrowi potrzebne — on 2yje”, o ile webudza
sidy, a nawet ostre spory mugdzy widownig a sceny. Kryiyka teatralna jest jakby genera-
torem tego akiu komunikacji mipdzy sceng a publicznogeiy. Z tych tez powodow - przy
uwrzglednieniu wszystkich swoistych cech, jakimi odznacza si¢ recenzja teatralna — ma-
terial napisany przez krytyka teatralnego moze byé wielostronnie wykorzystany w pra-
cach teatrologicznych.
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Dia ilustracji tego wniosku cheialbym posluzy¢ sig dwoma skragnie réznigeymi sig
recenzjami napisanymi przez swictnych krytykéw, Antoniego Slonimskiego 1 Wilama
Horzycy, ze spektaklu Paula Claudela Spoczynek dnia siddmego, grancgo w Teatrze Naro-
dowym w Warszawie w 1928 r. Slonimskiemu chyba bez deprecjac)i mozna by przypisad
tytul profana” (chod teatr bardzo dobrze rozumial), a Horzycg okredhic jako | znaweg”
(teatrowi poswigcil cale zycic jako inscenizator, dyrekior, rezyser). Cheialbym pray tym
od razu stwierdzié, ze obie recenzje dla teatrologa sq kopalnig rdznorodnych informacji.
Z literackiego punkiu widzenia recenzja Stonimskicgo znacznie przewyisza chropawy
trochg tekst Horzycy.

Zrobmy malg ,synops¢” obu tekstow, Obay autorzy poczuwali sig do obowigzku, by
t¢ prapremierg Swintowsy (!) sztuki Claudela granej w Polsce wigezyd w szerszy perspek-
tywe dziatai podejmowanych przez Tealr Narodowy. Horzyca rozpoczyna swojg recen-
zjg tak: ,Z radodciy stwierdzi¢ nalezy, iz jakis inny duch powial w Teatrze Narodowym,
czego dowodem sg dwa ostatnie przedstawienia Lelewela Wyspianskiego 1 Spoczynku
dnia siddmego Claudela, Swiadezge, Ze w tym featrze, pogrgzonym dotychczas w mara-
zmie, czego$ obecnie chee sig, o cayms si¢ mydh [...] dokonywa sig w Teatrze Narodo-
wym przewrdt, kibry z pewnodeig dobre bedzie mial skutki, gdy chodzi o sztuke polsky
i 0 teatr™

Ta pochlcbna opimia 0 pomysle pokazania na scenie sztuki Claudela kontrastuje z wy-
powiedziy Slonimskiego. Preambula jego recenzji jest nastgpujgea: ,Wystawienie tej
sztuki Clandela uwazaé nalezy za krok falszywy. Walka z tandety krajowg nie powinna
prowadzi¢ do wystawiania martwych, zlych sztuk pisarzy obeych™.' Punkt wyjscia obu
recenzentéw jest ten sam: dla sziuki rysujy kontekst, kidrym jest stan i symacja teatnu w War-
szawie. W nastgpne] czgdci swych wysigpiesi postarali sig o 10, by zapoznad widza z miejs-
cem granego utworn w dorobku pisarza.

Horzyca pisze:  Spoczynek dnia siddmego Claudela [...] jest utworem bardzo prostym
w swej konstrukcji, chof bynajmniej nie przejrzystym. Za ten brak przejreystodei w tym
wezesnym utworze Claudela ponosi odpowiedzialnosC dialog, Kibry wykazuje juz wpraw-
dzie charakterystyczne cechy dialogu poZniejszego Zwiasiowania | Zamiany, nie posiada
jednak tej artystycznej celowosci, jaky odznaczajg si¢ dojrzalsze driela tego wielkiego
Francuza”.

Stonimski okresli walory utworu ostrzej: , Stary, bodaj najslabszy, utwdér Claudela jest
dziwaczng mieszaning chifiszczyzny z chrzedcijaistwem, okruciedistwa z milosierdziem,
wschodniej hieratycznodel z liturgia katolicks,. [...] Jest w iym dramacie niczmierna dys-
proporcja wysitku i osiggnigtego celu”.

Mimo diametralnie réinigcych sig ocen dramatu ciggle mozemy zauwazy¢ logikg obu
recenz)i, pisanych 2z mysly o widzu, o jego ewentualnych trudnosciach w odbiorze dra-
matu. Z tego tez wzglgdu zaréwno Horzyca, jak 1 Slonimski usilujy przedstawic prae-
bieg wydarzed na scenie.

Stonimski jest bardzo zwigzly w opisie: ,.Dowiadujemy si¢, 2¢ Chificzycy nawiedzani
sy przez duchy, ki6re przeszkadzajy w pracy i straszy. Cesarz postanawia zejé¢ do pie-
kiel, zeby zbadad przyczyng tego natrectwa nieboszezykdw. Oto tresd akiu pierwszego™,

Horzyca odezytuje treéd sziuki na glebszym poziomie znaczed: ,Temat i of ideowa
Claudelowskiego utworu dalaby sig zdefiniowad w ten mni¢j wigcej sposéb: dopoki czlo-
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wiek nic odnajdzic swiatta Boga prawdziwego, dopdki nad pracg dni powszednich nie
rogwiesi tgczowego luku “spoczynku dnia siddmego’, poswigconego Bogu i rozwaza-
niom spraw bozych, dopdty jest i pozostanie Slepym prochem ziemi, powstajgcym 2 ni-
codei po to tylko, aby sig w nig zapasé. Czlowick jako istota wegetmywna, pozywajgea
dary ziemi, jest tylko jutrzejszym trupem i nie ma wiasciwie zadnej réinicy pomigdzy
zywymi a umartymi, jezeli zycie jest tylko zwicrzgcym bytowaniem. W taki kray Zywych
maj prawo wiargngl umarli, bo jest on takze ich krajem, bo bez swiatla bozego, bez
swiadomodci boiych przeznaczed, czlowiek 2ywy to tylko glina, tak samo jak umarli.
Gidy wige zatarly si¢ granice pomigdzy Zyciem a smierciy, pdy umarli poczeli sig czué
wirsd zywych jak u siebie, schodzi bohater Claudelowski na dno piekiel, by si¢ dowie-
dzied tam, czym jest dveie a czym jest Smierd, | z glebin nicofel wyniedé wiarg, iz jest
Bag. sprawca wszechrzeczy, i ze tylko On jest dawcy zywota wiecznego |...]. Wiesé o tym,
usymbolizowang w krzyiu, przynosi  podziemi bohaterski cesarz, majacy w sobie cos
z heroicznej postawy Corneillowskich rycerzy™.

Slomimski przedstawia sztuke jako szereg niedorzecznych kwestii, podezas gdy Ho-
rzyca widzi w nicj glgbokie prawdy moralne. Oczywista réznica w poetyce obu recenzji
nie powinna nas jednak sklania¢ do odrzucenia jednego punktu widzenia, a preyjmowa-
nia drugiegoe. Mozna bowiem ,zweryfikowad” sydy recenzentdw, odwolujge sie po prostu
do tekstu dramatu. W samych recenzjach mie tres¢” jest wazna, ale odbidr sziuki przez
obu krytykéw. Okazuje sig, ze wystawienie moglo wzbudzié tak réine reakcje recenzen-
tow — rysuje si¢ tu oddzielne zadanie dla badas nad recepcjy krytyceny przedstawienia

Recenzencs, mimo réznicy w spojrzeniu na spekiakl, przekazujy informacje o prze-
biegu wydarzeri scenicznych, Wydaje sig, ze dokladniejszy jest tu Slonimski. Klarownie
oddziela zdarzema maggee micjsce w akeie 1, 111 I, cho¢ zawsze towarzyszy temu dosé
zjadhiwa 1 osira mterpretacja krytyczna, Oto kolejna prébka z jego recenzji:

W akeie drugim wstgpujemy do pafistwa ciemnosei. Ciemno jest na scenie tak bardzo,
z¢ chof rezyserowi oko wykol. Cesarza straszy widma, kuszg szatany i demony, ale jestes-
my o nicgo spokojn. Wiemy, 2e ma wiarg, ktdea go ocali, bo wak zwykle bywa w podobnych
dramatach”, Jest mozhiwe w tym fragmencic oddzieli¢ ,,obiektywne” informacje (0 bra-
ku fwiatla na scenie i obecnosci widm oraz szatandw 1| demondéw) od interpretacii sceny
czy akm przez recenzenta.

W wypowiedzi Horzycy znajdziemy caly szereg . fachowych” informacji dotyczgcych
inscenizacji: ,,\Wystawienie tego dziela, to zadanie niemale, z ktérego dobrze wywigzal
sig inscenizator, Waclaw Radulski. Rezyser wyszedl z zalozenia, ze ma tu do czynienia
z utworem bliskim w fakturze swej orstorium, ze wige inscenizacja wymaga podejscia
dof jak do uiworu muzycznego o scisle okreslonej kompozycji i doskonalym zharmoni-
zowaniu poszezegblnych czlonéw. Jui pierwszy akt przekonal, Ze 1a koncepcja Radul-
skiego byla sluszna™,

Krytyk usilowal w kluczu tego zabiegu spojrzed na wysilki rezysera i zespolu aktorskie-
£0. Ocena pierwszego byla pochlebna, za$ gra aktorska wzbudzata caly szereg zastrze-
zefi recenzenta. Lakoniczne uwagi Stommskiego nastrgczajy wigksze trudnodei w ich
wobiektywnym™ odczytaniu: . Przedstawienie wyrezyserowano starannie i zabdjczo nudnie
[...]. Sytuacj¢ ratowal po czeéei Drabik. Dekoracje byly pomyslowe | zajmujace, z wy-
Jatkiem ostaniej odslony — hodlerowskiej szmiry”. Trudnosé w obicktywizacji tekstn
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Slonimskiego lezy w tym, ze potrzebujemy . dodatkowych™ danych o realizacji teatral-
nej dramatu: przydalyby sig zdjecia ze spektaklu, szkice scenograficzne, notatki rezyse-
ra na egzemplarzu sztuki etc., ale w niczym nie dyskredytuje to wartosci poznawczej
omawianej recenzji. Slonimski ocenia t¢ sziuke w Swictle dwezesnej sytuacyi, w kontek-
dcie recypowanego wowczas repertuary Teatru Narodowego lub innych teatrdw, spolecz-
nych nastrojéw id. Autor pisze w podsumowaniu: W programic Teatru Narodowego
anonimowe objasnicnic poucza nas o potrzebie przeciwstawienia sig wspdiczesnej cy-
wilizacji materialistycznej. Ju vsobiscie wolg Nowe Chiny, kibre czujy coraz wyraZnie)
potrzebe cywilizacyi materialistycznej, kiGre walczy¢ zaczynajy 2z przesydami i ciem.
noty wiekdw barbarzyskich™.

Kontrastowo inne stwierdzenie, ale takize jako osobisty wirgt, odnajdujemy w recen-
zji Horzycy, kiory sziukg Claudeln widzi jako przelomows: ze mimo naszych ,tandet-
nych wyobrazen o Francji jako kraju teatru rewiowego i farsy, mie zgingla w nim pamigd
o ludziach na miarg Fidiasza luhmmnldzlimmmnmxghbm

Teksty recenzyi z reguly .geste” s od tych komekstow spotecznych, do kidrych auto-
rey majy prawo nawigzywad | wyrnzad swojy osobisty aprobatg lub nicchgd. Ten , duch
crasu” jest istotng cechy kazdej dobrej recenzji teatralnej - wnikamy woéwczas w atmo-
sferg okalajgcy spektakl, mozemy lepie) rozumied przyczyny powodzenia lub teatralnej
klapy przedstawicnia. Korzystajge 2 recenzji, jako materialu powstalego fic et nunc sce-
ny, dotykamy tej wyjqtkowej sytuacji czasowe) spekiaklu.

Jest ona trudna do bezpodredniego odiworzenia. Mozemy o niej jednak pisad dzigki
tej subicktywnej formic, jakg jest recenzja teatralna. Historyczne ustalensa w zakresic
form teatralnych, koncepeji rezyserskich 1 inscenizacyjnych. gry aktorskiej i scenografii
mogg orvé” dagk temu materialown, jaki dostarcza recenzent.

Przypisy:
! Swaonsty stans recenz)i teatralngg |w:] Wikdd jeosi & histardt beytiki testrainey, Pod red. Eleonory Udalskie)
Katowice 1979, x 16,
W, Horsyea, . Spoczynek i siddmego ™ Pawla Clandels w Teabrze Nonsdvwm, Droga™ 1928 ar 1), &
1083-1089 - worydkie cytaty 2 iego fnddia
*as |Antom Slonimski]. Clneslel w Teairar Numsdonym. Wiadomedci Lucrackie™ 1928 ne 52/33, 5. 12 Poun-
stale eylaty 2 iego dridla.
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fragmenty spotkania z Tadeuszem Nyczkiem
i Jerzym Koenigiem, poSwigconego Teatrowi Telewizji,
ktére odbylo si¢ w ramach Akademii Teatralnej
w Teatrze NN dnia 15 listopada 1995 roku.

Witold Dabrowski (Teatr NN} Dobry wie-
¢zor Paristwu. Bardzo milo mi powitaé w
Teatrze NN naszych gosci: Tadeusza Nyca-
ka i Jerzego Koeniga | serdecznie podzig-
kowaé, 2e zechclell przyjac zaproszenie do
udziaty w tym spotkaniu. Jego podstawo-
wym tematem jest Tealr Telewizji, niemnie)
wierze, e temat ten stanie si¢ pretekstem
do rozmowy o teatrze w ogéle, bo jak wie-
my - obydwaj Panowie s3 znawcami cale-
go teatru polskiego.

Tadeusz Nyczek (Krylyk teatralny): Nierow-
ne sity 53 po stronie, po kidrej siedzimy,
diatego, Ze siedzl tu wybitny fachowiec
i znawca Teatru Telewizji | kompletny ama-
tor, ktdry nie ma ¢ tym pojecia.

Jerzy Koenig® (Dyrektor Teatru TV): Ja pro-
testuje, z pewnoscia jedynq osobg, ktdra
zna sig na Teatrze Telewizji jest wlasnie Ta-
deusz Nyczek. Ja natomiast od czasu do
czasu stykam si¢ z tym teatrem, nie mam
tak wyrobionych pogladéw, diatego nie chog
uchodzié za znawce Teatru Telewizji. Gdy-
bym miat do wyboru czy chodzié do tele-
wizji, czy do teatru wybralbym to drugie.
Tadeusz Nyczek: Ale ogladasz co najmniej
200 spektakli rocznie z konlecznosci. Ja oglg-
dam moze 2 5% tego, wiec najwyzej moge

powiedzied, jak Franc Fiszer, ¢ mam nad
wami tg przewage, 2e nie czytalem i nie wi-
dziatem. Kiedy$ niebacznie napisalem pare
zdad na temat Teatru Telewizji | stwierdzo-
no, 2e ja sie na tym znam, a to nieprawda.
Jezeli osmielatem sig kiedykolwiek zabrac
glos na jego temat, to w glgbokim przeko-
naniu ¢ lenomenie jego sily oddziatywania,
ktdra w jakié spostb dzisia) 2astepuje dawng
site istnienia teatru Zywego. Przypuszczam,
moze sie myle, Ze polski Tealr Telewizjl jest
fenomenem na skale Swiatowa, biorgc pod
uwage zaréwno ilos¢ spektakli wyproduko-
wanych, jak ilo¢ rozmdw dookota niego.
Teatr stacjonarmy, etatowy 2 reguly nie jest
w stanie wyprodukowaé pewnych warto-
$ci, migdzy innymi diatego, Zze suma jako-
$ci artystycznej skiadajacej sig na jeden teatr
nie zawsze bywa na tyle optymalna, by dane
dzielo moglo powstaé. W tym migjscu cze-
sto sig przywaoluje przyklad teatru amery-
kanskiego, polegajacego zazwyczaj na kaz-
dorazowym organizowaniu ekipy artystycznej
do wykonania dziela, Producent zamawia
refysera, retyser aklorow, wybierajac ich
przz casling. Moina po prostu dobraé
maksymalnie dobrg obsadg, Zeby czegos
dokonac. W Polsce niewiele jest stakych zes-
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poléw, kidre przez wzajemne, wieloletnie
dogrywanie sig s3 w stanle unie$é wyko-
nanie powainego dziefa sztuki, powiedzmy
Kordiana czy Juliusza Cezara, wymagajace-
go ogromnego przygotowania i ogromne|
aparatury wykonawcze).

Jerzy Koenig: Gdyby tak ktos teraz stuchat
to pewnie nigdy by sie nie domy$iit, ze Ta-
deusz Nyczek pracuje w jednym 2 powaz-
niejszych, stacjonarnych teatréw w Polsce
{Teatr im. Juliusza Slowackiego w Krako-
wig). W polskim Teatrze Telewizji casting
peini trochg inng role. Waszyscy wiedza, 2¢ jak
nie Piolr Fronczewski to Andrze| Seweryn,
jak nie Andrze] Seweryn to Jerzy Trela, etc.
Tealr telewizji ma wiec generalnie swoich
szesciu aktordw, ktorych moze obsadzic.
Potem zaczyna sig ten upiorny okres przy-
gotowar, kiedy to w s2czegélnym wypad-
ku odbywaja sie trzy préby przed wejsclem
do studia. Natomiast na wigkszoscl prob
wszystkich aktordw nie ma, bo uzyskali zwol-
nienie i 10 nie z macierzystego teatru, bo
tam 1o ju? od dawna ni¢ chodzq na zadne
proby. Musze przyznac, te za katdym ra-
zem, moim zdaniem, moze jestem niespra-
wiedliwy, trzeba kilku artystow z produkc|i
wylgczy¢. Gldwnym powodem tego jest to,
¢ cos takiego jak elementarna etyka aktor-
ska jest w stanie zaniku. Chociazby nie spo-
s6b przyjac do realizacji scenografii, w ktdrej
nie bedzie wyslarczajgce| llosci migjsc, gdzie
moZe wisiec kartka z tekstem, jaki aktor ma
wypowiedziec.

W telewlizji wigc nie da sig juz dzisiaj za-
gra¢ na zywo. Po pierwsze studia s tak
skonstruowane, 2e nie ma mozliwosci, aby
aktor wszed! lub wyszedt podczas nagrania.
Po drugie wygladaloby to tak: dwie minuty
gramy, pie¢ minut reklam, bo aklor musi
si¢ nauczy¢ lekstu, dwie minuty gramy
I znowu pigé minut reklam.

Musimy tez przyjac do wiadomodci, Ze tego
co sig rozpadio w teatrze Teatr Telewizji nie

uratuje, jest on moze tylko bardzie] odpor-
ny. Ma on przewage i by¢ moze tego moz-
na pozazdrosci¢, to stala widownla, ktdra
wynosi okoto 4-6 miliondw. Na przykiad
poniedzialkowy Teatr Telewizji mial ogla-
dalnosc 14 % (100 % to 35 miliondw), gdy
W tym samym c2asi¢ spotkanie przedwy-
borcze z Lechem Watesa w Dwojce — 15 %.
Niestety wyglada to troche gorzej jak sie
obejrzy szczegOlowe badania. OkaZe sie
wiedy, Ze nasz idealny widz to raczej ko-
bieta ni2 mg2czyzna, raczej zamieszkuje ma-
te miasteczka niz duze aglomeracje, racze|
ma wyksztalcenie niepelne podstawowe niz
wyisze | raczej ma powyzej 50 lal niz po-
nizej 20. Nie ma wigc chyba racze| czego
zazdroscic, Poza tym jezeli ma sie taka wi-
downig jaky wszystkie teatry stacjonarne
zdolaja zgromadzié przez caly rok, to sig
wlasciwie korczy swobodne uprawianie
sztuki. Musimy przynajmnie| tych ludzi nie
meczy¢ | nie nudzi€. Musimy miec taki re-
pertuar, 2eby kaldy si¢ tam czego$ kiedy$
doczekat. Dbamy wigc o dwie rzeczy: Zeby
ponizej ogdinie uznanego poziomu nie scho-
dzi¢ i istnie¢ obok a nie zamiast tych sie-
demdziesieciu paru teatrdw w Polsce.
Najkoszmarniejsza wizja to, ze teatr istnle-
je centralnie a na miejscu zamykajg sceny.
Wydaje mi sie Jednak, 2e nic nie usprawie-
dliwia niskiego obrotu w teatrach polskich.
Moze gdyby dobrze poszperac w archiwach
krakowskich, 1o znalaztoby sie receple, w
jaki sposéb budynek Teatru im. Juliusza
Stowackiego w 1905 roku byt utrzymywany,
w jaki sposob w tym leatrze grano przez
szeS¢ dni w tygodniu, w okresie kiedy ilogé
miejsc na widowni byla dwukrotnie wigk-
s2a. Patrzac na syluacje dzisiejszych tea-
Irbw nasuwa si¢ dosyc przykra propozycja
dotyczaca catego systemu teatralnego: nie
meczmy sig, nie meczmy aktordw. Kiedys
ludzie sig zbierali, 2eby robié teatr, teraz
robig teatr, 2eby sig spotykaé.
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Tadeusz Nyczek: Niestety mato kto juz mys-
li 0 widowni, 0 generalnym sensie istnie-
nia teatréw. Wydaje sig, e z7a tealrami nie
stoi nic procz rozkrgconej produkcii.

Ale co z tym zrobic, s3 aklorzy, s3 bibliote-
ki pelne sztuk, 53 jakie$ plenigdze, jakies
deski | jacy$ ludzie przychodza na 10.00 do
pracy, wiec to musi iS¢, Teatr dawno stal
sie fabryks, kiedys$ byt moze trochg bardziej
sztuka, postannictwem, szukaniem, walka
z czym$ o cod. Komercia w teatrze, czy ko-
mercja w telewizji... rzeczywiscie nie umiem
czasem powiedzie€, co jest czym. Czy Teatr
Telewizji majacy 6 miliondw widzéw musi
byé bardziej komercyjny niZ teatr, ktdry ma
w najlepszym wypadku 300 osob dziennie
przez 4 speklakie w miesiacu? A tymcza-
sem jedna i druga instytucja my$li o tym,
2eby sie wszystkim podobac. Dziwne, bo
teoretycznie teatr mogiby sig nikomu nie
podlizywac, a telewizja musi.

Tymczasem ja widujg wigcej elitarnych spek-
takli w Teatrze Telewizjl,

Jerzy Koenig: Ja jeszcze muszg powiedzied,
2@ jaki tekst nie wezme do reki, to tam brak
jest elementarnego poczucia aktorstwa,
Tadeusz Nyczek: Dzieje sig tak z prostego
powodu. Zapolska byla aktorka, Malier byt
aktorem, Szekspir byl aktorem, wiedzieli po
prostu jak trzeba pisac tekst, 2eby aktor
mégl go powiedzied. Zupetnie inaczej pisze
sig tekst, [ezeli ma sig za chwilg wyjsé
i powiedzieé go na scenie, Teatr ma swoja
przestrzen fizyczng, ktbrg trzeba opanowac.
Niestety 50% dramalurgéw nie wie, co to
znaczy plsanie dla aktorbw.

Rok temu w Teatrze Stowackiego odbylo
sie seminarium polsko-brytyjskie poswig-
cone pisaniu na sceng. Brytyjczycy 40 lat
temu odkryli, 2e Ich teatr zszedt na dno, nie
ma kim graé, nie ma co graé. Doszll wiec
do wniosku, Ze jedng rzecz trzeba zrobié
na pewno: trzeba zdobyt pieniadze dia lu-
dzi piszacych i zapewnic im kontakt z tea-

trami. Stworzyli wigc caly system, do tego
stopnia, e 53 teatry, w ktérym poczatkuja-
cy autor ma szanse sie sprawdzié. Polega
to na tym, 2¢ dramaturg po napisaniu jed-
nego aklu moze przyj$¢ do teatru i zoba-
czyc jak ten tekst wyglada na scenie. Dzigki
temu Anglicy sq dzi$ narodem tworzacym
najlepsze dramaty.

Diaczego mi sig podoba Teatr Telewizji? Po
prostu lubie jak paru dobrych aklordw pod
wodza dobrego reysera co |akl$ czas zro-
bi dobre przedstawienie, bo coraz mnig]
tego w normalnym teatrze. Mnie juz bar-
dzo nudzi chodzenie do teatru na niedobre
przedstawienia, chodze wiec coraz rzadzie].
A poniewa? nawyklem co jaki$ czas zatrué
sobie umysl jakim$ widowiskiem, to wolg
wiaczyc telewizor | zobaczy¢ cos, czym nie
bede do korica znudzony | zbrzydzony.
Jarzy Koenig: Ale czy Teatr Telewizji jest
teatrem? Chyba nie. Jest on raczej cieniem
teatru. | nie chodzi tu tylko o to, Ze teatr
jest trdjwymiarowy a telewizja plaska. Teatr
przede wszystkim polega na tym, 2e jest
jednoczesnie tworzony i odblerany. Tego w
Tealrze Telewizji nie ma | nie bylo nawet
kiedy byl grany na #zywo. Natomiast jest
cos co zbliza do teatru. 016z tu sie stra-
sznie malo i powoli dzieje w pardwnaniu 2
innymi programami telewizyjnymi. (Ja nie
cheialbym byé Zle zrozumiany, 1o 2e méwie
ile o Tealrze Telewizji wynika z mojej mito-
$ci do niego.) Z caly pewnoscig to co sie
dzieje w telewizji to jest co$ zupelnie inne-
go niZ to co sig dzleje w teatrze. Wielu re-
zyserdw mysli, Ze jak im udato sie jakies
przedstawienie, to moze pokaiemy to w te-
lewizji. My nie pokazujemy zbyt wielu ta-
kich spektakli, bo to im po prostu duzo uj-
muje | wyrzadza im krzywdg.

Tadeusz Myczek: Jasne, 2e Teatr Telewizji
jest znacznie blizej filmu, bo jest zapisany
na tasmie, a to co Jest zapisane na tadmie
nalezy do filmu. Inny jest tez spostb przy-
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gotowywania sig do niego. Teatr lo szereg
prob, na ktérych aktor uczy sie claglosci
prowadzenia roli; tak bywalo, kiedy teatr
TV byt grany na zywo. Natomiast, kiedy tealr
jest montowany na tasmie jak film, cala ta
zasada traci sens. Jest te2 kwestia publicz-
nodci w teatrze, publicznosé wspllkreuje
spektakl, aktorzy kreuja publicznosc. W tea-
trze TV trzeba szukac technicznych sziu-
czek, Siedzac na widowni sami wybiaramy
co cheemy zobaczyé, w telewiz]i robi to za
nas rezyser.

Jerzy Koenig: MoZna by jeszcze zapytat,
czy Teatr Telewizji jest filmem i wtedy bez
tadnego namysh odpowiedzizdbym: nle. Pro-
sty przyklad na czym polega rdZnica po-
migdzy nimi, WyobraZmy sobie film - 90
minut czterech ludzi wspina sig po gorach.
W teatrze, po pierwsze, nie moina pokazat
samej wspinaczki tylko odpoczynek, kiedy
moga pogadac, po drugie, w teatrze trze-
ba powiedzie¢ koniecznie, po cholerg oni
tam letli, w filmie to nlepotrzebne.

Teatr Telewizji ma réine zagroZenia. Wiem,
2e dzié istnigje w takim wymiarze, w jakim
jeszcze nigdy nie Istniat, w tak przychyl-
nych warunkach jak nigdy. To znaczy, Ze
jestesmy u szczytu drabiny, a stamtad s3
tylko trzy wyjécia: w prawo, w lewo albo
Zleciet na pysk co prawdopodobnie sig sta-
nie. Czy dlatego, e zabraknie pienigdzy,

* Wypowieds lerzege Koenign nie sy aulorysowane.

¢zy zabraknie artystdw, ale to jest bardzo
prawdopodobne, Czy bgdg 2 tego powodu
bardzo nieszczesliwy, nie wiem? Teatr jesl|
istnieje w skutek nas | ktos mi udowodni,
e jest potrzebny dla jakichkolwiek innych
bezinteresownych celéw, to mozna sig nie
martwic.

Tadeusz Nyczek: Sztuka w ogdle jest czyms
takim, ze gdy nie ma wyrainych powoddw,
zeby jq w ogdle robic, to wtedy zostaje juz
tylko rutyna | wykonywanie zawodu.
Niestety kultura odkad stala sig obiektem
handlowym, zamienita si¢ w targowisko préz-
nosci i pienigdzy. MySlg, 2e to jest jeden ze
zdumiewajacych rodzajdw Smiercl, to zna-
czy $mier¢ trwajaca. Okazuje sig, 2e moz-
na umierat dowolnie diugo | niekoniecznie
jest to proces jednorazowy. Co$ takiego zaw-
sze grozi sztuce, ktdra przyzwyczaita sig do
bycia rutynowym wykonywaniem zawodu.
To Jest syluacja tealréw, kidre nie wiedzg
co ze sobg zrobit.

Jerzy Koenlg: Ja takiego zlego zdania
o przyszioscl teatrdw, a w szczegbinosci
Teatru Telewizji, nie jestem. Jezeli mySmy
do tej pory nie zrobili tego co wszystkie
stacje, lacznie 2 BBC, a na razie przeczeka-
lismy to najcig2sze, to ju w tej chwili nie
bgdzie tak 2le.

Opracowala: Marzena Tarasifiska
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Sumienie $rodowiska teatralnego
- spotkanie redakcji ,Didaskalii” z redakcjq ,Scriptores
Scholarum” w Instytucie Teatrologicznym UJ w Krakowie.

Botena Gierat-Bierod: Jestem absolwen-
tem teatrologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.
W Zakfadzie Studidw Europejskich pracuje
nad rozprawg doklorska z dziedziny polskie]
krytykl teatralne] okresu XX-lecia migdzy-
wojennego. Interesujy mnie Swiadomosciowe
przemiany polskiego teatru oraz historia idei
teatrainej ogladana przez pryzmat polskiej
krytyki, Jestem slalg recenzentky  Czasu
Krakowskiego”. Wspolpracuje z ,Didaska-
liami®, Przez rok pracowatam jako korespon-
dent kulturalny dziennika _Rzeczpospolita”.
kukasz Drewniak: Ja za$ jestem studen-
tem V roku teatrologii na Uniwersytecie Ja-
giellonskim. Trzy lata temu zatozylem pismo
.Didaskalia". Pierwsze trzy numery mialy
charakter typowo studencki, a nastgpnie
pismo poszerzyto sig 0 grono nowych wspol-
pracownikdw i obecnie jest pismem niemal
catego Srodowliska krytycznego Krakowa,
a czasami | catej Polski, W tej chwill redake
cig . Didaskalidw™ stanowig trzy osoby: Mary-
la Zielinska, Grzegorz Niziokek | ja. Wszystkie
decyzje s3 podejmowane demokratycanie,
wspbinie proponujemy tematy | dyskutuje-
my nad tym, co powinno si¢ znaled¢ w da-
nym NUMErze...

Agnieszka Walko: Czy zgadza sig Pan z opi-
nig, Ze jest to pismo ludzi miodych tworzo-
ne dia miodych?

tukasz Drewniak: Owszem, krazy za nami
takie odium pisma miodego, w ktdrym wigk-
s205€ opinii jest formulowana przez miodych
ludzi. Ot62 nie jest 1o do korca prawdy, gdy?
piszq do nas reprezentanci wszystkich poko-
ker krytycznych. Nie moina jednak zaprzeczyd,
2e redakcje i najblizszy krag wspdipracown-
kéw tworzg ludzie przed 35 rokiem 2ycia...
Wiec chyba jestesmy miodazi...

Moge jeszcze dodac, e od okolo trzech lat
zajmujg si¢ pisaniem o teatrze, Przez pottora
roku bylem recenzentem w Radiu Krakow,
w ¢ chwill pisze do .Gazety Wyborcze|",
oddzialu krakowskiego, wspOipracuje z Tea-
trem” | _Dialogiem” | z ,Tygodnikiem Po-
wszechnym”... Gldwnie jednak publikuje w
Didaskaliach”.

Gerard Stanlecki: Jak narodzil sig pomys}
powstania  Didaskali"?

tukasz Drewniak: To byly clezkle czasy...
trzy lata temu. Rzadko sig zdarzaio, aby
absohwenci teatrologii krakowskie] miell moz-
liwoéé pisania w warszawskich magazy-
nach teatralnych. Jedyny szansg bylo pisa-
nie recenzji do prasy codzienne),

Botena Gierat-Bierof: Nie bylismy zado-
woleni ze sposobu prowadzenia warszaw-
skiego miesigcznika Teatr”. Uznali$my, 2e
potrzebna jest dia niego jakas alternatywa,
poplewaz sposdb pisania w Teatrze™ stal
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si¢ w duzej mierze dominujacy w Srodo-
wisku teatralnym.

Krakdw nie miat swojego pisma o teatrze.
Zawsze trzeba bylo sig przebija¢ do War-
szawy. W miesigczniku .Teatr" kultywuje
sig opisowy opis interpretacji dziela sce-
nicznego. Ja jestem zwolennikiem podej-
$cla dyskursywnego, w ktérym na oceng
spektaklu skiada sig rzetelna argumentacia
jego plusdw i minuséw. Ucieszylam sig z
powstania ,Didaskaliéw", poniewat bylo to
pismo alternatywne do obecnie isinigjgcych,
réwnlez w sposoble |ego redagowania.
tukasz Drewniak: Czesciowo sip 2 Tobg 2ga-
dzam, ale myslg, re wigkszos¢ piszacych
wiedy, takze ja, chciato sie wypromowac.
Poza tym chcieliémy pokazaé, 2e w Krako-
wie istnieje bardzo preine $rodowisko tea-
tralne, wiele miodych, zdolnych pidr, ktére
cheg coé powiedzied o teatrze. A wigc re-
asumujac: po pierwsze cheé promoci lu-
dzi, ktorzy nie majg dostgpu do publikacii,
po drugie — cheé stworzenia nowego pis-
ma, ktére w inny sposdb opisywatoby rze-
czywistos¢ leatralng, ktbrg mysmy zastall.
Stanistaw K. Zebrowski: Czy uwaza Pan,
Za zalete sytuacjg, gdy tealr nie zajmuje sig
codziennymi problemami, reaing rzeczywi-
stodcig, a tworzy szlukg dia samej siebie?
tukasz Drewniak: Dia mnie nie jest to za-
rzut, Teatr powinien méwic o tym, co jest
dia nas najwazniejsze tu, powinien przeng-
si¢ na sceng nasze prywatne, polskie roze-
drganie, niepokdj... Mysle, 2e nalezy prze-
nosit tg charakterystyczng atmosterg. Nasi
starsi koledzy uwatajg, 2e ten mur pomig-
dzy sztukg a Zyciem jednak istnigje... We-
diug mnie jest to bardzie] ptynne i mniej
oczywiste.

Jan Kott kiedyé powiedzial o krytyku, Ze
jego fotel recenzenta powinien stac na pla-
cu publicznym. Krytyk powinien najpierw
wstuchiwac si¢ w widownig, w 10, z czym
ludzie przychodza do teatru. Ludzie na sce-

nie, bez naszej pamigcl o rzeczywistosci 53
mantwi.

Botena Gieral-Blerof: Wydaje mi sig, e ,Di-
daskalia” s3 robione w dosé Zywy sposdb. To
nie jest jakié monument stawiany teatrowl.
Katarzyna Grzybowska: Czy uwaZa Pan, ze
ostatnle 2miany polityczne wplyngly na ocze-
kiwania przeciginego czyteinika?

tukasz Drewniak: Po roku 1989 wydaje
sig, 2e teraz ludzie czego innego oczekujg
od recenzji. W gazecie codziennej, w re-
cenzji nie ma miejsca na subteine analizy,
tylko trzeba powiedziec jasno: dobre - nie-
dobre, kup bilet — nie id? na przedstawienie,
A. W.: Jak Padstwo oceniajz wplyw , Didaska-
liow" na Srodowisko teatraine w Krakowile?
tukasz Drewniak: Wplyw byl proporcjo-
nalny do mian, ewoluowania pisma. Na
poczatku, po pierwszych dwéch numerach
byto to pismo koteryjne, bo pisalo tylke
o0 Starym Teatrze. Sporo emocji wzbudzila
rubryka .Plusy i minusy”, w ktore| stara-
my sig z jak najwiekszym obiektywizmem
oceni¢ przedstawienie. Jednak im jestem
starszy, tym czescie] stwierdzam, Ze jest to
nigmozliwe.

Boiena Gierat-Blerof: Whasnie ostatnio shy-
szalam wiele krytycznych uwag na temat
Didaskaliow™ i mysie, Ze to jest pozytyw-
ne zjawisko. Po pierwsze - ludzie sle Inte-
resujg pismem. Po drugie = wzbudza ono
jakles emocje. Mowi si¢ jednak, te ,Dida-
skalia” s za grzeczne, Ze tworzac co$ no-
wego powinnismy przeprowadzi¢ szturmo-
wy atak na wszystkie wartosci estetyczne,
instytucyjne, na caly establishment teatralny.
kukasz Drewniak: To bytoby mozliwe, gdy-
by rzeczywiscie byto to pismo pokolenio-
we. To pismo takie nie jest. Jest to konsen-
sus. Zreszta pewnych skandall, pewnych
ostrych tekstdw sig po latach Zatuje. Mo2-
na wielu ludzi skrzywdzi¢ nieslusznie, bo
bywa tak, 2e pewne rzeczy zyskuje albo tracy
W miare uplywu czasu.
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Botena Gierat-Bieraf: Ja jestem zwolen-
nikiem wigkszej drapieinoscl w pisaniu, Uwa-
{am, e recenzent powinign byC bardziej
napastliwy, ale napastinwy madrze. Aby umie
dobrze atakowaé w recenz|i, lrzeba osigg-
na¢ pewien poziom wiedzy i doswiadczenia.
Lukasz Drewniak: To zaledy, czym krytyk
atakuje. On moze uzyc kilku broni. Najta-
twiejsza z nich to ironia — nig moina zni-
szczyé wszystko, druga — wiedza - krytyk
jest po to, aby pamietac. To jest facet, kid-
ry ma w glowie zmagazynowang wiedze
o kilkunastu poprzednich premigrach dane-
go rezysera, o kilku wezesnigjszych realiza-
cjach danego przedstawienia, o wszystkich
interpretacjach tego dramatu. Przychodzi
na przedstawienie | jest w stanie obnaky¢
mialkos¢ tych realizaci ideowych, zna si¢
na konwencjach, ktérymi operuje retyser.
K. G.: Na ife krytyk w dzisigjszych czasach
jest naprawde suwerenny | czy widzg Pan-
stwo, jaka wielka odpowiedziainosc cigzy
na krytyku?

Bozena Gierail-BieroA: Uwazam, ze krytyk
moze byé cathowicie niezalezny...

tukasz Drewniak: Moim zdaniem 2 t3 nie-
zaleznosdcia jest roznie. Istnieje cos takie-
go jak .szeptana propaganda”, jak opinia
srodowiska, ktéra ma pewien wplyw na opi-
nie recenzenta. Gdy podoba ci sig cos, co
90 % spoteczerstwa odrzuca, wiedy zaczy-
nasz sig zastanawiac, czy lo faktycznie bylo
dobre.

Lalwie| jest napisa¢ krytycang recenzje, 2a-
wsze moze ci si¢ co$ nie spodobad, ale z
byle czego arcydziela w recenzji zrobic sie
nie da, bo dyskwalifikuje cig to jako recen-
zenta. To wprost nie jest tak, Ze krytyk jest
zaleiny od opinli $rodowiskowe], ale musi
sig z ta opinig liczyé. Mnéstwo krytykbw
czasem ulega i boi sig tej opinii, tego nie-
populamego wystapienia przed szeregi i wy-
$miania.

A. W.: Czym fest trafnosé krytyki?

BoZena Gieral-Bierod; Jest cos takiego, e
je2ell poréwnasz plet recenzji na ten sam
temat, to kiérgé z nich okreglisz jako naj-
bardzie] trafna. Krytyk wyijal ci z ust to, co
podéwiadomie myslales na temal danego
speklaklu. | na tym polega wiasnie tralnosc
krytyki.

S. K. 2.. Czy w Parstwa pismie 2darzaja
sig czasem zupeinie sprzeczne opinfe na
temal fednego przedstawienia?

tukasz Drewniak: Czesto zamieszczamy
dwie recenzje, diametralnie rézne na temat
lego samego przedslawienia. To taka réw-
nowaga psychiczna, 2eby nam nikt nie mégt
zarzucié, ze na przykiad niszczymy kogos.
Rdwniez probujemy dwie recenzie z wai-
nych spekiakli kontrapunktowac krdtkimi
wypowiedziami osobistodci albo ludzi, ktdrzy
si¢ znajg na tym, na tym relyserze, na tym
teatrze, na tej kanwencli. To pozwala w réi-
ny sposdb spojrzed na jedno przedstawienie.
A. W.: Czy krytyk powinien przychodzic na
spektakl z pewng wiedzg i przygolowaniem,
czy tez najwainiejsze s3 Jego wrazenia z
oglgdanego spektakiu?

Botena Gierat-Bierof: Krytyk | jest i nie
jest zwyktym widzem. On przychodzi do tea-
tru obcigzony wiedzg teatraing, ktérg za-
mienia na opinig ogladajacego.

kukasz Drewniak: Zanim zostalismy kryty-
kami, bylo zachwycenie, a teraz mamy sa-
tystakcje, 2e rozumiemy,

K. G.: Jak widz3 padstwo miejsce krytyka
w teatrze? C2y jest on 2 pim mocno Jwig-
Zany, czy jest poza nim?

Boiena Gieral-Bierod: Niektdrzy krytycy
przychodza do tealru, by 2obaczyc, jak re-
alizuje sig dramat na scenie | nie interesuje
ich obyczajowy klimat towarzyszacy po-
wslawaniu przedstawienia. Z tego mode wy-
nika¢ niesprawiedliwos¢ w ocenie spektakiu,
subiektywizm, jednostronnoéé jego dobo-
ru. 53 tez krytycy zbyt spoufaleni z tea-
trem. Recenzenl ocenia dobrze spekiakl,
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bo wie, lle dany rezyser czy aktor wlozyt
pracy w to przedstawienie. Zdarza si¢ ¢za-
sem, Ze krytyk bywa 2a bardzo zaprzyjainio-
ny ze $rodowiskiem teatralnym, zawsze
pojawia sig w takich przypadkach niebez-
pieczefstwo utraty obiektywnoscl.

K. G.: Czy zdarza sig, e krytyk ocenia spek-
tak! na podstawie wkiadu wioZonego przez
aktora?

Boiena Gierat-Blerof: S3 sytuacje, kiedy
aktorzy $wietnie grajg w przedstawieniu, pod-
czas gdy samo jest niedobre. Myslg, e wie-
dy naleZy oceni¢ aktora, ale oczywiscie nie
mozna tylko na lej podstawie wyrokowacd
o catym przedstawieniu. Trzeba wyrdinic tych,
ktérzy sa warcl wyrGznienia. Krytyk powi-
nien mie¢ serce do teatru. Powinien pod-
kre$li¢ rzeczy, ktdre uwaza za wartoSciowe.
Lukasz Drewniak: Z tego wszystkiego wy-
nika, ze zadnych recept na bycie krytykiem
nie ma. Wszystko rozstrzygasz we wiasnym
sumieniu.

A. W.. Czy krylyka jest zawodem?

tukasz Drewniak: W ,Didaskaliach™ nie pla-
cimy sobie juz od listopada, wigc jest 10
raczej hobby.

Boiena Gierat-Bierod: W moim przypadku
stalo sig to zawodem. Jednak wydaje mi sig
#e jest to raczej pasja, forma samorealizacji.
kukasz Drewniak: To migja...

Stawomir Zurek: A jaki jest jef cal?
tukasz Drewniak: Krytyk jast po to, aby
powiedzieé ludziom: _Stuchaicie, 1o jest nie-
dobre”... Oni i tak zrobig to, co zechcy, ale
ty zawsze powiesz: Ostrzegalem”. Ludzie
czytaja recenzje, ale to nie znaczy, 2e musza
sie nimi sugerowaé. Gzlowlek chee wiedziec,
z czym ma do czynienia, ale | tak wyrobi
sobie wiasng opinig po przedstawieniu.

§.2.: A iytul pisma? Etymologia stowa . di-
daskalia” ma bardzo szerokie krggl, m.in.
Jnauczaé, pouczaé, wskazywac”...

tukasz Drewniak: Mysle, ie gdyby nie my,
to by sie nikt niczego nie wstydzil, moze to
wielkie siowa, ale jesteémy sumieniem pal-
skiego Srodowiska tealralnego.

(Brawa od redakcjl .Scriptores”)

Boiena Gierat-Bierof, Krytyk rzeczywiscie
powinlen miet swoje wiasne zdanie, bez
wzgledu na to, jak zostanie przyjete.

K. G.: Czy istniejg granice dobrego smaku
w tealrze?

Boiena Gieral-Bierod: Czasem pojawia sie
przedstawienie, ktore jest udane, ale wyda-
je sig niesmaczne.

tukasz Drewniak: Zresz1q granica dobre-
go smaku w leatrze sig bardzo przesungla.
S. K. 2.. A problem pienigdzy?

Botena Gieral-Bierod: Problemem czaséw
wspéiczesnych jest to, 2e sztuka nie ma
plenigdzy | szuka ich w rodnych instytu-
cjach, tylko, ze sztuka nie moie staé sig
kurtyzang tych intytucji, musi walczyé 0 swo-
jo ablicze.

kukasz Drewniak: Wiasnie to jest problem,
przed ktorym stoi polski teatr: .Z czego go
finansowac?". Jakie sq granice kompromisu?
Botena Gierat-Bierof: Krytyk musi to wie-
dzie¢, mote wspbiczué teatrowi, ale nie zna-
czy lo, e musi go rozgrzeszad. Poza tym
jestern przekonana, ze ostatnie 40 lat pol-
skiego teatru nie poszly na marme, Ze jest
bardzo wielu dobrych aktoréw miodego po-
kolenia. Warto utrzymac ten poziom i dia-
tego trzeba optymistycznie patrzec w przy-
szlosc.



e probki recenzji featralnych

Mariusz Pitura

»,Opis obyczajow 2”

Przed kilkoma laty, w roku 1990, na deskach krakowskiego Teatru STU Mikelaj Gra-
bowski wystawil sztuke zatywlowany Opis obyezajéw. Oparl j3 na motywach dwdch
dziel osiemnastowiecznego ksigdza polskiego — Jedrzeja Kitowicza, mianowicie na Pa-
miginikach czyli Histarii polskiej oraz na Opisie obyczajdw za panowania Augusta 11,

W programie spektaklu reiyser napisal: | Opis obyczajéw jest pierwszy czedcig cyklu
opartego o twirczo$é ksigdza Jedrzeja Kitowicza (...). Cykl ten bedzie trwal tak diugo,
aZ wyczerpie si¢ interesujgcy material v autora,”

Jak sig niedawno przckonalismy matenial nie wyczerpal sig i juz 19 stycznia 1996 roku
Teatr im. Julwsza Slowackiego w Krakowie stal sig Swiadkiem premiery drugie) czesci
Opisu obyczajow ponownie w rezyseni i ze scenografia Mikolaja Grabowskiego oraz z mu-
zyka Zygmunta Koniecznego.

Popularnosé jakg Kitowicz zyskal dzigki sztuce Opis obyczajdw nie byla mu takie
obea i wezedniej. Do jego prozy siggaly takie znakomitogei jak np: J. L Kraszewski,
K. Hoffmanowa, H. Sienkiewicz. Wydaje si¢, ze na taki stan rzeczy wplyw miala nie
tylko sama tworczodl, lecz rdwnieZ osoba ksigdza, czlowicka nietuzinkowego nawet jak na
owe czasy. Kitowicz byl sekretarzem, korespondentem politycznym, walczy! nawet w stop-
niu rotmistrza podczas konfederacji barskiej. Po blisko pieédriesieciu latach zycia, {a wigc
Gwczednie postrzegany juz jako starzec) po ukoficzeniu studidw teologicznych zostal
wyswigcony i mianowany proboszczem na rodzinnej ziemi rawskiej. Tam w zaciszu mial
dokonaé zywola, caly czas pracujgc nad gromadzonymi od wezesne) miodosei zapiskami.
W ten sposGb powstaly wspomniane juz dziela Pamigmiki... oraz Opis obyczajow...

Pierwsza pozycja to ogblnie rzecz biorgc kronika wydarzen lat 1749-98, natomiast
pozycja druga to ewenement w historii literatury polskiej. Jej przedmiotem jest unikalny opis
obyczajowosci narodu. Kitowicz buduje tam przejmujgcy. bogaty w realia obraz spoleczeris-
twa doby Rzeczpospolitej szlacheckiej. Obraz tym dokiadniejszy, ze jako spoleczesfistwo
traktowany jest caly nardd, od dzieci poczawszy, a na samym krdlu skofczywszy, Wyla-
niajgca si¢ powoli wizja Polakdw doby saskiej bynajmnie) nie napawa oplymizmem.
Znikngl juz ideal prawdziwego szlachcica, kiéry bil sig i gingl za ojczyzng, honor, za
Boga, szlachcica dla ktérego przysigga byla rzeczg dwigty, ktory dobro innych stawial
ponad wlasne. Przyczyn takiego stanu rzeczy jedni dopairujg sig w nieudolnych rzadach
wladcéw polskich, dla innych spowodowaly to jezuickie szkoly.

Natomiast odpowiedf Kitowicza na pytanie o brak idealow jest bardzo prosta. Tych
idealow nigdy nie bylo. Co wigcej, nie moglo ich by¢ w kraju gdzie kazdy stan, ze szla-
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checkim na czele dbal tylko o jedno - o stan whasnej sakiewki. Wyzysk, zlodziejstwo
nikogo nic dziwily. Przekupnych posléw, urzgdnikdw spotykalo sig wszedzie. Ot jedna
z .normalnych™ sytuacji rozgrywajacych sig podczas obrad sydu, kiorg za Kitowiczem
preytacza Mikolaj Grabowski. Kiedy sedziowie rybunaléw mieli zaprzysige wlasng bez-
stronno$é dziwnie zawsze dostawali cipzkiego alaku kaszlu, kiéry co dziwniejsze mijal
zaraz po otrzymaniu  datkdw™ od podsgdnych. Rowniez Sejm byl swiasdkiem podobaych wy-
darzeds, bywalo nawel, e posel obrazajac si¢ za pominigcie jege nazwiska w kalendarzyku
pijarskim zrywal obrady sejmu. . Activitatem™ przywracal dopicro wowczas, gdy zoba-
czyl wlasne narwisko na kartach kalendarzyka.

Zastanawiajgey jest fakt, ze zachowania obserwowane w Opisie obyezajow sg nam ma-
joume, zupelnie jak gdyby nie dotyczyly odleglej preeszlode, lecz zaledwie dnia wezotajszego.
Uczucie to wzmaga jeszcze fakt, e zandwno scenografia jak i zewngtrznodd akiordw w niczym
czastw saskich nie przypomina. Na soenie nie zobaczymy dam w wystawnych, lsniacych zio-
tem sukniach, H‘nmummmtﬁwwbngmrhhomnmh.:m&mymwm

Stroje aktoréw nie réinig si¢ niczym od tych, kidre codziennie widzimy na ulicy.
Trudno tez elckirycznego . Melexa”, przewijajycego si¢ podczas spekiaklu uznaé za ele-
ment tamtej epoki. Zabiegami tymi Mikolaj Grabowski znakomicie podkredlil aktual-
nosé tego, o czym w XVIII wieku pisal ksigdz Kitowicz.

Ogladajagc Opis obyczajow ma si¢ wrazenic jak gdyby na scemie rozgrywaly sig epi-
zody z naszego codriennego zycia, o faktycznym stanie rzeczy przypomina jedynie sta-
ropolszczyzna, kibry postugujq sig aktorzy. Jezyk 1o jedyny element, kidry na przestrzems
ponad dwustu lat ulegl w Polsce zmianie. Jak wafnie zauwazy! Mikolaj Grabowski: . Na-
sza wickowa niewola, ktéra rwala (z przerwy na lata migdzywojenne} az do roku 1989
idealnie preechowala wszystkie nasze saskie szaledistwa, zamrozita je, zahibernowala. Cie-
ple wiatry lat ostatnich sprawily, ze odwilgly 1 ze zdwojong silg zakwitly (...). Powstaje
wigc pytanie: jak w <rodku Europy w niemal XXI-szym wicku moze egzystowal nardd o
mentalnodci XVIII-wiecznego spoleczenstwa.”

Konstrukcja spektakiu jest bardzo prosta. Dzieli sig on na dwie cagéci. W pierwszej jest
mowa o wychowaniu dzieci, palestrze, oraz o stani¢ Zolnierskim. W cazgdci drugiej o stanie
dworskim i 0 kr6lu polskim. Pomysl inscenizacyjny M. Grabowskiego opiera sig na tym,
e narrsor czyta odpowiednio zaadoptowany tekst Kitowicza, a akiorzy odgrywajy go
na scenie.

Duzg rolg pelni réwniez muzyka skomponowana przez Zygmunta Koniecznego, kidra
znakamicie wspoliworzy spektakl (niekidre sceny sq wrecz wyspiewane) 1 wprowadza
do niego znaczny dawke dynamizmu,

Trudno jednoznacznie zakwalifikowad Opis obyczajow cz. I do Kibregod z gatunkbw
scenicznych, niewgtpliwie najwigcej w nim elementéw komedii. Swiadczy o tym czgsie
salwy fmiechu na sali wywolane przez wiele zabawnych sytuacji np: czg¢stowame wi-
downi wodky (uwaga, tylko po lewej stronie!). Jednak wediug mnie najblizsze prawdy
bedzie stwierdzenie, iz jest 1o impresja na wicle tematdw. Za ksigdzem Kitowiczem
mozna powiedzied, ze 10 co widzimy na scenie tworzy . dziwny konglomerat smutku
i wesotogci”,
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Lubelska ,Balladyna™

Wielki dramat doby romantyzmu - Balladyna Juliusza Slowackiego — wystawiany byl
juz wiele razy. W calodei | we fragmentach. Lubelski rezyser — Pawel Lysak — posta-
nowil wystawi¢ Bafladyng bez skrdiéw tekstowych. Jednak pierwsza propozycja Teatru im.
Juliusza Osterwy w sezonie 1995/96 nie wzbudzila zachwytu publicznosci. Wyzwaniu
wystawienia tak wielkiego dziela nie podolali aktorzy. Twércy przedstawienia spotkaliby
si¢ moze z lepszymi ocenami, gdyby trafniejszy byl dobér rél. A tak, Dariusz Pick weie-
lajacy sig w postad Kirkora wydaje sig by¢ marionetkg w rgkach poczgtkujgcego lalkarza.
Wehodzi na sceng, mowi, co ma do powiedzenia i schodzi. Przy tym jest jakby nieco
zakrzyczany i przestraszony. Alina (Urszula Marciniak) i Matka (Jadwiga Jarmul) tylko sq.
Pojawiajy si¢ 1 juz za chwilg znikajg. Nicktérym aktorom dodatkowo zabraklo podstawo-
wego elementu gry akiorskiej - poprawnej, wyrafnej wymowy tekstu. Pod tym wzglpdem
niepokonany byt Ludwik Paczynski (Kanclerz). Nie jestem pewna czy widzowie siedzgey
w koficowych rzgdach cokolwiek zrozumiehi z tekstu, kidry momentami skutecznie zamie-
many byl w slowotok, a nawet belkol, Na szcegscie znaleZli sig réwniez aktorzy, kidrym
nie mozna nic zarzucié. Sq nimi Tomasz Bielawiec (Skierka) oraz Pawel Sanakiewicz
(Chochlik). Nickibrzy mogg powiedzie¢, ze ten drugi pra troszke cigikawo, jakby z wdzie-
kiem niedZwiedzia, Postura aklora w normalnej syluacji niewgipliwie wplywa na wraze-
nia estetyczne, jakie pozostawia odiworea roli. Jednak, w konfrontacji z innymi bledami
w doborze aktordw u Sanakiewicza pozostaje praktycznie nie zauwazona. Rzetelnie swoje
role odegrali takze Wojciech Krzyszczak (Pustelnik) oraz Marek Grabowski (Grabiec).
Wyraéna jest praca wlozona w przygotowywanie postaci przez aktoréw.

Niewgtpliwie kolejng dobrg rol¢ w swoim dorobku ma réwniez Jolanta Rychlowska
(Balladyna). Stanowi ona aktualnie obok Krzyszczaka, Sanakiewicza i Henryka Sobie-
charta (Fon Kostryn) trzon lubelskiego teatru, Widoczna jest szczegdlnie ze wzgledu na
dobry ruch sceniczny, kiérego zabraklo miestety pozostalym aktorom. Balladyna Ry-
chlowskiej jest radycyjna, taka jak u Stowackiego. Dzigki nicj w drugim akcie zaczyna sig
cokolwiek dzia€. Przedstawienie zaczyna zy¢... (A swojq drogq zastanawiam si¢ dlacze-
go Sobiechart zagral tak malg rolg...) Duzy niesmak niestely pozostawia postaé¢ Goplany
(Joanna Morawska). W Lublinie zabraklo jej przede wszystkim wdzigku i delikatnodci,

* Praca nagrodzona pierwszq nogrody w konkursic na recenzig wybranego pracdslawienia z repertuary Tes-
e im. Jolivsza Osterwy w Lublinke.
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Jest jakby woszkg podstarzala. Tekst wykrzykuje ochryplym glosem. Staje si¢ niczamie-
rzong polemiky z Goplang Slowackiego.

Wicle do zyczenia pozostawia réwniez jej kostium - obcisle, czame gelry zestawione
z obcisly, czamng bluzky — uwydatniajgcy kobiece wdzigki. A przeciez chyba mie o to
rezyserowi chodzilo. Dodatkowo stréj ten pojawia si¢ obok charakeerystycznych kostiu-
mdw teatru clzbictanskiego. Nie rozumiem skad si¢ wzigl ten pierwszy jak i pozostale.
Przecicz historia . Balladyny™ rozgrywa sig w czasach przed powstaniem pafistwa pol-
skiego... A wigc co w Lublinie robig kryzy? Pomigdzy strojami z epoki teatru elzbictan-
skicgo, w jakie zostaly ubrane postacie dramatu, a kostiumem Goplany zdecydowanie
zabrakio réwnowagi. Dlaczego? To wie juz chyba tylko rekyser.

Godna uwagi i pochwaly jest natomiast scenografia Alcksandry Semenowicz. Jest
bardzo prosta, oszczedna, ale jednoczesnie bardzo wymowna, Budujy jg: wierzba, mury
komnat zamku oraz... akwarium. Bezlistne drzewo zbudowane zostalo z siatki ogrodze-
miowej. Architekiura zamku rowniez jest bardzo prosta. Bardzo pomaga grze Swiatel,
stanowigcej jeden z najmocnicjszych elementow spektaklu. Bez zmiany dekoracji, za
pomocy dobrze zbudowanych $cian zamku w polgczeniu wiadnie ze swiatlami, uzyski-
wana jest zardwno mglista przestrzed okolic jeziora, jak i klarowne, czysie powietrze
komnat zamkowych.

Zaskakujgce moze sig wydawad zaisinienie w tym dramacie na scenie akwarium. Ale
tylko poczatkowo. W miarg jego wykorzystania przez akloréw widz przyrwyczaja si¢
do jego obecnodci. Spelnia ono rolg stolu, Mbzka, jeziora...

W przedstawieniu wazna jest réwnicz gra barw. Czame dciany komnat zestawione g
2 czerwienig allasowe) plachty, przechodzicej z rgk do rak, a takze czerwienig polysku-
jacego w fwietle konfetti. Bardzo dobrze napigeie buduje, opriicz wspomnianej juz gry
swiatel, muzyka avtorstwa Marcina Blazewicza, Podkredla momenty waine, dramatycz-
ne, buduje swoisty nastrj,

Pawel Lysak skoncentrowal sie na plastycznym przedstawienin dramatu. Sila obrazu
w tym spektaklu jest ogromna. Szkoda jednak, ze lubelska Balladyna dopracowana jest
tylko od strony technicznej. Moze zabraklo dokiadnego warsztatu akiorskiego... W pamig-
ci na diuzej pozosiaje niestety tylko scenografia, cile zwigzana z nig gry Swiatel i mu-
zyka...

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublime: Balladyna Juliusza Slowackiego. Rezyseria:
Pawel Lysak. Scenografia: Aleksandra Semenowicz. Muzyka: Marcin Blazewicz Pre-
miera: 4 X1 1995,
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»Zapiski Wariata” Mikotaja Gogola

Mikolaj Gogol (1809-1852) byl prozaikiem i dramaturgiem rosyjskim. Okreslony zo-
stat ojcem rosyjskiego realizmu krytycznego. W swojej tworczosci atakowal nieludzki
dwiat caratu, z drwing i sarkazmem urzgdniczg biurokracje. Oskarzony byl przez kryty-
ke reakcyjng o szkalowanie Zycia rosyjskiego, antypatriotyzm i spreyjanie rewolucy)-
nym tendencjom, Jeden 2 profesor6w gimnazjum Kulzyriski tak pisat O Gogolu: «Byl to
talent, na kiorym szkola si¢ nie poznala, i kibry prawdg méwigc nie cheial lub nie umial
da¢ sig poznac... Gogola znalismy tylko jako leniwego cho¢ nie pozbawionego zdolno-
¢ci mlodzienica™.

Jeden z jego tomdw opowiadari wydany w 1836 roku Opowiadania petersburskie,
a dokladniec dwa opowiadania Nox i Zapiski Wariata, postuzyly rezyser lrenic Mackie-
wicz z Narodowego Teatru Lalki Republiki Bialoruskiej jako osnowa do zreahizowania
spektaklu pt. Zapiski wariata. Nowela Pamigtnik wariata, na kiérego podstawie zreali-
zowal swq inscenizacje Mackiewicz, przedstawia dzieje szarego urz¢dnika Poprysaczy-
na, kiéry po wicloletnim $lgczeniu nad papierami biurowymi, popada nagle w obled:
_ofmiela” si¢ marzyé o corce dyrektora i budowaé plany zawrotnej kariery. Spektakl
przedstawia zycie urzgdnika od momentu rozpoczgcia choroby i realizowany jest w mysl
Gogolowskiego aforyzmu ,ROSJANINA DOPIERO ZEOSC ZMUSI DO MOWIENIA”
- Podezas spektaklu nie pada, ani jedno slowo. Catodé przezy¢ bohatera, wyrazana jest
poprzez: komunikatywny, uniwersalny gest (np.: wzdychanie nad zdjgciami ukochanej,
czy drapanie si¢ po glowie oznacza¢ mialo intensywne myslenic), poprzez mimikg twa-
rzy, a takie poprzez ruchy, kiére w nienaturalny, zdumiewajgco szybki sposGb nabicrajs
dynamicznosei lub réwnie szybko stajg si¢ powolne i statyczne.

Catosé gry aktorskiej Walerego Glaskowa spotggowana jest silnie wplywajgcq na atmo-
sfere spektaklu muzyky skrzypaczki Emili Prauskule.

Zar6wno rezyser jak i jedyny aktor w tym spekiaklu (Walery Glaskow) skoficzyli
wydzial teatru lalkowego w Bialoruskiej Akademii Szwki. Fakt ten odcisngl pi¢tno na
ich warsztacie twérczym i odegral duig rolg przy tworzeniu przedstawienia Zapiski wa-
riata, gdzie giéwny bohater kilka razy sigga po metodg kukielkowq do opowiedzenia
réinych krétkich historyjek, postugujac si¢ w sposéb bardzo sprawny najprostszymi
przedmiotami codziennego uzytku jak chusteczka, czy rgkawiczka, zamieniajac je w rozne
kukielki.

Wszystkie te elementy skladajg si¢ na odczucie przez widza: profesjonalizmu oraz
$wiezos¢ spojrzenia na teatr, ktdry emanuje poprzez ten spektakl, Twércy przedstawie-
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nia stworzyli znakomity komedig, kidra przychyla si¢ do pytania Mikolaja Gogola: ..Czym
bylaby komedia, gdyby nie bylo w niej prawdy i gniewu?” - przychyla si¢ ukazaniem
glebokiego celu, jakim jest odslonigcie nicosci moralnej bohaera, Zalosnych perspektyw,
kidre stojq przed nim jako czlowiekiem chorym psychicznie, ktéry mimo wszystko ma
swoje aspiracje, ograniczajgce si¢ do ciasnego krggu czynnosci, kidre wykonuje z przy-
zwyczajenia ,szarourzedniczego”. Spektakl ten jest réwniez studium stanu patologicz-
nego czlowieka, zaczynajgeym si¢ od obserwacji tak powszechnie wysigpujgcej dzis
MErwicy natrectw”, kt6ra u bohatera ujawnia sig poprzez nerwowe i ciggle przestawia-
nie na biurku, przy ktérym siedzi, przedmiotéw z micjsca na migjsce, az do stanu schi-
zofrenii, w ktdrym bohater wyobraza sobie, 2¢ jest kndlem Hiszpanii.
Rodzaj teatru jaki zaprezentowali twércy z Bialorusi odpowiada teorii teatru Mikota-

ja Gogola:

Teatr to nie zabawka dia dzieci,

lecz katedra 7 kidrej prrekazuje

sig ludziom lekeje Zywego Zycia,

Spektak] ten grany byl w wiclu krujach, 1 wszedzie, jak zapewnial menadzer zespotu
przed spektaklem, cieszyl si¢ on wielkim powoc.~niem. Najwigkszym sukcesem trupy
bylo zdobycie ,grand prix™ na Migdzynarodowym Festiwalu Teatrdw Jednego Aktora w Miri-
sku w 1993 roku, Twércy przedstawienia nie mogli narzekal réwniez na zainteresowa-
nie ze strony lubelskich milosnikéw teatru. Spektakl, kiory odbyl sig w Lublinie na
scenie Teatru  NN", zgromadzil komplet widowni, a co mektérzy musieli staC. Na spek-
taklu nie zabraklo wielkich osobistosci, wsrdd tlumu dostrzec mozna bylo niemieckiego
poete Dietera Kalkg, jak réwnicz tegorocznego kandydata do Literackiej Nagrody Nobla
Asara Eppella, Na widowni licznie zasiedli miodzi ludzie ze szkdl niemieckich. Tak wige
spektakl w Teatrze JNN" urés! do rangi migdzynarodowego wydarzenia anystycznego.

Wagne jest dla mnie 1o, co daje £ycie nieozywionym siowom tekstu,.. teatr jest
aktem poczetym za sprawq reakcyi ¢ impulséw ludskich, za sprawq kontaktow
mmmmﬁ:mmmbwhm:&dmjmm

J. Grotowski

Usungé iluzj, to snaczy sepsué caly teatr.
b 8 Erazm z Rotterdamu

Abktor wehodzi w namuﬁ;tqcmhmdm, preekazuje publicenolci 1o, co
mqummm

A. Strindberg




Katarzyna Grzybowska

Podwdjna wilgoé

Jest czas rodzenia i czas umierania,

czas sadzenia i czas wycinania tego,

¢o sadzomo.., czas milczenia | czas midwienia
Eklezjasta IT1

Wyobraimy sobie, 2e nikogo z nas
oo mieszczgdcie nie dotyczy
Tukidydes

16 grudnia 1995 roku Scena Plastyczna KUL pokazala spekiakl pt.  Wilgod™ w rezy-
seni Leszka Madzika.

Tego dnia réwniez powictrze przesycone bylo wilgocig. Snieg rywalizowal 2 desz-
czem. W taki dzied czlowiek najmocniej pojmuje swojg samotnodé, Bylo zimno. Przej-
mujacy chléd panowal takze podczas przedstawienia. Dziwna paralela.

Misteria Madzika zawsze cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem, i tym razem takie
ludzi bylo wigcej niz micjsc. Swiadczy to o tym, Ze rozwijajgea si¢ w takim tempie cywili-
zacja wcale nas nie zmienia, ze w gigbi duszy kaizdy 2 nas od wiekéw boryka sie z tymi
samymi watpliwosciami i pytaniami. Czlowick nadal chee dodwiadezy¢ prawdziwej zadumy
1 pozostad w niej jak najdiuzej, chodby to byla refleksja zwigzana z koniecznoscig $mierci.

Usiadlam niemal na samym koficu czarnej, slabo oswietlonej sali, kiéra przypomina-
la wiclka, czarng skrzynig... Milczalam peina dziwnego niepokoju, kiéry odczuwam za-
wsze, gdy mam przezy¢ cos, czego wezedniej nie doswiadczylam, Cheiatam odebraé
wszystkie przeslania plyngce z tego przedstawienia.

Zgasly swiatla. Zapanowala niemal doskonala ciemnodé. Na prézno wytgzalam wzrok,
by ujrze¢ chodby kontury oséb siedzqcych najblizej. Ta ciemnodé mogla symbolizowaé
ostatecznodé $mierci, jej konieczno$C | w pewnym sensic doskonatosé. Ciemnoéé... Czy
ona jest wlasnie pierwszym i ostatnim doznaniem czlowicka? A moze po $mierci czlo-
wiek wchodzi w doskonaly Swiatlodc? Dlaczego wige od wickéw €mieré kojarzona byla
z posgpny i wyniosly czernig?

Ciemnod¢ zmusza czlowicka do bezbronnodci, dlatego tak wielkim wspélczuciem
obdarzamy ludzi niewidomych. Boimy si¢ kroczenia po omacku, niepewnych krokéw,
niewigdome;.
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Wobec ciemnodei 1 dmierci czlowiek pozostaje bezbronny, jak driecko. Nikt - byé
moie z wyjatkiem ludzi, kidrzy doznali smierci kliniczne] = nie wie, czego moie sig
spodziewal potem.

To odwieczna lajemnica dotykajgca metafizyki i tego. co nicimicriclne w smiencl-
nym czlowicku.

Wirdd tych ciemnodei pojawily si¢ pierwsze déwigki muzyki. Na poczatku delikatne, po-
tem mocnigjsze, jednak przer caly czas posiadajyee jakad praerazajgcy wewngtrzng rytmi-
ke. Nie sposéb wyobrazi¢ sobie to przedstawienie bez muzyki, ktdra niemal idealnie
wkomponowala si¢ w ciag wizji pojawiajacych si¢ na scenic. Pomydlalam, 7e mose jedynym
fragmentem, kidry lepiej podireslilby charakier émierci bylby fragment 2 _Anidy"” Giuscppe
Verdiego ,Gloria all'Egitto”. To s3 jednak juz osobiste sympatie. Trzeba przyznad, z¢
muzyka w . Wilgoci™ sprawila, e kaida scena zyskiwala na intensywnosci i sile wyrazu.

I w tej ciemnosci prresycone] muzyky zaczely pojawiac sig 1 znikad $wiatta, jakby
symbolizujgce zapowied? czegos, co za chwilg nastapi. Jedno ze fwiatel padio na bialg
mask¢ poémicrtng. Pojawily sig Rece, kidre delikatnic dotykaly maski 2dejmujge jej
fragmenty. Pod masky znajdowala sig twarz czlowicks. Potem Rgce nalozyly na glowg
biale pldino i zalegla ciemnofl.

Rgce symbolizowaly jakgd silg, moze Boga, kiéry daje czlowickowi zycie, otwiera
mu oczy, by migl patrzed na swiat, polem przychodzi smierd 1 pozostaje biala maska
podmiertna. Ta sila panuje nad narodzemem i kofdcem czlowicka,

W .. Wilgoci” nie ma perspektywy dalszego 2ycia, Smierd jest chiodna i prierazajgea.
Nie ma nadziei, ciepla - jest Igk, wilgod, bezruch 1 wizje z obrazdéw Zdzislawa Beksid-
skicgo. Ciemnodc oplatajgea widza... Wlagciwic ona zrobita na mnie najwicksze wraze-
me. To element scenografii, jej sedno. Oczywiscie nie jest to odkrycic Madzika, ale on
operuje tym .rekwizytem” 2 wielky wpraws.

Na scenie pojawily sig wszelkie atrybuty dmierci... Trumny, doly, worki, ziemia, wil-
god. W spektaklach Madzika czlowick jest tylko czgdeig scenogralii. Nie pada tam ami
jedno slowo. Obraz przemewia silaiej. Milczenie jest wicloznaczne. Mowa jest bezrad-
na wober odwiecznych tajcmnic.

W .Wilgoci™ kazdy obraz ma swoje odrgbne znaczenie, chociaz stanowi ogniwo, bez
ktdrego laficuch bylby niepelny. Jedne wizje zapamigialam lepicj inne slabiej. Duie wra-
2enie zrobila na mnie scena, ki6ry nazwalam: 2lozenie do grobu”. Trzy ciala owinigte
w biale przedcieradla powoli zsuwaly sig z gory sceny na dél. Tak jak trumna skladana
ostroznie do grobu. Obraz ten trwal wystarczajgco diugo, by wywolad wicle refleksji.

Moie to zabrzmi driwnie, ale siedzac w tej ciemnej sali w pewnym momencie pociu-
tam sig wilagnic jak w wielkiej trumnic... Gdzie panowaly ciemnodci, gdzie nie bylo
wyjdcia. To przejmujyce doznanie trwalo tylko chwilg, ale bylo wystarczajgco | reali-
styczne”, bym nie mogla zapomnieé o nim jeszcze dlugi czas po spektaklu. Poawolg
sobie na pewny dygresje. Kilka dni temu przeczytalam artykul o ludziach, kidrzy przezyh
$mucrC kliniczng. Zdarzajy si; przypadki, 2e ludzic uznani 7a zmarlych odzyskujy przytom-
nodt, wracajy do zycia. A jeieli kio€ odzyska przytomnodé juz w grobic... Umicra po raz
drugi. W zupeinej ciemnodei | w zupelnej samotnodei. To s oczywiscie jakied ekstre-
malne wizje Smierci, ale czy to wianie nie ten fenomen kodca, fenomen $mierci | losu jest
pasjy i w pewnym stopniu obsesjg ludzi zajmujgcych si¢ tymi elementami naszego 2ycia?
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Spéjrzmy na przyklad na nickiére sceny z Wilgoci™! Jedna ze scen preedstawiala
trzy bezwladnie wiszgce worki, w kidrych poruszaly si¢ jakies postacie ludzkie. Inny
obraz przedstawial glowe czlowieka z szeroko otworzonymi oczami, ktéra stopniowo
zalewana byla wodg,

JWilgo¢™" nic byla tak wilgotna, jak sig lego spodziewalam. Owszem powstalo wspa-
niale misterium wizji §mierci, ale osiggnigto 10 przez chléd, czeri, obeosé. Wilgociy
przesycona byla tylko ostatnia scena - kulminacyjna. | whasnie do te) sceny skierowany
bedzie méj zarzut. Pomyst wizji jest dobry: kobicta wisi glowy w ddl, po nigj splywa
wada, bardzo rytmiczay diwigk, uderzanie kropel o podloge... Cisza przerywana zawsze
tym samym d#wigkicm. W tyle - sceneria mroczna, trudna do opisania, naprawdg bar-
dzo przypominajaca wspomniane juz obrazy Beksifiskicgo, Pomyst znakomity, ale ca-
loé¢ jakby niedopracowana, zabraklo ostatniego akordu,

Slyszalam rézne opinie na temat tej kulminacyjnej sceny. Mozna jg diugo interpreto-
wad i poszezegblne pomysly odbiegaly na pewno od pierwatne) wizji rezysera. Nie za-
rzucam tej scenie wieloznacznosei, bo to tylko moze by poczylane jako niewgipliwa
zaleta. Myéle jednak, 7e powinna silnicj oddzialywaé, méwige po prostu ,robic wigksze
wrazenic”, Byly przeciez przedstawienia Madzika, po kidrych zalegala zupelna cisza.
Byly spektakle, po zakoficzeniu kiorych ludzie pozostawali w milczeniu, w tej tak spon-
tanicznej kontemplacji. Tym razem zabrakio tej ciszy, tego ,wstrzasu”, zadumy.

Moze przemawia przeze mnie pewicn zal ¢zy rozczarowanic, poniewaz najbardziej
uderzyl mnie faky, ze gdy jeszcze trwala scena kulminacyjna zaczgto bi¢ brawa. Gdyby
ludzic naprawde przezywali 1o, czego przed chwily doswiadezyli pozosialiby w milcze-
niu — odurzeni wizjg, wplgtani w refleksje, pelni niepokoju, watpliwosdei... Czy jestem
nicpoprawny idealistkg?

W moim odczuciu oklaski po takim przedstawieniu bramig trochg dziwnie. Brawa 1o
wyraz zadowolenia, najwigksza nagroda juky aktor moze otrzymac od widza. Jednak
spekiakle Madzika sq czyms wyjytkowym, to mie sq przedstawiema w zwyklym znacze-
niu tego stowa. Rola aktora (jezeli w ogdle mozna tu méwic o ralach) jest ograniczona.
Nie dominuje on na sceni¢, nie eksponuje swego talentu, ani predyspozycji aktorskich.
Jest czgdcia swoislej .gry” scenograficznej. Jest elementem wizji rezysera. ¢lementem
nieodlgczaym, ale nie wainiejszym od pozostalych rekwizytéw, Wiem, z¢ w innych oko-
licznodeiach trudno byloby mi zaakceptowad tak przeciez bezosobowe i instrumentalne
traktowanie aktora, ale w tym wypadku jest to jak najbardziej uzasadnione. Aktor i re-
kwizyt, czlowiek i przedmiot — zespolenie, jednosé, aby zrealizowac cel, nakreslié wizjg
reiysera...

Aby ukaza¢ émieré, ki6ra nie rozréznia i trakiuje wszystkich jednakowo, anonimowo.
Czasem przychodzi do mnie intrygujace pytanie: Czy Madzik poradzilby sobie bez udzia-
tu czlowicka w przedstawieniu? Mam smutne przeczucia. Jednak to pytanie nalezaloby
zada¢ samemu rezyserowi, odpowiedZ bylaby na pewno bardzo ciekawa.

Wracajqc jeszcze do tych oklaskéw... Do kogo one tak naprawdg byly skierowanc?
Kogo lub co nagradzaly? Najwickszq nagrody i uznaniem bylaby spontaniczna cisza
wywolana wizjg $mierci, kofica, nicosci,

Kazdy spektak] Leszka Madzika uswiadamia isinienie ostatecznych prawd w Zyciu
czlowicka, Czy to konicczne, aby o nich pamigtaé? Niewindoma zwigzana ze {miercig
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to c2¢s¢ naszego istnienia, czy tego cheemy czy nie, Nawet jezeli instynkt zycia szepeze
weigz zwodniczo o naszej niedmiertelnoscl. Smier¢ 1o rzeczywistodt, tak samo jak zycie.
Nie trzeba jednak popadaé¢ w kraficowy pesymizm. Madzik takze do tego nie namawia.
On po prostu pokazuje nam to, o czym usilnie proébujemy zapomnicc 1 poddaje refleksyg.
ki6ra na pewno nic moze zrobi¢ nam nic zlego. Méwic o czyms z caly pewnoscig mozna
wiedy, gdy jest 1o poparte osobistym doswiadczenicm, Czy wizje przedstawiane przez
Leszka Madzika sq prawdziwe? To pytanie jest chyba bez znaczenia. Te przedsiawienia
nie majy przeciez na celu pokazania jak wyglada rzeczywistodC po émierci. 53 natomiast
préby podsunigcia myshi, ktérych czlowiek sig po prostu obawia. 1 1o ,ichdrzostwo” jest
caymé mocno zwigzanym 2 naturg ludzks.

LWilgod” 10 wiargnigeie w odwieczng tajemnicg Smierci. Fenomen korica poruszal od
wickéw ludzkg wyobraZni¢. byl i zawsze bedzie najnicbezpieceniejszym | najlrudnie)-
szym krokiem w metafizyke. Jedni ludzie vciekajy od dmierci, wierzge, 7e sq w stanie
skryd sie przed nig. Zyijq chwily, nie dopuszezajae do siebie my$li o przyszloéé, Prowa-
dzi to do pozornego spokoju, ktéry jest wynikiem samooszukiwania, Inni ludzie czynig
ze Smierci obsesj¢ swego zycia. Wszystko, co robig wydaje si¢ im bezsensowne, bo prze-
mijajgee tak szybko.

Jednak w glebi duszy nikt nic wierzy we wlasng smierd. . Wilgod" to wyraz niepokoju,
przeczué, strachu i odwagi zarazem, Warto czasem zatrzymad sig w zgielku dnia i zamy-
li¢. Trzeba jednak uwazaé, by mysl o $mierci nie odebrala nam nadzici, checi zycia,
marzeni, Przeciez nawet dia reiysera tego spektaklu smieré nie jest tylko imrygujycs ta-
jemnicy i powodem smutku, jest czymé wigeej. Natchnieniem... A to juz nalezy do zycia
i to do jego najlepszych przgjawdw,

Nic sposéb nazwad, okresli¢ wizji Madzika.

Na tym polega ich wyjatkowosc.

Odczucie,

Chociaz raz w zyciu trzeba wzigd udzial w tym misterium.

I ta muzyka, ten chiéd i czend sprawily, ¢ wyszlam 2 KUL-u naprawdg poruszona, a moze
takze troche odmieniona.

Wyszlam z ,.Wilgoci™ i nicopacznie zndw weszlam w wilgoé, Moze mniej przerazajicy.
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Inna wiedza

Nie powiedzialo jeszcze wszysikiego miasto,
Ani koziolek na wiezy, ani zegar w bramie
w émialych gestach aktoréw nocy.

Na Lubartowskie) przebiegl droge kot,

zly wiatr w zielonym fosforze.

Crytane kiedy$ wspomnienia Zydéwki
nie dajq wizji ich domu,

wypchanych ciuchami szaf,

chalek na stole,

smrodu wychodka w podwérzu,
zapachu kiszonych jablek.

Na przedwojennej fotografn Melamed,
przystojniak w czarne] kamizelce i bialej koszuli.
Szedcioro dzieci w chederze,

glowy oparte o siél,

palrzy w naszg strong.

Kazde zycie 10 wigee) miz caly swial.

Jeszcze innej szukanic wiedzy

prawdziwej jak skrwawiona Biblia.

Alfred Marek Wierzbicki
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Alfred Marek Wierzbicki

Rzeka

(Giniewne smoki slofica w oknach,

na pokruszonym gzymsie golab

z listkiem lebiody,

Trolejbusy, zyrafy. Meiczy#ni

i kobiety z siatkami i teczkami,

tyle niosy, moga przeniesé caly Swiat,
ale dokad?

Skrgcam nad rzeke.

Zbyt plytka i nie kusi samobdjcow,

i nie odbija wspanialodci ze wzglrza,
plynie obok.

Alfred Marek Wierzbicki

Sezony zamki

() setsons, o chaleaux!
Anhur Rimbaud

Sezony, zamki! Wykrzykiwalem w Nantes,

Zeby wywola¢ krla Henryka IV oglaszajacego edyki.
W szkole na lekcji historii pytany bylem o datg

[ okolicznodci, ale czas jest biciem serca,
Cieplem skéry i oddechem czujqcych siebie ludzi.
Wehodze na dziedziniec z biletem od losu,

Waly obronne, Loara ze swym portem.

Bylo czy jest? O poranku pachnie kawsg,
Wyladowujq ryby, wino i niewolnikow.

Na lekcje do muzeum wehodzi klasa.

W ksigteczkach do Cwiczed narysowal trzeba
mape, statek, sidla, kajdany z ielaza,

postronki z konopi, klatki i monety.

Alfred Marek Wiertbicki
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olo (en czas
kiedy wszysiko za 1oby
pozegnania pocalunki przyrzeczenia

wypilas kubek po brzegi wypelniony wodg
przeklefstwa

i jakog nie cieszy kobiecosé
dopiero co przed chwilg zdobyta

i jesli co$ jeszcze do stracenia
o chidd kidry odezuwasz
nawet we {nie
Marta Jedliczke

*H%

tylko Bég nie odepchnie cig
nigdy zawsze przygamie
twoj Igk twoje lzy

owinie cig w ciszg i hﬁk
ucieknie z ciebie

w twoich wiosach zamieszka
Jego zapach i dotyk Jego
wszedzie rozpoznasz

w milosci zrosng sig wasze serca
i fmia¢ si¢ bgdziecie

a gdy przytulisz si¢ do Niego
olrzymasz silg i to bedzie twoja
brofi w walce z ciemnoscia

Marta Jedliczko
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Marta Jedliczko

Ek*

przyjacielu kidry mnie nauczyles
do jednego tylko méwi¢ Imienia
ktéry mi pokazales jak

by serce nie bolalo od smutku

od pustki od ciszy

przyjacielu umilowany umilowany
pomdz jeszcze Zrozumied

#e nie ma dalekich miejsc

ze za dalekich nie ma

nie ma

Marta Jedliczko

Bez talu

najlepiej odejs¢ o zmroku

i jeszcze gwiazdom kazaé
eby glosnicj graly

by w ich muzyce oddech ukryé
i krok

zoslawid za sobg Swial

chory na nicobecnosé

bez zalu

choéby byl jak najbardziej uparnty
ni¢ zalrzyma czasu

Maria Jedliczko

Wiersz ostatni

a powiedzialam to si¢ wigcej nie powtGrzy
wigcej sig nie zdarzy

a czystodé w pospiechu zgubilam po drodze
juz nie znajde nigdzie
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Bog mi wybaczy a jakie me wiem
tylko czy ja sama sobie

co mmie jeszeze boli pytasz
brzuch
Maria Jedliczko

Relatywistyka

Ruch kazdy ma swdj uklad odniesienia:

Stad to, co plynie - wzglgdem czegos plynie.

Mijajg w ruchu liczne pokolenia;

Lecz ruch mied musi uklad odniesienia;

Choé mkng wiec w pedzie chwil kolejnych mgnienia,
Choé¢ wszystko - zda sig = w swiecie tym przeminie,
Lecz ruch mie¢ musi uklad odniesienia:

Si1gd rzeka czasu — w wiecznych brzegach plynie.

Krzysztof Zawisza

Spér o istnienie §wiata

«Czy $wial jest, czy tez Swiata nie ma?
Czy prawdy nie ma, czy istnieje?"
Dawne sg sporu tego dzieje -

Juz Grecy znali 6w dylemat.

Kio zgl¢bia Bytu Teoremat,
Pytaniem wnet mu my$l gorzeje:
+Czy prawda jest, czy nie istnieje?
Czy cod jest, czy niczego nie ma?"

Cof wszak jest czyms$ — wigc jest, istnieje;
Nic niczym nie jest - wigc gonie ma;
Sig koficzq sporu tak koleje

Prawdg - a zatem ta istnieje,

1 mGwi nam stronami dwiema,

Ze:cof - jest, aniczego — nie ma.

Krzysztof Zawisza
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Cena
Strapionym

Pozytyw — negatywu wszak to zaprzeczenie;
Unicestwieniem Swiat jest wszelkiej wige nicosci:
Stgd waga gwiazd, co $wiecy na prézniowej scenie,
Uniewaznieniem b¢dzie prézni - niewazkodei,
Ciemnodci zaciemnieniem ~ $wiatlu mrok zazdrodci,
1 tak, z mijaniem nocy, wstaje dnia pozoga,

Z minigciem zad mijania - dojdzie czas do Boga.

Z jej czedei — z jej zaprreczef — calosé ma korzenie;
Tresé jedna wige wyrasta z swoich form wielodci:
Stad mnogos¢ ~ to jednosci réznych zjednoczenie,
Stad krbtkie punkty sq to diugiej linii wiodci,

Bé6g — naszych zsumowaniem sumieri sobie rogci
Swe prawo do istnienia: sumieniami mnoga

Jest ludzkod€ — liczna forma Jednej Tredci Boga/,

Pragnienia bowiem sg jak jednej woli cienie
{Pragnienie pragnien - wolg jest/; z instynkiownosci —
Z odruchéiw — rozum jest to woli wyzwolenie;
Rozumu zrozumieme /wlasng) Swiadomosci
Swiadomosd/ — to sumienie. B6g, co w ludziach gosci:
Uczlowieczanie ludzi jest wigc niczym droga,

Na ki6rej Swiat nasz jawi swoje wnetrze = Boga.

Krzysztof Zawisza

Przestanie:

Zwaz zatem - Ty, co cierpisz - iZ rzecz kazda w cenie
Przeciwiefistw swych swg wartod€ mierzy, stad radodci
Jest wszelkiej ceng ~ cierpied mnogich przecierpienie;
Szkieletu szczefeia ~ smutki sq jak liczne kosci.
Postara) sig wigc nie bac strapien, rosk, 2alogci —

Fakt, ze przed kazdym bélem nas ogamia trwoga —
B6l, smutek wszakze wiodg w szczgdcie, wige do Boga,

Krzysziof Zawisza
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Non omnis vivo

Byt kazdy - 1o mgaqa swego z.aplmunla.

Rzecz, przeczac jej przeczeniom, si¢ od przeczen rﬁzm -
Stgqd masa opréznieniem 2 prézni bgdzie prozni,

A strach przed strachem - wszelki strach w odwage zmienia.

Z wykpienia kpin - powaga w koficu sig wylania,
Znienawidzeniem milo$¢ wstaje nienawisci,

A przyszlodt sie przysriodei - jako przesziodé zidei,
Zad uwalo$c — przeminigciem bgdzie przemijania.

I émierc, cho¢ by¢ si¢ zdaje wrogim nam upiorem,
Co po nie swojg wlasnoéé zle wycigga szpony:
Swiat niknie, tonie, weigz si¢ grazac w czas miniony —

Jak zwytpies wszak w wqlpicnia — pewnos€ jest wytworem,
Radosci fala — cierpief si¢ zcierpieniem welni,
Tak $mier¢ — 1o Zycie, wreszcie ozywione w pelni.

Krzysztof Zawisza
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WLADYSEAW PANAS, Pismo i rana,

Szkice o problematyce Zydowskiej w literaturze polskiej.
WYDAWNICTWO DABAR

Lublin 1996

Ksigtka Wiadystawa Panasa wydana przez Wydawniclwo DABAR w Lublinie skiadajaca
sl z szedclu esejéw poswigconych temalyce dydowskie] w literaturze polskiej, rozpoczyna
nowg serly wydawniczy: Critice Lileraturae Judaicae.

Ambicjy redaklordw seril jesl prezentacja najnowszych osiagnigé naukowych na polu badad
teoretyczno i historyeanoliterackich w obszarze literatury poisko-fydowskie| | tydowska-polskiej.

Jest to niezwykle ciekawa | warloéciowa proporycja wydawnicza mogaca zainleresowad
zaréwno historykéw literatury ak | szersze grono czytelnikéw, kidrym bliska jest problema-
lyka literatury | kullury fydowskiej.

Szkice Wi. Panasa, zebrane pod wspdinym lylutem Pismo i rana” prezenlujg bardzo sze-
roki wachlarz zagadnier zwigzanych z literaturg polsko-2ydowsks i fydowsko-polsks.

Wiadystaw Panas, pracown|k naukowy w Katedrze Teorii Literatury KUL, jest znanym spa-
cjalistg m.in. w dziedzinie literalury pagranicza elniczego. Od lal prezenluje, na kamach réi-
nych periodykéw, swéj dorobek badawczy dolyczacy lakde watkéw judajskich w lileraturze
polskiej | walkdéw palskich w literaturze judajskie|. Wigkszod¢ z wydanych szkicow, byta jui
drukowana wezesnie] w preslizowych czasopismach.

Zebrane dia polrzeb ksigiki Pismo i rana” leksty charakieryzujg sig przede wszystkim:
wysokim poziomem profesjonainodel, makomitym wyczuciem w taw. kwestiach dratliwych,
propozycja konsekwentnej melodologii w badaniu i prezentacjl, rzelelnodcig | wieloaspekio-
wym przedslawianiem podjgtych analiz, oraz wysokimi walorami |[terackimi.

Niewatpliwie szkice autorstwa Wiadystawa Panasa, zaslugujg na wiagnie lakie wydanie
ich w osobnym zbiorze, ¢o lym samym stwarza nowa jakofé w badaniach nad lileratury
polska, gdyz porzgdkuje | dookrela dotychezasowy stan badad, [est wyrafnym punkiem od-
niesienia | dobrg inspiracjg dia dalszych prac, oraz konsiruje na potrzeby tej problematyki
sprawny warszlat metodologiczny.

Rdwnoczednie w slerze szeroko pojgte] kultury, praca Wiadystawa Panasa wnosi wisle
nigkweslionowanych wartodci, przedstawiajgc w umiejpiny sposdb na przykiadzie omawia-
mych literalur (polskie|, tydowskie|, polsko-zydowskie| | tydowske-palskief) anatomig komu-
nikacji migdzy .lak-blisko-dalekimi | tak-daleko-bliskim| kulturami, wydobywajac na jaw
przede wszystkim ta, co najbardzie] dotyczy kondycji ludzkie] kaidego z nas.

Zbldr esejdw Wiadystawa Panasa stanowl niezwykle unikatows, a przez to cenng, lekturg
godng polecenia nie tylko zawodowym historykom literalury, ale rdwniet navczycielom, slu-
dealom i uczniom wyiszych klas s2két $rednich. R
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Przemyslaw Wigczkowski

Teatr za czaséw Wiadystawa IV

Czy dzisiaj przyglydajac si¢ polskicj sziuce teatralngj zdajemy sobie sprawg, ze jest
ona spadkiem (nie upadkiem) wickéw wczesniejszych obfitujgcych w liczne wzloty
i upadki aktorskie? Na deskach, ki6re nie raz bywatly szorowane do czystodci, (niekiedy
i 1o nie pomagalto bo byly sprochniale) przez liczne rzesze pomagierdw, grali, tak wia-
$nie - grali aktorzy (aktor tez czlowiek). Czy jednak dzisia) wiemy, jak wygladaly po-
czqtki polskiego teatru nowozyinego? Jezeli cos wicmy, 10 jest (o cz¢sto jedynie pamigé
o Bogustawskim, jego uczniach, péiniej co$ niccos o teatrze dwudziestolecia. Ale co z ge-
nezg? Co z teatrem chociazby wicku XVII - ery Whadyslawowska? Przyjrzyjmy si¢ tym
poczgtkom polskiej sceny nowozyine).

Obserwacja dotyczyé bedzie przede wszystkim sceny krélewskic, poniewaz tam dzia-
ty si¢ najwazniejsze wydarzenia, z prosiego powodu, iz wladciwie jedymie scena teatru
krélewskiego dzialala whwczas preznie.

Poczgtki polskiego teatra nowoZytnego nicrozerwalnie lgczg sig z postaciami polskich
kedléw: Zygmunta 111 Wazy i jego syna Wiadyslawa IV. Postacie te sq réznie oceniane
ze wzgledu na poczynania polityczne, czy tez gospodarcze, ale jezcli chodzi o tearr, 1o
trzeba przyznad, ze odegraly one wazny role w historii 1ej dziedziny sztuki. Role te jed-
nak byly rdine,

Pierwszq z nich gt Zygmunt 11z Byl tez Waza, jako typowy czlowick baroku, wiel-
kim milodnikiem teatru. Do Warszawy docieraly jui w poczqiku XVII wieku grupy an-
gielskich aktordw, dzigki kidrym zapoznano si¢ 2 wworami Szekspira.! Wilasnie! To
wowczas grano jut Szekspira, a pamiglajmy. Ze 1o dopiero poczatek wicku XVIL Jak
wida¢ to osobowos¢ krdla byla pierwszym kamieniem, ktdry ruszyl pédniejszq lawing.
Dlaczego lawing? Oto bowiem od tego czasu populamo$é teatru weigé wzrasta i poczyna
emanowad w postaci przedstawieri organizowanych przez magnatenig w swoich palacach.
O drugim ,akiorze” Maria Bogucka méwi tak: Wiadystaw IV kontunuowal mecenat ofca.
Za jego ciaséw krdlewska kapela, nieco zmniejszona liczebnie, stata sig jednym 1 naj-
lepszych w Europie, zespoldw tego typu. W czasie podrdty do Wioch (1624-1625) ocza-
rowaly go powsiale iam wlasnie pierwsze widowiska operowe, posianowil wige stworzyd
nadwomy teatr operowy. Pierwsze lego typu widowiske edbylo sig jui w 1628; w latach
163548 mialo miejsce dwanadcie premier aperowych i trzy baletowe {a wige wigcej nii
w Parytue !). Pamysty krdlewskie w tym zakresie nafladowali magnaci {Lubomirski w Widni-
czu, Zamoyski w Zamosciu). a nawet bogatsza szlachta, urzqdzajgea w swoich dworach
preedsiawienia, czesto silami padszezyinianych chiopdw. Kwitf akie ieatr stkolny, impre-
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zy teatralne organizowaly zardwia gimnazja roinowiercze, jak i kolegia jezwickie, akio-
rami byli wezmiowie, widznmi cad ich rodzice, a rakie okoliczna stlachia | mieszczanie,
Rowniel wszystkie wroczysiofci publiczne w rvin czaste uswiemione byly przes liczne, ¢ wiel-
kim przepychem realizowane. priedstawienia rdinego 1xpu (komedia dell’arte, Zvwe
obrazy, widowiska pirotechniczne wd. ), proemawiaggee do pobuadlivef wyobraini baro-
ku. Wazne jest g, 2e to wiadnie w Warszawie, ceyli w medcie gdzie swoje wplywy
mialy rozne kullury i eywilizacje, istnialy tak rdzne rodzaje szwki teatralng), | wlasciwie
kazdy z nich, byl przyjmowany enuzjastycznie przez wszystkie warstwy spoleczne dw-
czesnej Polski. Entuzjazm byl obecny nie tylko wirdd dworzan i magnaterii, ale réwniez
posrod calej szlachty i stanu mieszczansko-plebejskicgo. Nasycone elemeniami pompy
teatralnej Zycie widzionn jako nieustajgee w swyeh zmianach i dramatveznyeh watkach
widowisko, wielkg sceng Swiata. Dod¢ czpsio takie parabole padaly z kazalnicy czy prze-
mawialy  pekatyeh folialow eratordw politycznych?

Wraémy jednak na moment do fakiu zaszczeprenia teatru  wihoskiego™ (glownie ope-
ry wloskiej) na grunt polski, czego dokonal wlasciwie Wiadyslaw 1V. Czyn byl niewsytp-
liwie chwalebny. ale nie powinnismy wybiclac™ osoby krdla, kiory przenosil tradycjp
wloskg do Polski, nie tylko 2 przyczyn natury estetycznej, ale réwniez dla korzysei poli-
tvcznych. Teatr bowiem mial dosé duzy sile oddzialywania na opinig poddanych. Dlate-
go Wiadyslaw z pewnosciy widzial w teatrze element gry politycznej — i on rownicz
swoje cele forsowal pracz glosy artystow. Jak pisze A, Sajkowski: imprezy operowe nosify
znamig celowej politeki kedfewskief. Byly imprezami kifiralnymi, ale nie pozhbawionymi
akcentdw akiualnej politvki |...] przypadaly one na chwile waine w Zyem polityeznym
pavistwa @ dynastit (proybyete obeych poselstw, wiazdy dwdch krdlowyeh: Ceeylii T Lad-
wiki Maeii, sejory, hofdy)*

Tak oto teatr byl nie tylko rozrywky odrywaggey widzdw od ich spraw codziennych
(tak jok czgsto dzisiaj sy trakowane funkcje przedstawienia teatralnego), ale stanowil
padmiot zycia, perywal widzdw i@ czxynil 2 nich akrordw w wlasnym dramacie®. 7 ego
zad wywodzila sig duza rola jego reprezentatywna. Zauwnzmy, Ze provjecie dvplomay
czv ksigein 2 modziny panujgcef polgezone bylo ateodmtennte ; serig rozrywek, procs
preedsiawied teatvalnyeh byly to alegoryezne obrazy, wystgpy orkiestralne, improwiza.
cie batalisiyezne (bitwy wodne), 2awody sportowe, polowaniu, bale maskowe, pokazy,
Jajerwerki. Tak bylo z ekazji przyjazdu de Polski krdlowej Marsi w r 1646, kiedy 1o szcze-
gdimie wystawne proviecia odbyly sig w Gelarishn®

Jednak teatr w Polsce doby Wiadyslawowskiej, byl trakiowany w sposdb dodé spe-
cyficany. bowiem nie istnial tylko jako wielkie przezycie zbiorowe podezas przedstawienia,
ale rdwnicz jako inspiracja dla 2ycia codziennego. jako swoisty rodzaj misterium. Z pew-
nisciy takie rozumienie sziuki teatralng wywodzilo sig jeszeze z poprzednich wiekdw i kon-
cepeji teatréw liturgicznych i innych, kidre przemawialy do czlowieka, poprzez zderzenic
codziennosc i niecodziennosel, czyli konfrontacjg formy i tredar przedstawienia, bowiem
teatr stanowil jeszcze wowezas wykladnig religii, bedae unaocznieniem liturgii w co-
dziennodei, mial wige funkcpe sakralizacyi, miaal vswiecad rzeczywisto€d, Moina nawet
pokusic sig o stwierdzenie, iZ teatr utozsamial si¢ z rzeczywistoseiy codzienng, chociaz
pokazywal jej niezwyklosé (przejgl maj zatracong wéwcezas funkeje filozofii, jako nau-
ki dziwienia sig zwyklym rzeczom). Dlatego w teatrze tamtej doby pojawialy sie 1akie
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zdania jak to, iz Zywor ludzki podobny jest do komedyi, ludzie Zyjgcy na tiemi sq aktora-
mi [...)', Oto w jakiejs trudno uchwytne] mierze, stowa te mialy odzwierciedlenie w Swie-
cie realnym. Przyczyng takiego 1gczenia teatru z zyciem, byla specyfika tego pierwszego:
np.: opera pochodzgea z tradycji Morencko-mantuarisko-rzymskiej (tradycji nakazujgeej
spajac sacrum z profanum i czynié to 2 dozy pewnej spontaniczno$cl 1 Zywotnosei) sku-
piala wokdt sicbie widzéw i z pewnodeiy odzialywala silnie na ich postrzeganie $wiata.

Na uwidocznienie jak wielkq sil¢ przyciggania posiadal tego typu teatr, niech wystar-
czy fakt, iz nie gdzie indziej, jak wiasnie we Wloszech dochodzilo do tego, iz wieczora-
mi pomimo zakaz6éw i nakazow, nie kto inny, a sami dostojnicy wymykali sig na komedig
dell’arte®. Nie wiadomo jednak do korica w jakim stopniv tenie rodzay teatru wplywal
na zycie codzienne maichéw, Ciekawe czy podobnie dzialo sig na gruncie polskim?

Wréémy jednak do zagadnienia sceny teatru nowozytnego w Polsce, Jak jui wiemy
uwarunkowana byla ona zardwno przez specyfike polskiego odbiorcy jak i tradycje za-
chodnig. Improwizacje typu dell’arte, na krélewskiej sceniec z pewnodeiy przyczynialy
sig do rozpowszechnienia tego rodzaju humoru wéréd polskiej publicznogei.

Dwiér polski osiggngl ponadio wicle sukceséw we wspomniangj sztuce operowej.
Trzeba bowiem zauwazyd, d¢ wyprzedzal w tym wszysikim zardwno dwory niemieckie,
jak i francuskic (gdzie bezskutecznie probowal zaszczepid operg Mazarini.) Nawet teatr
Barbierich w Rzymie byl o zblizonym poziomie do teatru Wiadystawowskiego. Podczas
gdy w Polsce w latach 1635-42 dano ogélem dziesigé przedstawien (w tym siedem tytu-
low), w Rzymie przez dziesige lat istnienia teatru Barbierich (1632-42) odegrano réw-
niez dziesig¢ przedstawien (w tym osiem tytuléw),

Znaczace sq rowniez opinie cudzoziemedw, Kidrzy dali pierwszefisiwo operze whady-
slawowskiej w $wiecie teatru evropejskiego. Dlalego patrzge na dzisiejszy tealr widzied
nalezy mkie jego twircdw, postacie, kidre przeszczepily tradycje obca na grunt polski i jed-
noczesnie nie poprzestaly na przyjmowaniu mody, ale twérezo kontynuujge rézne trady-
¢je potrafily stangé do rywalizacji z takimi miejscami kultu teatru jak Florencja, Mantua,
czy Rzym,

Przypisy:
"' M. Boguckn, Deieje bifry polskie) do P918 roky, Wroclaw-Warszawa-Krakdw 1991, 5. 200,
* Ibidem, 8. 201,
Y AL Sajkowsk, Bambk, Warseawa (987, 5. 138,
* Ihidem, =, 128,
* thidem, 5. 133,
* Ibidem, 5. 136,
T K. Woysenarewice, Orator polityceny materiom weselnym | pograebmym shuigey, 1677, <. 61.
b AL Sapkowski, Surok, Warcrawa 1987, 5. 127,
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Jak méwié soba?
O nauce dykcji zgodnej z natura.

JPrimum non nocere”... Madre zalozenie, aby przede wszysikim nie szkodzic, towa-
rzyszylo autorom ksigzki, adresowanej do wszystkich, kiérzy pragng udoskonalié wlasng
wymowe, zniwelowad jej wady lub po prostu méwié po polsku pigknie | wyraZnie.

W ksiqzce Kazimicrza Gawgdy i Jerzego bazewskiego Uczymy sig poprawnej wymo-
wy znajdy skuteczne wskazéwki oraz éwiczenia do samodaielnej pracy wszyscy, kidrzy
pragng odegrad znaczieq rolg w zyciu publicznym, mysly o kanerze akorskiej, nauczy-
ciele, wychowawcey czy tez rodzice, pragngcy pomdc dzieciom w pokonywaniu trudno-
dci ksztallowania mowy,

Polecana przez nas ksigzka zyskala uznanie logopeddw, jako interesujgca pomoc w ich
codziennej pracy.

Przede wszystkim jednak moie staé sie doskonalym przewodnikiem dla tych, kidrzy
z zagadnieniami dykcji spotykajg sie po raz pierwszy. Z my<ly o nich ksigika zostala
napisana jasnym | komunikatywnym jezykiem, a kazde 2 trudniejszych pojec (np. molto-
ryka, artykulacja, rezonator) zostalo przysigpnie objasnione.

Logika i konsekwencja przedstawionej metody pracy sg efektem wieloletnicgo peda-
gogicznego doswiadczenia oraz rzetelnej wiedzy, opartej na naukowych i medycznych
uzasadnieniach. Ksigzka zawdziecza im cenne walory edukacyjne, uczge krok po kroku,
madrze stopniujge trudnodei proponowanych zadad, a przede wszystkim nawolujge do
pobudzania tkwigcego w kazdym z nas potencjalu méwienia, W neurofizjologii istnieje
poglad. ze czlowiek uzywa niewiclkicj czgsci swojego mbzgu. Pozostala cz¢dd jak gdy-
by czeka. Nalezy réwnicz przyjaé podobny poglad odnosnie méwienia.” (s. 14)

Zaufaj sobie. To wezwanie stale formulowane przez autoréw przewodnika po zaga-
dnieniach dykcji. Odkrywaniv whasnych ,czekajgcych” i ,odpoczywaigeych” mozliwo-
fci spreyja sama koncepcja ksigzki. Zgodnie z zasadg, Zz¢ w nauczamiu koncemrowad
nalezy si¢ nie tylko na tym, co podlegaé na przyswojemu, avtorzy udzielajg stalych
odpowiedzi na pytania: dlaczego i w jakim celu. Kazde z proponowanych éwiczeri pod-
lega uzasadnieniu, objasnieniu celowosci, obrazowane jest ilustracjami | poprzedzone
opisami funkcjonowania poszczegéinych narzgdéw mowy.

Efektem finalnym proponowanych zadafi ma by¢ bowiem pobudzenie lub rozwijanie
umigjginodci swiadomego postugiwania sig slowem, a przede wszystkim zdobycie fwia-
domodci udzialu naszego ciala w procesie méwienia. Zachgcajge do rozwijania thwigee-
go w nas potencjalu, ksigtka przypomina, ze zawsze musimy by¢ . Swiadomi tego, co
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cheemy przekazaé, komu, dlaczego. Emitujge glos, musimy zawsze, za kazdym razem
na te pytania znaleZé odpowiedi, Bez tak wyraZnie okreslonego zadania mie ma i migdy
nie bgdzic mdwienia. Moze powstawad tylko salatka myslowa, mnigj lub bardziej zro-
zumialy belkot artykulacyjny.” (5. 94)

Stale podkreslajge, ze méwienie przebiega w scistym zwigzku z funkcjonowaniem
ciala czlowicka, ksigzka skupia uwage na integracyjngj roli mézgu oraz sprawnosci apa-
ratu glosowego 1 artykulacyjnego.

JPraca mdzgu, emocje i technika w mowienin nie mogs istied w oderwaniu od siebie
[...] Pierwszym, podstawowym zadaniem czlowieka, ktéry mdwi czyli nadaje informacig,
jest upewnienie si¢, ze przekazywany tekst slowny jest przez odbioreg slyszany i rozumi-
ny. Mozna 1o osiggngd 1ylko wiedy, kiedy sprawnie dziala aparat oddechowy, fonacyjny
1 anykulacyjny tzn. kiedy fwiadomie kierujemy naszym oddechem, glosem i wymows
kazdej gloski, kidra jest najmnicjszym slyszalnym elementem wymawianym. Jesli nie
istnicje precyzja detalu, mie moina niczego dokonad w mdwieniu, (s. 14)

Kompozycja ksigzki dostosowana zostala do zalozenia, ze kazde, nyymnigjsze wy-
méwicnie wymaga pracy mozgu i od niego rozpoczyna sig trudna droga do osiggmecia
wspomnianej precyzji detalo,

Crzeéd pierwsza ksiyzki rozpoczyna nauke swiadomego kontrolowania zjawisk toczigeych
sig w naszym organizmie od stwierdzenia, ze problemy 2ycia codziennego 1 konflikty 2 ota-
czajjcym nas srodowiskiem wywolujg bardzo czgsio stany napig¢ psychicznych i fizycz-
nych, hamujge mechanizm oddychania, paralizujge nasze daalanie, ograniczagjc nawet
mozliwosci myslenia,” (s. 17)

Zdobyciu umicjginosci climmowania wspommianych napieé | blokad migsniowych oraz
pobudzaniu zdolnosa do celowego daalania sluzq zalecane przez autordw ¢wiczenia rela-
ksacyjne, masaze i rozluZmianie migsni orz Cwiczema oddechowe. Wszystkie znajdujy
w ksigzee swoje uzasadniense | zmierzayy do uzyskania przez organizm stany golowosci
do mowienia, a przede wszystkim do adblokowania i poglgbienia oddechu naturalnego.

Laufaymy wlasne) naturze i pozwdlmy - jak to okreslat Grotowski - aby oddech sam
sig oddychal  (s. 21)

Poprzez proponowane ¢wiczenia ksigzka zachgea do poszukiwania najwygodnicjsze-
go dla nas sposobu oddychania, preestrzegajac jednoczesme preed, czgsto stosowanym,
kjezeniem ¢wiczen oddechowych 2 gimnastyky. . Takie praby [...] nalezy podejmowac
bardzo ostroznie, bowiem prowadzone nicumicjgtnic mogy tylko wzmagad napigeia i
wywolywad skutek nicpozagdany” (s. 45). tym bardziej, 2e dla inmeresujacej nas pracy
nad wydoskonaleniem mowy s pozbawione praktycznego znaczenia.

Wyzwaolenie oddechu naturalnego 1o poczgiek naszych dzialad. W dalszych czgéciach
ksiqzki uczymy sig odkrywania najwladciwszych sposobéw jego uzytkowania w mdwicnin.

Czedé druga stanowi przy gotowanie do Swiadomego lezema oddechu, emisji i arty-
kulacji déZwigku, ksigzka podkresla bowiem potrzebs jak napwczesniejszej koordynacj
2wigzanych z nimi ¢wiczen.

Zawiera opis budowy i dzialania narzdéw mowy oraz  szereg ¢wiczen, sluzgcych
usprawniéniu szezeki dolne), warg, jezyka 1 podnicbicnia migkkicgo. Ksigzha zachgea
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do podjgcia proponowanych zadan w przekonaniu, ze  fwiczenie narzadow mowy wykony-
wane nawet wiedy, Kiedy ich sprawnos jest prawidlowa, uéwiadamiajg éwiczacemu mozli-
wosel ruchowe jego narzgdow mowy | 2wigkszagy panowame nad ich muchami™ (s. 75).
A przeciez od precyzji miejsca zetknigeia lub zblizenia tych narzgdéw, ol szybkodei i sily
ich dzialania zalezy pelna poprawnos¢ wymowy glosek, ktdrg pragniemy osigenaé.

Stale podkreslajge wzajemng zaleznodé poszczegélnych narzaddw organizmu, Ksige-
ka przedstawia ponadio szereg naukowo uzasadnionych ¢wiczed, usprawniajaeych mows
w powigzaniu z ogdlng aktywnodeiy ciala. Tymi polgczonymi ¢wiczeniami (oddech, pra-
ca narzgddw mowy oraz ogblna aktywnodc rachowa) zmierza sig do pobudzenia natural-
nej motywacji méwienia. .Otwieramy cialo, preygotowujemy je dla tworzenia déwicku.”
{s. 751

W trzeciej czesei ksigzki poznajemy funkejonowanie aparatn oddechowego i fona-
cyjnego. droge powstawania diwigku oraz szereg Ewiczen mageych na celu jak najpel-
nigjsze wykorzystanie mozliwosci oddechu. Dopicro teraz, przygotowani do lego wezesniej,
zapoznajemy sig z metody podparcia oddechowego (appoggio), umozliwiajgey spiewa-
nie i wypowiadanie diuzszych fraz bez wysilku, z pelny wyrazistosciy i glosnoscis,

Uczge nas mowienia sobg, ksigzka przedstawia ponadio szereg Cwiczen zmierzaggeyeh do
pobudzania rezonatordw, prackonuje o ukrytych mozliwosciach ludzkiego ciala, w kiérym
Jharzgdy mowy stanowid rodza) instrumentu MUzyCznego, wyposazonego w rezonatory
[...] Te czgici naszego ciala, kidre posiadajg zdolnode preyjmowania 1 preckazywania
cnergii drgan, ulegajy wspolbrzmieniu” (s. 88-9). Na jednej z oryginalnych 1 sugestyw-
nych ilustracy, jakimi opatrzona zostala ksigzka, zobrazowano mozliwosd przekazywa-
mia ziemi drgan wydobywajgeego si¢ z nas diwigku. Zamieszezone w ksigzce éwiczenia
pozwalajg nam odkry¢ w sobie 1¢ mozliwos¢ — bez proby oszukiwania wlasnego ciala

Czwarta cze$é ksigzki rozczaruje zapewne tych, kiorzy przysigpujic do nauki dykeji
oczekujy duzej ilofci Cwiczef obejmujgcych wymawianie tzw. trudnych zbiegow spol-
gloskowych” (np.: tpa. pkia, ngda: gehsz-gszch, yehk-ykeh, gich—gchz) czy 1ez zestawu
karkolomnych zdani typu .Z Czeskich strzech szlo Czechdw trzech”™.

Usatysfakcjonuje jednak z pewnodeig wszystkich, kidrzy po samodzielnej pracy z ksigika
spodziewaé sig bedg konkretnych efektow w postaci wydoskonalenia wlasnej wymowy.

Proponowany uklad ¢wiczen zmierza ku stopniowernu budowaniv wyrazistych arty-
kulacyjnie glosek - sylab — wyrazow prostych zdafi. Poprzedza je przysigpny opis miejsc
artykulacji poszczegblnych glosek. przy czym autorzy dokonujy swiadomego ich wybo-
ru skupiajgc uwagg na samogloskach ustnych oraz spolgioskach p, b, 1, d, k. g. m. n.
Wybdr tych najbardzicj zréznicowanych anykulacyjnie, a jednoczednie zazwyczay wy-
mawianych pawidlowo glosek (tzw. .niczaburzonych™) naleiy uznad za szczegdlny wa-
lor ksigiki. Budowane z nich ¢wiczenia majg bowiem g zaletg, ze nie niosy ze soby
niebezpieczenstwa utrwalenia wad oz zlych nawykéw artykulacyjnych.

Autorzy ksigzki przesirzegajy przed wspomnianymi wyzej ¢wiczeniami opartymi na
trudnych i obcych wymowie polskiej zbitkach gloskowych, kidre na takie wlasnie nie-
bezpieczensiwo narazajy. Proponowane przez mich ¢wiczenia, przygotowujgc konse-
kwentnie do wymawiania glosek trudnicjszych, zostaly ulozone z my€ly. aby przede
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wszystkim nie szkodzié. Skupiaja sig na tym etapie pracy, kiéry mozna wykonaé w pelni
samodzielnie, bez pomocy logopedy, niezbgdnej by¢ moze na dalszym etapie.

Ostatni rozdzial ksigzki jest potwierdzeniem konsekwencji zaproponowane] metody
pracy nad doskonaleniem wymowy. Niezwykle cenne jest jej zalozenie, e méwienia nie
naley utozsamiaé z ,poddawaniem si¢ tresurze narzuconych zadad” (s. 13), 2e praca
nad jego ksztaltowaniem nie moie przeradzaé sig w bezmysdlng gimnastyke, oderwang
od $wiadomosdci celu, kidremu stuzy przekazywane slowo. Totez kazde 2z proponowa-
nych éwiczeri zmierza do uruchomienia drzemigcych w nas mozliwosci méwienia w spo-
sdb, kidry angazuje cale cialo.

.To uchroni nas od nabywania ,lechniczki”, ,sposobiku”, ,manierki”, ,ukladania
usteczek” do przodu przy samogloskach o, u i glupiego usmiechu przy samoglosce i.”
(5. 119)

Uczge nas zaufania do wlasnej natury, ksigzka zmierza do tego, aby mowienie stalo
si¢ dzialaniem, kidrego wysilku nikt nie widzi, naturalnym jak oddech i Swiadomym celu.

Konstatacja rzeczywislogci brzmi tymczasem alarmujgco. Jak sig bowiem porozu-
miewamy ze sobg?

Jesli nie wrzeszezye, 1o mamroczae, pélggbkiem, od mechcenia, byle jak, polykajyc
gloski, ba! cale sylaby... Robimy to w napigeiu migsni, przy zacidnigtych szczgkach,
napigtych wargach, niezaleznic od tego, 0 czym méwimy, o smierci, o milosci, czy o tym,
ze pocigg ma dziesigciominutowe spoZnienie. Tworzymy wzorce do nafladowania, bu-
dujemy nowy sposéb komunikowania si¢ migdzy ludimi — nowy, inny zasigpujqcy
cod, co kiedy$ nazywalo sig méwieniem”. (5. 10)

Przedstawiajgc metode uzdrawiania naszego porozumiewania sig ze sobg, ksigzka
Kazimierza Gawgdy i Jerzego Lazewskicgo podkresla wyraZnie potrzebe odpowiedzial-
nodci za stowo, kidre mowige przekazujemy. Swiadomos¢ tej odpowiedzialnosci znala-
#la wyraz w stanowigcych moito ksigzki slowach Konfucjusza:

JZeby poprawic $wiat,
najpierw trzeba poprawic¢ jpzyk".

Wszystkie cytaty zostaly zaczerpnigte z ksigzki: Kazimierz Gaweda, Jerzy Eazewski,
Uczymy sig poprawnej wymowy. Wydawnictwo ALFA, Warszawa 1995, s, 124.
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Specjalizacja teatrologiczna
(Olimpiada Literatury i Jezyka Polskiego)

Od killu lat rematyke Olimpiady Literatury i Jgzyka Polskiego poszerzono o wiedzg
o teatrze. Nadal jednak specjalizacja teatrologiczna nie cieszy si¢ 2byt duzg popularno-
¢cig wirdd Olimpijezykéw Okrggu Lubelskiego. By¢ moze jest to wynik _niedoinformo-
wania”, Dlatego tez przedstawiamy Paristwu listg lekiur i zagadnienia. Mamy nadzieje,
ze Jeatralny™ numer  Scriptores Scholarum” spopularyzuje 1¢ specjalizacje i zachgei do
pogiebiania wiedzy o teatrze.

Podstawowym Zrédiem wiedzy o histoni teatru, obowigzujgeym olimpijczykiw, kidrzy
wybierajq specjalizacjg teatrologiczng jest: Zbigniewa Raszewskiego Krdika historta te-
atru polskiege, Warszawa 1977 lub 1990,

Lista utworéw spoza kanonu szkolnego zalecanych dla specjalizacji teatrologicznej
Literatura polska

1. Mikolaj z Wilkowiccka — Hestoryja o, Cﬁ»uf_rg_uym Zmariwychwsianiu Paviskim najle-
piej (w:) Dramaty staropolskie oprac. Julian Lewanski (. 1), Warszawa 1959.

2. ). Pasek - Incydent teatralny w Pamiginikach”, rok 1664,

3. J. Niemcewicz = Powrdt posia.

4. W. Boguslawski — Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gdrale | Henryk V1 na fowach
lub Taczka ecciarza.

5. F. Zablocki — Fircyk w zafotach, Krdl w kraju rozkeszy, Sarmaiyrm (do wybor jeden
utwir).

6. J. Baudouin — Burmistrs pornariski.

7. A. Fredro — Zemsta i Sluby panieriskie lub Mqi i iona (tzn. jeden tekst spoza lekiury).

R. 1. Stowacki - Lifla Weneda, Fantazy i Sen srebmy Salomei lub Ksigdz Marek.

9. C. Norwid - Pierfcien wielkiej damy.

10. M. Balucki - jeden utwér do wyboru np. Dom omwarty, Grube ryby.

11. 8. Wyspiaski - Wyzwolenie lub Noc listopadowa.

12, G. Zapolska — jeden dramat do wybon,

13. A. Kisielewski — W sieci.

14. T. Rittner = W malvm domku,
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15, I Witkiewicz — Szewcy, Matka, W malym dworku (jeden tekst spoza lektur).

16. ), Szamawski - Zeglar: lub Adwokar i rdze.

17. W. Gombrowicz - Slub, hwona ksiginiczka Burgunda Wb Operetka (do wyboru jeden utwir).
18. S. Mrozek - Indyk lub Portres.

19. T. Rézewicz — Kartoteha, Swiadkowie, Spagheiti i miecz (do wyboru jeden utwdr),
20. 1. Iredyniski - jeden wybrany utwér.

Literatura obca

Ajschylos, Sofokles ~ jeden dramat do wyboru,

S. Beckell - Czekajge na Godota lub Kovicdwhka.

B. Brecht - Kariera Artura Ui

P. Comeille - Cyd.

A. Czechow = Trzy siosiry.

F. Dilrrenmatt - Fizycy lub Wizyea starszej pani.

H. Ibsen - Dizika kaczka lub Nora,

M. Macterlinck - . Slepcy” lub . Telleas i Mclisanda™
9. Mohier - jeden wiwdr do wyboru,

I1. B. Shaw -~ Pigmafion.

12. A. Strindberg — Panna Julia Wb Taniec Smieret.

13. W. Shakespeare ~ jedna tragedia i jedna komedia (do wyboru).

Teksty z literatury europejskicj majy stanowid preede wszysikim tlo dia analizy dramatu
polskiego, nie za$ przedmiot szczegdlowych pytad faktograficznych. Najlepie) czytad
wydama opatrzone wspdlczesnym komentarzem krytyczaym, 4 wigc z serin Biblioteka
Narodowa wydawanej przez Ossolineum. Po informacje podstawowe warto siggaé nic
tylko do podrecznikéw, lecz takze do slownikéw,

Szczegbing] uwadze Pafisiwa polecamy: Slownik termindw fiterackich, pod redakejy
M. Glowifiskiego, T. Kostkiewiczowey, A. Okopied-Slawiriskie), J. Slawifiskiego, Slownik
literatury poiskiego Ofwiecenia, pod redakejy T. Kostkiewiczowe) oraz Slownik wipdiczes-
nego featru, pod redakejy M. Semil i E. Wysidiskiej. Pozyteczng pomoc stanowiy réwniez:
przewodnik encyklopedyczny Lireratura polska oraz seria Biblioteka Analiz Literackich.
Namawiamy ez do regulame; lektury Dialoge”, w kiGrym znajdujg si¢ najnowsze te-
ksty dramatyczne i cickawe publikacje dotyczyce teatre wspdlczesnego.

Pytania z wicdzy o teatrze

I. Na czym polega rola scenografa we wspélczesnym leatrze (odwola) si¢ do znanych
Ci przykladow)?

2. Oméw I'Iil.':tﬂdjr opisu dziejow 1eatru w Krdikiej hisiorii teatru polskiege Zhigniewa
Raszewskicgo.

3. Glowne cechy teatru klasycznego we Francji w XVII wieku.

4, Najciekawsze dzisiejsze imcjatywy leatralne. Co wiesz np. o Gardzienicach, Teatrze
im. Witkiewicza w Zakopanem, Scenie Plastycznej KUL, Teatrze Osmego Dnia lub
innych tego typu.

5. Oméw kreacje sceniczne jednego z wybitnych wspdlczesnych polskich aktordw.

I,
2.
3.
4.
5.
6.
1.
8.
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Czy uwazasz, ze idee teatralne Grotowskiego zachowaly akiwalnosE? Czy odnaj-
dziesz jego wplywy w kibryms ze wspdiczesnych teatrow?

Inscenizacje romantyczne Konrada Swinarskicgo.

.Teatr ubogi" Jerzego Grotowskiego.

Teatr Tadeusza Kantora.

 Oméw tworczodé wybranego polskicgo nscenizatora wspblczesnego (np. Swinar-
skiego, Jarockiego, Dejmka, Hanuszkiewicza, Grzegorzewskiego, Lupy).

11. Kim jest bohater Kartoteki Tadeusza Rozewicza? Nowalorsiwo dramaturgiczne i tea-

tralne tego uiwory,

12. Czy realizacja sceniczna dramatéw Mrozka wymaga nietradycyjnego aktorstwa i re-

zyserii?

. Ktéry z dramatow Witolda Gombrowicza uwazasz za najatrakeyjmiejszy dla wspol-

czesnego leatru?

14, Co wiesz o teatrze antycznym? Jaka jest jego geneza, jak wygladal, jakimi Srodkami

15,

16.
17.
18,
19.

2.

21

22,
23

-

24,
25

26.

27,

28

sig postugiwal 1 jakie pelnil funkeje?

Gléwne cechy dramaturgii Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Jak wyobrazasz sobie
realizacje sceniczng kibregos 2z jego utwordw?

Wybitni inscenizatorzy okresu migdeywojennego.

Juliusz Osterwa i . Reduta”.

Twirczost inscenizatorska Leona Schillera.

Jakie wartosci dla polskiej kultury narodowej wnidsl powstaly w 1765 roku Teatr
Narodowy?
Szkola krakowska™ w aktorstwie (teatr krakowski za dyrekcji Stanislawa KoZmiana).
. Co wiesz o tak zwanej ..Wielkiej Reformie Teatru™?

Nowatorstwo teatralne dramaturgii Wyspiariskiego (na wybranym przykladzice).
Zwigzki Stanistawa Wyspiaiskiego ze wspdlczesnym mu teatrem krakowskim (insce-
nizator, scenograf).

Co oznacza termin epoka gwiazd™ w teatrze kofca XIX wieku?

Scharakteryzuj dramat Cypriana Norwida Pierfcien wielkiej damy. Sprobuj pokazad,
jakie cechy pozwalajy nazwac go ,bialy tragediy, a jakie komedia spoleczng.

Jak wyobrazasz sobie wspblczesny teatralng interpretacje $wiata nadzmyslowego
w Nie-Baskiej komedii lub Kordianie.

Wskaz #rodla komizmu w komediach Fredry; jakie to ma znaczenic dla ich realizacyi
teatralnych?
. Scharakteryzuj walory sceniczne rél Fredrowskich (na przykladzie dwoch, trzech

komedii). Oméw ewentualnie ich - znane Ci - teatralne lub telewizyjne realizacje.

29
30

. Gléwne techy teatru klasycznego we Francji w XVII wieku.

. Omoéw najistotniejsze cechy featru misteryjnego, ewentualmie — 2 odwolaniem do
znanego Ci dramatn misteryjnego (np. Zywat Jazefa, Historyja o Chwalebnym Zmar-
mwychwstaniu Pariskim),

3. Dziady - ragizm bohatera czy tragizm narodu? Odwolaj si¢ do znanej Ci realizacy

i2

teatralnej lub telewizyjnej lego utworu.
. Czy wiesz, jaki byl zwigzek polskich dramatéw romantycznych z techniky teatru francu-
skicgo? Jak w $wietle tej wiedzy oceniasz opinig o niescenicznodei tej dramaturgii?
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33, Konstrukcja dramatéw Szekspira (na jednym wybranym przykladzie: Hamleta, Romea
i Julii, Snu nocy lemniej lub innych) a wspblczesna mu scena elzbietaiiska (najwaz-
niejsze cechy).

34. Jakie osiggniecia w dzialalnoci scenicznej i pisarskiej Wojciecha Boguslawskiego
zadecydowaly o przyznaniv mu przez potomnych tytulu ojca teatru narodowego?
35. Znaczenie artystyczne i polityczne prapremiery Krakowiakdw i Gdrali Wojciecha

Boguslawskiego.

36. Bohaterowie Moliera na przykladzie wspdilczesnych inscenizacyi.

37. Gléwne osrodki Zycia teatralnego na ziemiach polskich w okresie Miodej Polski,

38. Teatr Snow i Teatr Malego Zwierciadla w Dwdch teatrach lerzego Szaniawskiego.
Jak Szaniawski rozumie pojecie realizmu tcatralnego?
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4* European Youth Theatre Encounter
~ ‘Yes to Art for Reasons’

W dniach od 15 do 30 lipca 1995 roku w Ankarze odbylo sig ,.Czwane Europejskic
Spotkanie Miodego Teatru - Tak dla szwki w realiach 1995 roku!” Wzigly w nim udzial
grupy teatralne i parateatralne z 27 krajéw Europy, m.in. z Danii, Finlandii, Austri, Francji,
UK., lzraela, Rumunii, Gruzji, Litwy, a takze - po raz pierwszy = polska grupa miodych
aktoréw z Lublina, przedstawiciele trzech teatrow dzialajgeych przy MDK przy ul. Grodz-
kigj 11: pantomimy - Teawru Poszukiwari, Teatru Panopticum oraz Teatru Lalkowego , Su-
pelki”. Miodzi ludzie z krajow europejskich przyjechali do Ankary, by razem pracowad,
dzieli¢ sip doswiadczeniami, bawic sig, poznawac kulturg.

Cala impreza zostala zlokalizowana na miasteczku studenckim ankarskiej politechni-
ki = Middle-East Technical University, ok. 4 km. za miastem.

Aby utatwi¢ kontakty i zlagodzi¢ nieuniknione zderzenie kultur, pierwszego dnia zo-
stal zorganizowany . Market place” - targ, na kidrym kazda grupa miala za zadanie
przedstawi¢ swéj kraj, jego folklor ete. A wige: mozna bylo sprébowad wreckich precel-
kéw sini, napi¢ si¢ francuskiego wina, porozmawiad ze Sw. Mikolajem... My, jako grupa
polska, wystawilidmy w swoim kramie” slomiane ludowe zabawki, drewniane ptaszki,
pisanki, kanki ¢wigteczne, widokéwki 1 kalendarze z Lublinem - bardzo si¢ podobalo!

Oficjalne otwarcie EYTE mialo bardzo podniosly charakter, Zjawili sig na nim prezydent
miasta Ankary i preedstawiciele UNESCO - gléwnego organizalora i sponsora tej imprezy.

Po $miertelnie powainym i troche patetycznym happeningu zorganizowanym przez
grupe turecks. nadszedl czas na mniej powazng spontaniczny zabawg polegajacq na
wspblnym wolaniu w 27 jezykach zdania: JESTESMY PRZYJACIOLMI!". Zapanowa-
la smosfera, jak wyrazil si¢ m6j kolega . jak po zjednoczeniu Europy”. Jedyne, co myci-
{0 ten beztroski, pokojowy, . migdzynarodowy” nastrdj byl widok uzbrojonych Zolnierzy (nie
policjamow). Po kilku dniach przestaliémy na nich zwracal uwage, towarzyszyl nam wszg-
dzie, jednakie swym widokiem nie dawali zapomnie€, ze Turcja jest w stanie wojny i cho-
ciat moze tu, w glebi kraju, tego nie widaé, to jednak na granicach weiaz ging ludzie.

Nast¢pnego dnia rozpoczely si¢ juz zajgcia warsziatowe. Pracowalismy w dziesigeiv
kilkunastoosobowych grupach. Zajgcia odbywaly sig przez caly dzieh z przerwami na
posilki i trzygodzinng sjestg w najgorgtszq porg dnia - upal przekmczal 40°C.

Warsztaty te odbywaly si¢ w budynku Wydzialu Architektury. Bywaly niekiedy bar-
dzo dziwne, czasami, wehodzae do budynku, mialo si¢ wrazenie, ze przypadkiem znala-
zlo sie w domu wariatéw, Oto jedna grupa chéralnie $piewa jakgé dziwng, zawodzaeq
piesn, druga — bardzo glosno tupie, inna — zastygla w bezruchu w dziwnych pozach...
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Jednym slowem, warsztaty te mialy malo wspdlnego z teatrem tradycyjoym. My, grupa
polska, reprezentujaca badZ co bydZ klasyczne formy teatru — lalkowy, dramatyczny i panto-
mimiczny, czuli§my sig mozc trochg zagubieni, totez mlodziez z innych krajéw prae-
wyzszala nas bezposredniosciy. spontanicznodciy dzialania. Warsztaty te maaly za zadame
stworzenie niewielkich etiud teatralnych, kiére pézniej zostaly przedstawione po raz
pierwszy na uroczystym otwarciu Kongrese IATA (Intemational Amateur Theatre Asso-
ciation) - ,.Yes to Art for 1995 Reasons™; po raz drugi - dla szerszego grona widzdw, bo
dla wszystkich mieszkaricéw Ankary - w olbrzymim centrum handlowym , Karum®,

Kongresowi IATA i naszemu , Spotkaniu™ towarzyszyl rdwniez mipdzynarodowy festi-
wal teatréw amatorskich: mieliémy okazje obejrze¢ przedstawicnic tradycyjnego teatru
tureckiego, a takze spektakl grupy slowackiej (ach, ten ich komiczny jezyk! Nikt nie mégl
zrozumied, dlaczego ci Polacy bez przerwy wyli ze $miechu!), francuskiej, wiloskicj mp.

Slabg strong tej imprezy byla jej monotonia: zamknigci w miasteczku studenckim - do
centrum Ankary = za daleko, by pojechad tam w przerwie popoludniowej, a jednoczesnic
to zbyt niebezpieczne, by udal sig tam samemu. Zorganizowano nam trzy wycieczki:
pierwsza - zwiedzanie Ankary - Stare Miasto, Cytadela, Muzeum Archeologii - oglgdane
w biegu (za godzing zaj¢cia), druga — dalsza i calodmiowa — do Kapadocji ~ obejrzelismy
dwa muzea rgkodzelnictwa: gamcarstwa i thactwa tradycyjnych dywandw wreckich, a takie
zwiedzilismy kodcioly wykute w piaskowych osturicach przez chrzescijasiskich pustelnikow
w IX w., z ktérych slynie ta pustynna czg$é Turcji. Trzeciq, specjalng wyprawe odbylismy
do Mauzoleum Atatiirka — Wodza Rewolucyi Tureckiej. Niech sig przy nim schowa Mau-
zoleum Lenina w Moskwie! Jednakze Atatiirk zasluguje na hold, kidry skiada mu nandd
recki: przeprowadzil on rewolucys zmieniajacy ustrd) paristwa na demokratyczny, dopro-
wadzit do laicyzacy prawa, nadal wolnosé kobictom (preediem nalezaly one do mgzdw).

Pomimo dobrej atmosfery panujgeej wiréd grup biorgeyeh udzial w  Spotkaniach™,
to juz na samym poczgiku daly sig odezud polityczne roznice dzielqee kraje: o1z, gdy
grupa polska wyrazila ch¢d wspdlpracy z miodziezy z lzracla, 10 animator tejze grupy
wyrazil sig tymi slowami (nawigzujic do antysemickie) wypowiedzi ks, Jankowskicgo):
<Polacy powinni najpierw dorosngé politycznie do wspélpracy z Zydami”.

Bez komentarza

JCawarte Ewropejskic Spolkanie Mlodego Teatru™ trwalo 2 tygodmic. Ostatni dzied
splyngl lzami pozegnamia ludzi, kidrzy majy Swiadomosé, ze by¢ moze jui nigdy si¢ nie
zobaczi. Po nickoficzgeych sig udciskach, pacalunkach, rozjechalidmy si¢ do domdw
nucge slowa piosenki, kibra owarzyszyla nam przez te dni:

Merhabalar, Hello, Ciao, Ahaj, Bonjour...

Come together and find out

What the fuss is all about,

Unlock your soul, find the rhythms of your heart,
Sanata Evet - Yel to An..,

Sicdzge w samolocic do Warszawy, nasungla mi sig refleksja. A moze 1o jest wlasnic

10, 0 czym pisal Wyspiariski w slowach:
wTeatr moj widzg ogromny.
Ogromne ludzkie przestrzenic -
Ludzie go tworzy i cienie.”



® probki teairalne i dramatyczne wcznidw

Karolina Rozwéd

Scena Miodych

Podczas jednego z kwictniowych weekenddw (27-28 kwictnia 1996 roku) Centrum
Kultury opanowali miodzi ludzie tworzgey teatr. Tegoroczna Scena Miodych byla konty-
nuacjy liczacej juz osiemnadeie lat Sceny Amatora. Zmienila sig nie tylko nazwa preegly-
du, ale réwnicz organizatorzy. W tym roku byli nimi ludzie z Pracowni Eksperymentalngj
Miodego Teatru. W ten sposob przeglyd mial by¢ imprezy mlodziezy nie tylko ze wzgle-
du na wick wysigpujgcych, ale rownicz organizatordw. W jury po maz pierwszy w histo-
rii przegladu, obok dorostych twércow icatru (Janusz Opryiski, Miroslaw Wasiewicz)
omz pedagoga (Beata Paradowska.Hordejuk), zasiedli uczniowie liceum. W tym roke
zaprezentowalo si¢ szesnascie mlodziczowych teatrébw wojewddziwa lubelskicgo, kidre
w sumie pokazaly osiemnagcie preedstawien. Jak na dwa dni przegladu byla 1o ogromna
liczba. Dlatego caly imprezg podzielono na trzy cegfci: sobotnig, sobotnio-niedzielng | nie-
drielng.

Przeglad zainaugurowal wystep najmiodszego zespolu - kabaretu . Dandys” ze Szko-
ly Podstawowej nr 33 w Lublinie, Uczniowse siGdmych i ésmych klas prédbowali sparo-
diowaé program telewizyjny. Wykorzystali przede wszystkim znane i stare dowgipy.
Zawarli tez kilka wiasnych, trafnych spostrzezed na temat wspdlczesnej Polski 1 Pola-
kéw. Nie udalo im sig niestety sklei¢ tego w zgrabng caloéé. Biegali wrochg bezladnie po
scenie, wygladali zza kotary, by poobserwowad wladnie wysiepujgcych kolegéw. Jednak
jedno trzeba tym maluchom przyznal - na ich twarzach wida¢ bylo radodé z tworzenia
czegod wlasnego. Bardzo przykladali sig do 1ego, co robili i bardzo denerwowali, gdy
im ¢of nie wychodzilo. | wladnic za spontanicznodd przekazu kabaret Dandys” zostal
wyrbZniony przez tegoroczne jury. - Wiele : wysigpujgeych seairdw mogleby sig co nie-
co naucyd od 1ych dzieciakdw - méwil po przegladzie Miroslaw Wasiewicz, przewod-
niczacy jury — preynajmniej radofci ¢ iworzenia,

W zupetnie innym charakierze wirzymany byt monodram Lidii Tupaczewskiej Pomig-
dzy milofc¢ a fmierd z Teatru Jednego Aktora z Kradnika. Byl to przede wszysikim doj-
rzaly | przemys$lany spektakl poetycki. Stanowil sprawnie skonstruowang zamknigty
calodt. Cickawie uyte swiatlo, zamykajace driewczyng w kregu omz gra barw sukienki
i wstazki byly interesujacym dopelnieniem dla teksu opanego na poezji Haliny Poswiatow-
skiej. Lidia udowodnila tym spektaklem, ze ma duze mozliwosci aktorskie, ktdre, mydle,
powinna rozwijad. Dostrzezona zostala réwniei preez jury i zdobyla drugy nagrode.

Po tych dwdch, potrafigeych zainteresowaé publicznodd prezentacjach przyszla kolgj
na szkolne teatrzyki. ZobaczyliSmy kilka przedstawien, kibre, jak mi si¢ wydaje. nie
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powstaly w wyniku zainteresowarl teatrem miodych ludzi, ale ich nauczycieli jezyka
polskicgo, kidrzy koniecznie cheieli wyrezyserowad swojy ulubiong lekturg. Pokazana
zostala migdzy innymi Kartoteka Tadeusza Rézewicza. Przygolowana zostala przez na-
uczycielke i uczniow IX LO w Lublinie. - Ja sama podsunglam im teksi - przyznaje
nauczycielka, przygotowujaca miodych ludzi. — Sema go poskracatam - dodaje. | wida¢
tego efektly na scenie. Niemal zadna postaé na dobrq sprawg nie potrafila przekonac do
sichie widza, Ciekawie przedstawione zostaly tylko te role, kibre zainteresowaly lub roz-
smieszyly odtwarzajgeych je uczniéw. Tak naprawde poprawnie nakreslonymi postacia-
mi byli tylko Bohater i Bobik. Z prostej przyczyny — chlopak, grajacy tego picrwszego
cheial studiowad na PWST, wige Karioteka byta dla niego kolejnym Cwiczeniem, i rola
Bobika po prostu rozémieszyla tego drugiego. Niemile zaskoczyl mnie réwniez Kodciu-
szek wystawiony przez VIII LO z Lublina, Bylo 10 bowiem bardzo infantyine, jak na
licealistéw, przedstawicnie. Jego tresé oparta zostala na Kilku , pozszywanych™ bajkach.
Jednak okazalo sig, #e szwy s bardzo duie i, co najgorsze, bardzo widoczne, Pewne
sceny zaczynaty si¢, ale juz za chwilg byly przerywane, by na scenie mogla sig pojawid
kolejna osoba, Wezesniejsze wytki koficzone byly po pewnym czasie lub swojego epilo-
gu w ogdle si¢ nie doczekaly. A do tego wszysikicgo malowana na kartonie papieru
scenografia, nieudolnic nadladujgea scenografip tzw, teatr repertuarowego. .

W podobnej konwencyi uirzymane zostaly precdstawienia Stawomira Mrozka, Dwie
inne grupy 2 VIII LO zaprezenowaly Garbusa i Szezefliwe wydarzenie. Byly to przed-
stawienia, kidre, podobnie jak Kofcinszek, usitowaly stworzy¢ spektakl w konwencji te-
atru repertuarowego. Jednak mie byl 1o najszezedliwszy wybor. Na scenic panowal chaos
i balagan. Uczniowic bicgali po scenie i wykrzykiwali tekst. Nie zdolali wydobyC tak
wainych podickstow Mroika. Wiele do Zyczenia pozostawiala takie Serenada 2 teatru
Out of guestion z LO z Ryk. Dziewczyna grajaca rol¢ mesky sprawiala wrazenie jakby
nigdy nie widziala chlopaka i jego zachowar. Nie byla to raczej rola amanta, o kiérego
walczg wszystkie damy z okolicy, ale niepozornej dziewczyny ,w portkach”.

Préobe siworzenia autorskiego spektaklu oraz budowania przestrzeni teatralnej przede
wszystkim przy uiyciu swiatla widzielismy u kolejnej grupy 2 VIII LO. Przedstawila
ona krotka etiude teatralng Kalekie marzenta, zamykajacy pierwsey cagsd przegladu,

Zdecydowanie ciekawsza byla wieczoma czgsd, Mielifmy moizliwosé obejrzenia kilku
dobrych przedstawied. Zaczal do$¢ znany na szkolnej lubelskiej scenie teatralnej kabaret
Chochla 2 Zespolu Szkdl Gastronomiczaych, Zaprezentowal on swdj najnowszy program
Hye, Hye? Hye!. Zasluguje on na uwagg przede wszystkim ze wezgledu na humorystyczne,
autorskie teksty oraz dobrg muzyke piosenek. Zdolal on rozémicszy< nicmal caly pub-
licanodc, kiéra dopominala si¢ 0 ,bisy”. ..Za umiejgtng zabawe z publicznosciy™. jak ciy-
tamy w prokotole werdykiu jury, kabaret zdobyl wyrézmenie,

Po nim w Centrum Kultury zapanowal nasiré) wewngirznych niepokojéw i obaw -
swoje picrwsze przedstawienie zaprezentowal teatr Nicht Consensus. Pokazal Exhibitzio-
rum — przedstawienie, kiére powstalo na bazie pomysiu Michala Siarkowskiego - rezy-
sera i odtwércy gléwnej roli w przedstawieniu. DoczekaliSmy si¢ w koficu calosciowego
autorskiego spektaklu. Uczniowie drugiej i trzeciej klasy PLO im. L. Paderewskiego i SLO
im. A. Stanowskiego ukazali sfrustrowanego czlowieka, kibry boi si¢ spac, gdyz nekaja
go dziwne sny. W koficu postanawia wejé¢ w ich swial.., Grupa zaimponowala ciekawy
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budowg przestrzeni teatralnej oraz gra aktorsky. Cickawie rozwigzala problem swin-
tla. Wszyscy bohaterowie po kolei powolywali je do zycia, NierozerwalnodC bohatera, jego
sn6w i lustra, bedgeego swoistym sumieniem tych drugich podkredlil sznur — pgpowina
lgczgca wszysikich razem. Na pochwale zasluguje cala szostka wykonawcdw. Kazdy z nich
stworzyl cickawg postad, Zyjacq wlasnym Zyciem, a jednoczednie wspdlgrajacy z pozo-
stalymi. Widzieliémy pi¢kng sceng w wykonaniu Michala. ki6ry na wysokim podescie
probowal sig upodobnic do ptaka, przerazajgcy taniec $mierci Tomka Toska z wieszakiem
oraz niepokojgcy duet Roberta Skassy i jego Misia. Exhibirziorum jest przedstawieniem
niewytpliwie bardzo trudnym i dojrzalym. By go dobrze zrozumice nie wystarczy obej-
rzed go tylko raz. Ja przekonalam sig o tym wiasnie podczas Sceny Mlodych, gdzie
przedstawienie ogladalam juz po raz drogi.

Zupelnie inny charakier miala Jaskinia filozoféw Zbigniewa Herberta w wykonaniu
pierwszoklasistow z 111 LO. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze jest to zbyt trudny, jak na tak
miodych ludzi, tekst. Ja takze sig zastanawialam, czy udiwigng oni jego cigzar, Jednak
zaskakujgeo dobrze podolali zadaniu, jakie sobie wyznaczyli. Nie tylko z¢ zrozemieniem
przekazali tresé, ale zbudowali dymamiczng i zaskakujycqy scenografi¢. Sokrates i jego
uczniowie nie tkwili statycznie w tytulowej jaskini, ale oloczeni byli delikatng. aczkol-
wiek momentami zniewalajaca siecia. Szczegdlnie urzekajacy wydal mi sig chér - male
dziewczynki ubrane na bialo, kigczgee w sieci, tylko na moment wychodzice z przezna-
czonego im migjsca. - Sq takie siodkie — moina byto uslysze¢ szept wirdd publiczno-
{ci. Pewien niesmak niestety wzbudzily kostiumy bohateréw - czarne rajluzy, czame
golfy i przepasane, a la Starozyna Grecja, plachty materialu. - Przeciel o wyglgda jak
zastona zdjeta 7 okna klasy - irytowala sig jedna z ogladajgcych przedstawienie dziew-
czal. = Bo fo sq zaslony - wyjasnila przygotowujica uczniéw pani profesor... Musz¢
jednak przyznad, e, pomimo pewnych niedocijgni¢e. przedstawienie (o momentami
wydawalo mi sig ciekawsze niz nudna Jaskinia filozoféw z Gustawem Holoubkiem, po-
kazana niedawno w Studiu Teatralnym Dwdjki. Na pewno duzo pomogly jego twir-
com zajecia z filozofi, na jakie uczgsrczajy. Debivtujgey uczniowae 11 LO zdobyh
wyrdinienie.

Na zakoriczenie pierwszego dnia obejrzeliSmy Pigmalion z V11 LO. 1 2néw powialo
szkolnym teatrzykiem... Znéw widzieliSmy scenografig, przypominajgcy teatr klasyczny,
i zn6w uczniowie probowali nasladowaé zawodowych akiordw. Znoéw bylo nudno... Bo
po co klagé na stolik gazetg, kidrej ani razu sig nie wykorzystuje podczas przedstawie-
nia? 1 po co krzyczed bez kofica, a momentami wydawad z siebie blizej nic okreslone
diwigki? Dodatkowo p6éna pora sprawila, Ze musialam si¢ mocno starad, by nie zasngé
podczas przedstawienia,

Drugiego dnia zaprezentowanych zostalo kolejnych pige praedstawied. Teatr Trzydzie-
stu z I1 LO w Swidniku pokazal Trie ekelogiczae. Byla to bardziej zabawa w teatr niz
préba stworzenia pelnowymiarowego spekiaklu, Grupa przedstawila wlasne obserwacje
zachowar mlodziezy i degradacji $rodowiska. W jej przedstawieniu zabraklo przede
wszystkim precyzji | zgrania.

Dojrzale przedstawienia — Lombard zludzent i Sticzng dziewczyng — pokazat natomiast
teatr Vetter z XVI LO. Sa to spekiakle oparte na opowiadaniach Marka Hiaski. Dzigki
Vetterowi znéw zabrzmiala twérczodd tego kultowego pisarza, Aktorzy wykazali sig doj-
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rzaly gry aktorskg (przede wszystkim Karolina Uchymiak). Tekst podejmujacy problemy
wspdlczesnego mlodego czlowicka w ich ustach zabrzmial bardzo przekonywujgeo. W Lom-
bardzie zludzeri akiorka zostala zepchnigta na koniec sceny. W ten sposéb zostala od-
izolowana od widza. Odwrotng sytuacje mielismy w Slicznej dziewczynie. Aktorzy
wyszli wraz ze swymi problemami maksymalnie blisko do widza, nawigzujgc z nim kon-
takt, Napigcie panujace migdzy bohaterami podkredlal papieros, nerwowe ruchy, mocny
glos, ale takie scenografia. Przewrécony stolik, wskazywal na kibtnig, jaka przed chwily
miala miejsce lub jaka za chwilg miala sig rozegraé. Do tego dwa krzesla i plecak, kiéry
odchodzae zabral chlopak. Lombard zludzen i Sliczna dziewczyna 10 przedstawienia,
kiére grane niezaleinie od siebie na pewno wiele by stracily. Grane jedno po drugim,
dobrze si¢ uzupelniajq nie tylko aktorsko, ale przede wszystkim treéciowo. ,Za swiado-
my dobér tekstu podejmujgcego problemy wspdlczesnego czlowicka™ teatr Vetter nagro-
dzony zostal trzecig nagrody,

Tego samego dnia swoje drugie przedstawienie zaprezentowal réwniez teatr Nicht
Consensus. Tym razem nie cala szésika, ale dwaj chiopey - Tomek Tosiek i§ Robent Skas-
sa. Pokazali oni swoje najnowsze przedstawienie Cmentarzysko. On (Robert Skassa)
cheial zbudowaé harmoni¢. Wiedy pojawil sig Inny (Tomek Tosiek)... Robert 1 Tomek
zaprezentowali pierwszy autorski spektakl na legorocznej Scenie Mlodych, kidry mo2-
na by nazwaé teatrem absurdu. W ich rozmowach i dyskusjach pojawita si¢ gorzka re-
fleksja, ze czlowiek nie jest w stanie sam stworzy¢ harmonii, ratujgeej Swiat przed
$miercig. Stworzyli kapitalng scen¢ zabawy z ortografiy podczas odezytywania i rycia
nagrobka... Jozefa Stalina. Podobnie jak w Exhibiiziorum autorzy bardzo dobrze budujy
przesirzen teatralng. Dodatkowym atutem jest umiejgtnod¢ maksymalnego ogrania rekwizy-
téw. Tak wige wiclka poduszka stala sig cegly - elementem powstajgcej harmonii i nagrob-
kiem .bialego krélika z czerwonymi” oczami. — Be po co na scenie ma si¢ tnajdowad
cof czego nie wykorzysiamy? - slusznie zastanawia sig Robert. 1 zndw obserwowaliSmy na
scenie dojrzaly gre aktorskq chlopcow. Tearr Nicht Consensus za Exhibitziorum i Cmen-
tarzysko zasluzenie zdobyl picrwszy nagrode. Przede wszysikim wyrdznil si¢ on dzigki
kreacji i realizacji whasnej wizji teatru.

Konkursowg czesd tegorocznej Sceny Miodych zamknglo przedstawienie teatru tafica
ATK Z daleka i z bliska. Ten program niewatpliwie wyréznial sig wsrdd innych orygi-
nalnodciy przekazu, ale pozostawial wiele do zyczenia. Przede wszystkim wykonawcy
ni¢ byli zgrani i kazdy na tej scenie robil co cheial i kiedy cheial. Ponadto mato interesu-
jaca byla choreografia - element w teatrze lanica najwazniejszy. Sposrdd Kilku krétkich
ctind zdolalam zrozumie (resd jedynie dwach. Reszta wydala mi si¢ bezladnym miota-
niem po scenie. Niefortunnie dobrane zostaly réwnicz kostiumy, sprawiajjce wrazenie
wiszacyeh na wykonawcach szmatek.

Podezas tegorocznej Sceny Mlodych miewqipliwie najciekawsze byly przedstawienia
autorskie. Te potrafily zainteresowaé oryginalnoscia sposobu przekazywania tresci. Im-
ponowaly grupy poszukujgce wlasnego oryginalnego jezyka teatralnego. Widoczne byly
inspiracje uznanymi teatrami altematywnymi, szczegblnie w obrgbie tworzenia przestrzeni
i gry $wiatlem. Mimo wszystko czuj¢ si¢ rozczarowana poziomem przegladu. Preewaza-
ly bowiem przedstawienia szkolnych tearzykow bazujgcych na twdrczosci uznanych
dramatopisarzy. Nie prébujg one kreowaé wlasnego teatru, a jedynie adaptujy radycy)-
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ne, sprawdzone jui teksty. Ale one wystawiane byly przeciez przez zawodowe teatry —
tyle razy w znakomitej obsadzie... W ien sposéb miode fealry narazajg sig na poréwna-
nia, ktore na ogét wypadajy na ich niekorzysé. Bardzo czgsto przedstawienia te, 1o po
prostu  wyklepane” wyuczone wczesniej teksty na tle takiego, czy innego obrazka. Nie
bez winy pozostajy nauczyciele przygotowujycy grupy, kiérzy, wykorzysiujac swoich
ucznitw, cheg pokazad swojy, nie zawsze najciekawszg, wizje lealru, A przecicz uCzniowie
majq tyle ciekawych pomysléw... Gdyby tylko zecheieli ich wysluchal profesorowie...
Przeciez wspbinic mogliby stworzy¢ naprawdg cickawe spekiakle. Bardzo wazny jest
te# dobdr tekstu. Nie powinien by¢ to ulubiony dramat profesora, ale méwigcy o proble-
mach miodych ludzi, ich jezykiem tekst. Tworzenie teatru jest naprawdg trudng sztuka.
Nie wystraczy nauczyé si¢ dowolnego dramatu na pamigé i go wyrecytowal. Diatego
odnosz¢ wrazenie, z¢ w bardzo wielu przypadkach jest to po prosiu préba realizacji
marzed o rezyscrowaniu, graniu na scenie, tworzeniu teatru, Czasami moze lepiej by
bylo gdyby te marzenia pozostaly tylko marzeniami...




Jarostaw Gawlik

»Exhibitziorum” teatru ,Nicht consensus”
Zapis dzialar teatralnych

Miejsca dla publicznosei pod wszystkimi €cianami Sali Czamej, rozlozone nieréwno-
miernic, przeplatane podesty do siedzenia wysokie i niskic. W ofwietlonym bialym fwia-
tlem punkcie dwa miskie czame podesty obok sicbie, na nim niestirannie rozrzucona
plachta czarmego pldtna. Pojawia si¢ chudy osobnik (Michal Siarkowski), posuwajgcy
sig wolno, krok po kroku, zgarbiony, chodzenie sprawia mu klopot. Przystaje kolo czar-
nych podestéw - s3 jego lozem, plotno sluzy mu do przykrycia. .. Za malo dajy. Ciggle
za malo dajg” - méwi. A polem kazg spa. A ja nie cheg spad™. Dopowiada, 2¢ we dnie
drgczg go koszmary, istoty budzgce sig, gdy on zasypia, nieszczedliwe zjawy, wyrywajy-
ce sig na wolnodé, ku pelnemu istnieniv. Na przykiad ,1en niemowa®. 1 w bohater zasy-
pia. Biale swintlo gasnie. Na krzeselku obok w przyciemnionym czerwonym $wielle
pojawia sig osobnik (Antoni Tabin). Odwraca twarz do fpigcego. Sprawdza. Szczerzy
z¢by w usmiechu. Na szyi ma sznur z petly (jego poczgtek trzyma w reku $piacy, senur
przerzucony jest przez stalowe belki kratownicy po sufitem), Osobnik chwyta za kabel z
wlacznikiem. Pstryk. Z ciemnodel wylania si¢ lustro - naprzeciw niego, ofwictlone nie-
bieskim Swiatlem. Lustro oparte jest o zielong barierkg, za nim duia konstrukcja (jakby
skrzymia) oslonigta czamym plétnem. Obok stary zniszczony glosnik, polgczony syste-
mem porwanych kabli z lustrem, skrzynig | krzeselkiem. . Ten niemowa” (tak go nazywa
$pigcy bohater), opowiada (by¢ moZe nie po raz pierwszy) swojy histonig¢. Szef wyrzucil
go z roboty, Ludzie go lekeewaiy. A przeciei stara sig, ciggle sig stara. Ma tu na scenie
telefon, jednak nikt nie odpowiada pod Zadnym z numerdéw (tylko raz, przy koficu sceny,
nieoczekiwanie telefon go lyczy ze pigcym. Ten, polprzytomny, mamrocze: Halo, kto
mdwi? Kio méwi? Halo™. Zaskoczony osobnik chowa sig za skrzynig). Lustro (Dagmara
Sankowska) namawia senny zmorg glosem naiwnego dziewczgcia do stanigcia warzg w
twarz z prawdy. Jego praca jest wymyslona, telefon z nikim go nie moze polgezyé, bo
nikogo tu nie ma, a najwaznicjsze to uwolnic sig, zedrzed z siebie sznur z pgily i weciec
do Swiata rzeczywistego. Tam jest wolnost. Ale wezednie) trzeba popeini¢ zbrodmig: za-
bi¢ tego, kidry niewoli, kidry nie pozwala si¢ wydosiac. Dokoficzg rozmowg piiniej, bo
¢pigey budzi sig. Jeszcze tylko kilka rozpaczliwych préb dodzwonienia si¢ do kogokol-
wick i gadnie czerwone {wiatlo nad krzeselkiem, na kiérym nieruchomieje senna zjawa,
Zapala sig biale {wiatlo nad lozem z podestéw. Udrgczony bohater nie chee zasypiad.
Jest wicickly. Boi sig swoich snéw. Ale oto przychodzi nasigpny. Kobieta (Anna Pietra-
siewicz), byla aktorka, w mechlujnie zarzuconym brudaym szlafroku, wspomina swojy
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mitododé, Ma pilnik, kiérym chee osiggaé wyraziste ksztalty. . Obsesjonatka wyrazisto-
sci”, Szlifuje gloénik obok lustra, szlifuje barierke, naroiniki drewnianej konstrukcyi,
Lustro namawia ja do ucieczki w inny $wial, gdzie wszystko juz bedzie wyraziste, Tylko
musi sig uwolnic, zrzucic pgule 2 szyi. Spiacy na chwilg budzi si¢ (przez chwilg rozblysk
bialego $wiatla nad {pigcym). Kobieta wraca na krzeselko. Sprébuje moze nastgpnym
razem. Kolejnym widziadlem jest mgzczyzna w nocnej koszuli (Robert Skassa) z plu-
szowym misiem. Mi§ ma rdwnicz petl¢ na szyi. Widziadlo rozmawia 2 lustrem w swoim
i misia imieniv, . Dlaczego innych namawiasz? Nam jest w dobrze. Mamy wszysiko,
czego potrzebujemy”. Lustro prébuje go naméwic¢ do innego, lepszego tycia, do wolno-
gci. Kolejny koszmar (Tomasz Tosiek) ma obsesj¢ szaf, marynarek, wieszakow, krawa-
16w, Poddaje si¢ sugestiom lustra. Decyduje sig zabi¢ spigeego, ktdry go niewoli. Zrzuca
petle, bierze wicszak jako narzgdzie §mierci, odirgea pomoe lustra: (Nie jestes mi juz
potrzebne”, Lustro wola zaskoczone (jego wolnoscig - takze od swego mentora): «Nie,
nie zakrywaj mnie, co robisz?!". Pojawia si¢ muzyka podkrelajaca grozg sytuacji. Mgz-
czyzna przebija chyba $pigcemu gardlo (domyslamy sig, bo cios nie jest doslownym prze-
biciem gardla, widzimy tylko zamach, po czym gadnie $wiatlo, by¢ moze potencjalny
morderca pada zemdlony przed zadaniem ciosu jak jeden z romantycznych bohateréw).
Zapala sig $wiatlo nad $pigcym. Jest przerazony, wzburzony. Ma juz dosC niepewnej sytui-
cji. Decyduje si¢ walczy¢ o swoje zycie 2 marami. Chee wkroczy¢ do wiasnego snu i poko-
nad wrogtw. Gasnie $wiatlo nad bohaterent. Zapala sig czerwone, sttumione Swiatlo w Swiecie
widziadel, kiére tymczasem rozpelzly sig we <nie, bardzicj ruchliwe. bez petli na szyjach
(poruszajy si¢ po calej przestrzeni sali w powolnym ruchu). Pojawia sig wsrd nich bo-
hater, poczatkowo niespostrzezony. Zderza si¢ z¢ swoim zabSjeg. Chwyta za kezeslo i dopa-
dajac lustra rozirzaskuje je krzestem, Zmory sq zdezorientowane, nagania je bohater do
skrzyni, stojycej za lustrem, przykrytej czamg plachty. A sam lokuje si¢ na dachu skrzy-
ni. zaczajony udaje paka-s¢pa, rozwijajgcego skrzydla, czekajacego na swe ofiary, aby je
schwyci¢ i zabié. Bohater w upiomym groteskowym taricu, taricu plaka-czlowieka. W ci-
szy. Jego ofiary odzywajy si¢ w skrzyni, zalgknione, ttoczq sig w Srodku. W kodcu jedno
2 nich wysuwa sig powoli, potem po kolei nastgpne. Zadne z nich nie widzi bohatera na
szczycie skrzyni. Wychodzi réwniez spod skrzyni nowa postaé, cala w bieli. Domy<la-
my sie. kio to jest. Jak lustrzane odbicie, nadladuje ruchy innych, stajgc poszczeg6lnym
postaciom naprzeciw. Nagle slycha¢ wrzask ze szczyw skrzyni. To bohater podejmuje
swojq brutalng, prymitywng akcj¢ zawladnigcia swoimi zwidami. Opowiada im banalny
prze$miewcza historyjkg. z¢ spotkal na placu Pigalle w Paryzu czlowicka, kidry pokazal
mu jak by¢ wolnym. . Musisz zdjgé pasek od spodni. 1 potem zrobi¢ petlg, | zarzucic jy
sobie na szyj¢”. Zwidy jak zahipnotyzowine powtarzajg gesty bohatera: zdejmujq paski,
robig petle, zarzucajg sobie na szyje. Bohater podniecony schodzi ze skrzyni, wrzeszczy.
.zakladaj, no predzej” (jakby dalszy cigg opowiedci), nagle zwidy budzq sig 2 zahipnoty-
zowania. przypominaji sobie petle, kidry musialy dotgd nosié i poznajy swojego prze-
§ladowce. Zaskoczone takim stanigciem oko w oko, ale i wiciekle, gnicwne. Obwieszajy
go swoimi pgtlami, preywigzujg do drewnianej barierki (zakladajg mu na plecy). jak do
krzyza, upi6r morderca zaczepia mu na plecach wieszak. ..Gifl, fotrze!”. Bohater rdwnie
wéciekly jak oni, drwi 2 nich, wyzywa. Naprzeciw niego pojawia sig posta¢ w bieli, kidra
dotgd podezas zmagan z bohaterem trzymala si¢ na uboczu. Nadladuje jego gesty 1 slo-
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wa. Czujemy, ze jakby oto nareszeie odnalazla swoje windciwe micjsce, naprzeciw tego,
z ktérym byla najmocniej zwigzana. Bohater przezywa swdj koniec, snuje refleksje. Oto
jest mareszcie u kresu swoich meczami, zadaje sobic pytania, rozmawia sam ze soba,
lustro powtarza kazde jego slowo. Ich Zycie dopelnia sig. Gdy bohater umiera i pada na
podioge, upada réwniez i postaé w bieli, upadajy takze zwidy - cieszace sig dotyd ze
zbrodni. Mijajg chwile w ciemnosci, Powoli zapalajg sig Swiatla. Widzimy zwidy nare-
szcie wolne, cieszqee sie wolnoscig: Jak w picknic”, Juz cheg odrzucal swoje wiesza-
ki, pilniki, telefony, misie, ale zostawiaja je przy sobic, Mogq im si¢ przydac, Wehodzg
mi¢dzy publicznodt, rozmawiajq z nimi, nareszcie wolni. Majg swoje  stare cechy, mor-
derca czujnie rozglydajgc si¢, zastanawia si¢ kogo tu zabi¢, aktorka sprawdza co by
moglo by¢ bardziej wyraziste. , Niemowa" prébuje si¢ dodzwoni€ nie wiadomo do kogo.
Widzimy, jak z podlogi podnosi sig posta¢ w bieli, jak bohater usituje wyplytac sig z peth
i Jkrzyza”, i jak Lustro mu pomaga. Potem Lustro bierze bohatera za r¢ke | wyprowa-
dza go z tego pobojowiska. Bohater kustykajye, przygarbiony, wychodzi krok po kroku,
trzymajge za reke Lustro jak siostrg. Wedrujg tak ku drzwiom w Scianie, bohater w pewnej
chwili wola: . To sen. ciggle sen”. Za nimi powoli wychodzy pozostale postacie. Swiatlo
gasnie, Muzyka, Publicznodé siedzi lekko zahipnotyzowana. Oklaski. Dlugie w pol-hip-
nozie,

(Premiera 27 lutego 1996 Sala Czama Centrum Kultury w Lublinic). Przedstawienie wg
pomyshu i w rezyserii Michata Siarkowskiego.

,Cmentarzysko”
Zapis préby generalnej

Whiega On (Robert Skassa), rozrzucajge po scenie kilkadziesigt czarnych poduch,
.Nareszcie jestem sam”™ — wola. Nareszcie mogg robié, co cheg”. Rozrzuca poduchy,
skacze po nich, wolny i szczesliwy. Potem je uklada. ,Harmonia. Zawsze cheialem stwo-
rey¢ harmoni¢”, Rozklada poduchy na podlodze. Kiadzie je obok sicbie. Prébuje je upo-
rzgdkowac. Ale poduchy sq nieposluszne. Jest ich duzo, sg migkkie. Gdy uklada z jednej
strony, inne roztrgca nogami. . To wzburzony ocean™ — krzyczy, ale uparcie trwa w swo-
im postanowieniu, pytajgc czasem sam siebie: ,Czemu nie moge stworzy¢ harmonii?”,
Na scenie niepostrzezenie pojawia si¢ Inny (Tomasz Tosiek). Przechadza si¢ pomigdzy
poduchami. Rozglada si¢, przystaje, przyglada sig poszczegllnym. Bezglognie porusza
ustami. Dla mego poduchy 53 nagrobkami, a przestrze, po kidrej si¢ porusza 1o cmentarz.
WwNie zabieraj, nie raszaj, to grobowcee™ — méwi do Onego, gdy ten je zbiera i tworzy 2 nich
swiij upragniony lad. . Przeciez nikogo v ni¢ ma. Jestem sam” — méwi On i zabiera
poduchy, choé Inny mu w tym przeszkadza. . Tego nie ruszaj. To gréb krélika™. , Jakie-
£0 krélika?" ~ zastanawia sig On, Byl teatr. Rezyser cheial, aby wszyscy przeiyli czyjas
{mieré, zabili jakied stworzenie, bo nie bedg mogli dobrze zagraé zabbjcéw. Padlo na
krélika. Bylem w tym teatrze. A ty?". Ja nie chcialem zabijac” - On jakby coraz bar-
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dziej zgadzal sig na istnienie Innego. . Bylem tam, méwilem: nie rébcie tego, co wy
robicie?! Ale nie uratowatem go. Krolik byt przeraiony”. .Ale przeciez ciebie tu nie
ma, Jestem tu sam” - reflektuje sig. ,Nie jestes sam. Ja te w jestem. A tu jest cmen-
tarz". ,Nie. ni¢ to nicprawda. Jestem sam. Tralala, jestem sam. Tyle tych poduch. Wzbu-
rzony ocean. Czemu nie mog¢ stworzyé harmonii?” - wraca do swej idee fixe, ale
pozostawia tamty poduchg (,Nagrobek krolika™) w spokoju. Inny znajduje w kqcie sahi
wielkg czamg konstrukcje prostopadloscienny. Smieje sig. Cos mu to przypomina. Znaj-
duje réwniez stary popsuly glosnik. Wnosi na ¢rodek, przyklada ucho, udaje, ze slucha.
On zaintrygowany. Odrywa si¢ od . budowania fadu™ (by¢ moize juz go nuZy robienie
tego w samotnosci). Razem sluchajq .sadia”, oceniajy jakosé odbioru, z porozumieniem
kiwaja glowami, stuchajac nie docicrajicej do nikogo poza nimi muzyki. Dla Onego, jak
i dia Innego, przedmioty wyciggnigte przez Innego wydajgy sig cod znaczyC. Akceptuje
juz istnienie Innego. Nie jest sam. nie moie ciqgle uchyla¢ si¢ przed Innym. Prébuje
zn6w dalej tworzy¢ harmoni¢, ale juz nie sam. Zgadza sig wzigc Innego na pomocnika.
Tym razem kladzie poduchy wewnglrz i na wicrzchu wielkiej czamej konstrukcji. Inny
mu je podaje. Odczytuje z poduch napisy. Zaczyna od niewinnych. nie za duzo méwiy-
eych: Ofiarom faszyzmu”, Kubus Puchatek™ i inne. obydwaj kumple smiejg si¢. Ro-
¢nie konstrukcja wspélnic tworzonej harmonijnej budowli {,,Wiciy Babel™). Trafiajg sig
rézne napisy. Na nickiérych nie ma daty Smierci. ,Juz wiem, 1o nagrobki, kiére dojrze-
waja, rosng jak rogliny” — méwi On. Na nickiérych napisy jeszcze nieczylelne. . Wyzna-
czajg czas. To skladowisko plyt nagrobnych dla jeszcze zyjaeych™ LA ten kamief ma
cof napisane z drugiej strony -t ma datg $mierci, a tam ma inng. Patrz, a ten z jednej
strony ma date, a z drugiej (do gbry nogami) nie ma™. Odkrywajq inne jeszeze zaskaku-
jace plyty nagrobne. Tymczasem konstrukcja harmonijna z poduch-cegiel-nagrobkow
roénie coraz wyzej. Na jej szczycie zawzigty murarz - On, Konstrukcja z migkkich,
niestabilnych poduch chybocze sig. Jak ja potem stad zejde?” — niepokoi sig On, Wyj-
muje jednq z poduch spod siebie, konstrukeja nagle rozpada sig. On leci na leb, na szyj¢
(aktor rozbija sobic na prébie nos). Na dole trafia na plyt¢ ze swoim nazwiskiem. . To
moje? Jakie tu sq daty?”. Nie moze odezytaé. Odezytuje, chyba niewyraZny, napis. Inny
przyglada si¢ zabiegom Onego. W korficu podehodzi. . ChodZmy. Juz czas™ — podnosi
Onego. Na $cianie w tyle sceny pojawia sig plama ciemncgo Swiatla, On idzie powol, 2
przestrachem, podirzymywany przez Innego. Rozmawiajg niewyraZnie, by¢ moze o kréli-
ku, Znikajy w ciemnym $wietle na fcianie. (Przeslanic:) Po upadku z Wiezy Babel”,
zbierajge sig z podiogi, On wypowiada swojy najwazniejszq kwestig, kwintesenci¢ przed-
stawienia — harmonia (fad) byla na poczgtku, harmonia nie jest punkiem dojscia ludzkie-
go bytu, lecz punktem wyjécia (my$l platofiska). Godzge sig z brakiem harmonii, On
nareszaie preygotowany jest do odejicia.

Na podstawie proby w Sali Czarnej Centrum Kultury w Lublinie w styczniu 1996 r.
Rezyseria Robert Skassa 1 Tomasz Tosiek.



Agnieszka Hatas

Speaking of Spring
A dialogue between two illustrious vagabonds
by the names of Trampleroad and Lanternhawk

{The setting ~ An unspecified but very old, wild and dense forest somewhere in Fan-
tasyland. The time — Around the end of April, more or less midnight.)

Trampleroad: Ah, evening, late evening, a wonderful time! How do I relish the very
sight of the twinkedy-blinnkedy stars pecking through the intertwining branches of an-
cient oaks and graceful birches! And how doth the cool wind rustle in the dew-moistened
grass... and the sweet scent of daisies and marigolds blooming in the meadows, "tis all
the heant needs 1o be happy... Lantemhawk? Do you agree?

No answer

Trampleroad: Lantemhawk? D'you hear? Of all the four seasons spring i€ undoubte-
dly the best. In summer I fry in the scorching sun, in autumn | melt in torrents of rain,
winter plagues me with frost and snow, colds in the nose and icy feel... Only in spring
can the humble man at last feel he is a man and not a weatherbeaten rock on a barren
hill.. Lanternhawk? Lanternhawk? D’you hear?

No answer

Trampleroad: Upon my words, he is asleep! He s asleep! While the nightingales
sing and the leaves sigh, while the moles burrow and the primroses flower, while the
vesper shines silver in the sky and the beautiful lady somewhere far away sobs quictly,
recalling her long-lost lover, this unworthy creature is actually snoring away, waiting lor
the morning to come! Lantemhawk! Ho, Lanternhawk! Wake up!

Lanternhawk: (raising his head) Not so loudly, if you please, I'm not as yet deaf.

Trampleroad: Not deaf, perhaps, but a despicable loafer, my friend. Here | am, re-
flecting on all the beautics Nature can expose, and all the while, immune to the wonders
my poetic ++-1ons can spread before your awed eyes, you, Lanternhawk, snore peaceful-
ly as a rabbit in its burrow!

Lanternhawk: Incidentally, | wasn't asleep.

Trampleroad: Ha! Ha! Ha' Not aslecp? Not asleep? Don't even attempt to fool old
Trampleroad, my friend. What other activity, then, were you so preoccupied with that
you failed 10 answer my question, huh? Daydreaming perhaps?

Lanternhawk: Eveningdreaming would be in the present circumstances a far better
term, but yes, if you care to call it so, | was dreaming.
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Trampleroad: That's it. my friend, speak always the truth and only the truth, ‘tis in life
of all paths the safest and most sure. And what, may [ ask, was your dream, Lanternhawk?

Lanternhawk: Not s0 much 2 dream, as a thought, quick-fading, fleeting like the
memory of springtimes long past...

Trampleroad (respectfully): Ooo! I'm not the only poetic soul in this misty-musty
old forest, it would seem. Ah, yes. | understand. Springtime is dreamtime, wishtime and
thoughttime all together, both joyful and sad, playful and weeping, therein half its sweet-
ness lies... (conspiratorially) Tell me. my friend, is she preuy?

Lanternhawk: Who?

Trampleroad: Oh, nobody, nobody. Just a thought, you know... A flower, let’s say.
A pansy... No, a rose. A red rose.

Lanternhawk: Roses are strange.

Trampleroad: Beautiful, my friend, beautiful, belicve me, a rose is that and nothing else.

Lanternhawk: Strange. [ said. A mystery, shadows trapped in the labyrinth of scarlet
petals, delicately trembling... You look at a rose and see, what?

Trampleroad (after hesitation): A rose?

Lanternhawk: Just s0. Did you ever wonder, then, what a rose thinks - when she
looks up at you? Who are you to a rose? A dark figure looming against the sky, cutling
out the sun? A monster, perhaps, coming to shatter the happy harmony of plant, carth,
sun and rain? Injure the pride of puny thorns on her slender siem?

Trampleroad: You don’t quite seem to understand and appreciate the mood of this
wonderful evening, do you, my friend?

Lanternhawk (not heeding him): A rose, a rose. A beauty. living without hean or
thought, earth-child, bom to be plucked. you'd say. And yet...

Trampleroad: Take care, your talking might soon make me feel uneasy...

Lanternhawk: Have you ever heard of the piercing scream a rose ulters when picked?

Tramplercad: Ah! The picking of a rose! Was that then your dream, my friend? A great
moment, | agree. and very poetic as well, Indeed, had [ now a scroll of parchment and a re-
liable quill-pen, what a lyric I colid compose with the rose as my muse! Describing eve-
ry leaf, every elegant petal-curve, and that incomparable aroma rising in invisible whirls
from the little bud of vivid erimson... Well? What do you say? Jealousy, isn’t it? Don’t
iry and deny me, my friend, | can see it in your eyes, plain and entirely unabashed.
You're not the only one in the world dreaming of roses, you see, it's a thing to live with,
4 kind of passing folly. Associated with spring somchow, [ suppose. Never you mind.
it'll bring you to no harm, unless you lose your nerve and try to fight against whatever's
taking over for the time being. It's worse then battling a dozen dragons all at once. Just
you relax and enjoy the scenery... Look, there's the Big Dipper, nght ovér our heads!

Lanternhawk: Marvellous, indeed. But I'm very much afraid you were mistaken be-
fore. My dream, my thought, my fleeting memory... they weren't about picking roses.
Not exactly.

Trampleroad: No? Then... What with, then? Hey! What were you thinking of, my
friend?

Lanternhawk: Gardening,
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Scena |

Scena: w tle rozgwiczdione nicbo (migoczace gwiazd) W glebi, z prawej stoi Chio-
pak. Ubrany w czame spodnic i czamy golf. Z lewej wysunigty ke widowni czamy glo-
bus, na kidry w zakofczeniu pada ostre swiatlo (z prawej).

Chlopak

{glodno mysli)

Jest w tym niebie cof niepokojgcego, cof co mnie glgboko przeraia, a zarazem pocigga.
Jakby fala za faly naplywajac do mej glowy budzily ciekawoid,., i cof jeszcze... Nicboskion
jest jak mapa, ktéra cod pokazuje, dokqdd prowadzi,,, Czyzby? Nie, ta mapa 1o weale nie
rzeczywisty obraz Wszechdwiata. To tylko pozbawiony znaczenia $micinik. Pokazuje
gwiazdy sprzed miliondw lat, a my smiesznie bezmydini wierzymy, z¢ jest 1o akalna wizja
Kosmosu. Nic bardziej mylnego! A czy w zycu nie jest podobnie? llez 1o mzy wydaje
sig nam, ze mamy cof w zasi¢gu reki, ze to cof jest nieuchronnie nasze a gdy wykonuje-
my najmnicjszy ruch czy gest, wrazenie to pryska niczym mydlana barika. A rgka trafia
w pustkg. Nawet sami dla siebie jestedmy niczym dwie gwiazdy leigoe po przeciwnych
stronach Wszechswiata. Niby siebie widzimy, ba, nawet slyszymy, lecz czy mozemy by¢
pewni. ¢ ten obraz lub te slowa 10 jui nie przeszlode, juz nic prawda? llei w naszym
zyciu jest iluzji™ Nei rzeczy musimy preyjad na sile, wmawiajge w siebie ich autentycenosd.

Prolog

Na srodku sceny, na stoliku ustawiony jest telefaks. Urzgdzenie jest wigezone, syste-
matycenie  wyrzuca z siebic” informacje; zwoje papieru leiy w bezladzie obok stolika.
Tio jest ciemne. Z glotnikéw, umieszczonych 2 tylu widowni, dobiega glos spikera czy-
tajacego naplywajgce wiadomodci.

Glos spikera

Serwis informacyijny.

O niclegalnej emigracji i nacjonalizmie. W Warszawie rozpoczglo sig 13 bm. dwu-
dniowe spotkanie ekspeniow i dyplomatdw pafstw Inicjatywy Srodkowoeuropejskiej na
temat nielegalnej emigracji, nacjonalizmu i ksenofobii. Przewodniczenie konsultacjom,

poswieconym i¢ problematyce, powierzono Polsce. Celem spotkania jest wymiana infor-
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macji o wystgpowaniu omawianych zjawisk w krajach Inicjatywy oraz opracowanie na
tej podstawie programu dalszych konsultacy..

Sport.

Superpuchar Europy zdobyli pilkarze AC Parma, ktérzy w rewanzu pokonali 2:0 AC
Milan.

Wiadomosci kulturalne.

Fundacja im. Emila Slistera przyznala iegoroczne, prestizowe nagrody literackie. Za
najlepsze opowiadanie SF - debiut, gléwng nagrode - 3 letnie stypendium w USA -
otrzymal miody Polak, kiérego danych Fundacja nie podaia. Jego wtwér pt. , Spacer..”
opowiada histori¢ dwéiki mlodych astronautéw badajacych nieznane przestrzenie kosmo-
su. Niestety na skutek ataku Obcych zostajg oni zmuszeni do opuszczenia swego statku
o nazwie ,Pegaz” i wyruszenia we Wszechswial... na piechotg. Waznym elementem na-
grodzonego opowiadania, jak podkredlila komisja oceniajgca blisko 300 nadeslanych
prac, jest cickawy wyjlek milosny oraz szokujgce zakoficzenie utworu.

Z regionu.

3-letni Daniel spalil ocju stodolg wraz z maszynami, Rzecz miala miejsce w czwartek
przed pludniem w Radzicjowie (woj. chelmskic). Dziecko bez opieki doroslych bawilo sig
w stodole zapalniczky. Od jej plomienia zajely si¢ skladowane w budynku siano i sloma,
Spalily sig réwniez ciggnik, sieczkamia i inne maszyny rolnicze, J6zel ], ojciec malego
Daniela, oszacowal straty na okolo 200 min.

Prognoza biometeorologiczna.

Mozemy odczuwaé zmgczenie, sennoéc, oslabienie refleksu i rézne dolegliwosci. Sto-
sowanie uzywek niewskazane. Nalezy unikad intensywnego wysitku fizycznego.

Pogoda na weekend: w sobotg duzo chmur, miejscami moze jeszeze popadac desacz,
w niedzielg doé¢ pogodnie i cieplo, w ciggu dnia od 5 do 7C".

Lecz bynajmniej nie przeszkadza to nam, wszystkim bez wyjgtku, 2y¢ w tym $wiecie
poboznych zyczed, ulotnych pragnieri...

Jest w tym niebie cof niepokojcego, cod co mnie glgboko przeraza... Bojg sig.
Scena 11

Scena pograzona w ¢iemnodei. Powoli dwa reflektory (zielony z lewej. czerwony z pri-
wej) zaczynajy oswietlad $rodek sceny. Posrodku, ok. 0.5 m nad ziemiy wiszy dwa ska-
fandry astronawyczne (biale), . Jrzymajgee sig za rgee” (lewy w swietle zielonym, prawy
w czerwonym). Glosy akloréw dobiegajq z glosnikéw (jak w prologu). Po zakoriczeniu
kwestii reflektory gasng powoli.

Ona

1 kogéz to my tu mamy?

My, ktérzy po wickach wracamy
Przybywajge z dalekiej przysziosci
Do kogo wstgpilismy w gosci?
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On

On o nas przed laty stworzyl
Caly Wszechdwiat nam otworzy!
Powysylal nad nicbiosa

Gdzie weigz czeka na nas... kosa.

Ona

On nas wypchngl w swiat daleki
| porzucil bez opieki

On nam zadal straszne mgki

My wcigz zywi — 2 jego reki!

On

Lecz Fortuna kolem toczy
Strach zaglada w jego oczy
Olo nadszed! dzieri zaplaty
Wstgpisz dzisiaj migdzy katy

Scena 111

Scena: bar, na blacie szklanka z sokiem pomaranczowym, obok kosz na fmieci. Na
wysokim stolku, przy blacie siedzi Chlopak, Jest ubrany w jeansy i bialy podkoszulek.
Powoli, zastanawiajac sig, cof pisze. Na koniec z roziargnicniem, 2 rezygnacja czyta i zaczy-
na mazaé po dopiero co skoficzonym tekécie. Nasigpnie kartkg mnie i wyrzuca do kosza.
Z opuszczong glowy schodzi ze sceny. Glos dobiega z glosnikdw.

Glos Chlopaka

To juz 4 lata, wliczajge w 1o czas, gdy Cig kochalem, a jeszcze nie znalem, gdy w mys-
lach rézami, bez kolcow, Ciebie — droga Julio, ja - Myslacy Romeo obsypuje.

Mys$lacy Romeo ~ to brzmi tak dumnie i jakze .. smutnie. Lecz czy spelnionym, rado-
snym jest uczucie bedace iluzja? Bedgce snem... To juz chyba normaine, ze o tej porze
cziowiek balansuje na granicy sensu i bezsensu, na granicy prawdy i klamstwa, na gra-
nicy siebie samego.

Zdradzg Ci w tajemincy, ze czasami zadaje sobie pytanie: czy jestem mormalny?
| dochodzg do wniosku, Ze tak. Nawet na pewno tak. Dlaczego? Bowiem mam glupie
marzenia i jestem leniwy. A to s przeciez najnormalniejsze rzeczy pod Stoficem... Ale
czy pod innym tei? Tkwi we mnie jaki¢ smutek i obawa, spleen — méwige jezykiem
Szekspira.

A zresztg - .Za wiele mySle. Z takimi nicbezpiecznie™.

Czegos sig bojg!

of wraca do mnie jak bumerang 1 zamierza stracié¢ mi glowg. Ja 10 wiem, ja to czuje.
Prosz¢, poméz mi! Uratuj mnie przed nimi!



.Cogitationum poenam nemo Iuil® 141

Scena 1V

Scena: fotel (podrodku, tylem do widowni), kanapa (z lewej, bokiem), na szafce (w glg-
bi, z prawej) telewizor i video. Ekran telewizora skierowany ku widowni, W fotelu sie-
dzi Chiopak ubrany j.w. Nagle na miejscu emitowanej bajki pojawia si¢ obraz: zdjgcia
uémiechnigtej dziewczyny (brunetki o ciemnej karnacji) i mlodego meiczyzny (blondy-
na). Nasigpnie pokazane sq fragmenty filmu — odlot jakiejd rakiety, wahadlowca. Chlo-
pak podchodzi do telewizora i zaczyna przy nim manipulowac. Pojawia si¢ 1 zaczyna
narastaé powoli wibrujgcy déwigk o wysokicj czgstotliwodci (uzyskany 2 generatora
diwigku).

Chiopak zakrywa sobie uszy, krzyczy, zaczyna . szalel™ - przewraca folel, upada, wije
sig z bélu. Nagle wszystko znika: nastaje ciemnos i cisza. Po paru chwilach rozlega sig
utwdr - muzyka organowa. (proponowane: Johann Pachebel, Preludium Choralowe
/ Chorale , Allein Gott, in der Hoh sei Ehf™).

Scena V

Scena: z lewej strony stoi Ona (dziewczyna ze zdjgcia), na $rodku sceny Chlopak
(ubrany jak w scenie ), z prawej zad strony stoi On (partner dziewczyny). Nad nimi,
posrodku sceny wisi ok. 2 m nad ziemig obraz - przedcieradio tlo ciemne.

Ona: Witaj chiopcze! Witaj nasz ojcze!

On: Witaj nasz zabgjco!

Chilopak: Kio 10?

Ona; Jak 10? Nie poznajesz nas? To my, twoje dzieci.

On: Twoje oftary.

Chiopak: Kim jestescie? Jak 1 weszliscie?

On: Jakg on ma keGtky pamigé. A zreszty to chyba nie dziwne. Ludzie c2¢sto zapomi-
najy. o... swoich zbrodniach. Chowajy je, maskujy, zapominajg. oszukujy sami siebie,
lecz te, tak samo jak my dzis, wracajy po latach... (Smieje sig). Jak to si¢ méwi; prawda
na wierzch wyplywa.

Ona: Daj mu jui spokdj! Nie widzisz, 2e to jeszcze dziecko?

On: O, nie! To jui nie dziecko. On zreszty migdy dzieckiem nie byl. Zawsze taki po-
wainy, opanowany, zawsze taki dorosly...

Chiopak: (przerywa) Czy wreszcie mi powiecie, jak tu sig dostaliscie 1 kim jestescie!?

Ona: Nie jested glupi, wigc chyba wicsz, ze duchy nie uzywajy kluczy ani wytry-
chéw. My tei. JesteSmy tam, gdzie cheemy. O1, pstryk... i juz golowe,

Chilopak: Ale dlaczego , wpstrykngliscie si¢” do mnie?

Ona: Przeciei Ci juz 1o mowilam. Jestes naszym ojcem.

Chilopak: Ale kim wy jestescie?

Ona: Czy pamigtasz swoje pierwsze opowiadanie, to napisane przed kilku laty na
konkurs? To, kiGre zostalo nagrodzone stypendium, na ktére ni¢ pojechaled? Pamigtasz
wPegaza™ 1 dwojkg mlodych astronautéw? Martena - doskonalego jak grecki posqg, réwnie
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twardego w drodku, jak i na zewngurz? | Kalhan — drobng, odwazng dziewczyng o zloci-
stobrgzowych oczach?

Chlopak: (przyglyda sig, poznaje) To wy jestescie Kalhari i Marten!!!

On: Nam bardzo przyjemnie, 7¢ nas poznales, ale czy tobic bgdzie podobnie? Nie
sadzg.

Chlopak: Alez to niemozliwe! Przecicz ja was wymyslilem, istnieliscie tylko w mo-
jej glowie i na kilku arkuszach papicru. Was po prostu ni¢ ma'

Ona: (szyderczy smiech)

Chlopak: Wy nie mozecie istniec!

Ona: My$lisz — wige jestem” — ot cala tajemnica. Fakt, to ty nas stworzyles, wymy-
sliles, 1 my jestesmy twymi dzie¢mi.

On: 1 ofiarami..,

Chiopak: Nie, to niemozliwe! Takie rzcczy 2darzajg si¢ tylko w ksigzkach SF.

Ona: Skqd mozesz wiedzie¢, z¢ twoje Zycie nie jest taky ksigzka? Czy nigdy nie
slyszales o konstrukeji szkatulkowe;)?

Chlopak: Slyszalem...

Ona: Sam wige widzisz. Nie masz co sig dziwic. To, z¢ w jestedmy, jest tak samo
realne jak... fakt naszej Smierci.

On: A propos naszej smierci. Chyba nadszedi czas. by wyr6wnac rachunki, Panic
Fantasto. Czyz nie?

Ona: Poczekay! Wpierw dowiemy sig dlaczego?

Chlopak: Co .dlaczego™

Ona: Dlaczego nas zabiles

Chiopak: Nie, ja chyba énig...

On: PogddZ sig wreszcie z faktem naszego przybycia. Pogddi sig, zresziy, z calym
dwiatem, bo nie wiadomo ile czasu ¢i zostalo...

Ona: Tak. Zeobmy krdtki rachunck, Konkurs wygrales, ale na studia nie wyjechales. Napi-
sales kilka rzeczy, dostales parg $wiadectw, byles kilka ruzy 2a granicg... i to by bylo chyba
wszystko. To smutne, ze tylko tyle. Pomysl, ile rzeczy jeszeze przed 10bg, a lymczasem...

On: A tymczasem powracajq znikgd starzy przyjaciele.

Ona: Kim my jestesmy wladciwie dla cichie?

Chlopak: Nie wiem... Moze jestedcie moimi pomyslami. kibre nie mogg zostad zrea-
lizowane... jestescie czastky mnie samego...

On: 0, z pewnoscig; odrobing nadziei ludzkosci i checi stania sig cichym bohaterem,
syntezg cymizmu i romantyzmu, kiepskg milosciy i brakiem jakichkolwick rozsgdoych
rozwigzaf na przysziodé, Oo czym jesteSmy? Nie, Nic 2 tego. Moze jeszcze wezoraj
byligémy twymi ofiarami, a raczej ofiarami twej chorej wyobrafni. Lecz dzis, gdy nad-
szedl dla ciebic dziefi sqdu, jestesmy twoim trybunalem.

Chlopak: Nie wy macie mnie sidzic!

On: ($micje sig) Jakze dziwnie brzmig w twych ustach takie stowa. Szczerze méwigc,
nigdy bym sig tego po tobie nie spodziewal. A ty?

Ona: Nie wiem, on jest taki... $mieszny. Raz wielki i Smialy, a raz malutki 1 przerazo-
ny. Czasami chee udowodni¢ catemu $wiatu swe rac,2. a gdy przyjdzie co do czego, to
okazuje sig, Ze nie ma o czym mowic,
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To chyba niezwykle; taki brak stabilnosci wewnglrene] — 10 chyba co$ nicbezpiccznego.

Chlopak: Przestaricie! Slyszycie, przestaricie! Jak bgdg cheial stucha¢ takich bredm
to péjde do psychoanalityka. Skoriczcie juz te...

On: O Nareszcie zaczyna méwié rozsgdnie. Zuch chiopak! No wigc, rozprawy jako
takiej nie bgdzie, Nie jestesmy cickawi, co masz na swojq obron¢. Jedyne co nam pozo-
stato to wydaé wyrok.

Ona: Mieliémy dosy¢ duzo czasu by wymysli¢ co§ odpowiedniego. I sadzimy, z¢ to
mamy. Réwnoczesnie zaplacisz nam za nasze krzywdy, a w przysziosci nie bedziesz w sta-
nie powtdrzy¢ swego czynu - a lo jest chyba ideq kary, czyz nie? Bgdzie 10, w pewnym
senste resocjalizacja... tak, w pewnym sensie. Bedzie to zycie po Smierci.

Chiopak: Co!? O czym ona méwi?! Co mam niby robic?

Ona: Méwige szczerze, mam $wiadomost, iz mie sposob jest przewidzied twoje) re-
akcji. Réwnie dobrze mozesz naplué nam w twarz, lub te2 rzucic sig do stop. Nie wiem.
Ale to nie takie wazne, Teraz...

On: Zatem, z pewng satysfakcja informujemy Pana, iz zostal Pan skazany na SmierC
biologiczny, Czesc.

Koniec

Od autora.

Powyisze 5 scen i prolog, opatrzone tylulem nie majj charakieru pracy czysto literac-
kiej i w zamy€le stanowig jedynie podstawe do inscenizacji krétkiego przedstawienia, Pre-
zentowane rozwigzania scenograficzne, czy tez muzyczno-diwigkowe, podobnie zreszty
jak i czgd¢ wypowiedzi mogg zatem ulec, w trakcie ewentualnych préb, Zmianom.
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Przemystaw Wigczkowski
Stawomir Zurek

~Scriptores” w Krakowie

Dziennik uczestnikéw czterodniowej sesji teatrologicznej
(Krakéw 12.02-15.02,1996)

12 lutego. Dziehi pierwszy.

Tego dnia wsialem przepelniony przeswiadczeniem, z¢ . wyprawa sig” powiedzie,
Péénie) . wysiedziatem" zajecia w szkole, wricitem do domu. Pakowanie. Podpiech. Fo-
szedlem na dworzec. Na stacji kupowanie biletdw, W.= usmieszki.

Jechali¢émy dlugo, leniwie i sennie. Nie zjawil sig S. Z. Najpierw sqdzilimy, ze si¢
spZni, pééniej pod przewodnictwem J. G, przeszlismy caly pocigg w poszukiwaniu sla-
welnej postaci. Krakdw, wreszcie...

W czasie podrézy nie stalo si¢ nic nadzwyczajnego az do przybycia do miejsca za-
kwaterowania. W. jako tymczasowy przywodca pertrakiowal z zakonmicami w sprawie
warunkdw zamieszkania, Po rozmowach za zamknigtymi drzwiami zakomunikowal nam
z radosng ming historyka:

- Dostali$émy duzo miejsca, caly 28-osobowy pokdj!

Komus$ wyrwalo sig:

-0 Boze !

Pomys$latem, ze w kazdym miejscu mozna doznac olsnienia, ale nie chcialem tego
méwi¢ glodno. Na zadowolone najbardziej wygladaly dziewczyny, szczeg6inic K. G,
Pomysélalem, ze nie cheialbym by¢ na ich miejscu.

Spalismy w sali, ki6ra przypominala hangar, czulismy sig jak lowicy na pigtrowych
lozkach.

13 lutego. Dzien drugi.

gadz. 11.00 - Poranck teatralny w  Jamie Michalikowej",

gadz.13.00 - Spotkanie z Bozeng Gierat-Bieron i Lukaszem Drewniakiem z krakow-
skiej gazely teatralnej ,Didaskalia™ na temat: ,Wspdlczesne zycie teatralne i krytyka
teatralna”.

godz. 1500-16.30 - przerwa obiadowa.

godz. 1645 — lekeja teatralna w Teatrze Starym (.Dramal romantyczny™).
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godz. 18.00 - spektakl.
Jak wam si¢ podoba” Williama Shakespeare’a w redyserii Tadeusza Bradeckiego
(Teatr Stary).

godz. 21.30 - Wieczerza w  Piwnicy pod Baranami®,

Wstalidmy okolo godziny dziewigtej. Po porannej toalecie odnaleflismy prawdziwy
bar mleczny (nad Wisly). Wraienie bylo nicsamowite. Wogtrze wygladalo juk zyweem
przeniesione z lat 60-tych, albo nawet 50-tych. Po lewej stronie prawdziwa lada z wmtych
czaséw, po Srodku kilka wieszakéw na ubrania, Jednak pomieszezenie posiadalo réwnicz
atrybuty wspolczesnodei, takie jak plastikowe stoliki 1 krzesta, oraz misternie wkompo-
nowane w odpadajqey tynk Kinkiety - kiczowate imitacje pozlacanych lampionéw,

Po $niadaniu natknghidmy si¢ niespodziewanie na S. Z., kiéry z wiclkim, czerwonym
plecakiem nietrudnym do zauwazenia kroczyl ulicy Floriafiska.

W ten sposdb dzigki niespodziewanemu spotkaniu moglismy od razu zrealizowad
pierwszy punkt nasze sesji: Poranck w ,Jamie Michalikowej”. Plany, plany, plany.., Strate-
gie, strategie, strategie... W pierwsze) wers)i mielismy zaplanowane zwiedzenie , Muzeum
Tadeusza Kantora™. Niestety okazalo sig, ie bedziemy mogli je obejrze dopiero nastepnego
dnia, Punkt drugi dnia: walka intelektoaina z redakejy ,Didaskalii”. O krytyce i recenzji
teatralneg mteresujgeo mowili: Bozena Gieral-Bierod i Lukasz Drewniak. Cickawa byla
nie tylko trest, ale rowniez 2wigzki frazeologiczne uzywane przez recenzentow. Krytyk
Drewniak uzywal np, namigtnic zwrotu ,bijac™ w odniesicniu do calego kosmosu,

Punktem kulminacyjnym calego dnia byl jednak obiad w podziemiach ,Chimery”, na
kidry skladaly si¢ .wiclorukie réinosci” nazywane przez wszystkich . salatkami” (z salaty
nic mialy one jednak wiele wspilnego). Podezas konsumpeji dalo sip slysze¢ odglosy
podobne do tych. kiére umilaly nam pobyt w zeszlym roku w Rabee (brak mozliwosci
fonetycenego zapisu), Jednakze teraz nie byly one az tak glosne jak wiosny, chociaz
moze rownie intrygujgee dla wszystkich biesiadnikéw. PéZnici poszlismy wprost do Te-
atru Starego na lekcjg teatralng: Realizacje sceniczne dramaty romantycznego™.

Wieczor - spektakl samego Williama Shakespeare'a . Jak wam si¢ podoba” w rezyserii
Tadeusza Bradeckiego. Szczerze mOwije 1o niczbyt nam sie to , podobalo”™ (a whisciwie
mmi¢ = P, W), ¢z, to tylko moja subiektywna, podkreslam, subicktywna ocena. Podob-
e byto w stynnej . Piwnicy pad Baranami®, gdzie wpuszczono nas jedynie do jakicgos
obskurnego pomieszczenia, wygladajacego jak sied, w Kiérej wypada raczej przetrzy-
mywac ubrania, niz kogokolwick goscié, Wicczerza byla obrzydliwa, a pomigdzy stoli-
kami krgcili sig ciggle faceci (tew. L Iwarze sportu’),

14 lutego. Dzien trzeci.
godz 10.30 - zwiedzanie . Muzeum Tadeusza Kantora™ na ulicy Siennej i Kanonicznej.
godz 1200 - spotkanie z aktorami teatru Crikot 2.

godz. 14.00-15.30 - przerwa obiadowa.
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godz. 16.00 - spektakl .[Kuku na muniu” w reiyserii Krzysztofa Jasifiskiego (Teatr Sw).

godz. 19.15 - spektakl . Dziady - Dwanadcie improwizacy” Adama Mickiewicza w rezy-
seni Jerzego Grzegorzewskiego (Teatr Stary).

godz, 22.00 — dyskusja teatromantw.

Wiele dzialo si¢ w pamiging $rod¢. Najpierw zwiedzalismy muzeum Kantoru. (Po
obfitym $niadaniu w barze, lym samym co dnia poprzedniego. S. Z. jadi niezliczone bui-
ki 2 jajkiem i pil kakao, ciggle dowcipkowal, a2 pani kucharka patrzyla na nas podejrzliwie,
bo on zartowal, on sig $mial, a my jedlismy w skupieniu). PéZnicj powleklismy si¢ na
poranng przechadzke ulicami Krakowa, Muzeum Kantora 1o stara piwnica z wystawy
forograficzng i strych z pamigtkami po Wielkim Tadeuszu. Najcickawszy byl akior tea-
tru miejaki . Bogu€™ (tak nam sig przedstawil), kidry zajmujgco opowiadal o swoim wiel-
kim mistrzu. Pdfmej obiad u . Babci Malwiny™ na Slawkowskiej, lazenie po ksiggamiach.
A nasigpnie pigd godzin w teatrze: najpierw Stu, a potem Starym. Dwa réine przedsta-
wienia, oba doskonale, W pierwszym (L Kuku na muniu™) wysmienity Krzysztof Glo-
bisz, w drugim réwnicz Globisz, rywalizujgcy o prymat na scenie z Radziwillowiczem,
Trely i Peszkiem. W sumie dominowala igsknota Grzegorzewskiego za wielkosciy Swi-
narskiego.

Godz. 22.00 - rozmowy, rozmowy, rozmowy.,, o leatrze, lealrze, teatrze...

15 lutego. Daiedi czwarty.

podz. 11.00 - wizyta w XXI LO w Nowej Hucie,
prezentacja szkoly 1 obserwacja zajed, spotkanie 2 mlodziczy.

godz. 14.00 - spotkanie z prof. Jerzym Stuhrem - rektorem PWST.
godz. 15.30-16.30 - przerwa obiadowa.

godz, 19.00 - spekak] ..Opis obyczajow" Jedrzeja Kitowicza w rezysenii Mikolaja
Grabowskiego (Teatr im. J. Slowackicgo).

godz. 21.30 - spotkanie z Mikolajem Grabowskim, rezyserem przedstawiensa w Tea.
trze im. J. Slowackiego.

23.00 - wieczor pozegnalny.
Od rana tramwaj — cel Nowa Huta. Poszukiwania liceum. W liceum nic nie wiedzy

o naszym przyjefdzic. Dyrektorka na jukimg zebraniu w keratorium. Ogladamy szkolg.
Fiyna, ale w sumie nic nadzwyczajnego. Wracamy z Nowej Huty, kolejna godzina...
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Obiad na Stardwee, PéZniej poczekalnia w PWST, Przyjmie nas Stuhr, czy mie? Prayjyl..
Uf... Rozmowa w napigeiu, w kosicu si¢ rozluznia (Rektor Stuhr). Zaczyna si¢ doweip-
kowanie, gadanie, zdjgcia.

Wieczorem znowu teatr. W sumie bylismy na kilku przedstawieniach i w trzech naj-
wigkszych teatrach Krakowa. Sgdzg jednak. Ze ,Opis obyczajow” Jedrzeja Kitowicza w re-
zyserii Mikolaja Grabowskiego byl najlepszym z nich. _

Bylem pierwszy raz w Teatrze im. J. Slowackiego (P. W, S, Z. takze). Wngtrze przyponmi-
nato mi lubelski Teatr im. J. Osterwy. Bardziej ozdobne, podobna atmosfera, Polyczenic
przepychu z prostotg my<li. Pomieszanie barokowych elementéw z klasycznymi proporcja-
mi sprawialo wrazenie, jakby caly budynek oddychat . Swiezym™ krakowskim powietrzem.

Podczas przedstawienia odnajdywalem ciggle jeden element, kidry pozwalal docierad
do wizji teatru Grabowskicgo 1 jednoczednie prowadzil cale przedstawienie. Zaréwno
aktorzy, jak i rezyser probowali rozmawiad z widowniq, ale byla to rozmowa trochg ,nie-
ma”, jakby rol¢ stow zastapily gesty, za$ same stowa stanowily jedynie zwyczajne to.
Cala sztuka wywolala u mnie (P. W.) uczucie podobne do tego, jakie wywoluje wiersz
nu pozir zrozumialy i logiczny, ale z jednym elementem ni¢ pasujgcym do calej reszty.

Byl na scenie obecny dialog migdzy ozywionym dramatem, a widownig. (Fachowcy
nazywajj to chyba interakcjg.) To wladnie ten dialog zrodzil wewngtrzne napigeie, nie-
pokoj, na kidry trudno bylo nie zarcagowad. Dlatego nie dziwig si¢ tym. kidrzy byli roz-
bawieni podezas sziuki. Wlasciwie cala widownia poza malymi wyjatkami ryczala ze
Smiechu. A przecicz w iych _Smiesznostkach” scenicznych pierwszorzgdng rolg odegral
smutek, jakas blizej nicokreslona gorycz osobista, upadek Swiata. Dopiero w trakeie
ostatnicj sceny, w kidre) rzeczywistosé sceniczna w sposab widaczny zlgezyla sig 2 terad-
niejszosciy, na wszystkich .maskach™ wdbil sig zielony kolor sceny | byly one padobne do
wwarzy tanczgcych, zabawny 1 pozomie upojny taniee smierci. Koniee byl wk nicoczeki-
wany, ze na widowni  widad byto” strach przed prawdy, preed wyjalowieniem i wydar-
ciem wlasnych uczué, Grabowski siggngl do dusz, a ja czulem, ze ten ruch rekg” jakod
miespodziewanie mnie pokrzepil.

Nijcickawszym momentem tego wieczont bylo spotkanie 2 Mikolajem Grabowskim, juz
po preedstawieniu. To wielki, a jednoczednie pokomy anysta. (Wybral gadamie z licealistam
zamiast wywiadu w TV.) Siedzielismy w pigknym saloniku, czas mijal miepostrzezenie do
momentu wkroczenia zony rezysera. kiora delikotmie przywrdcila nas do stanu Swiadomosci.

Ta chwilowa otucha, juk sig okazalo poZniej, byla bardzo potrzebna, 2eby moc cierpliwic
sniesé probe, kory miclismy przejsé podezas powrotu. Wspdlnie z 5. 7.1 ). G. zastali-
smy drzwi. a raczej wrota klasztoru zamkmigle. (Reszta grupy poszla na dyskotekg do
nieznanego nam blizej lokalu). Do nas dolgezyla sig natomiast grupa Australijezykow.
ktdrzy rownie namigtnie probowali dostad si¢ do Srodka. Walilismy i pukalismy dluge i diu-
go ma proino, w konicu jednak siostry nam otworzyly, a otwierajye zrobily nam niezly
Jbigos”, twierdzge. Ze preyszlismy po godzinie 23.00 (mimo 2¢ nasze zegarki pokazy-
waly, i2 przyszlidmy w porg). Podobny klopot miclismy rano, kiedy to cheielismy wyjs¢
z budynku. Jak si¢ okazato, w klasztorze nic zawsze wstajg rano. Przypomniala mi sig
na pocieszenie Monachomachia™ Krasickicgo.

Péiniej juz tylko pocigg. Diugo. Wesolo. Czamo. Lublin. Dom...

UIY...



Stanistaw Zebrowski

Tadeusz K. jak Cricot 2

Jeden z muywybiiniejszych dramaturgéw XX-go wieku, pordwaywany wszechstron-
nosciq swych dzialar antystycznych z Wyspiariskim, Schulzem czy Witkiewiczem, Czlo-
wiek 0 nieokredlonej osobowoéci i nadludzkicj wyobraZni, wyrazajacy najpelniej sicbie
w tym co robil. Jego twérczosé to najszerze) pojcta SZTUKA. Malarz, scenograf, rezy-
ser, pisarz, teoretyk sziuki i akior - Tadeusz Kantor. Nierozerwalnie zwiqzany przez
wigksizg czgsé swojego zycia 2 teatrem Cricot 2,

Za czas powstania . drugiego” Cricotu przyjmuje si¢ przelom lat 1955-56, kiedy o
Kantor wraz z kilkoma zaprzyjaZnionymi malarzami i poetami wiworzyl grupe teatralng
na wzor preedwojenncgo teatru krakowskiego. Od tego teatru zapozycza réwniez na-
Zwg, o uzywanie kidrej prosi osobiseic twreéw przedwojennego Cricot. Sam Kantor po
raz picrwszy komentuje swy dwezesng dzialalnosé tak: ,Teatr Cricot 2 jest teatrem rze-
czywistosci konkretnej. a nie sztukg lluzji sceniczne;™.!

Pierwszym spektaklem jest Mgmwae wedlug St | Witkiewicza, w rezyserii Tadeusza
Kantora | z kostiumami Marii Jaremy — wspolzalozycielki Cricotu 2. Spektakl zostal
wystawiony w krakowskiej Kawiami Plastykow. Teatr, powstaly z inicjatywy grupy mala-
rzy, mie stawia przed sobq zadania oparcia sig na eksperymencie plastycznym czy scenicy-
nym, ni¢ ma {o by¢ réwniez teatr nowoczesny. Pomimo to Kantor chee nicustannie rozwijaé
teatr wspGlczesny. Sam péiniej pisze: . Whrew apiniom oportumisiéw wszelkich odcieni,
od zasiedzialych i usankcjonowanych godnodeiami osobnikdéw, az do pseudo intelektual-
nych esterbw AWANGARDA W TEATRZE JEST MOZLIWA 1 BEDZIE ISTNIEC" :

Jako poparcie swojej tezy Cricot 2 wystawia w roku 1961 W malym dworku Witkace-
go. Wiedy 1o zostaje uiyta po raz pierwszy metoda Linformel”.! Metoda 1a stosowana
byla dotychezas tylko w malarstwie. Kantor stosuje ji, aby poruszy¢ elementy scenogra-
fii, element taki moze teraz by¢ plynny albo zmienny (np. kostium, w ktbrym wystgpuje
aklor powstaje preez zniszczenic, wylarcie czy zuzycie).

Kolgjnym nowatorstwem teatralnym, wprowadzonym przez Tadeusza Kantora byl te-
atr zerowy". W roku 1963 zostal ogloszony Manifest teatru zerowego. Spektakl Wariar
i zakonnica stworzony zostal whasnie w tym nurcie. Zerowosé tego przedstawienia pole-
gata na tym, Z¢ aktorzy ograniczeni byli na sceme popriez ogromng sterte skladanych
krzesel, preez co musicli skupi€ sig na uirzymaniu na scenie (w sensie fizycznym). Tekst
dramatu byl przez nich omawiany, urywany i rekontynuowany. Byl to .miyn mielacy
tekst” — jak okre<lil 1o sam Kantor. - Strefa tekstu dramatycznego i Jowarzyszgeych mu
wypadkéw™, zostala rozbita osiggajge stopier zerowy™. *
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Kolejnym spektaklem Cricow jest Kurka Wodna (1967, ten zwigzek: Kantor - Witkie-
wicz bedzie trwal az do roku 1975). Teatr wydarzed”, to nowy trend, w ktérym wykreowa-
na zostaka wlasnie Kurka wodna. Nie jest 1o jednak zupelna nowosd, poniewsiz elementy teatru
happeningu (nazwa slOsOWana zamicnnie przez samego tworcg) widoczne 5 juz w pierwszych
preedstawieniach. Kantor w tym okresic chee sprzeciwid sig dwezesnemu teatrowl, kidry
jest , przeniknigty konformizmem™. Udaje si¢ mu to z pewnosciy przez ten fakt, ze w tea-
trze wydarzeri” zaciera si¢ réinica pomigdzy probg a przedstawieniem. Rezyser bezustan-
nie bicrze udzial w spektaklu, modyfikujgc go. Kantor nie chee w ten sposéb podkredlad
swej pozycji rezysera, chee pokazad, ze za spekiakl odpowiedzialny jest on sam, tak jak
kazdy akior u mego w spektaklu, Kurka wodna jest pierwszym spektaklem, preez kiory jego
twdrca zastyngl na szerszg skalg (pokazywany jest m.in. w Anglii, Francji i we Wioszech).

Po pigcioletnim sukcesie happeningu przychodzi czas na nowy spektakl Nadobnisie i kocz-
kodany. Spektakl 1en odbywa si¢ w szatni, kidra z zalozenia w teatrze pelni rolg po-
boczng, Teraz Kantor do swojego spektaklu moie zaangazowad widza, (Czed¢ widowni
prowadzona przez aktora wykonuje okreslone gesty).

W roku 1975 rozpoczyna sig etap majdluzszy w twérezodel Kantora. Nakladem Gale-
rii Foksal ukazuje si¢ manifest Teatr Smierci. W tym réwnicz roku powstaje réwniez
najslynnigjszy spektakl Kamora Umarla klasa. To sztandarowe przedstawienie ukazuje
2wrol twdrey ku przeszlosci. Kantor jako jeden z pierwszych usiluje preypomnied o istnie-
niu przeszlodei. kidra dotad byla usilnie zacierana a nawel zwalczana przez sylvacje
Swiata po pierwszej wojnic swiatowej (cheé calkowitego zerwamia z przeszlosciy, propa-
powali twdrey wiclu prup poetyckich migdeywojnia) péinicj, po 1l-ej wojnie. nastawienie
negatywne do przeszoscr wywolane zostalo me tylko sytuaciy twérezy ale takze polityczng.
Kantorowskie zamteresowanie preeszlosciy me jest spowodowane ani chgeig powrotu
do miododei, ani zainteresowaniem kulturg czaséw mindonych, On wie, z¢ przesziosd
poprzedza aktualng realnosé, a w te) aktualne) realnoser Kantor chee umieseic setuke,

Umarla klasa osadzona jest w przesziosci | PRZESZLOSCI .z jednej strony w wy-
miarze bardzo narwnym, namacalnym, fizjologicenym (powrdt staruszkéw do dziecin-
stwa, do klasy szkolnej) a réwnoczednie w aspekeie kuliurowym — odnajdujac nowe
elementy w ideach Schulza, Gombrowicza czy Witkiewicza,..."." Kantor sigga po nowe-
go bohatera: manekina, kidrego konfrontuje z zywym aktorem, dotyka problemu smierci
Jako czegos nicodwracalnego. Obserwowana jest ona glownie zewngtrznie” jako zjawi-
sko. Smier¢ jest w pewnym sensic obecna na scenic a nie w przyszlosci. Od czasu stwo-
reemia Umarlef klasy Kantor shynic juz na calym Swiecie.

W latach 197980 zespol Teatru Cricot 2 przebywa we Florengji, w kidrej 1o otrzymuje
stypendium Teatro Regionale Toscano 1 Comune di Firenze, Wiedy tez trwaji proby nowego
spektaklu Wielopole, Wielopole..., kidrego premiera miala magjsce rowmez we Florenc
w roku 1980.

Po premicrze zesp6l wyjezdza na toumee (muin, do Polski). Podezas poby w Polsee
rozpoczyna swoly dzialalnosd Cricoleka (archiwum Teatru Cricot 2).

Po pigciu latach w Norymberdze ma miejsce premuera rewn Niech sczezng arnvsei,
poéniej kolejny spekiak]l Nigdy juz i nie powrdcg (1988), tym razem w Mediolanie,

Przez nastgpne dwa lata zespdl bierze udzial w najediniejszych sympozjach, wysta-
wach, spektaklach. Rozpoczynajg sig proby kolejnego spektaklu Dzi< sq moje urodziny,
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ktorego punktem kulminacyjnym miala by¢ smier¢ Kantora, jednak w ukofczeniu tego
przedstawienia przeszkodzil jeden bardzo wainy fakt - nicoczekiwana Smierd Mistrza.

Dzisiaj po prawie szesciu lstach od $mierci Kantora wicle grup teatralnych inspiruje
sig jego tworczosciq. lecz preykee jest to, ze czasem nie polega lo wylgcznie na inspiracy.

Przypisy:
"W, Borowski Tadeass Kansor, Warsrawa 1982 < [17-118,
©lamie s, |53
* informel (fr. ant in formel - sziuka beakszialtna) - termin uiyly w 1951 ¢ przer francusskicgo krytyka Mh-
chacla Tapié, na okredlenie subickiywnej semki abstrakeyjne) (1 rblisoneg do ubsirakejs) w pbinicisee) fare
rozwoju, Spontanicznedd informelu wyrazs sig w formach mcregulamych i nicokreslonych, w przeciwseris.
twie do dwisdomic komponowancj | kentrolowang) abstrakeji geomenryeeney. oyt za K. Zwolifdska,
2 Malicki Maly slownik termindw plastycznvoh, Warseswn 1974 < 140
W, Borowskl Todews: Keanpor, Worseawa 1982 <, 118
' mmiee x, 138

Maluje sig tylko po to, aby oszukac oczy.
Michat Aniol

W sztuce tak jak w gyciu, nic preypadkowo sig nie dzieje.
A. Czechow

Ludzkoi¢ kocha dramaty reeczyroiste, a nie wymyslone.
H. Bergson

Dla mnie teatr jest sztuka najuwysszq, poswalajgca na materializacje naszej
potrzeby lworzenia Swiatow.
E. Jonescu

Gdzie byl teatr zostaja stowa, sfowa dialogu czlowieka = bogami, czlowieka
= fwiatem, czlowieka 3 celowiekiem. Dialog niesmiertelny. Mowa wiekiw, emien-
nymi kolejami loséw, staje sig w teatrze snow Srodkiem porozumienia - najbar-
deiej ludzhkim, najbardzief bezposrednim, skutecznym i plodnym.

M. A. Asturias




Stasimon II
czyli dramat w szkole
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Irena Stawinska

Proces dydaktyczny i wychowawczy
w Wileriskim Gimnazjum im. E. Orzeszkowej

Powstala w 1915 roku szkola byla pierwszym polskim zedskim gimnazjum na kre-
sach, nie mogla wigc bezposrednio nawigza¢ do zadnego wzorca ani tradycji. Nalezalo
te wzorce dopicro wypracowad. Szkota miala vmoiliwi¢ dziewczgtom studia uniwersy-
teckie, wotez wkrdtce wprowadzono lacing, a potem dorzucono ésmy klasg, wydluzajye
okres przygotowania do studiéw wyzszych do dwunasia Far.

Zachowane swiadectwa maturalne (np. Zofii Fiederowiczéwny z 1920 roku) dowoedzy
bardzo juz ambitnego programu: obok laciny wymagano dwich jezykéw nowoiyinych
(francuski 1 niemiecki), obok logiki i psychologhi znalazla si¢ pedagogia, uderzs obe-
cnos¢ kosmografii, fizyki, chemii 1 nauk przyrodniczych. Przewidziane programem pra-
woznawstwo widad mialo charakier fakultatywny.

Szcregdlowy program nauki w szkole, ogloszony drukiem w 1921 roku przez dyrek-
cje gimnazjum | cbowigzugcy a2 do reformy, 1). do 1932 roku, swiadezy o zdecydowa-
nie humanistycznym profilu. Najbardziej wyeksponowano nauke literatury i jezykow
obeveh: program na te wlasnic preedmioty przeznacza nnceng liczbe godzin, proponuje
procz wego obszemy listg lekry obowigzupee).

Juz egzamin wsigpny do pierwsze) klasy gimnazjalne) (po czierech klasach szkoly
powszechneg) przewidywal, 2e 10-latki czy czasem 9-laki wykaig si¢ . plynnym cazyta-
fiem, poprawng recytaciy wierszy, umiejetnoscig napisania opowiadania 2 wlasnych
przezy¢”. W miodszych klasach gimnazjum nacisk pada na . poprawnos¢ i pigkno mowy
polskiej”, w czwartej i pigtej pojawia sig analiza wiwordw literackich (w tym komedie
Fredry, nowele Prusa, irylogia Sienkiewicza, Pan Tadeus:z). Na wrzy ostatnie lata navki
eimnazjalne) preewidziano systematyeene poznawanie daiggow literatury polskiej, wspar-
te rozlegly enajomodeiy tekstow polskich 1 obeych. Podstawg w szdste) klasie stanowila
chrestomatia 1. Chrzanowskiego dia literawury Polsks mepodlegle). nastepnie M. Kridla,
jako pomoc do interpretacji literatury XI1X wieku. Pédniej podreczniki dila licedw opra-
cowali 1. Kleiner i K. Garski.

Po wojnic zaproponowano podrgezniki Kridla do vzytku uniwersyteckiego dla studen-
16w polomstyki, Wniosek odrzucono: ksigzks Kndla okazaly si¢ dla powojennych studentow
trudne! Poza tym dotyczyly utwordw nie abggtych polomstyczng lekiung egzaminacyjng.

Szczegolinie uprzywilejowany byl w naszej szkole romantyzm i neoromantyzim, zapew-
ne troche dzigki osobistym upodobaniom stylowej, secesyjnej damy w fantastycznych
kapeluszach — Zofii Paszkowskiej. Diugie godziny (ale chyba dodatkowe?) spedzaly<my
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nad genezyjskimi pismami Stowackiego (Genezis & Ducha. Krsl-Duch), na egzaminie
maturalnym za$ cytowalysmy diuzsze partie z Legioms Wyspianskicgo.

Nauke jezykow nowozytnych (od drugiej klasy) i naukg laciny (od czwanej klasy) pro-
wadzono metody uderzeniowsy: w pierwszych klasach po szes¢ godzin tygodniowo. Potem
nasilenie to nieco stablo, zredukowane do pieciu czy nawet czterech godzin. Warto zarnaczyC.
i¢ pensum przeznaczone na lacing dominowalo nad nauky jpzykow nowozyinych (francuski
i niemiecki). Godziny te stuzyly bowiem nie tylko opanowaniu slownictwa, morfologh i skla-
dni, ale réwniez wprowadzeniu w szeroko rozumiang kulurg klasyczng. jako podstawe
kultury europejskiej. Zresztg i na lekcjach francuskicgo czy miemicckiego zdobywalysmy
zardwno sprawnosé wypowiedz ustnej i pisernnej, jak i znajomosE dziel literackich czytanych
w oryginale | omawianych po frncusku (Chanson de Roland, Maitre Pathelin, Le Cid, Andro-
mague lub Phédrd, Pascal, opowiadanka Voltaire’a, Hermani - analizowany dokladnie, jako
przyklad dramatu romantycznego, nowele G. de Maupassanta). Zupelne niemal wylgezenie
literatury amerykariskic] z programu tHumaczy si¢ zapewne Clasno pojelym europeizmenn.

Nauka jezykow miata doprowadzic do swobodnego czytania klasykow rzymskich (bez
slownika ~ sprawnosC 1¢ sprawdzal egzamin wsigpny na polonistyke) oraz do czynnego
apanowania jeeykéw nowozymnych, czym nalezalo sig wykazal na egzammme maturalnym
— pisemnym i usinym. Czy rezultaty takie osiggano? Oczywiscie o wynikach decydowa-
ly osobiste zainteresowania uczenmic, ich zdolnosci i pasja poznawcza. Kilka naszych
absolwentek mialo si¢ przcobrazié w profesordw filologii klasycznej na uniwersytetach
(7. Abramowiczowna. L. Malunowiczdwna); nieco mmiej ukorczyto studia romanistycz-
n¢ z powodu zlikwidowania katedey na USB juz w roku 1932 Ale niekiorym osiggnigta
w szkole znajomosé francuskiego pozwolila wykladad na uniwersytetach zagranicznych,
Warto jednak zaznaceyé, 2e jezykow tych vezyly nas .native speakers™: francuskiego -
Malgorzata Ihnatowicz-Kuncewiczowa, niemieckicgo zas — Malgorzata Winkler-Frey-
nathowa. Im zawdzigczajy wige uczennice dobry akcenl.

Nauka historii mie byls w curniculum szkolnym szezegdlnie uprzewilejowana jednak
i kompetenine wyklady zrazu profesora 5. Kodciatkowskiego, a potem W. Walickiej
i A. Bohdanowicz-Lgskiej wzbudzaly zainteresowanie: to one prowadzily nas do Caytel-
ni im. Zana, gdzie mozna bylo studiowa¢ monografie Sz. Askenazego, A, Sliwirskiego,
T. Korzona, W. Konopezyiskiego. Tam zanurzaly si¢ miode istoty w dzieje powstan, w
tragedig ksipeia Jozefa, w losy szwolczerow. Tam tez szukalo sig¢ innej prawdy o rewo-
tucji francuskiej niz ta oficjalna, podrgeznikowa, 2 ksigzki Czeslawa Nankego.

Nalezy 1 tez odnotowad rozlegly zasicg nauki historii, ogamniajgeej histonig powszechny,
tj. dzicje Europy: zardwno Daleki Wschéd, jak inne kontynenty pozostawaly jednak poza
granicami nauki szkolnej. Do terenu europejskiego ograniczala sig¢ tez historia Kosciola,
bardzo znacznie vzupelniajgca naszy wiedzg.

Swiadomie ¢wiczono pamigé miodziezy: poprzez dlugie wiersze, fragmenty prozy,
poprzez pamigciowe opanowanie zardwno Metamorfor Owidiusza, Linkdw Horacego
(zostaly do dzi§ w pamigei), jak i mow Cycerona. Na obnizenie noty z historii zasluzyla
uczennica niezbyt scisle reprodukujgea warunki pokoju nysztadzkiego czy karlowickic-
go. Jakze tej sprawnosci pamigct zazdrosei nam dzisiejsze miode pokolenie!

W picrwszym okresie istnienia szkoly dost skromnie wyglgdalo szkolenie w zakresie
fizyki, chemii, przyrodoznawstwa. Z poczgtku me bylo pracowni i nalezalo wedrowad
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do migdzyszkolnego gabinetu dokiora Dmochowskiego na Zawalng. Biologia nie istmiala
w ogdle jako oddzielny przedmiot. Natomiast wszysikie wspominamy lekcje matematy-
ki: fascynujyca osobowosé i talent dydakiyczny Jadwigi Turkowskiej sprawily, Ze 1en
suchy przedmiot otwicral przed nami zagadki, prowokujgee do poszukiwad ukrytego klucza.
Byly i takie dziewczyny, kidre na wieczorkach szkolnych wyzywaly chlopcéw w szran-
ki = do matematycznych wmiejéw - 1 umialy dotrzymad im placu!

Gimnazjum bylo - juz kolo 1928-1929 roku - bardzo wysportowane. ,.Orzechowki
to sportéwki”. Jakiez mame bylo jednak nasze boisko i sala gimnastyczna! O krytym
basenie plywackim nikt w Wilnie nie styszal — a jednak plywalySmy wszysikie i wszyst-
kie jeZdzilySmy na nartach, gdyz pory: Trzykrzyska, Belmomt, Szeszkinie, Ponary, przy
niemal pélrocznej zimie dawaly do tego znakomity okazjg.

Szczegding okazje stwarzalo, oczywiscie, zrdznicowanie etniczne populacii szkolnej: obec-
nos¢ Rosjanek, Biatorusinek, Zydowek, Tatarck, Karaimek .. Ale trzeba stwierdzi€, ¢ integrt-
cja nastgpowala szybko i chyba bezbolednie, Zweryfikowala jy druga wajna swiatowa:
lojalnodd i patriotyzm polski kolezanek, oficjalnie praynaleznych do mniejszodei narodowych,
oraz ofiarmnodd tych, kibre nie wahaly si¢ ich ukrywad nie tylko z narazeniem, ale za ceng
zycia. Tak zgingla F. Paszkiewiczdwna, zaslaniajgc ukrywang przez sichie Szurg Zacdwng -
preeszyte jedng kuly memiecks przeszly, symbolicznie tg kuly 2laczone, brame wiccznodei.

Zaprogramowany odgdmie proces integracyjny prowadzil poprzez budzenie preywig-
zania do regionu Wilna i Wiledszczyzny (stgd popicranic krajomawstwa, znajomoden trady-
cji | obrzgdéw, a takze przeszlosci regionu), O formalne) uchwale w tej sprawie (19 1V 1934)
mowi sprawozdanie dyrekeji, instroujgce nauczyeieli przyrody, geografii, rysunku, jak
majy realizowad ten program.,

Plan poznawania Wilna i Wilenszczyzny realizowany bywal juz vprzednio przez bar-
dzo zywq dzialalnoéd Kola Krajoznawczego harcerstwa i dzigki mitosniczkom przyrody
i wldczggi, penetrujgeym na wlhasng reke lasy jeziora oraz zabytki Wilna i okolic. Piesm
wileriskich uczyta nas Bronislawa Gawrodiska, nauczycielka, a potem instruktorka gpie-
wu w kuratorium: opracowala zreszig 1 wydala zbidr tych piesni.

Przede wszystkim jednak Zywe w procesie dydaktycznym i wychowawczym byly tra-
dycje filomackie i filareckie, tradycje mickiewiczowskie, zaszczepione zrazu przez pro-
fesora Pigomia, a potem stale podirzymywane przez nauczycielki. Interpretacii Pana
Tadeusza | Dziaddw poswigcano rawsze wiele godzin lekeyjnych i wiele wypracowas.
Jednak i Slowacki, i Lelewel byli réwniez obecni w naszej pamigei, zwlaszcza z okazji
sprowadzenia prochow Lelewela do Wilna, zas Stowackiego - do Krakowa.

Zroznicowanie uczennic mialo i inne aspekty: w pierwszych latach ogromny procent
przybywal z Rosji, gdzie ojcowie pracowali lub przebywali na zeslaniu, i jeszcze w 1930
roku okazalo si¢, ze jedna trzecia aktualnych wéwezas uczennic urodzila si¢ w Rosji,
Dia starszych roczmikdw procent ten byl znacznie wyzszy. Wynikla z tego koniecznodd
intensyfikacji nauki jezyka polskiego, przezwycigzania rusycyzméw - | zwiazania tych
dziewczgt 2 rzeczywistosciy polska.

Dziewczgta z mieszanych malzeristw byly zrazu przypisane do cerkwi i dopiero w Pol-
sce wyrzekly sig prawoslawia, przeksztalcajgc nastgpnie w gorliwe katoliczki.

Aspekt religijny tej réznorodnosci takize nastreczal problemy do rozwigzania, Srednio
osiemdziesigt procent dziewczat byly 10 katoliczki, ale weale znaczacy odsetek przypadi
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na zydbwki i mahometanki, takze na kalwinki i karaimki. NaleZzalo nie tylko zorganizo-
wat navke religii na terenie szkoly (a wszyscy duchowni wszystkich wyznan byli na
ctatach panistwowych), ale uwzglgdni¢ swigla mahometariskie i Zydowskie. Przede wszy-
stkim jednak stworzyC atmosferg, w Kidrej odrgbnosci te nie zamgeyg wspobiycia i pray-
jagni. Nie brak dowoddw, ze si¢ 10 w pelni udalo,

Proces wychowawczy zmierzal tez ku wyzwoleniu 1 intensyfikacji inicjatvw wlasnych
miodziczy. Przejawinly sig one zardwno w zakresie samoksztaleenia czy uzupelniania
wiedzy szkolngj, jak 1 na terenie pracy spolecznej réznego rodzaju.

Przedmiolowe kola samoksztalcemiowe pojawialy si¢ i znikaly - cz¢sto byly to efe-
merydy. Juz w pierwszym dziesigcioleciu powstalo ich sporo: Kélko Literacko-Drama-
tyczne posl opieky Z. Paszkowskiej (i wspolpracy A, Zelwerowicza, kiéry prowadzil
lekeje dykeji); Kdlko Prayrodmicze pod opicky doc. B. Szakiena; Kélko Historyczne —
kierowane przez W. Walicky; Kdlko Filologicane, ogromnie czynne i liczne (52 uczennice),
pracujgee 2 5. Kowalewska-Szakienowy: Kolko Muzyczne. inicjujace koncenty pod kierow-
nictwem J. Zylkowej, Najirwalszy zywot i najintensywniejszy dzialalnodé przejawialo
Kolko Krajoznaweze: zasluguje ono na obszemicjsze oméwienie, podobnie jak ogélne
organizacie spoleczne: Bratnia Pomoe, Samorzgd Szkolny i Zwigzek Harcerstwa Polskiego,

~Uspoleczniema™ nie utozsamiano jednak bynajmnicj z przynaleznodciy organiza-
cying. Chodzilo 2 jednej strony o umiejgtnosé wspdlpracy w zespole i $wiadczenia na
rzecz zhiorowosci, ponadio zad zaangazowanic w pomoc dia potrzebujgcych. Tak rozumia-
nemu uspolecznieniu sluzyé mialo codzienne zycie szkoly, ale réwniez kolonie lemie.
Poszukiwano tez form pomocy spotecznej przelamujgcych dawne tradycje charytatyw-
ne. Takg nowsy propozycjy stalo sig sprzgzenie 2 odleglymi szkolami wiejskimi, kidre
potrzebowaly ksigzek, zeszytdw, oléwkdw. Do szkdl tych mlodziez jefdzila sama, by
nawigzad osobisty kontakt i ugruntowad poczucie odpowiedzialnogei,

Czy byly jakies . konflikty klasowe™ w naszej szkole? Chyba migistotne i szybko lik-
widowane. Zresztg i roznice spoleczne byly malo zauwazalne. Wilno bylo miastem bied-
nych repatriantéw z Rosji i niezamoznych tubyledw — urzgdnikow, nauczycieli, drobnych
kupeow. Corki wiclkich ziermian uczyly sig u nazaretanck, synowie - u jezuitow. W gim-
nazjach padstwowych poziom zamoznosci byl chyba do$¢ wyréwnany: biede w $rodo-
wisku zuboZale) inteligency (ngdza mowigca po francusku) - starannie ukrywano, Tytuly,
parantele naprawde sig¢ nie liczyly,

Jednak nie ten brak rdznic, takze materialnych, chronil przed ponizeniem najbiedniejszych,
ale system wartosci, w ktdrym sprawnof¢ intelekiualna i osiggniecia, takie w harcer-
stwic ¢zy sporcie, mialy wigkszg ceng. Zamitowanic do fatalaszkéw zakrywal jednolity
mundurek: poino zrozumiatySmy, ie byl on czynnikiem demokratyzacii.

Skoro o systemie wartosci mowa ~ sprobuymy go zracjonalizowaé. Jakie byly propo-
nowane modele? Wielkie, ofiame osobowosci - przede wszystkim Orzeszkowa ze swoim
surowym kodeksem etycinym, zakladageym dyscypling § wyrzeczenie, To ta autodys-
cyplina pomagala utrzymad prymat obowigzku nad rozrywky. Nie pilnowane - wiedzia-
tySmy. Ze zabawa na podwdrku czy wiasna lektura moze sig odby€ dopiero po odrobieniu
wszysikich lekeji.

Dyscyplina zakladala rowniez dobry organizacje czasu, uzyskanie sprawnoéci w lym
zakresie, ale réwniez i nicpoblazliwg surowodé w stosunku do whasnych fizycznych nie-
domagad (.mozesz si¢ wirzymaé na nogach? 1o marsz do szkoly!™). Wynikaly 2 tego
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minimalne absencje - i nagrody dla dziewczqt, kidre na przesirzeni czierech lat nie opu-
Seily ami jednej lekeji,

Kult pracy mowil do nas ze scian Klasy formulg Marszalka: .Idg czasy, kidrych zna-
mieniem bedzie wyscig pracy”, 8 wkze 1 formuly genemlowey Zamoyskie): , Cokolwiek
robi¢ warto, warto robi¢ dobrze™. Jeszeze wigeej znaczyl jednak przyklad naszych ro-
dzicow, wychowawcdw i 1ak drogiego nam wszystkim | Jezusika™ - profesora Kodeial-
kowskiego,

Na dcianie sali rekreacyjnej, migdzy oknami. widniata marmurowa tablica, na ni¢j zas naz-
wiska najlepszych absolwentek, Z dumg czytaly$my tam: Wieslawa Walicka, Jadwiga
Umiastowska. Nasze nauczycielki! Niejedna marzyla o tym, by si¢ na takiej tablicy analesé.

Wiele kolezanck wspomina z lezky rozne tradycje: ranne spotkanmia calej szkoly na
modlitwg, doroczng choinke, pochéd 3 maja, rekolekeje wielkopostne, akt maturalny,
imieniny przelozone) swigcone wycicezky statkiem do Wolokumpii, gdy to  Kurier”
i Smigly” wypelnialy si¢ wesolym gwarem.

~Wychowaniem katolickim” nazwal Cz. Milosz swoje lata w Gimnazjom im. Zyg-
munta Augusta — nie bez ironii. Czy do naszej sekoly przysiawalaby ta formula — oraz
ironia? Nauki 1 ostrzezenia dobrodusznego ks. S, Jasienskiego nie pobudzaly zapewne
do glebszych medytacji, ale nic wyzwalaly oporu. Wéréd nauczycieli nie bylo doslow-
nie zimnego scepyka Rozka, jednak pewne interpretacje fakiow historycznych budaity
crujnoéé, prowokujge do weryfikacji.

Dla najstarszych kolezanek rewelacjy prawdziwego katolicyzmu stala sig obecnos¢
profesora Koscialkowskiego. dla generacji finiszujaee) w lmach 1929-1932, vakze 1 nspira-
cje dwoch wymienionych juz nauczycielek: W, Walickie)-Woyczynskiej oraz 1. Umiastow-
skiej. Przez nie zetkngtysmy si¢ z filozofig, ze wspOlczesnym katolicyzmem J. Maritaina
czy Ernesta Hello. W obu nauczycielkach dojrzewala juz decyzja wstypienia do zgroma-
dzenia franciszkanek w Laskach 1 1o dojrzewanie jako$ promicniowalo na nas.

Inspiracje religijne podplywaly wige z réznych stron, nicraz od kolezanck, tych zwla-
szcra urodzonych w Rosji, kidre poZniej zjawily sig w szkole, Wnosily ze soby 2arli-
wost i tesknoty, nienchwytne, ale wyczuwalne,

W materii, o kidrej mowa, pioro cofa si¢ od kategorycznych tez i wnioskéw. Nicla-
two tei odpowiedzied na pytanie, jaki udzial w naszej formacji mialo wychowanic pa-
triotyczne. Z prawdziwym zaangazowaniem $wigcilysmy 10-lecic niepodieglodci Polski.
Z lekeji historii i naszych zardiwych lektur historycznych rodzila sig jednak wizia godne;
Rzeczypospolitej, kiora miala wielkich wodzéw i madrych mgzow stanu. J. Zamoyski,
S. Zolkiewski, S. Czarniecki, H. Kollgtaj, J. Lelewel, P. Skarga — byly 10 postacie bli-
skie: nasza dwezesna galeria - Polakéw portret wlasny™.

W niewymiemny, ale 2 pewnosciq znacziqcy sposéb uczestniczyla w tym procesie lite-
mtura: Mickiewicz, Slowacki, nasza patronka — Orzeszkowa, kidra uczyla wielu rzeczy,
weértil mich takze szacunku dia przegranej: gloria victis” - ta idea miala wsrdd nas po-
zostad, jak tez wezwanic Krasidskiego: ,BadZ 1g przegrang, kiorej cel daleki™. Uzbrajalo
o mas na przyszie klgski.

Jaki$ udzial w procesie wigzania z narodem 1 jego doswiadczeniem dziejowym mial
i sztandar, i piosenki, i poznawanie wspanialej architektury Wilna i jego réznych urokli-
wych zakgtkdw.
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Dopiero wprowadzajje seformy Jedrzejowiczowskie™ (1932 r) zaprogramowano
.wychowanic obywatelskie™. Realizowala je gorliwie druga dyrekiorka, Eugenia Sumo-
rok-Staniewiczowa, Zachowane dokumenty pozwalajy dokladnie zoriemtowad sig w pro-
gramie zmierzajgeym do rozbudzenia w mlodziczy .myslenia pafisiwowego™. Mialo sig
ono dokonaé poprzez specjalnie do tego powolane orgamizacje, poprzez odpowiednie
ukierunkowanie calego procesu dydakiycenego, w prakiyce rdwniez poprzez kult Pil-
sudskiego.

W szkole pojawil si¢ Hufiec Przysposobicnia Wojskowego, Liga Morska 1 Kolonial-
na. Liga Obrony Powietrzne) Paristwa, preede wszysikim zas - Straz Przedma. Przejmu-
jac metody harcerstwa {zbidrki, obozy wakacyjne, zadania spoleczne) miala stanowid
jakby drugg tego harcerstwa wersje. Zaangazowaly si¢ w Straz Przedniy dwie mlode
nauczycielki: Helena Obiezierska i Zofia Stommdwna.

Z wczuciem niepokoju i niesmaku czytamy jednak instrukcjg, ktéra kaze nauczanie
wizystkich przedmiotéw wigzal z wychowaniem obywatelsko-pafistwowym. Nasze do-
$wiadczenie historyczne uczy, do czego prowada taki imtegryzm 1 jakim spustoszeniem
moralnym zagraza,

Smier¢ Pilsudskiego i idgee w Slad za tym uroczystodei (pogrzeb, przewiezienie serca
na Rossg, pobranie ziemi na Sowiniec) oraz wszystkie nasigpne rocznice tych wydarzen
angazujy calyg szkolg. Przed portretem Marszalka odbywajy sig przyrzeczenia i nawet
nocne warty. Wydaje sig. ze jednosiki 1 grupy, biorgee w tym bezposredm udzial, czuly
sie gleboko w te sprawy weiggnigle. Swiadcza o tym wspomnienia,

Dzisicjsza polska perspektywa historyczna prowokuje do zestawiedi: jakkolwiek ocenia-
my Owczesny adoracje Marszalka i jej oficjalng wykladnig (ktdra niewgipliwie dzielita
spoleczeristwo, nie laczyla) - dzisiejszy kult ostatniego stanu Niepodleglej Rzeczypo-
spolitej ma funkeje integracyjng. Laezy caly miodziez.

Czy refleksja o prociesie dydaktycznym i wychowawczym domaga sig jakiegosd pod-
sumowania? Efekty tego wychowania sprawdzily dalsze losy wychowanck poprzez lata
wojny, zmiennych okupacji, sybirskich i kazachstadskich wedrowek, udzialu w AK i w
tajnym nauczaniu. Az po zawodowy pracg licznych werdd nas lekarzy, pedagogow, pra-
cownikéw nauki.



Michal Bobrzynski

Moje niepokoje, czyli czego$ tu nie rozumiem

Kiedy na fali przeobrazesi roku 1989 pojawily si¢ hasla glgbokiej reformy polskicj
pswiaty, a zwlaszeza jej uspolecznienia, wiclu osobom zainieresowanym kondycjy i efek-
tywnodcig naszych szkdl, zarbwno nauczycielom, dzialaczom samorzqdowym 1 przede
wazystkim rodzicom, wydawalo sig, 2¢ upodmiotowione spoleczefisiwo, w swym nare-
szcie suwerennym pastwie, szybko upora sig, réwnicz na niwie ofwiatowej, z zaszlo-
$ciami Ldyktatury ciemniakéw™ (ze pozwolg tu sobie przywolal to stynne okrelenic $p.
Stefana Kisiclewskiego z 1968 r.). Mija siGdmy rok naszego ,dolgczania do Europy”,
jestesmy juz podobno pafstwem demokratycznym, w kidrym spoleczerisiwo, a zwlaszcza
samorzydna spolecznodé lokalna, moze padobno decydowaé o swoich sprawach. T c62
doswiadezamy w o$wiacie? Ano, nic nowego, bo albo . stare” dobrze sig ma i sig trzyma,
albo mamy do czynienia bardziej z dos¢ chaotyczny i nickonsekwentng gry pozoréw,
majgeych jedynic markowad reformg niz z rzeczywisty reformy oswiaty z prawdziwego
zdarzenia, ki6ry jak sie zdaje po obiecuggeych poczgtkach i hastach, skutecznie zamro-
zono, Oto kilka przykladéw-problemaw:

Problem pierwszy — moloch uspoleczniony.

Caly proces, doragnych na razie, zmian rozpoczeto od powolywania tak zwanych rad
szkdl, Micli w nich zasiadaé, na réwnych rzekomo prawach, przedstawiciele grona nau-
czycielskiego, rodzicéw i samych uczniéw (ha! ha! ha! - zwlaszeza w szkole podstawo-
wejl). Mialo 1o zagwarantowad rzeczywiste uspolecznienie szkoly. Tylko, proszg mi
powiedzied, po co i jak realnie .uspolecznic™ molocha, do Kidrego uczgszeza czgsto
znaczoie ponad tysige ucznidw, w kidrym nawet pracujycy nauczyciele znajg sig tylko z
widzenia, nie mowige jui o rodzicach. A uczniowie; czasem znajq sig tylko z tego, ze ci
Jduzi” zabicrajg malolatom pienigdze, czapki (o ile sy modne), czasem cof jeszcze, Pro-
sz¢ mi pokazad szkolg, wielka publiczng szkolg, w kidrej rada taka rzeczywidcie daala,
Prosz¢ pokazad mi rade, w kiorej funkejonujy rodzice bedgey rzeczywiscie reprezentan-
tami rodzicielskich spotecznosei poszczegdinych klas, a nie tylko toumfackimi dyrekto-
ra lub pani wychowawczyni. Prosz¢ mi wreszcie pokazad radg, w kidre] uczestniczy
dojrzali do wspolodpowiedzialnodei, partnerscy wobec swych nauczycieli i dyrekeji
szkoly, uczniowie, majacy realne mozliwosci wypowiedzenia tego co my<lg. a nie tego,
czego sig o nich oczekuje | wyposazeni w realny wplyw na kreowanie szkolne) rzeczy-
wistosgl,
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Bardzo sig obawiam, ze w ogromnej wigkszosci przypadkdéw ,uspolecznienie” szkoty
poprzez powolanie 1k pojgtej rady jest kolejng fikeja, jeszeze jednym, swiadomie lub
moze nieswiadomie wykreowanym instrumentem spolecznego paralizu: 2 jednej bowiem
strony. rada taka ogranicza kompetencie | prerogatywy dyrektora, z drugiej pozwala dy-
rektorowi szkoly zrzucié z siebie odpowiedzialno$é na bezosobowy w efekeie, a wige
merozliczalng radg, Samym zad czlonkom rady stwarza fatalng iluzjg ich spolecznej rali,
kibra w rzeczywistosci nic jest nawet synckurg, Mysle zreszti. ze po kilke latach eks-
perymentowania, pomys! ten sam si¢ juz jako< wypala i dezakiualizuje. Czy w zwigzku
z tym rada szkoly nie ma racji byw?

Przed kilkoma miesigcami wszysikie szkoly publiczne zostaly obligatoryjnie przcka-
zane w zarzad gminom. Szkola, zwlaszcza zad publiczna szkola podstawowa | $rednia
ogdinoksztalcqea, jest ze swej natury szkoly lokalng, osadzong w lokalnej rzeczywistosci
1 sluzgeq lokalnej spolecznoser, Nie widzg powodu, dla kidrego sprawami szkoly miialy-
by sig tylko interesowaé osoby bezpodrednio zwigzane ze szkolg (nauczyciele i rodzice,
bo wdzial ucznidw w czymkolwiek innym niz dobrze pojety samorzad uczniowski uwa-
zam za absurd), Nie widz¢ powodu, dla kidrego tylko e wlasnie osoby, tak czy inaczej
konsumujgee utrzymywany z pienigdzy wszystkich podamikéw szkolg publiczng, jako
miejsce nauki swych dzicci lub jako miejsce swojej pracy zarobkowej, miadyby jedno-
czesnie oceniad spolecing funkeje szkoly i o niej decydowal,

Wydaje sig, ze rada szkoly powinna by¢ spolecznym organem powalywanym przez
naymnicszi lokalng spolecznodc, np, przez spolecznosé osiedla w kidrym i dla kiérego
szkola funkcjonuje, sposréd osdb cieszaeyeh sig powszechnym zaufaniem 1 zdolnych do
kompetentnego decydowania o sprawach szkoly, niezaleznie od tego, czy sq, czy nie sg
w jakis inny formalny sposdb z 13 szkoly zwigzane. Nie chodzi bowiem o osobisty status
czlonkdw rady, ale o tryb ich wylonienia i spolecznosé, kiéra ich powola i przed kidry bedy
odpowicdzialni za powierzone im zadanie, Zardéwno szkola samo si¢ kreujgea i ocenia-
jaca, & tym bardzicj szkola weryfikowana realnic wylycznie przez organy administracji
szkolnej mie stanie si¢ nigdy szkoly uspoleczniony.

Problem drugi - finansowanie szkoly, czyli nacigganie spoleczeristwa.

Niemal natychmiast po przekazaniv szkol samorzgdom odezwaly sig glosy krytyki,
a wkrélce ostre protesty wielu samorzgd6w i groZba wytoczenia Ministerstwu Edukacji
procesow sydowych o wysokosc dotacii z budizetu dla szkdél samorzgdowych, Jak wyni-
ka z wypowiedzi przedstawicieli organéw administracji szkolnej, samorzqdy otrzymujq
dotacj¢ na uirzymanie szkél w wysokosci poréwnywalnej z kwotami wydatkowanymi
do tej pory. Do t¢j pory jednak, szkoly publiczne dosy¢ bezkamie pozwalaly sobic na
powazne zaleglodei w oplatach naleznych za zuiyty energig, ogrzewanie, czy chociazby
w oplatach ZUS. Wiadomo bylo, ze paistwo samo siebie nie obcigzy naliczanymi kara-
mi, a panstwowych szk6l z narastajgcym papierowym zadluzeniem i tak nikt nie zam-
knie. Nie wiem, ¢zy i jak problem ten zosial ostatecznie rozwigzany przed przekazaniem
szkdl samorzgdom, bo operacja ta okryla zostala tajemniczym terminem ,oddluzenie”
szk6l. Wiadomo natomiast, ze natychmiast po przekazaniu wybuchla afera | okazalo sig
z jednej strony, jak bardzo nacigganc byly ministerialne kalkulacje, z drugiej za< strony,
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jak sprytnie postarano si¢ znaleZ¢ brakujgee fundusze w kasach lokalnych samorzgdow,
kiérym juz ani urzad skarbowy. ani ZUS. ani dystrybutorzy energii zadnych chociazby
opinied w naleznych oplatach nie darujy.

Mozna oczywiscie oficjalnie stwierdzié, z¢ przy obecnych dochodach budzetu panstwa
i istnicigeych potrzebach, oczekiwanego standardu szkol utrzymaé si¢ nie da i albo cala
tokalna spolecznodd reprezentowana przez samorzad terytorialny, albo zaisteresowani wykse-
talceniem swych pociech rodzice, muszg do edukacji po prostu dolozyc. Altermatywiy jest
oczywidcie obnizenic standardu szkoly do posiadanych Srodkéw. Przypuszceam. ze cafa
afera wzigla sig stad, ze zamiast sprawg postawi¢ otwarcie, ktos kogos cheial tu oszkapic.

Finansowe problemy szkél publicznych przejgtych przez samorzqdy. kire znam jedy-
nie 7 telewizyjnych i prasowych sparingdw, sq tu dla mnie jedynie pretekstem do podnie-
sienia innej , krzyczace)” niesprawiedliwosel, mocowangj w calym majestacic prawa rungs
zapisu ustawy o systemie o$wiaty. Chodzi mi o faki, ze szkola niepubliczna o uprawme-
niach szkoly publicznej na kazdego ze swoich ucznitw otrzymuje dofinansowanie z bu-
dzety w wysokodci jedynie 50 % kwoty skalkulowancj dla szkdl publiczoych. Jak taka
kalkulacjn ma sie do realnych koszidw utrzymania | wyposazenia szkél przekonaly si¢
ostatnio samorzady tervtonalne. Ale nie to jest nagwazniejsze.

Najwazniejszy jest fakt, ze rodzice posylajacy swe daseci do szkol niepublicznych
placg takic same podatki jak wszyscy pozostali obywatele (czgsio z uwagi na wyzsze
dochody, placy podatki wyzsze niz przeciginy obywatel), majy wige prawo do korzystania z¢
wszystkich gwarantowanych przez pasistwo Swiadczer, Ostatnio Pan minister finans6w byl
laskaw zaproponowad odebranie rodzicom ksztalegeym swe dzieci w szkolach niepublice-
nych przyznanych im przed kilku laty ulg podatkowych. I stusznie. Wiszelkie przywileje
dezintegrujg spoleczedstwo dzielqe je na tych uprzywilejowanych 1 nie uprzywilejowanych.
Nadawane przez tak zwany wihadzg™ przywileje mogy byé przez t¢ wldzg olebrane:
.pan cheial da¢ 10 dal, cheial odebrad, to odebral” - nie wynikajiy one z praw jednostki,
a stanowig jedynie instrument polityki spoleczoej, ksztaltowania spolecinych nastrojow,
inspirowania takich, czy innych trenddw. Ograniczenie natomiast praw do Swiadezen
przez pafstwo gwarantowanych, zmuszanie rodzicow do korzysiania jedynie z publicznych
instytuci, jesli cheg z przyshugujgeych im swiadczen skorzystad - 1o zakrawa juz na lunanic
podstawowych swobdd obywatelskich 1 konstytucyjnie zagwarantowane] rownosci oby-
watell. Dziwne, z¢ problemem tym do 1¢j pory nie zajgl si¢ rzecznik praw obywatelskich.

Sprawy oczywislg jest postawicnic preez patistwowe wladze odwiatowe okreslonych
wymagai szkole niepublicznej. kidre musi ona spelmic chege posiadac uprawnicnia
szkoly publicznej. Nie mozna natomiast dyskryminowa¢ rodzicow pragngeych uczy¢ swe
dzieci w instytucji, kibrej, viszczajge okreslone oplaty, mogy postawic¢ swoje wymaga-
nia — a taka jest przecicz funkcja szkdl spolecznych i prywatnych: spelniad oczekiwania
i wymagania rodzicow korzystajacych z ustugi danej szkoly. Przekazujge na ucznia szko-
ly niepublicznej jedynie polowg kwoty skalkulowanej dla ucznia szkoly publicznej wia-
dze dopuszczajy si¢ ewidentnego ograniczenia praw rodzicéw do pelnego korzystania
z finansowych §wiadczed pafistwa gwaranowanych wszystkim obywatelom. Sprawy na-
tomiast same;j szkoly i rodzicow posylajgeyeh do niej swoje dzieci jest decyzja, czy pray-
znana kwota spowoduje obnizenie oplaty czesncpo, czy te2 podniesienic jukosci oferty
edukacyjnej.
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Problem trzeci - skosinialod¢ usankcjonowana,

W okresie, gdy wyobcowane spolecznie pafistwo musialo umacnial swg pozycje m.in.
drogy specyficznego wychowania pafistwowego, burzjcego najczgéciej hierarchig war-
tosci | idealy przekazywane miodziezy przez rodzicow, w okresie, gdy wykszialcenie i wy-
chowanie mlodego czlowieka zastypié¢ miala intelektualna i ideologiczna tresura pokomego
poddanego swej . socjalistycznej ojezyzny™, nauczyciela bedacego dla swych ucanidw
mistrzem | wychowawcs obdarzonym astentycznym autorytetem i szacunkiem, starano
sig zastgpic spauperyzowanym, ubezwlasnowolnionym czynownikiem, miernym, ale
wiemym wykonawcy odgémych poleceri, bezkrytycznym celebransem szkolnej ,.s0¢)0-
listyczne; obrzgdowodci”. Gldwnym drodkami realizacy te) strategii stalo sig z jednej
strony stworzenie warunkow negatywnej rekrutacji do zawodu nauczycielskiego (muin,
kiepskie place, zupelne zalamanie spolecznego prestizu, bylejakosé studidéw na tak zwa-
nych kierunkach nauczycielskich o poziomie z reguly znaczmie nizszym od kicrunkdw
teoretycznych), z drugiej zas strony szereg laskawic oktrojowanych (chol pozomie wy-
walczonych przez Zwigzek Nauczycielstwa Polskicgo) przywilejdw ujgtych w Karcie
Nauczyciela,

[ oto szercg nauczyciell dalo sig nabrad na ten ewadentny 1 samobdjezy dla nauczyciels-
twa jako grupy zawodowe]j blef. Samobéjczy spolecimie, bo sama mstytucja Karty jako
spisu pozomych - niesprawdzalnych | nicegzekwowalnych obowiyzkéw i pozomie realnych
preywilejéw, prowndai do spolecanej alienachi. Najgorszym boday w skutkach postano-
wiepiem Kany jest zastapienie realnego spolecznego uznania dla nauczyciela potrafigeego
zaskarbi¢ sobic szacunek ucemow i ich rodzicow, swoisty pseudokariery w sziuczne)
kastowej hierarchii, w ktorej uzyskanie stusu ,.nauczyciela manowanego™ (co moina
uzyskal nawel niemal przez przypadek) czyni z najwigkszej nawet navczycielskiej i wy-
chowawczej micmoty metykalanego na swej synekurze czynownika. Oczywicie, w tamtym
minionym (przynajmme) mam taky nadzieje) . innym swiecie” bylo powszechmie wiado-
mo, ke LONI", kidrzy przywilej dali 1 pozwolili roszke wyzej nosic glowe nad pochylo-
nym tHumem, mogq go rdwnicz odebraé. Trzcba wige bylo byé grzecznym i wdzigeznym,
za kaidy przejaw _padskic)” laski.

To bylo kiedys. Ale dzis, po siedmiu nicmal latach gadania o reformie? Dziwié sig
tylko moizna , Solidamodci™ nauczyciclskiej (bo temu innemu Zwigzkowi juz sig nawet
ni¢ dziwig), ze jako ruch zwigzkowy, kidry rodzil sig 2 hasel powrotu do normalnoder, nie
opowie sie zdecydowanie przeciw belkotliwe) demagogn 1ego kuriozalnego i anachro-
nicznego jui zupelnie przywileju . upupiajgoego” (z¢ skorzystam w tym migjscu z Gom-
browicza) polsky szkolg.

Jak bowiem mozna méwi¢ o normalnosci, w szkole, w ktdrej dyrekior nie mode swo-
bodmie dobraé sobie zespotu kadry, w kibrej nie moze natychmiast odwolaé navczycicla
nicefektywnego. llez 10 juz znamy przykladéw bezradnosc rodzicow, dyrektordw szkal,
a nawet samych kuratoréw, ktdrzy w ewidentnych wrec preypadkach patologin dydak-
tycanej czy wychowawczej sg bezradni, bo .on” lub .ona™ jest _nauczycielem miano-
wanym” i jest, mode nie dozywotnio, ale doemerytalnie” przykuty do stanowiska | mode
juz tylko awansowad. Problem ten nie zaistnial na szcz¢dcie w szkolach mepublicznych,
co nie znaczy, ze jest wszystko O.K. - ale z zaloienia sg to szkoly, kidre sie wybiera,
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nalezy wige przed wyborem szkoly dobrze sig jej przyjrzed: jaki Jowar”, za niemale
przeciez pieniqdze, sie kupuje. Stal si¢ on natomiast juz po niccalych trzech miesigeach
dosé ostro widoczny w wielu szkolach przejetych przez samorzqdy, kiore w prakiyce nie
majg mozliwodci decydowania o tym jakg kadre cheg mied zatrudniong w swojej szkole.

Dobry nauczyciel, a takich jest bardzo wielu (nie wiem, czy wigkszodd, ale na pewno
wiclu!) nic musi zaslania¢ sig, ani podpierad, zadng Karty. | w szkole | w srodowisku
bedzie zawsze potrzebny i chciany. llez to razy jednak okazuje sig, ze zatrudniony tylko
na zastepstwo dobry nauczyciel, zwlaszcza mlody, musi ustgpic micjsca swemu kiep-
skiemu w spolecznym odczuciu koledze, powracajgcemu w calym majestacie swych
Jkarcianych przywilejow” po czesto, delikatnie méwige, nacigganym, jakim< ,zdrowot-
nym" urlopie. | nic tw nie pomoze placz dzieci, bo jak si¢ okazuje to nie nauczyciel jest
dla ucznia, lecz uczen dla nauczycicla — by ten swojq synekurkg mial.

Problem czwarty - czyli programowa pulapka i hiperodpowiedzialno$¢ biurokratéw.

Truizmem juz jest stwierdzanie anachronicznodci pelskiego pafstwowego programu
licealnego (programu szkol podstawowych chyba réwniez), Na dodatek niemal wszyscy
powtarzajq, e program tem jest w prakiyce niemal nicmozliwy do pelnego uczciwego
zrealizowania przez przeciginego ucznia. Pigkne zaloZenie, by bezkrytycznie skompilo-
wany nadmiar wiedzy encyklopedyczne), ki6ry, bez szansy trwalego i operalywnego
opanowania przez ucznidw, przeladowane sq programy wszystkich niemal preedmiotaw,
zastapi¢ dziataniami zmierzajacymi do nauczenia ucznia samodzicine), tworcee) pracy
intelektualnej, oraz do wmigjetnego korzystania z coraz bogatszych i coraz bardziej rdano-
rodnych Zrédet informacyi, pozostalo na razie w sferze marzen co bardziej krytycznych
pedagog6w. Ci bezkrytyczni udajq. Ze uezq ucznibw, Kidrzy udajq, 2e sig ucz... a socjo-
lodzy bijy na alarm, Ze spoleczenistwo po prosiu idiocieje, popadajje w swoisty widmy
analfabetyzm funkcjonalny, kiérym to terminem okresla si¢ praktyczng niemoznosé wy-
korzystania w réznych zyciowych sytacjach wiedzy pozomie przyswojonej w trakeie
szkolnej mauki, Wszyscy 1o widzg i nikt nic nie robi, Cickawie zapowiadajacy si¢ po-
mys! glgbokicj reformy opracowywany na poczatku lat dziewigddziesiglych w Minister-
stwie Edukaciji, ki6ry mial byé juz wprowadzony w Zycie, odeslano pewnie do archiwum,
czyli do diabla, bo nic o nim nie slychad. Moze ostatnia, zwycigska ckipa doszla do
wniosku, Ze z powoddw ideologicznych opracowany przez poprzednikdw projekt nalezy
zastopowad, bo si¢ nie daj Boie okaze, z¢ mieli racjg.

Wspomniatem wyzej o analfabetyzmie funkcjonalnym. To tylko cz¢sciowa prawda.
Szkola po prostu ni¢ uczy rzéczy obecnie najpotrzebniejszych i najoczywistszych, bo
nie zostaly ujgte w programie i nie ma na nie ani pomyslu, ani czasu, ani pienigdzy.
Obowigzujacy program, to jakicd na poly jeszeze dziewigtnastowieczne, scientyczne dzi-
wo, | tak oto trzeba zmuszaé uczniéw do doradnego opanowywania setek szczegélowych
specjalistycznych i praktycznie do niczego nie sluzacych informacji, w sytacji, w kidre)
absolwent $rednicj szkoly ogdlnoksztalcacej legitymujgey sig Swiadectwem tak zwanej
dojrzalodci, po prostu nie ma pojecia o wspélezesnym, wlasnie ,dojrzalym™ zyciu spo-
lecznym, o jego aspektach prawnych i ekonomicznych, o kulturze nie wspominajac.
Rézni apologeci obecnego naszego programu 2 dumg wyglaszajg farmazony o wyzszo-



Moje niepokoje, czyli czegos tu nie rozumiem 163

éci polskiego wykszialcenia sredniego nad na przyklad anglosaskim. Zgoda, nasz uczen
powinien wiedzie¢ (bo nie wiem, czy naprawdg wie) rzeczywiscie wigeej o Henryku
VI i Jerzym Waszynglonie od przeciginego swego anglosaskiego réwiesnika, tylko, ze
to oni, @ mie my, majg nie tylko rzesze noblistéw (bo nas po prostu nie sta¢ na drogie
badania), ale nawet wiclokrotnie wyzszy od naszego procent absolwentéw uniwersyte-
16w i jakos im w tym pozomie niski, a moze tylko dostosowany do realnych mozliwosc
miodego czlowicka, poziom ich szkél srednich nie przeszkadza.

Wszelkie dyskusje nad urealnieniem programu kwiltowane s stwierdzeniem, ze lo
wielkie koszty i nas na to nie staé. Trochg si¢ temu dziwig, bo wydaje sig, ze wskazanie
nauczycielowi, a przez niego z kolei uczniom, kidre tresci nalezy opanowad, nie powin-
no by¢ sprawg drogg. Nic nie szkodzi, ze podreczniki bedg szersze od wymagane) wie-
dzy podstawowej — nie trzeba ich zmieniaé, chyba, ze s3 po postu zle. Taka zreszig, jak
si¢ wydaje, byla intencja autoréw tak zwancgo minimum programowego, zastapionego,
czy moze raczej zastgpowancgo ostatnio tak zwanymi ,podstawami programowymi”,
Mozna mied nadziejg, z¢ bedy to rzeczywidcie podstawy, wokdl kidrych nauczyciel bg-
dzie mogl rozwija¢ wilasng, autorsky wersj¢ programu erudycyjnego lub tez, na kibrej
bedzie mégl poprzestad w stosunku do ucznidw zainteresowanych innym przedmiotem,
jako kierunkiem swego poglebionego studium.

Po chwilowej odwilzy, cechujgeej | solidamodciowych™ ministrow, wrécila moda na
urzedniczy hiperodpowiedzialnodé, przed Bogiem 1 histong, za wyksztalcenie narodu
(mam nadziejg, Ze nie za spelnianie cudzym kosztem, wlasnych nic spelmionych ambi-
cjid. 1 tak oto, zamiast. by upodmiotowionym szkolom umozliwiad wypracowywanie
wlasnego stylu i zréznicowanego poziomu, na naprawdg zminimalizowanej bazie obli-
gatoryjnych podstaw programowych, pojawiajg sig¢ tendencje uSrednienia poziomu wy-
ksztalcenia ukoronowanego jakad znormalizowany (czyzby testowq?) matury, skiadang
przed paristwowymi, niezaleznymi od danej szkoly Komisjami. AZ si¢ tu nasuwa pytanic
- po jakg cholerg? A moze by tak wykorzystad tu doswiadczenia egzamindw na prawo
jazdy = i znormalizowane 10, i latwe do sprawnego przeprowadzenia, nawet doswiad-
crenia odrgbnych patstwowych egraminatordw juz sip sprawdzily. Tylko, 2e nie widze
zadnego przelozenia pomigdzy tymi egzaminami.

Widzg natomiast nichezpieczedstwo odebrania miodziezy satysfakeji zdawania matu-
ry swojego liceum (niezaleznie o oczywistego fakiu, ze tematy prac pisemnych szkola
olrzymuje z kuratorium), przed komisjy wiasnych profesoréw; poniewaz konice wicriczy
dzielo” widze niebezpicczenstwo odebrania szkolom, zwhaszcza dobrym szkolom z wie-
loletnig tradycjy, dydakiyeznych sukceséw, szansy na ukoronowanie swej czleroletnie)
pracy z uczniem swojj wlasng maturs, zastgpiony przez jakis zglajchszaltowany pan-
stwowy egzamin, Nie musi tak sig stad, ale moze. | dlatego pomyslom ministerialnych
biurokratéw warto si¢ uwaznie przygladac, zanim pozwoli si¢ im na weiclenie w Zycic
nie zawsze dojrzalych i nie zawsze potrzebnych pomysiéw,
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Szkola promujaca zdrowie
~ chwila refleksji

54 pewne tematy, kidre od czasu do czasu zajmujg uwage ludzi zwigzanych ze szkoly.
Kilka lat temu byla moda na . podmiotowe trakiowanie ucznia”, nastgpnie ,wychowanie
prorodzinne”, dalej wychowanie komunikacyjne”, z kidrym prawie réwnoczesmie wkroczy-
la promocja zdrowia”. Moda to moze zle okredlenie, ale pracujge kilkanadcie kat w rdznych
placéwkach ofwiatowych obserwujg. ze nie jest to pozbawione sensu. Polska szkola,
mimo permanentnego braku pienigdzy, 1o ciqgle jeszcze migjsce duze) aktywnodci 1 po-
myslowodei zardwno navezycieli jak i dziec, rodzicdw.

Coraz wigee glosdw jest takich, ktore wskazujy, 2¢ rozwdj dziecka w nasze) szkole,
szczegdinic te) masowej, jest jednostronny. Polskie dzieci wynoszy ze szholy imponujaey
ilog¢ wiadomodci encyklopedycznych, czgsto zajmujy dobre lokaty nawet w migdzyna-
rodowych konkursach tematycznych. Ale, niestety, sq to dzieci nic majgee rozwinigte)
potrzeby ruchw na Swiezym powietrzu, najchginiej spedzajgce czas wolny na patrzeniu
w ekran telewizora lub monitor komputera, Deiect te cagdeie] niz inne majg wady postawy,
sg otyle i pesymistycznie nastawione do otaczajgeego Swiata, Tylko w czgdai te efekiy
obserwowane | opisywane w literaturze wynikajg z transformacji spoleczno-ustrojowej,
jaka dokonuje si¢ w ostatnich dwidch dziesigcioleciach. W znacznym zakresie . wing™ za
taki stan rzeczy nalezy upatrywnd w naszym rodzinnym systemie wychowawczym, kidry
utrwalil si¢ od wickow, cechach omalze narodowych takich fak bezruch, brak inicjaty-
wy, bylejakodé, malkontenctwo, sklonnoéé do nalogdéw. Raporty o stanie zdrowia spole-
czefisiwa polskiego, swindomodci zdrowolne) s zastraszajjee, stwarzajy pilng potrzebg
dzialania w kierunku poprawy. Szkola jest z definicji miejscem dzialart majgeych na celu
ksztaitowanic postaw i wyrabianic przekonad oraz zdobywania wicdzy na okreflone te-
maty. Diatego twdrey koncepeji promocji zdrowia (Sympozjum WHO Peebles-Szkocja).
w szkole upatrujg doskonale migjsce do realizacy tego celu, Stgd w gronie osdb zwigza-
nych ze zdrowiem | odwiaty powstal pomysl wigczenia si¢ w dzialania prozdrowotne.
Dnia 30 grudnia 1991 roku na mocy porozumienia pomigdzy Mmisterstwem Edukach
Narodowej | Ministrem Zdrowia | Opicki Spolecznej powolano Gléwnego Koordynatora
oraz Polski Zespdl ds. Projekiu Szkola Promujgca Zdrowie. Pierwsza lokacja ematéw
w polowic lat 80-tych dotyczyla miast (tzw. 2drowe missta” - polowa lat osiemdzie-
sigtych = w projekeic uczestniczy migdzy innymi L6dZ£). Na pewno czytelnik w tym
momencie pomysli. ze 10 pomylka - zadymione miasto fabryczne, o duiym wskaZniku
chordb nowotworowych | umieralnosci miemowlgt - ale wlasnie o 1o chodzi. 2¢ nic sztu-



Szkola promujaca zdrowle 165

ka promowad zdrowie w uzdrowisku, ale tam gdzie jest 1o najirednicjsze ap. z powoddw
bazowych. Rozwinigcie projekiu . zdrowe miasta”, 10 wiasnie picrwolne ujgcie tzw.
L2drowa szkola”, a od wrzesnia 1991 szkola promujica zdrowie™.

Promocja zdrowia (health promotion™) jest jednak malo precyzyjnie umaczona i ro-
zumiana w Polsce. Wg Karty Ottawskicj jest 1o proces umozliwiajacy ledziom zwigk-
szenie kontroli nad swoim zdrowiem i poprawg wlasnego zdrowsa, W naszej tradycji
zdrowic 1o wartoéd sama w soble, cel. W koncepeji WHO zdrowie to $rodek do osigga-
nia réznych celéw, 10 zaséb narodu. Promocja zdrowia w tym ujgciu jest wige koncepejy
pozytywny, nie ommaczajey doalad | odpowiedzialnosci sluzby zdrowia. Jest to jakby
droga do dobrego ycia poprzez zdrowy styl zycia. Droga, kidrg pokonac musi dany czlo-
wick, a w konsekwencji spoleczenstwo, Zmiana mydlenia na temat 2drowia 1o glowny
cel. jaki w tym wjeciu nalezy osiggnagd. Okazuje sig. ze stan zdrowia zaleiy w glownie
od stylu ycia.

Jako modelowe szkoly Polski Zespol Promocyi Zdrowia wytypowal w wyniku dwdch
selekeji wstgpnych z grona 382 szkdl 15 szkdl podstawowych, kidre same zglosily swaj
akeces w projekeie. Zalozenia projekiu dotyczy poprawy fizycznych - bazowych warnunkéw
pracy szkoly oraz ksztaltowania podstaw, kidre rzutujy na zmiang stylu zycia wszystkich
czlonkdw spolecznosci szkolnej (duzo czasu i warunki na uprawiame sportu i rekreac)t,
podnoszenie stanu Swindomoscl o zagrozeniach szeroko rozunmanego zdrowia, otwar-
tosE | zyczliwodd w relacjach migdzy ludimi w szkole). Dzialania zwigzane 2 realizac)y
obliczono na uzy lata. Jego ewalvacyg przewidziano na koniee roku szkolnego 1994/95.
Teraz jest juz po ewaluacyi, a ruch szkdl promujigeych zdrowie znacznie sig rozszerzyl
ni¢ 1ylko o inne szkoly podstawowe, a takze i szkoly ponadpodstawowe. ZnaleZli sig
ludzie, kidrzy dostrzegli w tym ruchu micjsce dla wiasnych dzialad. S13d powstaly wokol
i prey wspélpracy Polskicgo Zespolu Promocji Zdrowia oraz Szkil . Projekiowe) Pigtna-
stki” zespoly wojewddzkie | sieci wojewddzkic skupiajgee rdne placdéwki odwiatowe,

Szkola, w kidrej pracuye i jestem koordynatorem Szkolnego Zespolu Promoc)i Zdrowia,
nalezy do tej grupy. W pracg wigczylismy sig w roku szkolaym 1992/93. Na poczgtku
zaczelismy od inwestych w samych sicbie, czyli uczestimctwa w rdenych wreningach i war-
sztatach, Osoby, kidre same postanowily zaangazowal sig po tych zajeciach stwierdaily,
ze system ksztalcenia navczycieli mie uwzglednia 1 nie szanuje innoder nauczycela jako
jedyncgo w swoim rodzaju czlowicka, nie uczy mdwicma we wlasnym imeniu dwiéch
podstawowych sléw NIE™ 1 J.TAK", nie sklama do szczerosa, dyczliwodcn 1 wspdlpra-
cy. Szczeglinic duzo mnie | innym czlonkom Zespolu daly treningi asertywnosci prowa-
dzone przez trenerdw z Warszawskiej Szkoly Zachowad. Zrozumialam, 2e mozna bardzo
szybko uczy¢ si¢ poprzez dyskusje | gralficzne jej preedstawienie, Tworzenie roboczych
plakatow, kidre powstaly podczas zajeé oraz wspdlna w grupie ich analiza nie pozwalaly na
odczuwanie znuzenia mimo, ze zajecia rwaly wicle godzin, Dzigki kontakiom z przedsia-
wiciclami Polskiego Zespolu i . Projekiowej Pigtnastki™ nauczylam sig¢ jasnego przedstawia-
nia swojego stanowiska, dobrego planowania pracy, szczegdinie takiej. kidra zalezy od
innych wykonawcow, ale przede wszystkim pytania czy moje pomysly intéresujg jeszcze
kogod. Jest to moam zdaniem bardzo wazne jesh jest sig dyrekiorem szkoly | ma sig wi-
Zjg zaangazowamia, a mic autokratyczne zakusy. Myslg wkze, ze kontakty z prof. Bar-
barg Woynarowsks, Marig Pultorak, Monikg Szymadsky, Mang Sokotowsky, Elzbiety
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Walkowice 1 innymi osobami 2 keegu, wniosly w zycie szkoly zupelmie mne podejécie
przede wszystkim do nas jako raczkujgcych w tej dzialulnodci, parinerskie traktowanie,
a przede wszystkim avtentyczng radodé z naszych sukcesow. Waznym rysem tych kon-
taktéw jest takze uwazne sluchanic i dziclemie si¢ wlasnymi doswiadczeniami, bez na-
rzucania . jedynic dobrych rozwigzad”, wspieranie pozytywnej motywacji do dzialania
poprzez czgste analizowanie akwalnej sytuacji i jasne precyzowanic oczekiwah 1 od-
caud, Duzo daje ke lekiura czasopisma |, Lider” wydawanego niejako na zamdwienie i przy
wipbludziale ludzi ze s2k6l takich jak nasza. Pomocne bylo takze uczestnictwo w war-
saatach organizowanych przez Polski Zespol ds. Projekiu Szkola Promuggea Zdrowie
oraz wsparcie ze strony Wojewddzkiej Stacji Samitarmo-Epidemiologicznej, kidra na tere-
ni¢ naszego wojewddztwa przyjela funkcje koordynatora. Tak jak we wszystkich szkolach
projekiowyeh, prace rozpoczelidmy od organizacji Szkolnego Zespolu, kidry aktwalnic
liczy 11 os6b (w szkole pracuje 41 nauczycieli). Nie irzeba dodawad, ze praca ta jest nie
tylko spoleczna, ale kazdy wijcza sig do niej na miarg wlasnych sil | samopoczucia
Nastgpny etap to wstgpna obserwacja, przygladanie sig czy aby na pewno w naszej szkole
wszystko jest dobre. Stagd ankiety do rdznych grup spolecznosei szkolnej, a takze wszyst-
kich uczestnikow. Przyznaj¢, Ze z razu przyjmowanc jako dziwactwo z duzy rezerwi).
Jednak wsrod ucznidw, kazda kolejna ankieta to coraz wigee) konkretnych informacji,
kidre pozwalajg na podjgcic roznych prac. W wielu sprawach 1o wlasnie respondenci
ankiet sy pomyslodawcami imprez takich jak tumigje sportowe, zimowiska, czy prac
przystosowawczych takich jak remont szamni, wymiana stolikéw. naprawa urzadzed w r6z-
nych punktach szkoly. kiéra miesci sig w dwdch starych budynkach. Etap wstgpny to
pokazanie mozliwosdei przeprowadzania szkolen sanitamych dla mlodziezy & ¢wiczeniu-
mi na fantomach, organizowania pokazow prayrzgdzania surdwek wraz 2 degustacjami,
wspblnego dzialamia w ramach plenerdw 1 warsziatdw plastycznych, czy redagowania
tomikow poezji 1 gazety szkolnej. Prakiyczne ksztaltowanie nawykdw, dzigki ktdrym
dzieci pozostawiajy po sobie np. czyste sanitariaty. Dzialania, o kérych tu mowa podsu-
mowalismy ankietg ..CO WPLYWA NA MOJE SAMOPOCZUCIE W SZKOLE? CO
DLA MNIE OZNACZA SZKOLA PROMLUIACA ZDROWIEY"

Analiza ankiet zebranych od uczmdw, pracownikéw sekoly, rodzicdw umocnila Ze-
spél w przekonaniu, ze powinnismy si¢ wiiczyC do realizacji Projeku Szkal Promujy-
cych Zdrowie, Nasze podsumowanie zbieglo si¢ w czasie 2 wybraniem naszej szkoly
jako spelniajgee) warunki szkoly promujycej zdrowie przez Zespdl Koordynujacy, kiéry
powstal 2z inicjatywy pracownikéw WSSE lek. med. Zofi Oberle | mgr Marty Slociak.
Potem - juz tylko praca, kiora rwa do dzis, rézmigea sig od normalne pracy szkolng)
przynajmniej w takich warunkach jak:

1. dzialamy konsckwentnie i z wewngtrznej potrzeby

2. sami wybieramy zadania w oparciu o diagnoz¢ opracowany na podstawie zebra-
nych ankiet od czlonkéw spolecznodci szkolnej,

3. przy realizacji stale sprawdzamy na jakim etapie jestesmy i co osiggnglismy,

4. nie rywalizujemy z¢ sobg, ale wspoldzialamy, cieszymy si¢ wspdlnic z sukcesow
kazdego z nas,

5. wymieniamy sig czgsto informacjami zardwno w gronie Szkolnego Zespolu Pro-
mocji Zdrowia (cotygodniowe spotkania Zespolu w ramach okienek dydaktycznych”™),
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jak rdwniez w ramach Szkdé! Promujgeych Zdrowie Wojewddztwa Przemyskiego i innych
wojewidziw,

6. pomagamy sobie w sposéb bardzo konkretny np. nieodplatne noclegi dla grup
uczniowskich w réznych szkolach promujgcych zdrowie = dzigki temu tamo wdaje sig
organizowad warsziaty, zimowiska, plenery ip.,

7. Wspieramy sig wzajemnie, kiedy cos sig nie udaje.

W diagnozie nalozyliémy sobie pewne cele nadrzgdne i zadamia, kiore udato sig zrea-
lizowad 1ylko w czgdci.

To, kidre dotyczylo bazy bylo trochg dziwne - pozby¢ si¢ stad golebi, Kidre groma-
dzily sig na naszych budynkach w ilosciach kilkuset ptakdw kaizdego dnia. W tym cza-
sie w szkole wiele dzieci i pracownikéw mialo problemy z vkladem oddechowym,
czesto zaczerwicnione spojowki, wysypke - lekarze stwierdzali, ze jest to wymk dziata-
nia alergenéw wystgpujgcych w pierzu i odchodach, Nicktdrzy rodzice informowali, e
u dzieci stwierdzili kleszcze obrzezki, Nosze rynny, dach szkolny na budynku, w Ktdrym
uczy sie dzieci mlodsze od 0 - 11 oraz ramy okienne byly zniszczone zrycymi zwigzkami
zawartymi w odchodach ptasich. Do tego przykry oddr nasilajgey sig szczegdinie w dni
sloneczne oraz stale zagrozenie zniszezenia odziezy podezas przechodzenia wokdl szkoly
staly sig po diagnozie powodem wybramia walki 2 gotgbiami jako zadania priorytetowe-
go dla Zespolu. Przy realizacji nalezalo zwrécié uwage na to, aby nie zabija¢ golebi, ale
wyprowadzi¢ je. Dzi¢ problem nie istnicje, golgbie przylatujy sporadycznic 1 wsiystho
odbylo sig zgodnie 2 zasadami ochrony przyrody. Najpowazniejszy jednak problem pod-
jety przez nasz Zespdl to poprawa reakeji interpersonalnych. W ooku realizacy okazalo
sig, 2e zadanie 1o jest bardzo skomplikowane i wymaga jeszcze duzej pracy i przediuze-
nia w czasie. Co prawda udalo si¢ wypracowaé model ksiqzki, dzigki kibremu nie do-
chodzi do rywalizacji o . wzgledy” dziecka migdzy nauczycielami a rodzicami. Kiedy
dochodzi do powstania problemu staramy sig go wspdlnie rozwigzad, bez wzajemnego
oskarzania | zrzucania winy, Drugi element jaki uznajg za sukees to wyrobienie przekona-
nia wirGd nauczyciell, ze to oni s) najwazniejsi w szkole, bo od ich samopoczucia w pla-
cowee zalezy jakos¢ ich pracy ¢ \zicémi, Dla starszego pokolenia moze to zabrzmied
jak herezja, ale jesh nawczyciel jest otwarty | 2na swojg wanosE latwie) mu zrozumied,
ze czasem <of sig uczmowi nie uda. Autorytet nauczyciela w szkole w tym ujgeiu spraw-
dza sig nie postawy unizonosci ucznia i rodzica, ale dialogiem i wspdlpracy dzis oraz
dowodami pamigei po latach (korespondencja z absolwentami, rozpoznawanie i uklon
dla nauczyciela ma ulicy po skoficzeniu szkoly).

Jeszcze jeden element, ktéry udalo sig wypracowaé 10 . wspolne swigtowanie” — ogniska,
wycieczki, koncenty, gry dydakiyczne, w kidrych uczesinicy o nie tylko dzieci, ale takie
nauczyciele | rodzice. Jest 1o bardzo trudne, ale juz zczelo funkejonowad w naszej szkole.

Kolejny clement to wspdlne wypracowanie stylu pracy szkolnego zespolu promociji
zdrowia. Od ubieglego roku czlonkowie zespolu podwigcajg jedng godzing w tygodniu
na wspdlng prace tzw. ,okienko dyvdaktyczne” jest to czas, w kidrym analizujemy nasze
dzialania, planujemy nasze dzialania, planujemy kolejne zadania.

Nie mamy w zwigzku z tym wytpliwosei, ze zabraknie nam pracy. Nasz prayklad jest
potwiendzeniem lezy, w my$l kiérej nalezy rozszerzal i propagowad ideg promaocji 2dro-
wia w szkolach, Ale uwaga! — Cof, co jest nakazane, nie wzbudza juz takiego entuzja-
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zmu jak sprawa, kt6ry  zaraza” sig zywym przykladem. W szkole, kiéra cierpi na total-
ny brak pienigdzy, wrzeba mied {wiadomodd, ze na promocje zdrowia chol - nikt na 1o
nie daje zadaych drodkéw — ez sy one potrzebne. Jest 1o klopot ludzi pracujacych w
Szkolnych Zespolach Promocji Zdrowia, kidrzy sanw j¢ zarabiajy | wypraszajg. Pytanic
jest nasigpujyce: jak diugo starczy tym ludziom energii? Poki co - pracujemy i mamy
komfort pracy w Zvczliwym | usmicchnigtym towarzystwie zmierzajagcym do zdrowia,

Bibliografia:

I, B, Woynarowska B, M. Sokolowska, Jak bewrzimy szlofe promipgog zdrowie, Warszawa 1993,

2 M. M. Seymafiska. T pesr Twoger decyafer, Wanaawa [9952

i, Kromiky Szkolnego Zewpoly Promocy Zdrowns Sskoly Poduawowey Nr 6 m. Kx P Skapi w Jaroslaww
lata 1992M93, 1993/94, 1994/95,

WYDAWNICTWO .. ZIELONE BRYGADY"”

FUNDAC)A WIPIERANIA INICJATYW EXOLOGICINYCH
ELDONE)O .VERDA) BRIGADO)" - .GREEN ORIGADES™ PUDLISHING HOUSE

Stewhowiks 1224 (IV p), PLILOT Krakive
WAL LVIIAT, 27000 w IR, faics 4RI LTRI204 w. 22
BincTheypit gnapc orp, BEptp s agh eds plipabve-greas'sh

NIFETE-10.21-929

Koo, FWIL - _Seclons By gady ™, nf S00106: |B54TR-1710-00 BO5 3A (Fakdw

Wydawnictwo Zielone Brygady™ informuje,
z¢ prowada sprzedai nassgpuggcych publikacji:
« Biblioteka . Zielonych Brygad™
= nr 9 - Pielgrzym pokaju... ku wewngrezne) szezestiwodei... covli raz jeszeze
i jeszeze raz to samo (1 21);
= nr 10 - Nowy wustrdj — te same wartofci (4 21);
= nr || = Zielony Halas (1 21},
= or 12 = Z Ziemi moja radatd. Amtolagia poeji ckologicznej (1 z);
=+ nr 13 = Rolniciwe szansqg i zagroieniem dla Srodowiska (1 zi);
= nr |14 - Badi czeresmiowa. Duchowa poeZja Ziewi (1 21);
= nr |5 — Droga Pokoju Indian Hopi (1 21),
= stare egz. Zielonych Brygad: 8/94, 1, 296 (po 1 zi).

» anglojgzyczne Greea Brigades ne 15, 17, 18 (po 2 zi);
* SpalarNIE czyli jak powsireymad lobby spalarmiowe | rowigzad problem odpa-
ddw (3 z1),

Poniewaz czeéé z whw pozycji jest naprawds na wyczerpaniu — prosze ew. napisad
co mamy przyshac.

Aktualnie prenumerata roczna miesigeznika  Zielone Brygady. Pismo ekologow™
dla 0s6b z wysylky na terenie kraju kosziuje 12 2 (w tym koszty pocziowe).
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Chaos i ekologia a my$lenie poprzez nauke

W naturze mie ma linii prostych.
Ludzki to wymysi, sztuczny.
Patrzge w skigbione wodorosty
Chaose, chaosu stg uczmy..
Pogigty krety © strzgpiasty
Jest kazdy twdr w naturze.
A lintg prosty lgczg gwiazdy
glupey i tehdrze...

Julian Tuwim

Jeiclh chee sig pisad o Naturze, a tak gigantycznego problemu prébuje tutaj dotkngé,
w dobrym stylu byloby odwolaé si¢ do najstarszych przekazéw. Tak wige czynig to z za-
strzezeniem, ze czuj si¢ Spadkobicrcy jedynie kultury grecko-hebrajskie), wige wszystkie
inne przekazy nie przemawiajy do mnie z takq sily i w takim stopniu jak mitologia Hel-
lady i Biblia.

Po takim zastrzezeniu, moge, jok sydzg, podzieli¢ si¢ refleksjg o nawrze rzeczy, zda-
jae sobie sprawg, e nie moge rosci¢ sobie pretensji do obiektywizmu.

Tak wigc stalek sto1 w potowoscl, wialr gra na wantach, pora wreszcie wyruszye w dro-
ge¢. Ksigga Rodzaju zaczyna si¢ nastgpujaco: Na poczgtku Bog stworzyl nicbo 1 ziemig
a ziemia byla ,lohu wa bohu..” W Septuagincic owe Johu wa bohu...” jest przetluma-
czone jako .pusta i prézna”. Péiniejsze przeklady: Biblia Tysiqelecia, czy tez przeklad
Artura Sandauera inaczej te slowa tumaczy.

U Sandavera owe ,tohu wa bohu..." brzmi ,met i zamgl”, w poprzednio cylowanej
Sepluagincie — przypomng - .pusta i prozna”.

To co od razu rzucilo mi sig w oczy, gdy po raz pierwszy poréwnywalem oba przeka-
2y, jest brak ruchu w starym przekladzie |Sepiuaginta), przekiad zas blizszy nam czasowo
kipi wrgez i wybucha isinieniem. Mgt” i ,zamgt” 1o slowa, kibre pobudzajg wyobra-
Znig, wprowadzajqc w plan Bozy — chaos, czyli zamgt, a to jest przeciez pewien element
zla, jezel za zlo przyjad nieprzejrzystost,

Podgiajae tym tropem docieramy do koncepeji swiata i do kosmologii rodem z mani-
cheizmu i z réznego rodzaju ezoterycznych religii, w kidrych Swiat jest przesigkmigty
pierwiastkiem zla lub, dla kibrych zio bylo przynajmniej jego tworzywem.
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Ale taka koncepcja ma niewicle wspdinego z gléwnymi zalozeniami Biblii i jok sq-
dzg. nie takic bylo zamicrzenie ludzi, kiGrzy Biblig pisali, Jezeli uznamy glowne zatoze-
nie biblistOw, Ze Swiat jest dobrze wizgdzony, a jednoczesnic nie uznamy chaosu za dobro
riwnorzgdne z ladem, czy wrecz niezbgdne do istmienia Swiata, wszystkie nasze rozwa-
zania bgdy jakby peknigte od samego pocztku.

Podsumujmy: jesli uznamy za zlo chaos | nieprzejrzystosé, bedzie to réwnoznaczne
ze stwicrdzeniem, 1z $wiat powstal ze zla. Damy przez to pole do popisu tym, Ktérzy nie
baczge zupelnie na obserwacje Hebrajezykdw sprzed tysigey lat, bedy uwazali ze swiat
mozna udoskonalic.

Przypomng, Z¢ $wiat z Ksiggi Rodzaju jest dobrym z samej swej natury: [ widzial
Bog, ze wszystko co stworzyl bylo dobre...”

Co$ jednak skianialo biblistdw, Zeby przekazad i inng prawdg, ze swiat powstal z chaosu,

Znaczy lo, z¢ wszystkim kompilatorom i natchnionym pisarzom zalczalo na obecnosci
chaosu w dziele stworzenia.

Chgcialbym by¢ dobrze zrozumiany, Uwazam, Ze Biblia nie jest jedynym Zridlem po-
znania $wiata, ale jezeli jakad prawda przechowata si¢ przez wiele tysigcleci, 1o nalezy
do nigj podchodaid nie tylko z szacunkiem, ale prébowad jq rozumied.

Jak 1o si¢ dzicje, Ze chaos obarczony jest w swiadomodei czy nawet w podswiadomo-
gci wigkszodei ludzi z naszego kiggu kulturowego, bagazem zia! | skad si¢ bierze Igk
przed chaosem? Aby wyjasni¢ owe dziedziczone odczucie funkcjonujgce niemal po-
wszechnie, musimy na chwilg odbiec od Biblii w kierunku drugiego Zrédla, czyli do
mitéw greckich,

Robert Graves, niekwestionowany autorytet i znawca kultury starozyingg w ksigace
Miry greckie siggapyc do Praemian, Owidiusza znalazl am fragmenty dotyczace stworzenia
dwiata. Zaczynajjce sig mniej wigeej lak:

Bég wszechrzeczy — bez wizgledu na 1o, kim by on nie byl, niektérzy bowiem nazy-
wajg go Naturg - pojawiwszy si¢ nagle w Chaosie, oddzielit ziemig od nieba, wodg od
ziemi, géme warstwy powicirza od dolnych”. Pod tym cytatem z Owidiusza, Graves
umiescit preypis taki: Mit ten zostal zapozyczony przez poZniejszych Grekiw 2z babi-
losiskiego eposu o Gilgameszu..." Tabliczki z opowiescia o Gilgameszu sq poZniejszego
pochodzenia i budzy watpliwosé, Mamy tu Swietlisiq naturg préini kréra miala stworzy¢
wszystko lecz gléwnym tematem opowiedci o Gilgameszu jest bunt bogoéw nowego pa-
triarchalnego ladu, przeciwko ustrojowi matriarchalnemu, kidry przedstawiony zostat
1utaj jako system zupelnego zamieszania. ..

W Mezopotamii jak i wszedzie, przejécie od matnarchatu do ustroju patriarchalnego
nastapilo prawdopodobnie w wyniku buntu maizonka krélowej...”. Mamy tutaj ni mniej, ni
wigeej, zapis sytuac)i pod postaciy mitu. Mity powstawaly wlagnie na styku matniarcha-
i rodzgcego sie patriarchatu, kiedy pamigtano jeszcze rytualne zbrodnie wykonywane
przez kaplanki na bogach — mgiczyznach [herosach]. Przedstawiano 1o jako wiclkic
zamieszanie. Chaosowi przeciwstawiano tad. Rzady patriarchatu odigd nazywano tadem,
za$ chaos utozsamiano ze ziem.

Jezeli 1eza Roberta Gravesa oddaje choé po czgdel rzeczywistosé, pozostaje zadad jui
wladciwie retoryczne pylanie: jak glgboko musi by¢ w nas zakorzeéniona niechgé do rzy-
d6w kobiecych, w nas spadkobiercach iradycji dziedziczenia po mieczu?
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Wylonila sig wige koncepeja chaosu, jako innego rodzaju ladu, jako porzadek opary
na innych prawach, nam nieznanych. Prawa te przez wieki cale byly mic do przyjecia,
lecz mimo 10 byly przechowywane gdrie w powstalych w odleglych w czasach zapi-
sach, lub w immych kulturach albo na styku owych kulor.

Sprobujmy podsumowad 10, co zostalo juz ustalone:

Chaos, jako synonim zia powstal z glebokiego urazu do czasw matriarchalnego i z mie-
grozumienia praw nim rzgdzacych, czyli z uznaniem ich za niclad.

W skigbione patrzac wodorosty, chaosu, chaosu sig uczmy™ — powtdrzmy jeszeze
raz za J. Tuwimem.

Na czym wiagciwic ma polegad nauka tak pojgtego chaosu. Bo chaos przestanie byd
chaosem, jezeli tylko znagdziemy prawa, ktérym podiegal | podlega. Sprawa sig jednok
komplikuje i to az z dwu powoddw:

Po pierwsze: chaos, czyli niezrozemiatos¢é praw rzgdzacych Naturg, bedziemy musieli
rapisad tzw. _jezykiem naukowym”, opartym na ladzie, a to przeciez juz brzmi jak belkot.

Po drugic: jeteli nawet odkryjemy jakied nowe prawa, 1o i tak nie bedziemy mieli
pewnodci, czy 5§ 10 prawa naturalne, czy tez powstaly w wyniku gry z wyobradniy, a
wige sy wykoncypowane czyli sztucane. Sprabujmy mimo to poszukad, bo kto szuka nie
blgdzi, z tym zastrzezeniem, 2e mozemy si¢ zwyczajnie pomylic.

Juz ma wsigpic rysupe sig pewna trudnodl: nauka odrruca wiedzg niesprawdzalng, w celu
zad sprawdzama swoich twicrdzed posluguje sig cksperymentami, stwarzajge warunki
jedynie imitujgce naturg, czyh porusza sig w obszarze sztucznodci. Hipotezy naukowe
przepuszczane sy przez sysiem kontroli, sprawdzed | obliczed. i jezeli praejdg przez ten
system zwycigsko, roszczy sobie pretensje do nicomylnodei. Na czolo zatem wysuwa si¢
metoda, czyli system sprawdzalnodei i 1o wiasnie ona decyduje, czy dana hipoteza jest
do przyjgcia, czy do odrzucenia. Balwochwalczy stosunck do metodologin odsuwa bada-
cza od réznorodnych odkry¢ zdarzed, dokonywanych wprost w naturze, jezeli nie towa-
rzyszq im rysunki, wykresy, diagramy czy tabele, obserwacje nawet racjonalne sq dla
badacza me do przelknigcia. Z naukowego (metodologicznego) punkiu widzenia madro-
g¢r zapisane w ksiggach starozytnych Indii czy Chin, wyglydajy jak 2bide zakled | nie
mogg si¢ réwnac pod zadnym wzgledami 2 madrosely plyngcq 2 myslenia poprzez nauke,
a taka akupunktura jest tylko hochsztaplerstwem w porGwnaniu z osiggnigciami nauko-
wej medycyny itp.

Czyz jednak mie jestesmy Swindkami pewnego przeklamania i to juz w momencie,
kiedy nauka probuje odcigé sig dokladnie od magii. Poprzedniczkg chemin byla przeciei
alchemia, poprzedniczky astronomii - astrologia. W mysleniu magiczaym i naukowym
istnigjy te same elementy, ten sam racjonalizm - te same mechanizmy.

Przeciez czarownik, kibry wlasng mocg rozkazywal wodom, zeby plyngly. a pioru-
nom. zeby bily, przypomina naukowcdw, kidrzy s3 preeckonani, 2e przy pemocy prostych
zabicgéw mogy zmienié oblicze Ziemi. Majy przeciei lepsze od szamana $rodki technicz-
ne. Majy bowien technologi¢, ki6m jest dzieckiem metodologii. 1 wreszeie szacunek, jakim
otaczamy wszelkiego rodzaju autorytely naukowe, czyi nie przypomina nimbu szama-
na. No, a i szyk zaklgcia magicznego moina przeloiyé na rézncpo rodzaju wspdlczesnic
brzmigce zaklgeia takie jak: .postgp cywilizacyjny”, .postep medycyny™ i wszystkie
inne hasia z dziedziny postgpu | nowoczesnosei... Tak naprawde to | nauka 1 magia jest
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oparta na naduiyciu i im wczedniej naukowiec zda sobie sprawg ze swojej pychy, tym
mni¢j bedzie wynalazkdw", zawracania wid w kicrunku Zrodel, robienia zapér. Tragicz-
nie i groteskowo wyglada naukowice, kidry uwierzyt w posigp cywilizacyjny, w misjg
tworzenia spoleczeristwa Konsumpeyjnego, bezgranicznie szezgsliwego. Za tak pojety
postep trzeba placi€ i to coraz wyisza ceng.

W my$leniv naukowym” jest wicle magicznych sziuczek i struktur, chocby kilka-
krotnie juz wspomniana metodologia,

Jednym stowem, nauka zdaje sip méwié - znajgc metodg potrafimy bardzo precyzyj-
ni¢ osiggnaé cel. Np. jezeli chcemy, zeby chory na katar wyzdrowial, to aplikujemy mu
jakie$ medykamenty zapominajgc jedynie, ze katar leczony trwa tydzied, a nie leczony
siedem dni (Kto nie wierzy niech sprawdzi). Albo wystarczy znaleZd mas¢ na dlugo-
wieczno$¢ a bedziemy 2yli dlugo i szczedliwie. W zwigzku z takim stanem rzeczy, nie
jest nawet pewne, czy patrzenie poprzez struklury nauki na Swiat, nie jest wiekszym
przeklamaniem, niz przypuszezalem. Ale gdyby$my nawet przyjeli, ze nauka, w jakis
tam sposéb wyjadnia $wiat i naturg rzeczy, to i tak nie moze ona rodcic sobie prawa do
monopolu na prawdg. Znaczy 10 ni mniej ni wigcej tyle, Ze hipotezy, kiére nie mogg by¢
racjonalnie wyjasnione z naukowego punkiu widzenia, niekoniecznic obarczone sy zlem.

| przyszla jui pora na podsumowanie, czyli na odpowicdZ: jak uczy¢ si¢ chaosu i jak
odszukaé prawa, kiGrym chaos podlega? Najprostsza odpowied, niejako samonarzucajjca
sig brzmi - powrdci¢ do domu | w poczuciu wigzi z tradycjy, szukac w madrosciach
i starych przekazach .odpryskéw™ zapomnianej harmonii ze Swiatem, owego mityczne-
20, utraconego Raju. Innymi slowami: spojrzed na swiat glebiej 1 w kolejnych spostrzeze-
niach odnajdywa¢ stare, odwieczne tajemnice Zycia, szukaé owej odcigle] pgpowiny
i poprzez nig dotrze¢ do Matki Natury, Gai, odrzucajac zimne | wyrachowane sqdy, ply-
nace z rozumu, a zaczaé mysleé . jak géra”, czyli poprzez milos¢. W tym miejscu kofi-
czy si¢ nasza wedréwka, bowiem widad juz przylydek.

Wige popatrzmy z oddali na odruchy ckologicznego myslenia pojawiajgee si¢ gdzies
na widnokregu, popatrzmy na préby (worzenia ekologii glgbokiej i sprébujmy uswiado-
mi¢ sobie, e to nie przypadek, ze klub ktéry nazywa si¢ Gaja, utworzy! w Bielsku Bia-
fej Pracownig na Rzecz Wizystkich Isiot, z¢ wydaje kwartalnik ..Droga Wojownika Gai”,
#e nadaje swoim kampaniom, cho¢by takim jak , Teraz Wisla” rozmach, przekraczajicy
FOZUMOWE Facje. '

Zadumajmy si¢ nad tym, choé przez chwilg...
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osuszanych pelnym nadziei rytmem

ojcowskiego serca

i prognozami ludzi w Kitlach

Jeszcze dzif czuje w ustach

gorzki smak zidl

ktére mialy byé cudotwéreze

Madzieje moje zwigdly jak te zi0la
Joanna Pgk
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Joanna Pegk

Dwa éwiaty

Twdj § mé; Swiat

to niebo i ziemia

plomiedi i woda

dzied i noc

Z wwojego okna

widaé blgkit

skrzydia anioléw
hasajgcych na luku nadziei
Z okna mojego pokoju
widaé tylke horyzont

na kiérym od czasu do czasu
pojawia sig twoja postac

Joanna Pgk

Prawda

Zanim odejdziesz
popatrz mi w oczy
i powiedz
z¢ byled
tylko zludzeniem
L2 R
Na ) widok
nie zalrzyma sig ziemia
ni¢ spadng gwiazdy
drzewa nie frung w przestworza.
Lecz méy oddech
moze by¢ za kedtki
abym mogla wyméwic
twoje imig
Joanna Pgk



175

Wiersze

Slimaki
Zapachnialo podréig

Pelzniemy razem jak dwa slimaki
diwigajac cigzar Zycia
Prébujg dotrzymad ci kroku - nie moge
Cheialabym
zrzuci¢ z siebie ten bagaz
whbit w ziemig

przydeptac...
Widzisz méj trud
smutne oczy, lzy
Przystajesz
zdejmujesz ze mnie cigzar
wkladasz go na swoje ramiona
- razem dopelzamy do celu

Joanna Pak

Rozklad dnia

Caly dzien
wypelniony jest tobg
Kazda sekunda
oczekiwaniem
Kazda minuta

niepewnosciy
Kazda godzina
gsknoty
Cala doba
milofciy
Joanna Pak
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Lukasz Borys

Mdj sen o niebie

A brama nieba ustawiona jest na przeleczy

A na niej drogowskazy drogowskazy drogowskazy
Na stokach $wierki i buki pomarie na ziemi
Ktérym zndéw dano okazje zaszumied

Pod reke Scignigei wejdziemy poprzez bramg
Mapg Piotr Swigty z fajkg nam poda

Bo przemierzaé trzeba szlaki niebieskich grani

By dotrze¢ do drewnianego tronu Milosierdzia

| znajdziemy tam poezj¢ w duszach zaszyty)

Kiorg teraz wiatr wywiewa na fciezki wedrowania
I nie wla sie ona przetaczajac si¢ po bruku

lecz za uszy chwytajjqc szepcze slowa swoje
zmuszajgc do pocalunku

tukasz Borys

e

Jak pijacy na ulicy

upici naszq milosciy

na bruku,

Czy wierzysz jeszcze w czary?

Zataczamy sig od krawgznika
do krawginika

w zapachu spalin i wymiolow.
Czy mogg teraz pocalowac Cig?

Nocg w miedcie

brudne $wiatla samochodow
wystarczgq nam za gwiazdy
Blady martwy neon

bedzie udawal ksigzyc.

Nie ucickniemy stad

chociaz biegniemy tak szybko,

Pawel Filipezak
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Klamstewka

Z malych klamstw zbudujemy naszg miloss
ja oklamig ciebie, ty oklamiesz mmie.
Z malych klamstw zbudujemy naszg mitosc
ja oklamig ciebie. ty oklamiesz mnie.

Skiamalag mi o nocy, ja tobie uwierzylem
wyszlaf z domu wieczorem

alejg $wiatel poza granicg miasta
zostalem sam, tak bardzo sam

Widzialem lzy w twoich oczach
slyszalem delikany szloch

zostalag w pustym pokoju
oklamalem Cig, takie male klamstwo

Ja oklamig Ciebie.

Ty oklamiesz mnie.

Wieczorem kolacje przy pustych $wiecach.
Wieczorem musimy klama¢, lub kochad sig.

Pawe! Filipczak

sine dolore (framgent 1I)

to naprawdg heznie wyglgda

gdy prébujesz uchwycié oddech deszczem pachngea
i gdy $nicg

dotyka twej twarzy po raz pierwsiy
i ostami

ty

méwisz mi wiedy

¢ 1o dobrze zy¢ w oderwaniu

i palcem zamykasz mi usta i

moje ale precciez

wige zaczynam blgdzic

w twoich oczach elfich

zupelnie

i najbardziej zaczynam tgsknic

do ciebie takiej samej
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Lukasz Czapski

a wiedy sens pamigci
zatraca sit w szmaragdzie
i pozostaje mi juk tylko
zaufad

tylko tobie

Likasz Crapski

Na schodach katedry

maodlila sig tuiaj

tuz przede mng

wierzy

w Tego Kiry Kocha | Ktéry Jest
tak samo jak ja

ale ma zapewne Pogode Ducha
by godzi¢ si¢ z tym

czego zmienié nie moze

a takie Odwage

by zmieniaé to

co | owszem

no i Mydrosé

by zawsze potrafila
odrézni¢ jedno od drugiego
tak jak nie ja
modlila si¢ tutaj

i przede mng),

Wiem widzialem -

- mingli§my si¢ na schodach.
Potem

pochlonglo j§ miasto...

Lukasz Crapski



Tak trudno zy¢ w niemym ¢zekaniu

na kroplg deszczu

Tak trudno #y¢ w niemym czekanio

na midos¢

boisz si¢ tego slowa prawda

tylko nie méw ze doéé masz romantyzmu
spadajgce gwiazdy spelnisjq marzenia
whrew sceptycznym czcicielom rozumu
tylko mie mysl e prosze bys stracil
zdrowy rozsgdek kidry pielpgnujesz od dawna
chée tylko by nie byl taky piramidy powagi
by{ odnalazl w sobie naiwnos$t dziecka
Trudno ci zyé¢ w niemym czekaniu

na za¢mienie Slofica

Trudno ¢i trwad w piemym czekaniv

na Smaent

boisz sig tego slowa prawda

tylko nie méw ze dosé¢ masz bliskodei
pozostal we mnie Slad 1¢) wiary

ki6ry zapalileS gdy zgasly serca

byloby tak klasycznie

gdybys zostawil zapach cygara i ¢ylinder
a rostawiled szceedcie

boisz si¢ tego slowa prawda

Katarzyna Grzybowska



RADA FROCAAMOA MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
! TEATRALNY W LUBLINIE

%
- KONFRONTACJE
e TEATRALNE

LR ]
THAFE iH. L STTRFWT

e THE INTERNATIONAL FESTIWAL
e praasie THEATRE CONFRONTATIONS

Al FRLANDER

e R 10-13 PAZOTIEANIKA %6

Szanowni Padcwo,

Rada Programowa Festiwalu 2 preyjemnoscig informuje, k¢ w dniach 10-13 paédzicrnika
1996 roku odbgdeie sig w Lublinie pierwsza edveja Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego
«Konfronacje Teatralne™. Ta impreza kulluralna bezpodrednio nawigzuje do festiwalowej tra.
dycji Lublina - ,.Konafroatacji Mlodego Teatru™, Jestesmy prackonani, z¢ nowa idea Festiwalu,
#¢ Tmicniajgeym si¢ co roku komisarzem antystycznym (w tym roku bedazie nim Janusz Opryi-
ski, za edycje w 1997 r. odpowiedzialny bedeie Windzimierz Staniewski, a w 1998 r. Leszek
Mudaik), stworzy dynamiceny, bronigey sig preed skostmieniem program . Konfrontacii Teatral-
nych”. Umikalna formula Festiwalu, indywidualne kontakiy lubelskiego <rodowiska teatralnego
oraz impontjyee skupienie w naszym migcie vznanych grap teatralnych pozwala preyvpuszerad,
e Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Koofromacje Testralne™ stanic sig najwarnicjseym
wydarzeniem anystycenym Lublina, a ma gruncie polskim irzecim migdeynarodowym festiwa-
lem teatralnym (po torudskinm , Kontakeie™ | poenafskic] JMaleie”), Mamy prawo praypuszezad,
#¢ co poku naspe miasto prece Kilks dni bedeie 2ylo eatrem, 2¢ wiedy wiasnie bedziemy pytali
0 jEg0 micjsoe W maszym Zyciu, o jego silg oddrialywania. Mamy nadrieyg. #e Festiwal stanie
sig warnym mi¢jscem wymiany my<li. pytan o dzisicjszy swial, re podzielimy si¢ naszym do-
swiadczeniem, nawijzemy nowe kontakty atystyczne. Myslimy, ie powolanie lestiwala tea-
tralnego o charakterze ogdlnopolskim i migdzynarodowym rbuduje dobry wizeranck Lublina
jako _miasia priyjarnego kullurre™. Program tegorocznego Festiwalu, kidry adresowny jesi
preede wszysikim do ludzi mlodych, ucznmidw, studentdw - realirowny bedzie w trzech nunach:

1. nunt glowny, kiderego program ustala komisarz po koasultacyi z Rady Programowg,

2. nunt off", do kidrego teatry majq szeroki dosigp,

1. imprezy towarzysziee (sesja, warsziaty \eatralne, spotkania),

Wainym punkiem tcgorocenych . Konfrontacji Teatralnych™ bedzie sesja icatralna  Heretycy
w teatrze”, Kidre) programowym kuratorem zostal Janusz Majcherck - zasigpea redakiora naczel-
nego micsigczmika ,Teatr”. Zaproszeni godcie - krytycy i leorctycy leatru omz rezyserzy i akio-
rey, dyskutowaé bedg o istocie herezji, jej iwdrezym charakierze oraz o polrzebie jej istnienia
we wspdlczesnym ieatrze, Mytlimy, 2e wiladnic vezestnictwo ludzi mlodych bgdzie pracsqdealo
o wanoéci Festiwalu, Wicrzymy, e poprzez isinienic festiwalu w naszym miefcie, bedziemy
stale poszered kmyg odbiorcdw icatru. Zach¢cajge do uczesiniczenia w Migdzynarodowym Fes-
tiwalu Teatralnym, proponujemy zapoznanic si¢ z polskimi grupami teatralnymi oraz ich spek-
taklami, kibre udwicinig tegoroczne . Konfrontacje Teatralne™, W chwili obecnej w Centrum
Kultury w Lublinic pracuje Biuro Organizacji Festiwalu, kidrego pracownicy chgtnie udziely
wszelkich informacji zwigzanych 2 JKonfrontacjami Teatralnymi".

Agata Rychcik
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* recenzje nieleatraine

Ireneusz Zieminski

Narodziny rozumu

Wasyli Rozanow w przedmowie do pelnego wydania dziel Fiodora Dostojewskiego
w 1894 roku pisal: ,Czego oczekuje si¢ od pisarza w ogdle? Dlaczego czlowick, odry-
wipge sig od spraw codziennych, od swoich klopotdw, a nickiedy nawet i od obowigz-
kdw, sigga po ksigike, by w samotnodei spedzid¢ nad nig czas? Dlaczego przedkiada
obcowanie w samotnosci z czlowiekiem dawno jui zmarlym i nie znanym mu osobifcie
nad towarzystwo ludzi zywych, krewnych czy przyjacil? Jaki jest sens czytania ksigzki?
Czyiby byla nim tylko przyjemnodé? Przeciei wlasne rozmysdlania czy kontakty z ota-
czajycym Swiatem mogy dostarczyd jej znaczaic wigce). A moze kieruje w tym przypad-
ku czlowickiem tgsknota za pigknem? Czyz jednak w tym celu szukalby samotnosci?
Chyba nie. Wydaje sig, ze czlowiek szuka samotnodei po to, by oderwad sig od codzien-
notci Zycia, od klopoldw dnia powszednicgo, by objaé to zycie ogdlniejszg refleksjy. by
zrozemied sens swego istnienia. Co w takich chwilach powie mu o nim samym i o tym
wszystkim, co trwozy i przytlacza go w Zyciu pisarz, Kirego ksigekg wzigl do reki? Oto
pytanie okreslajyce wybor tego n nie innego autora, z kiorym pragniemy spedzic chwile
samotnogci, Poméz mi zrozumied zycle - olo najistotniejsza progba, z jakg czytelnik
zwraca sig Jo pisarza, gdy sigga po jego ksigzk¢. Sqdz¢ nawel, ze owo pragnienie zrozu-
mienia zycia jest podwaling kontakiu migdzy czytelnikiem a pisarzem. Jedli ksigzka nie
jest w stanie zaspokoid owego pragmienia, prozny jest trud jej czytania. sama w sobie
jest ona bez znaczenia, zas zestaw takich ksigzek, kidry nazywamy literaturg, to po pro-
stu blichtr.”

Powyisze slowa mozna takie, i 1o zupelnic zasadnie, odnicéd do filozofii, w kidrej
czhowiek poszukuje odpowicdzi na podstawowe pytania stawiane mu przez zycie. Jest
przy tym oczywiste, ze rozne filozofie udzielayy tych odpowiedzi w rdznym stopniu -
jedne staraji sig wskazad czlowiekowi drogg do niewzruszone) | ostatecznej prawdy, inne
poglebiajy jedynie jego wewngtrzne rozterki: jedne wyrastajy wszak 2 wiary w [stnienie
i mozliwodé poznania sensy, inne zdajy si¢ go negowal badé przynaymnicj traklowad
jako niedosigpny czlowrekowi. Swrozying filozolip grecky - przedstawiong we wzno-
wionej niedawno pracy Adama Krokiewicza Zarys filozofti grechief jako uparte dyzenie
rozumu ludzkiego do odslonigeia tajemnicy byt, do odkrycia rzeczywistosei niejawne)
- mozna zasadnie wimesei¢ w pierwszej z wymienionych kategorii, a wige wirdd tych
filozofii, dla kidrych prawda jest najwyzszym celem poszukiwad. Czy mozna jednak
dzisiaj (w dobie oglupicnia umysléw atmosfery zataczajgoego coraz szersze kregi tzw.
posimodemizmu a takze skrajnego relatywizmu, agnostycyzmu czy wrgez aksjologicz-
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nego nihslizmu | cymizmu) ludzié sig, ze madrodé grecka jeszeze cokolwick pozytywne-
go znaczy, z¢ moze byé dla czlowieka podstawg myslenia i dzislania? Inacze) mowige,
czy dzisicjszy czlowiek jest jeszcze w stanie pojgé prawdziwy sens narodzin filozofii
oraz jej istotg?

Niezwykle trudno podaé zwigzly a zarazem doglgbng i adekwatng (pozbawiong jed-
nostronnodel) charakierystyke filozofii greckiej. Obok jednak pytania o jej istotg réwnie
waznym (a zarazem o wiclokro¢ trudnicjszym i bardziej skomplikowanym) wydaje sig
by pytanie, juk bylo w ogdle moiliwe jej powstanie? Inaczey) mowige, jak doszlo do
rastanawiajgcego cudu . przebudzenia rozumu™ a poprzez przebudzenie rozumu — prze-
budzenia czlowieka? Do jakiego przeobrazenia wewngtrznego musialo doji¢ w czlo-
wicku, by jego oczom objawil sig problem prawdy? Do jakiej duchowej dojrzalosei
musial dojé¢ czlowiek, by uzmyslowil sobie zagadnienie bytu? Do jak wielkich rozte-
rek musial dotrzed, ze probowal uzgodnid swe zycie 2 odwieczny prawdy bytu a zara-
zem - jak wielkic zwyipienic musialo go ogarmgd, ze zaréwno prawde jak i byt umiescil
w sferze dla sicbic calkowicic niedostpne). 2 czasem zad uznal je za iluzjg chorego
umysiu? Wigcej, czy owo przebudzenic rozumu rzeczywiscie mozna uznawad zn praw-
dziwe narodziny czlowicka, czy raczej uznal, jak proponowal chociazby Lew Szestow,
za poczyick klgsk, jakie spadly na czlowieka w rezullacie szatafiskiej pokusy rozunu,
przed kidry przestrzegaly juz zapisy biblijne? Trudno oczekiwad od historykéw a takie
filozoféw, by kiedykolwick byli w stanie pelnej odpowiedzi na powyzsze pylania udzie-
li¢, nie ulega jednak watpliwosci, ze odslaniajy one jeden z najbardzie] istotnych i taje-
mniczych wymiaréw ludzkiey egzystencji. Nie mogac ich tulaj w zaden sposob podjyé
sprobujmy przynajmniej wskazad na te aspekty mgdrodei filozoliczne) Grekdw, kidre
moglyby stanowié oparcie dia dzisicjsze) filozofii, bezskutecznie, jak sie zdaje, poszu-
kujgcej swego miejsca w kuhurze.

Podstawowy z zapoznanych dzif cech lilozofii greckiej jest intelckiualna bezkompro-
misowost, czystodd | uczciwodd myslenin, wyrazajgea sig z jednej strony w heroicznym
wprost dgzeniv do odslonigria rzeczywistodei niejawnej, 2 drugie) w cigglej) modyfikacji
Jgzyka w taki sposSb, by byl on w stanie bez zmicksztalcen odzwierciedli¢ prawdg bytu,
Z &) bezkompromisowosc: wyrastajg w Grecji zardwno systemy dogmatyczne jak réwniez
ogromny nurt sceplycyzmu, wszak zardwno ,dogmatycy” jak 1 . sceplycy” mie potrafiy
zpodzi¢ sig na tneml falszu czy pozoru nad prawdy. Poszukiwania prawdy dotyczyly,
jak pisze Adam Krokiewicz, zasadniczo dwu obszardw, a mianowicie ukrylej. nicjaw-
nej rzeczywistodci, w jakicjé mierze odpowiedzialne) za Swiast zmyslowy dany w co-
dziennym doswiadczeniu oraz istoty czlowieka, jego duszy i momlnege powolania.

Bardziej moZe jeszcze przy tym doniosle jest 1, iz filozofowie greccy odkrywajgc
prawde bytu. Zycie w zgodzie z nig wakiowali jako fundamentalng powinnodd moralng
czlowieka, Inaczej mowige, prawda miala dia Grekdw nie tylko wymiar eoretyczny, scidle
poznawczy, lecz takze aksjologiczny, byla tym, co domagalo sig nie tylko stwierdzenia
w sadzic, lecz takze wrzeczywistnienia w doalaniu. W duze) mierze wynikalo 10 z cech,
jakie prawdzie przypisywano, a mianowicic absolutnodci, wiecznodci | miezmicnnosci.
To te cechy wlasnie nie pozwalaly sceptykom czy sofistom uznawaé za prawdg poszeze-
golnych mniemad ludzkich. Nie w imig¢ blgdnie pojgtej wolnodci adrzucali oni kolejne
systemy filozoficzne gloszac sceplycyzm czy nawel relatywizm, lecz w inmg absolutno-
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{1, miezmiennodcl a w zwigzku z tym i niedostepnodel Prawdy (micszkajcej. wedlug
Demokryta, w otchlam™). Inaczej méwiqe, charakterystyczna dia nurtdw sceptyckich
rexygnacia z osiggalnodei pelnej prawdy w ludzkim poznaniu byla paradoksalnym skut-
kiem uznania jej absoluinego | wiecznego istnienia.

Czlowiek tyjacy wedlug prawdy doznawal, o czym szeroko pisze na lamach recenzo-
wancgo tomu Adama Krokiewicz, wewnglrznej, duchowej (wrgez religijneg) przemiany.
Prawda nie sluy - jak potem w nowozyinodci - panowaniu nad Swiatem ale nad sob),
nad tym, co w czlowieku niskie, zle i podle, co zaglusza jego rozum | sumienie. Inacze)
moéwige, prawda i tylko ona pozwala czlowickowi zyé w zgodzie z tym. kim jest. z jego
wewngtrzng natur). Jeszcze inaczej, tak modne dzis pojecia Zycia aulentycznego czy
prawa do samorealizacji, w jezyku filozolli greckiej oznaczaly bycie w mozliwie naj-
glebszej zgodzic z prawdy

Dostrzegali wreszcie Grecy, co szczegdinie podkredla Krokiewicz, #e poza codziennym
doswiadczeniem, poza normalnym poznaniem rozumowym, czlowick obdarzony jest
swoisty nadéwiadomodciy, jakg< bozg inwicjy czy nawet objawieniem, w Kidrym i za
pomocs kidrego moze przynajmnicj miekiedy dostapid poznania najglgbszej prawdy. ldea
nadéwiadomodei w jakiej$ micrze jest obecna w doktrynie Hermklita (zwlaszeza w jego
koncepeji Logosu), wyrainie wysigpuje w Sokratejskiej teorii Dajmomiona przestrzegi-
Jacego przed zlem oraz platodskiej teoni intuicy i anamnezy, by wresecie — za posre-
dnictwem koocepcji boskiego. oddziclonego (tzw. czynnego intelekin) przyjmowancgo
przez Arysiotelesa - pelnym blaskiem objawid sig w mistyczne;j filozofii Plotyna. Dzigki
te) nadswiadomoder wladnie czlowiek nie pozostaje na zawsze zamknigty w ramach swe-
go tylko umyslu, w Swiccie subicktywnych czy zmyslowych pozoréw.

Ta zasadnicza dwutorowosé filozofii greckie). wyrazajgca sig z jednej strony w dyze-
niu do bezpodredniej kontemplac)i prawdy. z drugiej w nicustannym kwestionowaniu
dotychczasowych poznaf, ukaruje swoiste rozdarcie wewngtezne | greckie] duszy™ (co
przebija zres21y dosé wyradnie 2 kart omawianej pracy Krokewicza)). Rozdarcie to wy-
nika bynajmniej nic z zagubienia w swicgie, lecz raczej ¢ maksymalizacji poznawczych
i aksjologicznych dazen dwezesne) kuhury. Cazlowick w swietle filozofii starozyine) Gre-
¢ji jawi sig tym samym jako istota targana sprzeczaymi pokusami - pokusy bezwzgled-
nej i absolutne) prawdy oraz pokusy zgody na mmemanie jedynie a1 nawel niewiedzg.
Wigeej. czlowick 1o istota, kidra doskonale zna ostateczny cel swego istnienia, swoje
najglgbsze powolanic | wladnie dlatego nie jest w stanic zaakceptowad pozordw | na-
miastek zycia. W tym zasadniczym buncie przeciwko pozorom i klamstwom tego, <o
bezposrednio dostgpne zmyslom, filozofia grecka wypowiada jedng z najistotniejszych
prawd dotyczicych czlowieka, Prawd dzis, niestety, coraz czesciej lekcewazonych, igno-
rowanych a nawet swiadomie odrzucanych.

Koficzge prezentacje podrpcznika magdroder greckie)” nie moizna wnikngd pytama,
czy warodci, kidee stanowily podwaliny curopejskiej filozofii (a whafciwie calej kul-
ry) sq jeszcze dzisia) dla nas czytelne, Bez wazglgdu jednak na odpowiedZ nie mozemy
zhagatelizowad przestrogi, jukiej zdaje si¢ nam - poprzez namysl nad filozofiy grecky -
udzicla¢ Krokiewicz, mianowicie przestrogi, by nie lekcewaiy¢ rozumu i prawdy. Dzis
zdajemy sig budowad swe Zycie na wolnodci, czgsto wypaczonej. pojmowane) w sposib
absolutny tak, jakby prawda byl tej wolnodei jakimkolwiek ograniczeniem. Tymczasem
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jest oczywiste, ze tylko w prawdzie wolnodé czlowieka moze prawdziwie rozkwitac i tyl-
ko w prawdzie ocali¢ mozemy sens swego istnenia. Czy stal jednak dzisiejszego czlowre-
ka na to, by odrzucié klamstwo i pozor, by - odwolujge sig do Platona — wyjsc z jaskini,
by - kierujge si¢ doktryny Demokryta — kroczy¢ odwaznie ku otchtam, w kidrej mieszka
Prawda?

Prezentowany tu Zarys filozofii greckiej jest dzielem w jakimg sensie podsumowujg-
cym historyczno-filozoficzny dorobek Adama Krokiewicza, wyrazajacy si¢ szeregiem
doniostych prac (takze ksigzkowych) na temat gléwnych postaci i szkol filozoficznych
starozyinosci. Drugi z zaplanowanych loméw omawianego dziela me zostal napisany -
pracg nad nim przerwala §mier¢ autora. Dobrze sig stalo, ze w obecnym, wznowionym
wydaniu Zarysu zostal on wzupelniony o ksigike na temat filozofii Arystotelesa, Pirrona
i Plotyna oraz o studium dotyczgee stoicyzmu. Pozwalajg one bowiem dostrzec glgbsze
warstwy proponowanej przez Krokiewicza interpretacji mydrosei greckiey.

Skoro mowa o aspektach edytorskich publikacji, wano podkredlic zamieszczony w niej
spis bibliograficzny prac Adama Krokiewicza (w porzgdku chronologicznym) oraz indeks
reeczowy ulatwiajgcy korzystanie z pracy. Bardzo cenng tez inicjatywsq jest umieszczenic,
jako wprowadzenia do ksigiki, tekstu Julivsza Domaniskiego omawiajgeego sylwetke
Adama Krokiewicza jako filologa (m.in. tlumacza Ennead Plotyna) i historyka filozofii.
Nalezaloby wyrazi¢ nadzieje, ze doczekamy si¢ nichawem wznowier takze innych prac
Krokiewicza, szczegblnie moze trzech ksigzek: dwutomowe) pracy Sceprycyim grecki,
studium Moralnold Homera | etyka Hezjoda oraz Etyka Demaokryta i hedonizm Arysiy-
pa. Prace te (obok innych, na kiérych wymienianic nie ma w 1gj chwili miejsca) uka-
zuja wszak podstawowe problemy filozoficzne i ich rozwigzania w szerszym kontekscie
dwezesnej kultury, zaréwno antystycznej, jak spolecznej i politycznej. Jest przy tym
oczywiste, ze dalsze studia nad tekstami ocalalymi ze starozytnosci mogg prowadzic do
zmodyfikowania czy nawet odrzucenia pewnych interpretacyi proponowanych przez Kro-
kiewicza (w mydl powszechnie znangj lezy, 2¢ kaide pokolenie pisze wiasng historig), tym
niemniej trudno do dzi$ znale¢ w jezyku polskim prace (moze poza wydawang obecnie
Historiq filozofti staroiytnej Giovanni Realego), kibre by w tak przejrzysty i kompetentny
a zarazem Zrédlowo udokumentowany sposob ozywialy coraz czgsciej zapomniang 1 ba-
gatelizowany (ze szkody dla kulwry i przyszlogei czlowieka) filozofg grecks.

Adam Krokiewicz. Zarys fifozafii greckief od Talesa do Platona. Arystoteles, Pirron i Plo-
ryn. Oprac. Andrzej Kasia. Fundacja ALETHEIA, Warszawa 1995, ss. 486,



Danuta Kurczab

Kwiaty z Ogrodu Getsemani

W Getsemani kwitly kwiaty.

Zeby 1o sobie wyobrazié potrzeba czegod wigcej niz wyobraZni. Trzeba zanurzyé sig
w mrok zapadajacy nad jerozolimskim ogrodem, zobaczy¢ w nim pochylong cierpieniem
postaé Chrystusa, krwawy kroplg. ktdra splywa z jego czola, gdy prowadzi swojy sa-
motng rozmowg z Ojcem ....jesli cheesz, zabierz ode Mnie ten kiclich. Jednak nie moja
wola..". Trzeba odezu¢ t¢ duszng i peiny tlumionej rozpaczy noc, w kidrej ciszy slychac
niespokojne oddechy $piacych nie opodal ucznidw, Swigty Lukasz pisze, ze posngli ze
smutku, Noc byla ciepla, stychaé bylo szum plyngcego obok Cedronu...

Moie udpieni zostali zapachem kwiatdw, wirGd ktérych przyszio im czuwac? Na je-
den z nich opadla krwawa kropla. Zeby ja ujrze potrzeba nie tylko wyobraZni. Trzeba
spojrzeé na biblijng sceng tak, aby stala sig rzeczywistosciy.

W wierszu Joanny Pgk* jest nig tak prawdziwg jak samo jej zycie, o Kidrym pisze w praej-
mujgcej Amtobiografii. Dociekanie Zrédel poezji bywa zwodnicze. Przy lekurze tych
wierszy nasuwa sig jednak nicodparte wrazenie, 2¢ wyrastajg 2 potrzeby oswajania swia-
ta, scalania jego rozbilego obrazu. Z upartego poszukiwania sensu, kibry zespolitby
wszystkie sprzecznosci, migdzy ktdrymi rozpigie zostalo zycie Joanny. Poezja siaje sig
tu érodkiem nawigzania dialogu 2 losem, kibry narzuca ograniczenia, krgpuje nadmiar
sil, mozliwoscl | pragnies.

Jestem / uwigziona sama w sobie” = w przytoczonych slowach znalef¢ moina uza-
sadnienie dla czujnego skupienia na kazdej chwili zycia, kazdym jego przejawie, bodZ-
cu, impulsie, kidry pozwala wyjsc¢ z zamknigcia, One tez thumaczg zachlanno$¢ pamigei,
w ki6rej gromadzone jest wszystko, ¢o moze nasycié odczuwanie swiata, uczynic je in-
tensywnym i pelnym. Poprzez penetrowanie wszystkich mozliwych obszaréw - snu,
doswiadczenia, pamigci, marzed, uczud | wyobraini — utrwalane sg w tych wierszach
paradoksy wspolistnienia , dwdch Swiatdw”', antynomie rzeczywistodci rozpigtych migdzy
nocy i dmem, tyciem i $émierciy, milosciy 1 samonosciy, nadziejq | 2witpleniem. Swiat
uchwycony w swojej dwoistodei, staje sig jednoczednie Zrodlem bezpieczedistwa i leku,
budzi zachwyt i przerazenie, a granicg dwich Swiatdw, ktérych motyw przejawia si¢ tak
czgsto, wyznacza w nim przede wszystkim czlowiek, kiéry .zadaje bol szczgsciem nie

* Joanna Pek tak pisre o sobie: od wmdzenia jestem osobg micpelnospraway 2 pesnzentem ovbzgowym, mum
mredowiind kodczyn girmych @ dolnyel, Nawczylam sie pisad nogg. Poezar pest moum dragim goiaiem, do kidrego
swsze sy woiee w chwilach sumotnadcl, Wiersze piszg od doiecidamwe, Staram sty skozad w mich wantofi!
drugiego crlowiekn, glebig winsney diszy ¢ wielkodd ludzkeeh werad
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zawsze podzielnym”. To wladnie w spotkaniu z drugim czlowickiem granica ta rysuje
si¢ najostrzej, spotggowana doswiadcezeniem ulotnoéci Zycia, koniecznodei rozstan i lg-
kiem przed zapomnieniem.

Nie zabijaj mnie zapomnieniem
ja cheg zyd
tylko po to, aby o Tobie pamigtac,

Temalem wierszy Joanny staje si¢ molyw przekraczania tych, zdawaloby sig nicunik-
nionych, granic, jakie powstajg na przecigciu ludzkich egzystencyi.

przystjesz
zdejmujesz ze mnie cigzar
wkladasz go na swoje ramiona
razem dopelzamy do celu.

Takim poczuciem zycia, kidre spaja rozbilg calodé, Zycia, kidre samo siebie odnajduje
i godzi, staje sig w tych wierszach milosé. Przeswietlone nig sprzecznosci zostajg pojed-
nane. To ona, jak w wierszu Rozklad dria, nadaje kierunck kazdej godzime, minugie,
sekundzie ...

Jeslh...

Jedli poza ziemig

nic ni¢ ma

Jesli niebo

koriczy si¢ ma bigkicie
= po c6z 1o zycie?

Szczedeie nie zawsze podzielne sprawia bol, a przeciez jeszeze trudniej podzielic jest
cierpienic. Drogy ocalenia jego sensu jest wiara, ktéry przepelnione s godziny samotne-
£0 CZuwania.

Jakie rudno zobaczy¢ siebie w ogrodzie Getsemani. W wierszu Joanny Pak s w nim
kwiaty i ostre kamienie. 1 jest ktog, nagle bliski, z kim mozna toczy¢ pelng wyczekiwa-

Mid rOZMowe.

Zobacz Panie

moi bliscy tez zasngli
Nie budi ich

Proszg
Porozmawiajmy.

Joanna Pak, Kwialy z Geisemani, Norbertinum"”, Lublin 1996, ss. 24,



Marta Jedliczko

Powrét bezbolesny

Sy $wiadectwa zaglady naznaczone bezgranicznym cierpieniem, cierpieniem wyzwa-
lajgcym bunt przeciwko Bogu i przeciwko $wiaw, S opowiesci o faktach pelne oskar-
el — $wiatu zarzucajq jego obojetnost wobec okrucierisiwa Holocaustu, o Bogu mowig,
ze zachorowal na nieistnienie, kiedy Zydzi wkraczali w noc, jak stado prowadzone na rzef.

Opowies¢ zydowskiej kobiety, ktdra ocalala z zaglady jest od takich relacji z kilku
powodbw inna,

Inna, bo pozbawiona wyrzutdw, oskarzed, inna, bo nie jest przepelniona buntem, chod
wydawaé by sig moglo, ze bunt bylby reakejy calkowicie usprawiedliwions. Bunt bylby
doskonaly odpowiedziq na egoizm, na obojetnodd, kibra zamieszkiwala nawet migdzy
najblizszymi, odpowiedzia na brutalne zaprzeczanie wszysikiemu, co bylo istolg zydo-
stwa, odpowiedzig na slowa, kiére zdradzaly i zdrady popelnione éwiartky chleba. I na
rany, kt6re by¢ moze nigdy sig nie zagoja, A jednak jest to opowiest, kiéra we wszyst-
kim, co si¢ nie powinno wydarzyé, a si¢ stalo, ukazuje jakas prawidlowodt, celowosé
nawet. Jest w niej czas na rozmowy z¢ $miercig i na wdzigeznodt za wicelokrotnic daro-
wane zycie, jest czas na chwile nostalgii i te wypelnione radosciy.

Ta relacja 10 lakze odpowiedZ na pytanie o polski antysemityzm, kidry w sSwietle
przedstawionych zdarzefi wiadciwie nie istnicje. Jesli widoczne sq jakiekolwiek jego
przejawy, to takie tylko, kiére nic zostawiajg po sobie trwalych, bolesnych sladdw.

Bo oto weéréd Polakéw zydowska dziewczynka zawsze znajdowala ,patronéw™, zas
na niepewnosé i upokorzenia narazali j3 najblizsi nawet Zydzi. Rysuje sig wige w tej
opowiesci bardzo wyraZna i pozbawiona niedopowiedzeri r6znica migdzy dobrymi kato-
likami (o nich méwi bohaterka: , dobrzy i sprawiedliwi tego fwiata™) a ,zlymi ludimi®™,
jak nie boi sig nazywa¢ Zydow. Tak wige dla nieustannie oskarzanych Polakéw, oskar-
zanych o podlogé, nienawisé, o zdrady, o Igk silniejszy niz wspélczucie, o zyczliwost
zbyt plytkg, by mogla si¢ przemieni¢ w czyny, jest ta opowies¢ pewnego rodzaju uspra-
wiedliwieniem, oczyszczeniem nawel.

Bohaterka z wielka dokladnodciq odtwarza kolejne obrazy, odiwarza je za pomocy
najprostszych sléw, zdad cz¢sto nieporadnie budowanych — 2 nich rodzi sig relacja, w ktdre]
wszystko dalekie jest od jakiegokolwiek udawania, Dla kilkunastoletniej bohaterki prze-
pustkg do zycia okazuje si¢ zmiana tozsamodei. Ale i ta nie jest doswiadczeniem boles-
nym, lecz jakby pozbawiong wszelkich emocji koniecznodeiy.

Bo i w calej opowiefci nie ma rzeczy niepotrzebnych, wszystko w niej jest tak samo
wazne, wszystko jednakowo bezbolesne: Bég, kibry nie mogh pomée i lupiny kartoflane,
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zwykla, naturalna, codzienna obecnod émierci | tgsknota do szabatu, ,niemiecka zwie-
rzyna w postaci ludzkiej” i Polacy, dzieki ktdrym bohaterka czula sig coraz silnicjsza.

Powracanie pamigcig w przesziodt, kira upokarza nie jest dotykaniem Sladéw krzyw-
dy. Moze dlatego, ze relacja napisana zostala po wielu latach, w ciggu kidrych czas, jak
filtr, zdolal przepudcic zle wspomnienia, a bohaterka dorosta do tego, by dac swiadec-
wo. Swiadectwo sprawiedliwe i uczciwe.

Sara Kraus-Kolkowicz: Dilewerynka z wlicy Milej albo $wiadectwo czasi Holocau-
sie, Agencja Wydawniczo-Handlowa AD, Lublin 1995, ss. §7.
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Marta

Ufam mu

bo kiedy twypluwam kamiente spod fezyka
ol

nabiern wody w usta

» lapczan”

Lubie wiersze Marty, moze dlatego, Ze znam trochg ich autorkg. Martg poznalem pigc
lat temu, kiedy to jako $wico upieczony polonista rozpoczalem mojg pierwszy ,bel-
ferskq przygods”. Byla mojg uczennicq. Poznawatem ji powoli. Pamigtam j¢j pierwsze
wypracowanie, kt6re czytalem z pewnym zaskoczeniem. Bylo ono bowiem na pewno
inne nii wszystkie pozosiale prace, wiclbigee kunszt pisarski Prusa, czy Sienkiewicza,
Zreszty wypracowania Marty, o czym przekonalem sig péZniej, mozna bylo zawsze oce-
nia¢ dwojako. Albo stawia .pal¢” i opatrywac tekst noty: . Praca niezgodna z tema-
tlem”, albo sz6stke, podziwiajgc sprawno$é warsziatu i oryginalnosé siedemnastoletnie)
licealistki, Ja wybralem wiedy wariant drugi. Bylem prosto po studiach, moje ucho nie
zaroslo jeszcze ..mchem obojgtnosci”. | tak zaczglem wehodzid w ten dziwny Swial wy-
obrafni Marty... Ktérego$ dnia przyniosla mi swoje wiersze i poprosila abym je przeczy-
tal, Powiedziala, z¢ chee zostaé polonistky.... pamigtam, ze usmiechnalem si¢ wiedy -
polonistyka po technikum chemicznym? — pomyslalem. Kazdy polonista pragnie jednak
wychowaé w swojej karierze, chociaz jednego .rasowego™ polonistg, nawet ten, kidre-
mu przyszlo zmagaé sig ze swojq profesjq w szkole zawodowej... Z tamtych wierszy.
czytanych zimg 91 roku zapadi mi w pamigei jeden:

posi6) tu chwilke

na najnizszej ziemi

Jja

wejde po drabinie na dach

stang na nim

2eby$ mi sobg nie zastanial Boga

Pamigtam jeszcze wycieczkg do Krakowa, do teatru. Jechalismy wiedy starym autoka-
rem po mokrej, blotnistej drodze, Po to tylko, by obejree¢ Czekajqe na Godota w Teatrze
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STU i poéng nocq wrécic do Lublina. Siedzqc obok Marty, w ciemnej sali teatralnej nie
wiedzialem, e spekiakl Becketta bedzie mial dla ni¢j znaczyl az tyle..

JUZ ni¢ ma czasu

migjsca nie ma

na wskrzeszenie milogci
lecz ciggle jeszcze czekam
na godota

wezoraj mial przyjsé
mial przyjé¢ dzisiaj

bojg sig
e jutro lef nie przyjdzie

na pewno nie preypdzie
N pewno

Nie bylo mi dane, by Marta zdawala przede mng matur¢. Wiem. z¢ poszio jej Swietnie.
Dobrze, ze jej nastgpny polonista poznal sig na niej i nie sprawdzal znajomosci fakto-
grafii historycznoliterackiej. Kiedy zmienilem pracg méy kontakt z Martg urwal sig.
Podobno studiowala chemig, pééniej wrdcila do swych marzed | rozpoczgla studia polonis-
tyczne... Spotkalismy sig znowu, kiedy Marta przyniosta swoje wiersze do . Scriptores...”.

wiatr mi wlosy poplatal
Bog mi poplaal zycie
zakrgcil je

jak domek Slimaka

Iy 1€g0 mic ZrOZUMIesz
masz wszystko
ulozone wygladzone
wszystko po kolei

i w swolm czasie

i nikt ci do wodki
ni¢ dolewa wody z kranu

Swiat wyobraZni poetyckiej Marty nie jest , kosmosem zamknigtym hermetycznie” jak
wielu krytykéw zwyklo pisad o  belkotach™ mlodych poetéw ostatnie) dekady dwudzie-
stego wieku, ktérzy za pibro chwytajg ko zgubie literatury polskiej.

Mana wydaje sig w swych wierszach dziewczyny akceplujicy siebie jako osobe, jest
chyba nawet trochg dumna ze swojej kobiecosci. Nic wige dziwnego, ze jej pierwszy,
debiutancki tomik, nagrodzony w konkursie ogloszonym przez Lubelski Oddzial Stowa-
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rzyszenia Pisarzy Polskich, rozpoczyna wladnic wicrsz Pordd. Swojqy kobiecodd laczy w
z macierzyfistwem, a t¢ z kolei 2 poezjy. Jey wiersze s rzeczywidcie troche jak swiezo
narodzone niemowlgta, chod mdwi o nich - .wojownicy”, Mgiczyini w ogdle wypelniajy
Swiat poetycki Marty, Raz reprezentuje ich zydowski chlopiec .z pejsami jak korkocigg"
(Chlopiec ze snu). Innym razem mgzczyzna to aniol, kidry moie wyprowadzié 2 samol-
nej wyspy. .jak z nicwoli egipskicj”. Kobiety w wicrszach Many wclgz czekajy; ,Spiesz
sig godocie / spiesz”. Godot 1o jednak nie tylko meiczyzna-kochanek, w kreacji przypo-
mina on réwnict tydowskiego Mesjasza ( karetg w szdstke koni zaprzgpaj / sig $piesz™).
Godot 10 rdwniez Odyseusz z wiersza *** (czego lu s2ukasz odysensz..), kibry wraz ze
swoim przyjéciem moze zburzy¢ zastany porzgdek Swinta, choé: .2y¢ bez ciebie od daw-
na umicm / opanowad musialam ¢ sztukg”, .teraz ty godocie / ty teraz czekaj / na mnie.”
Mgiczyini raktowani sy przez tydowsky Penclopg bardzo powaiznie, szanuje ich, co
wigcej = postrzega wirGd nich ,gatunek” szczepdlny *** (widzisz... )

1 najjasniejsze swiatlo
ciggle mieszka w ludziach
vbranych w sutanny

Chociaz .Judziom w sutannach™ nie oszczgdzu rownoczesnie siéw krytyki, tak jak
dzieje w si¢ w wierszu Eucharystia:

przcbieglam wszystkic sklepy
na najdluzszcy ulicy w miedcie
zakupy

prezenty
bo niedlugo $wigta

w ostatmim ze sklepdw
sprzedawca powiedzial Cialo Chrystusa

Ja mu na to jak ghupia
amen

W iekstach Marty na prézno jednak szukal antyklerykalizmu, czy blufnierczych glo-
séw kontestatoréw z Jbrulionu™,

Nujbardziej atrakcyjnym jest dla  kobiecego ja™ tajemniczy bohater Eroryku. Mitodé
do niego jest jednak wyjeta z orbity sacrum: . mily chodZ / na tadce ci¢ zabiorg / spotkas
Sprawca i rozigezed / Sprawca upokorzed $pi nie dowie si¢™. Milo$¢ do niego jest grze-
szna, mozliwa jest tylko gdy ,Bog spi”. Diatego trzeba mezczyzng tego zawroczyd, tak
jak czyni to dziewczyna ze Sposobu ma milodd, kibra zamierza otworzyé butelkg .naj-
starszego wina” w czasie pelni ksigzyca. Wszystkie te zabiegi kodiczy sig jednak tragicz-
ni¢; ,skurcz ramion pozostal / i wlosy pelne ciemnodei™ *** (Wiosna tnowu proyscla).
Po tych przykrych dodwiadczeniach najwigkszym kochankiem podmiotu-kobiety staje
si¢... deszcz, za kiérym . posziabym na koniec swiata™ (Wiznanie najwipksze).
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Jakie wige kamienie leig pod jezykiem Marty Jedliczko? Co sprawia w jej $wiecie
najwigksze cierpienie czlowickowi, bol z kidrym nie moina zyé? Pierwszy kamyk to
samotnose siale obecna w debivtanckim tomiku: *** (nie wiedziala...), Drugim jest
odrzucenie *** (niki cig nie uczyl..). Trzecim jest tragizm Zycia ludzkiego, najpelniej
chyba obecny w smutnej Bajce o prostytutce. Z cierpieniem mozna sig jednak zaprzyja-
ni¢, na przyklad tak, jak robi to bohater jednego z wierszy Manty:

ono przychodzilo do ciebie
rozmawiales z mim
robiled mu herbatg

Akceplacja cierpienia wydaje sig jednak nie do korica mozliwa: ,ale twoje oczy / po-
rzucone przez kogo$/ do dzisiaj oskarzajy Swiat” ***(mike cig mie uczyl..). Czwartym
kamieniem sq wspomnienia - pamigé, od ktérej uwolni¢ si¢ nie mozna. Kamienie spod
Jjezyka . wypluwane” jak izy do poduszki na tapczanie-powierniku (Tapezan), budujg
powoli Nowg wielp Babel, ,winoszy jg / cegielka po cegielce”,

Liryki .spod jezyka™ sy pelne znakow sacrum (Niespodzianka: horoskop Opatrzno-
fci), porzadku i harmonii, cho¢ nie znaczy 10, 2¢ Marta nie zmaga si¢ 2 watpliwosciami,
czy Ze mie ma na jej mapie poetyckich przezy¢ znakéw zapytania: ,wystarczy / réwnie
dobrze / moglabys méwic do sciany”. Kamyczki Marty 10 odejécia i powroty do Boga,
wktdremu melancholia wydlubala oczy™. Do Boga przyblizajg rozstania z przyjaciéimi,
odejscia blogostawione” | krzyz, metaforycznie okredlany juko ,ciemnose, parb, obrjcz-
ka, niespodzianka™,

To, co jednak imeresuje autorke Kamieni spod jezyka najbardziej to zycie, , kidrego
sig nie wybiera / i pozostaje tylko milosé ten spektakl/ kibry trwa”,

Manta Jedliczko, Kamienie spod jezyka, Biblioeka Poetycka Lubelskiego Oddziatu
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, Polihymnia, Lublin 1993, ss. 53.



* dytyramby, czyli listy do redakcji

Redakcja Kwarntalnika
«Scriptores Scholarum™
Odrodek . Brama Grodzka — Teair NN™

W zwigzku z otrzymang Nagrods Specjaing Ministra Edukacji Narodowej za wysoki
poziom merytoryczny i oryginalnosé kwartalnika ,Scriptores Scholarum”, proszg przy-
ja¢ slowa uznania i gratulacje.

Pragng podzigkowad catej Redakcji kwartalnika za ogromny wkiad pracy oraz mie-
zwykle wartosciowq dzialalno$¢ edukacyjng na rzecz srodowiska szkolnego,

Obck podzigkowari za dotychczasowe osiggnigcia, zyczg Pafstwu dalszych sukcesow
w pracy oraz wszelkiej pomy$lnodci w zyciu osobistym.

Pawel Brylowski
Prezydent Miasta Lublina

Szanowni Pahstwo,

Dopiero niedawno wpadi mi w rece Kwanalnik ,Scriptores Scholarum”™. Wprawdzie
juz 3 lata sq wydawane Zeszyty Szkolne, lecz ja po raz pierwszy zetknglam sig¢ 2 nimi.
Poniewaz jestem nauczycielka biologii, a nr 8/ jest ,Zeszytem ekologicznym”, jestem
zachwycona 1y publikacjy. Natychmiast usilowalam skorzysia¢ z zawarte) informacji, ze
w Toruniu (najblizej Lipna) takze mozna kupic. Niestety, Zeszyldw juz nie ma...

Zwracam sig przeto z probg do Parfistwa o przeslanie nr 8/9 rok 111 oraz  wczedniej-
szych numerdéw dotyczacych zagadnieri ekologicznych.

Z zalem bedg musiala jutro zwrdcié pozyczony Numer, jednakze pozostaje mi nadzie-
ja, ze zdobgde upragnione Zeszyty.

Zycze Redakcji dalszych sukces6w i zdobywania nowych, zachwyconych Pismem
czylelnikow.

Z serdecznymi pozdrowieniami
Lilianna Iwitiska
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Szanowny Panie,

Jestem zaskoczona, ze juz stalam si¢ szczesliwg posiadaczky Zeszyrdw Szkolnych™,
Ogromnie dzigkujg za spelnienie mojej prosby. Niekiedy nawet w bajkach™ bohaterom
nie $mi si¢ szybka realizacja pragnien.

W dniu otrzymania przesylki bylam w Pracowni Dydakiyki UMK w Toruniu (oczy-
widcie zabralam . Zeszy! ekologiczny™) | musialam go bardzo pilnowad, by wrécil do
mnie, gdyz pracownicy Zakladu Dydakiyki Biologii usilowali zatrzymaé md) skarb
u siebie. Oczywidcie zanotowali adres Wydawcy.

Z podzigkowaniem | pozdrowieniami
Lilianna Pwiriska

k¥

Drogi Panie Redaktorze,

nie przeczytalem jeszeze paru anykuldw kosicowych Zeszytu Ekologicznego , Scrip-
tores Scholarum™, ale pisz¢ juz swe wrazenia, aby mie opdéniaé odpowiedzi na zapro-
szemie (o wyraZenia swej opinii.

Jestem zachwycony. Nieistotne drobne zastrzezenia (np. wiersza Moniki Przechodzkie)
nie rozumiem, bo nie wiem, co méwi mgzezyzna, a co kobieta), czy odczucie jakbym
iyl na innej planccie (Lukasz Garbal 5, 127), calosé - choé w sposob malo metodyczny
pozbierana, odslania wielki sens zebrania wladnie takicgo matenalu. Nie musi by do
kofica ,uczesany”. Anykul Adrana Lesiakowskiego (s. 194) zdaje si¢ podwazad logike
uzycia slowa ,ckologia”, ale Jacek Wojtysiak wygra i¢ batali¢ semantyczng (s. 191).
Przeczytawszy uwainie anykut Ewy Kwiatek (s. 204) moglem przekonac si¢ o swym
niedostatecznym wykszialceniu. Dzigki niej uéwiadomilem sobie trafnos¢ (intwicyjng)
pojscia inng drogq niz Freud, ktory cheial miejako pokonad seksualnosé (libido), dyzac
do samorealizacji w twdrczosel, ale skierowanej ku sztuce, Przecicz ja takze odkry-
lem" droge twhrczego pusczywania plei, ale na WEASYM TERENIE.

Artykut . Wszystko rodzi sig w bolach™ (5. 165) wola o konieczmosé INTEGRACII
roznych inicjatyw. dzialan, spojrzen, aby caly 1g rzeczywistos uymowac w calej jej ztozono-
dci i w rznorodnych sprzezeniach zwrotnych. Przeciez Gw szum semantyczny w naszej
przestrzeni zyciowej™ (Wojciech Chudy, 5. 187) takze wymaga objecia sprawy myslenia
i wrazliwoscig ckologiczng.

Koficzge ¢ mojy skrotows wypowiedZ, cheialbym wyrazic jedng mysl. jaka mi sig
nasuwa, Mysle, e rzeba nawigzad kontakt z wszelkiego rodzaju ruchami ekologiczny-
mi, ktére mieraz zdumicwajy swymi posunigeiami, dyktowanymi fragmentarycznym od-
niesieniem do réznego rodzaju zagrozed, nie troszczac sig kompleing mezbomodeiy
jednych postulatéw z innymi (Zieloni za aborcg).

Bardzo serdecznie pozdrawiam
prof. Wiodzimierz Fijalkowski
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Szanowny Panie;

Zupelnie przypadkowo moglem zapoznad sig z wreseig kwartalnka . Scriptores Scho-
larum” (nr 7), poswigconego Srodkom masowego przekazu i problemom zawodu dzien-
nikarskiego. Za 10 zapoznalem sig - szczerze przyznaje — z prawdziwy przyjemnoscig.
Jako pracownik naukowo-dydakiyczny Instytutu Dziennikarstwa WDIiNP Uniwersytetu
Warszawskiego, zajmujacy si¢ problemami wspélczesnego systemu prasowego RP i so-
cjologicznymi aspektami zawodu dziennikarskiego moge stwierdzié, ze Pafstwa kwar-
talnik zawiera bardzo ciekawe publikacje réwniez z tego zaknesu,

Na temat mediéw | zawodu dziennikarskiego pisze sig u nas bardzo duzo, ale jedno-
czesnie niewiele jest publikacji o chamkterze prasoznawczym, (jesli nie liczyé periodykéw
fachowych, np. ,Zeszyty Prasoznawcze”, , Aktualnodci Telewizyjne” itp.). Dominuje
patrzenie na te kwestie przez pryzmat polityki, co przewainie oznacza takze duze zaan-
gazowanie emocjonalne autoréw publikacji. Dlatego zamiast rzeczowej, obiektywnej
analizy i refleksji nad funkcjonowaniem mediéw w naszym kraju, tak wiele jest stronni-
czodci, stereotypowych opinii, jednostronnodei i powierzchownosci,

Pod tym katem patrzge na tredé nr. 7 Scriptores Scholarum™ mozna powiedzied, ie
Autorom publikowanych materialéw udalo si¢ zachowaé konicczny dystans wobec opi-
sywanych zagadnied, co - bez watpienia - wplywa korzystnie na charakter i poziom
merytoryczny kwartalmika.

Pismo moze — jestem o (ym przekonany — rzeczywiscie skutecznie pomagaé w procesie
nauczania, poniewaz 1o wlasnie przede wszysikim milodziezy nalezy przekazaé mozli-
wie obiektywny obraz dziennikarstwa i zawodu, kiérych spoleczna rola i odpowicdzial-
nosé z roku na rok stajy sig coraz wigksze.

Autorom i Wydawcom kwartalnika . Scriptores Scholarum™ zycze dalszych sukceséw
oraz trwalego zaintercsowania problematyka mediéw i zawodu dziennikarskiego.

Lycze serdeczne pozdrowienia

dr Wieslaw Soncovk
adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa
i Nauk Politycznych UW

Szanowny Panie Redaktorze!

Pragng serdecznie pogratulowal czasopisma .Scriptores Scholarum™ - zaréwno sa-
mego pomysiu, jak i ciekawej zawartosci oraz wysokiego poziomu tekstow. Znam tylko
numery 5/6 - 8/9, ktdre otrzymatam za posrednictwem pana prof. Edwarda Polafiskiego,
z kt6rym pracujg na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slgskiego.

Moja rados¢ z odkrycia redagowanego przez Pana czasopisma jest tym wigksza, ze
swojg pracg doktorsky podwigcilam czasopismom miodziezy szkolne) w okresie migdzywo-
jeanym (Czasopisma miodziely szkolnej w Polsce, Katowice 1986). Obecnie obserwuje
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renesans wielu szkolnych gazetek z mieszanymi uczuciami. 53 one racze] przejawem
uezniowskiego folkloru, na ogél daleko odbiegajy od ambitnych wzoréw przesziodci.
Pana wydawnictwo stanowi (uta) swietny wyplek, nawigzue bowiem zardwno do tradycji
dawnych sprawozdan szkolnych, kidre publikowaly prace naukowe nauczycieli oraz naj-
lepsze, wyrGinione wypracowania uczniowskie, jak i do tradycji przedwojennych perio-
dykéw vezniowskich, kiérych ambicjy nierzadko bylo wspéltworzenie lokalnego Zycia
kulturalnego, a nawet pelnienie funkcji regionalnego czasopisma literackiego. Lubelsz-
czyzna ma pod tym wzglgdem tradycje najbogatsze, zaslugujgce na odrgbne opracowanie.

Gratulujg dotychczasowych sukceséw, Zycze Panu oraz wszysikim tworzgcym pismo
dalszego $wictnego rozwoju.

Z serdecznymi pozdrowieniami
prof. Irena Socha

ses

Drodzy Przyjaciele,

jesteémy ogromnie wzruszeni waszy propozycyy spolkania w Warszawie w czasie
Waszego seminarium w Zydowskim Instytucie Historycznym, Mam nadziejg, ze jeszeze
bedziemy mogli ze soby porozmawial. W prezencie przekazujemy Wam 20 egz. si6d-
mego numeru Jidele”. Napiszcie do nas koniecznie. Cheielibysmy widzieé co wam sig
podoba, a co cheielibyscie zmienic, kazdy wasz pomysl i uwaga bedzie dla nas cenna.

Powodzema
Bogna Pawlisz
Redaktor naczelny ,Jidele™
— pisma micdziety Zydowskie)



» osoby, czyli informacje o autorach

ANNA BARC - uczennica pierwszej klasy 11 LO im. 1. Zamoyskiego w Lublinie.

MARCIN BIEGAJ = uczehi drugiej klasy LO im. ks, A, Czantoryskiego w Pulawach.

MICHAL BOBRZYNSKI - tworca. wlasciciel i dyrekior Prywamego Katolickiego Liceum
Ogolnoksztalegeego im. ks, K. Gostyfiskicgo w Lublinie.

LUKASZ BORYS — student pierwszego roku prawa KUL.

LUKASZ CZAPSKI - student pierwszego roku prawa KUL.

PAWEL FILIPCZAK - student picrwszego roku prawa KUL.

JAROSLAW GAWLIK = pracownik Centrum Kultury; pedagog teatralny, prowadzi
fakultety kulturoznawcze i humanistyczne w SLO im. A. Stanowskicge oraz PLO
im. 1. Paderewskiego w Lublime.

KATARZYNA GRZYBOWSKA - studentka pierwszego roku prawa KUL.

AGNIESZKA HALAS - uczennica pierwszej klasy 1 LO im. St Staszica w Lublinic.

AGATA JARZMIK - uczennica trzeciej klasy IX LO im. M. Kopemika w Lublinic.

MARTA JEDLICZKO - studentka picrwszego roku filologii polskiej KUL,

WOJCIECH KACZMAREK - doktor nauk humanistyezayeh, adiunkt w Katedrze Teatru
i Dramatu KUL. (Patrz nota przy rozmowie.)

TERESA KRASNOWSKA - dyrektor Szkoly Podstawowej Nr 6 im. ks. P. Skargi
w Jarostawiu, koordynator Szkolnego Zespolu Promocj Zdrowia.

DANUTA KURCZAB - nauczycielka jezyka polskiego w SLO im. A. Stanowskiego
w Lublinic.

PRZEMYSLAW KUSMIERCZYK - student pierwszego roku filozofii UMCS.

ADRIAN LESIAKOWSKI - uczedi czwartej klasy PKLO im. ks. K. Gostyniskiego
w Lublinie.

MICHAL LUSZCZUK - student pierwszego roku politologn UMCS.

JOANNA PAK - stwdentka trzeciego roku pedagogiki KUL, mieszka w Swidniku,
Debiutowala wierszem w ksigzee pr. Cierpienie ma 1ysige twarzy, (Warszawa 1988).
wiersze publikowala muin. w czasopismach: | Apostolstwo Chorych”, Jasna Gara”™,
[Echo Ojca Bemarda” oraz w ksigzce Na surowym korzeniu, Almanach poetdw Swidni-
ka, Swidnik 1993, Obeenie wydala tomik poezji pt. Kwiaty ¢ Getsemani, Lublin 1996,

MARIUSZ PITURA - student pierwszego roku politologii UMCS.

DOMINIK ROGOWSKI — uczen czwartej klasy PK LO im. ks, K. Gostydskiego
w Lublinie.

KAROLINA ROZWOD - uczennica drugiej klasy 11 LO im. J. Zamoyskiego w Lublinie.
Wispolpracuje # Gazety Miodych Sil” lubelskiej edycji . Gazety Wybarnczej™.
IRENA SEAWINSKA = profesor dr hab.; emerytowany pracownik naukowy KUL: nay-
wybitniejszy europejski znawca teatru wspdlczesnego; czlonek Zespolu Tygodnika
Powszechnego”'. Najwainiejsze prace: Tragedie w epoce Mlodej Polski, Torun 1948,
O komediach Norwida, Lublin 1953 Sceniczny gest poety. Zbidr studidw o dramacie.
Krakéw 196, Reiyserska rola Norwida, Krakdw 1971, Wspdlczesna refleksja o tea-
trze. Ki antropologii teatrit, Krakéw 1979; (wydanic francuskie — Louvain 1985
nowe wyd. pol. - Warszawa 1990); Moja gorzka enropejska ojezyzna, Warszawa 1988;
Ocezviywanie dramai, Warseawa 1988; Autorka ponad 400 anykulow, W ostatnich
latach Humacz dramatéw francuskich: P Claudela, Atusowy trzewiczek, Ogrod”

1994, nr 3, oraz O, Milosza,
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BARBARA SMUTEK - nauczyciclka jezyka polskiego w Zespole Szk6l Technicznych
w Swidniku: Sekretarz Komitetu Okrggowego Olimpiady Literatury i Jezyka Polskie-
go w Lublinie.

PIOTR SOBOLCZYK - uczen drugiej klasy 111 LO im. Unii Lubelskiej w Lublinie.

GERARD STANIECKI - uczerl czwantej klasy PKLO im. ks. K. Gostyriskiego w Lublinic.

MARZENA TARASINSKA - uczennica pierwszej klasy | LO im. St. Staszica w Lublinie

LUKASZ TURCZYNSKI = uczen czwartej klasy PKLO im. ks. K. Gostyriskiego
w Lublinie.

AGNIESZKA WALKO - studentka pierwszego roku historii KUL.

ALFRED MAREK WIERZBICKI - ksigdz katolicki; dr filozofii, etyk, pracownik
Katedry Etyki KUL; redakior programéw katolickich lubelskiego radia i telewizji;
poeta — wydal dwa tomiki poezji.

PRZEMYSEAW WIECZKOWSKI = uczen czwantej klasy PKLO im. ks. K. Gostyniskicgo
w Lublinie; wielokrotny uczestnik olimpiady polonistycznej i lozoficznej.

KRZYSZTOF ZAWISZA - fizyk, filozof, poeta.

IRENEUSZ ZIEMINSKI - dokior filozofii, adiunkt w Zakladzie Filozofii i Socjologii
Akademii Techmiczno-Rolniczej w Bydgoszczy. Stypendysta Fundacji na Rzecz
Nauki Polskiej w roku 1995; wspdlpracuje ze .Znakiem™ i . Edukacjq Filozoficzng™.

STANISLAW K. ZEBROWSKI - uczed czwartej klasy PKLO im. K. Gostyriskiego
w Lublinie.

SLAWOMIR ZUREK - doktorant w Instytucie Filologii Polskiej U, Na stale wspél-
pracuje z PKLO im. ks. K.Gostynskiego i Teatrem NN,



* Wielkie Dionozje, czyli konfrontacje teatralne

Na lubelskich ,,Konfrontacjach Teatralnych™ zobaczymy mig¢dzy innymi:

BIURO PODROZY - POZNAN

Teatr Biuro Podrézy zostal zalozony w 1988 roku przez Pawla Szkotaka. Zespél nalezy
do miodego pokalenia polskiego teateu alternatywnego, kibry w swojej pracy nie nasla-
duje modelu tradycyjnego teatru repertuarowcgo. Teatr Biuro Podrézy jest wspolnoty
aktoréw. Wszystkie spekiakle powstajy wedlug pomystow i teksiow czlonkéw zespolu.
Wipdlna jest tez praca nad scenariuszem, scenografig i kostiumami. W poszukiwaniu
wlasnego jezyka teatralnego Teatr Biuro Podedzy wykorzystuje trening fizyczny 1 impro-
wizacje. Artystyczny dorobek Teatro stanowig spekiakle: . Einmal ist keinmal™, . Lagod-
ny koniec $mierci”, ,Giordano”, Carmen Funebre”,

Carmen Funebre, Piesi 2atobna” 1o spektakl, kiory powstal w 1993 roku. Inspi-
racj3 do tego przestawicnia byly etniczne konflikty, wybuchy nacjonalizmu i wojnn w
Bosni. Podczs przygotowan do drugicj wersji przedstawienia w 1994 roku czlonkowie
zespolu spotkali si¢ z uchodZcami z bylej Jugostawii. Ich relacje przyczynily sig do po-
wstania uniwersalnych metafor opisujgcych los wygnaicow. W przedstawieniu . Carmen
Funebre™ Teatr Biuro Podrizy uzywa spekiakulamych Srodkéw przyciggajacych zwagg
zaréwno dodwiadczonego widza, jok i preypadkowego przechodnia, Szczudla, ogied,
reflektory, przejmujgca muzyka wywolujy lgk | wspolczucie. W spektaklv uzywa sig nie-
wiclu slow, ale obrazy sg czyste | mocno przemawiajy do widza.

TEATR IM. ALBERTA TISON

Teatr powstal w 1986 roku jako teatr szkolny skupiajgey uczniéw znifiskiego liceum.
Obecnie, nazywany ,blufnierczo wstrzqsajgeym”, w praktyce jest teatrem studenckim.
Zatozycielem i animatorem grupy jest Jerzy Lach. Sposdb pracy teatru zdecydowanie
ewokuje w kierunku kreacji zespolowej. Spektakle powstajj w wyniku wspolnych prb
i poszukiwari aktoréw.Od poczqtku dzialalnosci grupa wykraczala poza przygotowywa-
nie przedstawicri, powolujge hepeningi i dzinlania parateatralne. Teatr im. Alberta Tison
korzysta z dodwiadczed teatru allernatywnego lat 70-tych, przede wszystkim jednak po-
szukuje wlasnych rozwigzai i dazy do wypracowania wlasnej stylistyki.

Ratujcie nasze dusze” jest rozpaczliwym wolaniem o pomoc generacji lat %0-tych.
Jako spektakl pokoleniowy zaskakuje szczerosciy wypowiedzi i trafnosciy socjologicz-
nej diagnozy. . Ratujcie nasze dusze” mozna odezytaé jako swiadectwo obaw miodych
ludzi wehodzgeyeh w dorosly rzeczywistodé. Stajg przed wyborem drogi zycia. Mogg
schowaé si¢ w grupie, podporzgdkowad sig, ulec konformizmowi. Mogg tez bronic swej
odrebnosei, jednostkowosci tak jak czyni to protagonista spekiaklu - antysta. Kazdy wy-
bor okazuje sie jednak pulapky. W metaforyczaym skrécie ukazane sy atrybuty nowej
rzeczywistodei: stemple, pienigdze, flesze, kamery, metkownice, kidrymi aktorzy flagujg
wszystko — wlosy, ubrania, widzéw... wlasne usta. Drugim pokazanym przedstawieniem
bedzie ,,Psalm”™, Spektakl ten jest dowodem zniechgcenia i nieufnodei aktoréw Teatru
im. Alberta Tison wobec $wiata i chgci szukania istotnych wartosci gdzies poza nim.
Brzydota swiata jest celowo podkreslona. Takze pojawiajyca si¢ w calym przedstawie-
niu postaé pijaka jest symbolem czlowieka w rozkladzie. Symbolem, kidry moze byc
rozciggnigty na caly rzeczywistos¢ i ludzkosé. . Psalm™ niesie w sobie akcenty opozycii
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wobec polskiego katolicyzmu, Aktorzy perfekcyjnie poslugujg si¢ elementem scenogra-
fii, kidry zdaje si¢ Zy¢ wlasnym zyciem. Sciana placzu rozpada sie na osiem rozszala-
tych konfesjonaléw. ktére po chwili tworzq Klatke i zamykajg przestrzen w wipzieniu
zycia; za moment ten sam element doda skrzydel upadlym aniolom. ,,Psalm™ przekracza
wszelkie granice tego, co zwyklo sig okresia¢ mianem teatru altematywnego czy niere-

pertuarowego.

TEATR SNOW - GDANSK

Spektakle Teatro Snoéw (worzone sg w mogotliwym jezyku symboli. Tematycznie
obracajy sig w krggu powszednich znaczen, lecz siggajy ku skrajowi wielkiej metafory,
Teatr Snéw w swoim dorobku ma zaréwno przedstawienia zamknigte, grane w intymnej
ciemnosci sali, ale takze wielkie spekiakle plenerowe. Uliczne prezentacje Teatru Snow
dalekie 59 jednak od spektakulamej clownady i kuglarstwa.

Spektakl ,,Republika Marzed™ powstal z inspiracji opowiadaniem Bruno Schulza
pod tym samym tytulem, ale jest przesigknigty atmosferg calej jego twérczosci, .. ... zadne
marzeme, chocby nie wiedzie¢ jak absurdalne 1 niedorzeczne, nie mamuje sie we wszech-
Swiecie. W marzeniu zawart jest jakis ghod rzeczywistosci, jakas pretensja, kiora zobowigzu-
Je rzeczywistose, rosnie niedostrzegalnie w wicrzytelnosc i w postulat, kiéry domaga sig
pokrycia.”,... Marzenie mie jest antytezy, lecz dalszym ciggiem rzeczywistodei, jest jej
formg doskonalszy, kidra przydwieca wigkszodei naszych zamierzes. ..~ Bruno Schulz.
wRepublika marzen” - bezpieczny kit do spedzenia kolgjnej nocy. . Republika marzed” -
spokojny. dostatni dom. , Republika marzed” - basniowe pafistwo nadludzi. Scenariusz i
rezyseria — Zdzislaw Gorski. Muzyka: collage = Mike Oldfield, Ennio Moricone, The
Edge. Opracowanie plastyczne — Alicja Mojko i Zdzislaw Gorski.

Drugim przedstawieniem jest ,,Ogréd”, Po przemierzeniu niezliczonych szlakow
waodnych, kolowych i powictrznych  E6dZ Glupeow™, , Statek Szaleficow” staje przed
bramg Ogrodu. Jednego z ogrodéw. Pasazerowie . statku snow™ podqzagq na wschod ku
rajskiemu ogrodowi. Wypatrujy go ze szezyw drabiny. Gdy wreszcie dod dotrg, okaze
si¢ jednak kraing Smierci, w Kibrej bedg musieli pozostawid swoje ziemskie skorupy.
Nie zostajg tam. Nadal chcy pigé sig w gérg. przystawiac do nicba drabing, by... nikogo
tam mie znaleZC, Owwierajy | zamykajy nickodczgee sig drawi — nie zaznawszy spokoju
za zycia - bigkajq si¢ po Wszechdwiecie - sq krzykiem $wiatel wyciem wiatru. Blagal-
nie wyciggnigtymi konarami drzew - sq w nas i w gwiazdach - w tak wielkim wielkim
We wszechswiecie nie ma dla nich nawet skrawka miejsca — blgkam sig wiéréd nich tak-
ze ja - jeszcze jedna, W kolejnyeh drzwiach - Alicja Mojko

AKADEMIA RUCHU - WARSZAWA

Teatr powstal w Warszawic w 1973 roku. Jego zalozycielem i kierownikien anysiycz-
nym jest Wojciech Krukowski, Od samego poczatku swej aktywnodei Akademia Ruchu jest
znana jako .teatr zachowan™ i namacji wizualnej. Akademia Ruchu jest grupy twércza
dziatajacy na pograniczu réznych dyscyplin - teatru, sztuk wizualnych, sztuki performance
i filmu. Cechy wsp6lne w procesie twérczym Akademii Ruchu 10; ruch, przestrzed i prze-
slanie spoleczne. Zwigzane z tym jest przekonanie, ze radykalizm antystyczny i przesia-
nie spoleczne nie muszg sig wykluczaé. Prace Akademii Ruchu w otwariej przestrzeni
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muasta, majgee od 1974 roku charakter regulamey. eigle aktywnosei (ok. 500 spektakli,
zdarzed i akcji ulicznych) sq pierwszym w kraju przykladem tak systematycznych dzia-
farf grupy tworczej - poza oficjalng sferg kultur sztuki — w przestrzeni . nicartystycenej”,
na ulicach, w domach mieszkalnych i strefach przemyslowych, Z kolei elementy codzien-
nodei przeniesione w niezmienionej formie w ,Swigly™ przestrzed szuki (na scene, do
galerii) wzbogacily jej wizjg amropologiczng, nie ujmujyc niczego estetycznej. Zespol
Akademii Ruchu wystgpowal ponadio w prawie wszystkich krajach europejskich, w obu
Amerykach i Japonii,

Ich ostatnim przedstawieniem jest , Piosenka™ (1995), Nasza zbiorowa pamigc
przechowuje juz tylko wspomnienia archaicznych buntéw, anachronicznych rewolucyi,
Zyskalidmy wigcej wolnodei, ale wtmeilidmy jednokierunkows, zbiorowy orientacje. Przesia-
by dzialad jednorodne, kontastowe kryteria, kidre wezesnie) zrodzila solidamodd wobec
przemocy. Naszq $wiadomos¢ ksztalujg wyniki statystyczne) metody badania opinii
publiczne). Piosenka™ 10 wypowiedZ zespolu pozbawiona dotychczasowe), typowej dla
Akademii Ruchu jednolitodci srodkow, rozbija na szereg sytuacyjnych dinlogow. Aktorzy
tych dinlogéw prébujy rozpoznaé siebie na nowo w zachowaniach, kidre tylko w spotka-
niv  dwéch panneréw mogsg ujawnié nicpowtarzalnodd osobistych uwiklar i doswiad-
czen. Premiera odbyla sig w paZdziemiku 1995 r. w Berhinie. Realizacja: Janusz Baldyga,
Jo-lanta Krukowska, Cezary Marczak, Zbigniew Olkiewicz, Krzysztof Zwirblis: opracowi
nie techniczne: Jarostaw Zwirblis, Jan Pienigiek. W spektaklu wykorzystano kKompozycje
.Coming togheter” Frederika Rzewskiego oraz fragmenty wiersza Marcina Swietlickie-
go  Majakowski”

Obok piosenki aktorzy pokazq nam jeszcze inne przedstawienie, Akcja ,,Sieé” roz-
grywa sie w dwaoch planach, Daje ona czgsci widowni poczucie wsplluczestnictwa w
ryluale zaklg¢ przywolujgcych doswiadczenia ludzkodei i zarazem ksztaltujgeych je. Inna
sfera akeji 10 jej oddzalywanie w formie znakow plastycznych sygnalizuggeych uniesie-
nia | emocje zbiorowosci. Akcja Siec” stawia pytanie o trwalodd idealow, kidrych lo-
sem moze by¢ rogtopienie w Zywiolach ideologii. Kolejne przedstawienic 1o Akcja
,Podrdd”, kidra to odnosi sig do utrudnicd komunikacji. Méwi zardwno o nadawania
informacji, jak i o nadawaniu informacjom znaczenia. Sposéb wyboru i oznaczenia prze-
strzeni porozumiewania moze by¢ wazniejszy od samego porozumienia

TOWARZYSTWO - WIERSZALIN - TEATR

To nicpafistwowy profesjonalny teatr, zalozony w 1991 roku przez rezysera Piotra
Tomaszuka, dramaturga Tadeusza Slobodzianka oraz grupe wspdipracujacych z nimi
aktorow. Siedzibg teatru jest Suprasl pod Bialymstokiem. Fascynacja dziedzictwem Kul-
turowym i religijnym polsko-bialoruskiego pogranicza, poczucie wigzi ze spolecznosciy
zagubiong gdzie$ migdzy wschodem a zachodem, na obrzezu europejskicj cywilizacy,
uksztaltowaly zardwno charakierystyczng estetyke tego teatru, jak i jego swiatopoglydows
perspektywe, Oblicze teatru cechuje iscie plebejska, zgrzebna prostota, bezeeremonialna
nmwnod¢, kidra miesza hierarchie, miskie lgczige z wysokim, uwswigcajge bluZnierstwo
i zedwiecczajge swigtodé, w nadziei, ze dobro mozna oddzieli€ od zla, granicg zas mig-
dzy nimi winni$my rozpoznawad stale i samodzielnie. Sceniczne instrumentarium Wier-
szalina moze wydawad sig nickonwencjonalne, rozne od tego, do ktdrego przywykl widz
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w tradycyjnym teatrze... Spektakle nasycone s muzyky | spiewem. Lalka, figura, maska
wspdlistniejg z 2ywym aktorem. Catkowicie kenwencjonalny pozostaje wszakze fundament
kazdego przedstawicnia: jest mim tekst leracki wyposazony w nicblahy temat. W wyniku
stalej wspdipracy z impresariatem Centrum Sziuki Studio, a takze impresariatem Instytutu
Teatru Narodowego w Warszawie przedstawienia Wierszalina prezentowane byly w wie-
lu miastach Polski oraz poza je| granicami, Wierszalin jest dwukrotnym laureatem na-
grody Fringe First” przyznawanej na Festiwalu Teatralnym w Edynburgu. W 1994 roku
otrzymal z rak ministra spraw zagramcznych RP dyplom uznania za wybitne zaslugi dia
kulury polskiej na swiccie.

Wierszalin pokaze w Lublinie przedstawiemse pod iyilem ,,Glup”, Akcja . Glupa™
toczy sig w rzeczywistosci dobrze znanej widzom , Wierszalina”™. Tym razem $wiat pal-
sko-bialoruskiegoe pogranicza ten Swiat, w ktdrym <Scierajg si¢ | wzajemnie dopetniajs
dwie religic, dwie kultury i obyczajowosci, zabobony, przesgdy i nictolerancja jest tlem
dramatu rezgrywiaggeego si¢ wspblczednie, Tytulowy Glup - celowick uznany przez wiejsk:y
gromadg za pomylerica, odrzucony i lekcewazony, przeréliwie samoiny, wierzy glgbo-
ko, 2¢ vzdrows go Matka Boska, kedrej swigty wizerunck znajduje sig w miejscowym
kosciele. Ale nie tylko on pragnie cudu, Uzdrowienie pomylerica, potwierdzapgee cudow-
ne wlasciwosci obrazu, dla ksipdza, ktéry nad kosciolem i obrazem sprawuje piccze,
oznacza umocnienic jego pozycji i nadzieje na zjednoczenie wokdl siebie wiejskiej spo-
lecznoscr. Tragiczny final historii — aby oczyscic sig 2 grzechu Glup sig okalecza - nawigzu-
je do zdarzenia, kiGre mialo mmejsce rok temu we wsi pod Bialymstokiem. W fabulg
sziuki zostaly wplecione autentyczne wypadki, jakie rozegraly sig w polowie lat 60-tych
w padbialostockim Zabludowie. Chodzi mianowicie o serig cudownych objawied, kiore
gromadzily tysigee wiemych. Zabludowski cud mial tragiczne zakorczenie. Skala jego
spolecznego rezonansu byla wk wielka, ze wladze zdecydowaly sie wyslad przeciw tu-
mom oddziaty milicji. Padly sirzaly, Zdarzenia te przywolane 53 w sziuce nie dla ich
kontekstu politycznego. Sluiy zaobrazowaniv trudnego, a cz¢sto wreez dramatycznego
wapdlisnienia na 1ej ziemi katolicyzma i prawoslawia. Podobng funkeje pelni skonfronto-
wanie postaci glgboko wierzgeego Glupa z postacig réwnie glpboko wierzgcego dusepa-
sterza, chodzi i raczej o wskazanic zagrozer, o pytanie, czy komukolwiek przysiuguje
prawo do manipulowania ludzky wiarg, o granice pozorme dobroczynnego sterowania
czlowiekiem | jego narwnoscii).

Dramaturgia spektaklu zbudowana jest metamorfozg tego, co w swiecie tragiczne, na
preejsciu z autentycznych wydarzeri do mistyki przeiy¢ relogijnych, Jest rzeczi o milo-
sci, o ekstazie religijne], o milosci do kobiety i do Przenapwigtsze). Spekukl przesycony
jest Spiewem. Przedstawienie sigga do zywego folkloru, przywolywane s w mim realia
wspblczesne) podbialostockiej wsi.

Zapraszamy!

Opracowala: Agata Rychcik



