A poczatku byt Studencki

Teatr Pantomimy GEST we

Wroclawiu. Tam bowiem obec-
ny dyrektor | kierownik artysiyczny
lubelskiego Studia Wizji . i Ruchy,
Jerzy Leszczyriski, dostapil pierw-
szego wiajemniczenia w trudnej
sztuce mima. W rolku 1970 mial jui
13 soba gorzkie doswiadczenia, zwiz-
zane z prébg zalozenia wlasnego ze-
spolu przy pulawskich ,Azotach". Od
tamtego czasu uplynelo siedem lat
dzialalnodci teatru Leszczyiiskiego.
Jego rozwéj od grupy amatorskiej
do zespolu zawodowego znaczyly in-
scenizacje: ,Bema pamieci zalobny
rapsod czyli Wizje” (wg Norwida),

cze uczniowie szk6l $rednich, dyspo-'

nujg nie tylko zadziwiajaea spraw-
noscia fizyczng | akrobatyczng. Wy-
brawszy jako punkt wyjscia dla
swej inscenizacji martyrologiczny
cyid obrazéw Malczewskiego o tema-
tyce powstariczej, wzbogaciwszy go
metaforyka pézniejszych prac arty-
sty, skierowuja — nie bez podszeptu
swego mistrza i nauczyciela — uwa-
ge widza na problematyke historio-
graficzny § narodowsg, szczegdlnie
bliskie autorowi ,Blednego kola".

Pojawiajg sie one jako odniesienie
do tradycji i przeszlosci historycznej,
ale tez dotykaja czaséw nam wspol-
czesnych. I tak, Chimera w ,Mal-
czewskim” to nie tylko znak tego,
co w cr.lo'wxeku najtajniejsze i nie-

-Ku samemu sobie” (wg ,Wilka
stepowego” Hessego), ,Rosnacy ka—
mient"” {(wg prozy C

w czasie” (wg Leo Fere'a), »EP'!ame
(wg Joyce'a), ,Xobieta z wydm"”
(wg Abe Kobo). Niewatpliwym suk-
cesem Studia byla impresja ruchowa
~Warianty” na temat obrazu Van
Gogha . Stare buty".

Malczewski” jest natomiast naj-
[0Wsz3 ptermem SWiR, inspirowa-
na twoérczoscia  najznakomitszego
polskiego malarza-symbolisty. Obra-
¢y Malczewskiego — niezréwnanego
malarza postaci ludzkiej, artysty
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Prolegu, W drodze, W domu,
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i Epilogu. Na kaizd3 z nich przypada
jeden lub kilka cbrazéw pantomi-
micznych. O ile jednak pierwsze re-
alizacje Studia miai charakter
sfabularyzowa Jalczewski™
nie posiada wy le ruzwijajacej sie
fabuly. Rezyser, akior, kompozytor
i autor scenariusza w jednej osobig
Jerzy Leszczyfiski, nazwal swéj
,.ekspresja ruchowg”. Bar-
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— w jednolita, polifonicznie uzupel-

niajacy sie strukture diamatvezna.

Rozsadza ona tradycyjne ogrunicze-

nia mixrokcsmosu sceny pudeliowej
w

orgammcil przestrzeni,
lastyki i postaci ludz-
Dynam La przekazu pantomi-
nemo,  umicjetnie  podkreslona,

muzyczaym, stale sie w-tym ujecias
-uekr,nwen\_;ogalnq prujekeja wido-
‘wisha tleatralnego, w Xidrym. oka-
zuje sie, slowo nie jest elementem.
niezastapionym. Pojawia sie ono je-
dynie w kilku strofach ,Bogurodzi-
(5748
Ruch sceniczny nfe  speinfa
w SWiR funkcji nadladowczej, co
.charakteryzuje zazwyczaj pantomi-
me k’asycznq Akror nie podporzad-
ko-vuc sie ogdlnej koncepcii spek-
taklu, lecz poprzez swojg osobowosé
oraz , 5\\"adome badsnie istoty ruchu
‘exa". — «¢reds  ariysiyczne
Studia — stanowi sile, ktéra
cjuje i twérczo organizuje cale
widowisko. Totez scenograf Mal-
Tv"esa Tar"(-nska nie

oprawy plastycrnaj D—zed-
¢G moglody niepol

pextaikl w serig
Jest tc {ym bardziej umo-
ane, iz twoérczosé autora

~Melancholii™ s‘(upxala si¢ glowaie
na postaci ludzkiei.

Widocwisko lubelakic-;o teairu ru-
chu wiedzie postaé Chimery, tak
dobrze znauej z obrazéow Jacka Mal-
czewskiego. Chimera poiawia s’
scenie m.in. jako Matka, Mo 2,

3 vrowadzajac za 7dy
iawicniem sie element tragicznosci
i n.cpo‘co;u Bo tez ,Malczewskl”
Leszczynskiego jest rozedrgany nie-
pokojem i  wewnetrznym  zarem.
Mlodzi arty$ci SWIR, nierzadko jesz-

lecz takze symbol de-
struktywnych cech osobowosdci pol-
skiej — impulsywnej i rozwichrzo-
nej w swej milo$ci ojczyzny — kté-
ra nierzadko niszczy wiele istotnych
dokonani. Dzialo sie tak w przeszlo-
sci, dzieje sie czesto i teraz. Jak wie-
le uwarunkowan ksztaltuje te oso-
bowes¢é — wyniesionych zaréwno
z tradycji, jak i przemian zachodza-
cych we wspélczesnoéci — najpel-
niej i najcharakterystyczniej dla
formuly teatru Leszczyniskiego reali-

CZeWSKi
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Jerzy (Leszczynski.. ~ dyrektor :
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zuje scena finalowa. Przedstawia ona
~Bledne koto”, gdzie u stép tak bar-
dzo znanej z obrazu Malczewskiego
drabiny umieszcza Leszczynhiski dzie-
cko z elektryczng zabawkg, a wokét
kaze krazyé niemo krzyczacym po-
staciom narodowej sceny. Symbol
icie na miare czaséw cywilizacji,
wszechogarniajacej 1 przenikajacej
kazda chwile ludzkiej egzystencji,
pozbawiajac jg najprostszych warto-
$ci i uczué w szalonym pedzie ku
zdobyczom techniki. Metafora ostat-
niej sceny ,Malczewskiego” oprécz
akcentu uniwersalnego posiada tak-
.Ze niespodziewany charakter naro-
dowy.

Podobny charakter majg sceny,
w ktérych pojawiajg sie postacie
nie znane Malczewskiemu — oficer
W niemieckim mundurze w $cenie
~W domu” { chlopiec w helmie pow-
stafica warszawskiego w ,,Melancho-
lii” osadzajg historyczny sens obra-
z0w autora ,Thanatos” w najbar-
dziej bolesnych chwilach wspdlcze-
snosci. Nie jest powiedziane w ,,Mal-
czewskim”, ze oficer jest hitlerow-
cem. Powstaniec za§ ma wielu braci
w latach siedemdziesiatych i to
o réznym kolorze skéry. Niemniej
spektakl Leszczyniskiego stara sie
dyskutowaé sprawy najblizsze Pola-

" rodowa | patriotyzm s3 wartoéciami

_kierownik artystyczny Studia  Wi-

kom. Moina by si¢ wahaé, nadajac
mu w epoce zdewaluowanych war-
todci 1 sléw miano przedstawienia
patriotycznego. Faktem Jest, 2e
w odmianile teatru, proponowanej
nam przez zespél SWLR. tradycja na-

bardzo znaczacymi, jeSli wrecz nie
decydujacymi proponowanej insceni-
zacji. ,,Malczewski” — po uniwersal-
nych poszukiwaniach ,Rosnacego ;
kamienia”, ,Epifanii”, ,Wariantéw”
— jest inscenizacja, ktéra mozie byé
momentem zwroinym w rozwoju
grupy mtodych artystéw Studia
Wrazenie bowiem, jakie pozostawia
zainspirowane ,Malczewskim” roz-
wazanie o terainiejszosci, wywotuje
nie tylko wspomnienie uczestnictwa
w misterium narodowej sprawy, lecz
wyzwala refleksje w stcsunku do
wspélczesnosci, do postaw i wartosci,
ktére nigdy nie umieraja. Nie mozna
przy tym powiedzieé, ze teatr Le-
szczynskiego ulaiwia droge poszuki-
waczom recepty na ksztaltowanle
rzeczywistodci na dzi§, jednak z calg
pewnosciag ukazuje istotne Zrédia
polskiego patriotyzmu.

Dziwny to i niecodzienny teatr —
teatr,’ ktdéry $wiadomie pozbawia-
jac sie slowa, krzyczy voteznym jto-
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sem mimo otwartych ust { dwiema ,
strofam! ,Bogurodzicy” kondensujgc |
W Swym krzyk-u——wszystko co nalezy
wykrzyczeé. Jest to takze teafr,
w ktérym nie ma micjsca na falsz
i rywalizacje poszczegllnych two-
rzyw — muzyka, gest, ruch, oprawa
plastyczna, slowo i czlowiek poiréd
nich zdaja sie by¢ jednym, rozedrga-
nym w swej zarliwosci przekazu
plomieniem sztuki. Znakomicie od- !
daje istote tego teatru afisz zapro-
jektowany przez Krystyne¢ i Jerzegs
Janiszewskich, na ktérym obnazora
postaé¢ dlugowlosego mima na czar-
nym tle zakomponowana jest w to-
nacji bialo-czerwonej. Prostota, po
Malczewsku wyrazajaca stosunek do
czasu, do przeszloici, terazniejszosci
i przyszlodci swojej historycznej
epoki. Kondensacja nowego modelu
teatru, ktéry w ujeciu Jerzego Le- :
szczyr':sk"evo staje sie iilozofia iy--i
cias !
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Studlo Wizjl | Ruchu w Lublinje;
yMalczewski”  (ekspresja ruchowa iIn-
spirowana twérczofcia Jacka Malczew-
skicgo) — reis Jerzy Leszczyiskl, scena-
riusz Jerzy Leszczyndskl, muz. Jozel
Skrzek 1 Jerzy Leszczyﬂskl, scenogr. Te-
resa Targoniska. Premliera 26 lutego 1337
w P. Teatrze Im. J. Osterwy w Lzubli-
uie.



