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Osrodek
Brama
Grodzka

Nomen nescio — imienia
nie znam. Wtopic¢ sie

w swoje dzieto, wtuli¢ sie
W jego ciepto

i istnie¢ tylko poprzez
nie. Zakry¢ twarz
czarnym welonem. Odejs¢
na spotkanie Ciemnosci
bez obaw i strachu
zostawiajgc swoj Teatr
odbity

w czyichs uwaznych
oczach. Zostawiajgc swoj
slad.

Wydawnictwo Krupski i S-ka



BRAMIA

Nigdy nie wybieramy czasu ani miejsca, w ktorym przychodzi nam zy¢. W tym
Swiecie zadziwiajgco pieknym i okrutnym jestesmy tylko gosémi i wedrowcami.
Skad?

Dokad?

Dlaczego wtasnie to miasto?

Ta ulica?

Ta Brama?

Ta mata sala nad Bramg?

To tu, w Bramie Grodzkiej, zwanej tez Brama Zydowska, bedaca dawniej
przejsciem miedzy miastem chrzescijanskim a miastem zydowskim prébujemy
zrozumiec co oznacza to miejsce dla nas dzisiaj, jakim jest dla nas przestaniem.
To tu rozmawiamy o ksigzkach. O poezji. O sztuce. Starajgc sie w zgietku

i chaosie codziennosci chroni¢ sens i porzadek swiata.

To tu, w tej sali nad Bramg, czasami od Swieta stajemy sie tez artystami
odrzucajgc zastone szarosci i zmeczenia. Odstaniajgc nasz teatr.

To tu, w tym miejscu zawarliSmy wiele przyjazni, wiele si¢ nauczylismy, wiele
przezylismy.

To Brama Grodzka data nam te piekng podroz.

Bez niej nie wyruszylibysmy w droge.



WEADYSEAW PANAS

Brama

...spotkanie w samym sercu chiazmy
.Emmanuel Levinas: Zupetnie inaczej.

1. Magiczne miejsce. W Miescie jest takich kilka, lecz
to ma szczegoine wtasciwosci. Znajduje sig doktadnie
na granicy dwoch odrebnych przestrzeni, dwoch
radykalnie odmiennych $wiatow. Jest punktem,

w ktérym chrzescijanskie Miasto Gorne styka sie

z Zydowskim Miastemn Dolnym. Granicznosc jawi sie
wigc jako podstawowa cecha Bramy. Z tego
umiejscowienia bierze sie cafa jej niezwyklos¢.
Osobliwe osobliwosci — méwigc zupetnie
pleonastycznie — zaczynaja sig ujawniaé, kiedy
doktadnie przyjrzymy sie potozeniu Bramy i kiedy
uwaznie przeczytamy tekst formowany w przestrzeni
lub — co bedzie $cislejsze — odnotujemy te jego
elementy, ktére znalazty przestrzenny wyraz.
Dostrzegamy, iz lokalizacja Bramy jest wyjgtkowo
wyeksponowana i podlega specjalnemu umocowaniu
zaréwno w przestrzeni fizycznej, jak i metafizyczne].
Rozpoczynam od topografii, bo przeciez mowa o
miejscu,ktére jest w konkretnym miejscu. Gdzie jest
miejsce tego miejsca?

Jesli ktos mysli, ze wie, gdzie w Miescie znajduje sig
ta Brama, ulega gtebokiemu ztudzeniu. Jedyng tego
szkicu ambicjg — i tak nadmierng! — jest proba
powiedzenia, w jakim miejscu znajduje si¢ Brama.
Stowem, chodzi o elementarny gest lokalizacyjny.
Nic wiecej. Ale i nic mniej.

Najpierw o porzadku horyzontalnym. Brama stoi w
pofowie drogi miedzy Placem Swigtego Michata

a Placem Widzgcego z Lublina (inaczej: Plac Oko
Cadyka). Mozna przyjac, ze dokfadnie w potowie
odlegtosci , czyli samym $rodku. Tak jest gdy bierze
sig pod uwage tylko jeden wymiar — diugosc. Lecz
Brama sytuuje 5|e pomiedzy obu placami ,$rodkowo”
jeszcze inaczej. W pewnym sensie — szeroko$cig.
Kazdy widzi, ze obydwa place sg nie tylko oddalone
od niej na réwng odleglo$é, lecz takze sg po
przeciwnych stronach bramowej osi, czyli przeciwstawne.
Gdyby je do niej przesunag¢, znalaztaby sie w srodku,
pomiedzy nimi, swa szerokoscig, a fuk jej arkady staf-
by sie tukiem spinajacym ich brzegi.

W porzadku wertykalnym rzecz ma sig podobnie.
Brama znajduje sie — jak wida¢ — na zboczu
staromiejskiego wzgorza. Ani na gérze, ani na dole.
Z jednej strony nizej niz $w.Michat, z drugiej — wyzej
niz Widzacy. Powiedzmy — w pofowie wysokosci
migdzy placem archanota i placem cadyka.

Do wskazanych tu prawidfowosci, zupetnie
fundamentalnych, poniewaz odnoszg si¢ jakos do
trzech wymiarow, dodajmy i te okolicznosg, iz dwa
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istotne w tych relacjach punkty orientacyjne maja
identyczna ceche: sg placami, czyli wolnymi,
otwartymi, pustymi przestrzeniami. W tym momencie
nasz opis topografii fizycznej zaczyna sig
przeksztafcaé w opis topografii metafizycznej. Nie sg
to bowiem zwykte place miejskie. W ogole nie s3 to
place lecz puste miejsca po tym, co tam byto, a czego
nie ma i co jest w inny sposob. Niezwykte miejsca.
| weale nie dlatego, ze wezeséniej cos tam byto.
W réznych punktach Miasta znajdowaty sig w
przeszitosci wazne obiekty, po ktorych znikfy
wszelkie slady: $wigtynie, cmentarze, domy.
Wythkowosc tych dwdch miejsc bierze sig z tego,
iz byt tam ulokowany Srodek Swiata, Axis Mundi, 0$
kosmiczna, kolumna niebios, pepek swiata, sakralne,
duchowe centrum, punkt orientacyjny i stabilizujgcy
$wiatowy porzadek. Czyli to, co sprawia, ze Swiat jest
Kosmosem, to, co broni przed Chaosem. Moéwigc
cisle, dwa $rodki $wiata i dwa Swiatowe pepki, duze
osie kosmiczne. Chrzescijanska, katolicka, Axis Mundi
na gérze, a na dole chasydzka Jesod, bo tak po
hebrajsku okresla sig fundament $wiata, odpowiednik
tacinskiej Axis Mundi.
Na gornym miejscu stat kosciot sw. Michata
Archaniofa. Bardzo diugo, przez wiekszg czg$c
historii Miasta, byta to najwazniejsza Swigtynia
chrzescijanska. Najwazniejsza formalnie, bo dtugo byt
to jedyny wéréd przeciez licznych w Miescie Swiatyn,
kosciét parafialny, czyli fara. Najwazniejszy bo w 1574
roku podniesiony zostat do godnosci kolegiaty.
Tu zostat pochowany — czyz mogto by¢ inaczej? —
Sebastian Klonowic, pierwszy poeta zwigzany trwale
z Miastem. S to jednak formalno — organizacyjne
znaki waznosci. Najistotniejszy sens przekazuje znana
opowies¢ fundacyjna. Zapisana przez Diugosza
opowie$é o tym, jak to Ksigze Leszek Czarny podczas
wyprawy wojennej zasnat w tym wiasnie miejscu pod
wielkim, starym debem i w $ne objawit mu sig¢ archa-
niot Michat, najwyzszy rangg wérod archaniofow, aby
przekaza¢ okreslone dyspozycje militarne.Na pamigt-
ke tego wydarzenia ksigze ufundowat — dokiadnie
w tym miejscu, gdzie spat i gdzie sptyneta na niego
niebianska wizja — w 1282 roku $wigtynig pod
archanielskim wezwaniem. A wiec miejsce specjalnie
wybrane, naznaczone, miejsce, ktére Niebo wybrato
na anielskg misje. Wszystko w tej opowiesci ma
symboliczne znaczenie. Takze 6w gigantyczny dgb.
Prawdopodobnie byto tu stare, poganskie miejsce
kultowe z debem, archaicznym wyobrazeniem osi
kosmicznej. Na tej osi wybudowano nowg,
chrzescijanskg Axis Mundi, przedtuzajac ja
niepomiernie w gore, co doskonale widac na starych
rycinach jako bardzo wysoka gotyckg wieze catkowicie
dominujgca nad Miastem. Gdy w potowie XIX wieku
rozbierano koscidt, pod oftarzem znaleziono pien
wielkiego drzewa...Swigtego Michata. W postaci
widzialnego kosciofa nie ma, zostato puste
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miejsce i kosciét niewidzialny — wiasnie tak pisat o nim
Czechowicz (charakterystyczne, ze poete
interesowaty w Miescie tylko dwa koscioty: zamkowa
Trojca Swieta i Koscidt niewidzialny — to tytut jego
szkicu). Jest jeszcze stara swigtomichalska
mansjonaria z ptaskorzezbg Chrystusa w trojkacie.

W przewodnikach czytamy, iz oryginalna ptaskorzezba
zostata przeniesiona na Wieze Trynitarska. A ta, ktéra
jest, to replika? Nie wiem. Jeszcze jedno. Nawet

w zupetnie bezwietrzny dzien, gdy sie stanie pod tym
mansjonarskim Trojkgtem, da sie styszec delikatny,
specyficzny, szum anielskich skrzydet.

O miejscu dolnym pisze w osobnym eseju (Oko
cadyka), wiec tu ogranicze sie do stwierdzenia, ze jest
tam taki punkt, ktéry stanowit Srodek swiata.

Tam, na ulicy Szerokiej 28, zyt, modlit si¢ i nauczat
czlowiek sprawiedliwy, czyli cadyk, powszechnie
zwany Widzgcym z Lublina, z racji niezwyktych mocy
duchowych. Dla licznej rzeszy poboznych, czyli
chasyddw, byt prawdziwym pepkiem Swiata,
fundamentem — Jesod, kolumng niebios, osig
kosmiczna. On i nic poza nim. Dlaczego Srodek
Swiata, podwdjng Axis Mundi, lokalizujg w
niewspotmiernych ,obiektach” takich jak — z jednej
strony — $wigtynia, co zrozumiate, poniewaz kazda
Swiatynia staje sie modelem cafego Swiata, a z drugiej
strony zas — osoba cadyka? Dlaczego tej roli nie
miataby petnié¢ ktéras z licznych w Miescie synagog?
Otoz trzeba wiedzie¢, ze judaizm jest religig nie tylko
Jednego Boga, ale i jednej Swiatyni — jerozolimskiej.
QOd czasu zburzenia jej przez Rzymian w 70 r.n.e.

nie ma Swigtyni, jest tylko miejsce po niej z kawatkiem
muru — Sciana Ptaczu. Synagogi, boznice, domy
modlitewne nie sg w $cistym sensie $wigtyniami, sa
niejako $wigtyniami zastepczymi, quasi — Swigtyniami
0 ograniczonej mocy sakralnej. Zawsze i bezwzglednie
zorientowane sg na wschod — symboliczny kierunek
Jerozolimy — bo tylko tam znajduje sie jedna jedyna
Axis Mundi. | dopiero w kabale chasydzkiej,

w mistycznej doktrynie i praktyce,
nieprawdopodobnym fenomenie cadyka, swietego
meza, ktéry posredniczy migdzy Niebem i ziemig,
miedzy Bogiem i poboznymi, dochodzi do utozsamie-
nia — wiasnie w postaci cadyka — centrum Swiata

z 0soba.

Zdumiewajgce moze sie wydac — na pierwszy rzut oka
— ze jest pewien motyw wspolny miedzy obu

$rodkami $wiata, miedzy Widzacym i kosciotem

Sw, Michata Archaniofa. Widzgcy przybyt do Lublina

z kancuta, bo tak kazato mu Niebo. Bozy postaniec,
czyli aniof, a po hebrajsku malach, objawit mu sig

z tym zleceniem. Wigc aktywny udziat w ustanowieniu
obu sakralnych centrow majg — jak mowi Jerzy
Nowosielski — byty subtelne, aniotowie, malachim.
Zrodzone z archetypow, snu i wizji, powrocity w sen,
wizje i archetyp. Trwajg ich powidoki.

Dopiero teraz mozna powiedziec¢, chociaz nadal
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w przyblizeniu, gdzie nalezy szukac Bramy. Jej
miejsce znajduje sie w przestrzeni tyle fizycznej,
co i metafizycznej. Migdzy snem ksiecia i snem
kabalisty. W polu sif dwoch zrédet duchowej energii.
W przestrzeni miedzypepkowej — mniej wigcej
w potowie odlegtoéci, mniej wiecej w pofowie
wysokosci. Dokfadnie: ponizej jednego pepka
(mitycznego) i powyzej drugiego.
Jeszcze w sprawie osi kosmicznych. Trzecig Axis
Mundi wyznacza cerkiew Przemienienia Panskiego.
Takze ona wpisuje sie w odstaniany tu ciag
prawidfowosci przestrzennych. Wszystkie trzy osie
kosmiczne sg oddalone od siebie na rowna odlegtosc!
Odcinek od $w. Michata do Widzacego jest rowny od-
cinkowi od Widzgcego do Przemienienia Panskiego.
(Uwaga dla skrupulatnych mierniczych:
w rzeczywistosci symbolicznej centymetry
nie odgrywaja zadnej roli). Wiec cadyk lokuje sie
w érodku przestrzeni okreslonej przez dwie swigtynie
chrzescijanskie réznych obrzgdkéw. To jedna linia.
Druga linia dotyczy odlegtosci migdzy archanielskim
kosciotem i cerkwig. Wydaje sie, ze nie ma tu zadnej
prawidfowosci, bo przeciez jest to odcinek znacznie
dituzszy (dwukrotnie) niz wyzej wymienione. Wydaje
sig, bowiem nie jest to jeden odcinek, lecz dwa.
Doktadnie w $rodku pojawia sig forma mediacji —
zamkowy kosciot Swietej Trojey! Bizantynsko — ruskie
freski w rzymskim kosciele. Od sw. Michata do Swietej
Trojcy jest taka sama odlegtos¢ jak od Swigtej Trojcy
do Przemienienia Panskiego, a od Przemienienia
Panskiego do Widzgcego, taka jak od Widzacego
do éw. Michata. Z linii prostych uformowat sig sakralny
krag. | jeszcze inny promien tego kofa: Widzacy
ulokowat sie naprzeciw Swietej Trojcy, owej bramy
w relacjach miedzychrzescijanskich, troche ukosnie,
jak gtéwna linia litery alef widziana w lustrzanym
odbiciu. Mniej wigcej w takiej samej odlegiosci jaka
go dzieli od tej drugiej bramy, czyli Bramy, o ktérej
pisze. Szalenstwo prawidtowoéci. Dla Nieskonczonego
nie ma przypadkow.
Anioty, o ktérych tu byta mowa, te i inne w znacznej
obfitosci, ,rukoju Andrejewo” zmaterializowaty si¢
i obsiadty Sciany bramowej Swietej Trojcy.

2.W 1934 roku Poeta wykonat trzy rzeczy zwigzane
z Miastem. Po pierwsze, opublikowaf razem
z Franciszkg Arnsztajnowg bibliofilski tomik wierszy
lubelskich ,Stare kamienie”. Po drugie, swoje utwory
z tego zbiorku utozyt w osobny cykl powigzany prozg
poetycka i nadat mu tytut ,Poemat o miescie Lublinie”.
Po trzecie, zrobit serig fotografii Miasta. Wiersze
sg bardziej znane, fotografie — mniej. Bez watpienia
miedzy wierszami i fotografiami istnieje
korespondencja. Interesujgca, bo kontrastowa. Na
przyktad: wiersze sg ,nocne” i malownicze, fotografie
za$ ,dzienne” i pozbawione malowniczosci. Pomijam
te kwestie. O fotografiach tylko.
Fascynujace sg zwtaszcza dwie, poniewaz ujawniajg
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$lad tajemniczej fascynacji Poety. Tylko jedno jedyne
miejsce sfotografowat dwukrotnie. Podwdjng fotografig
wyréznit Poeta Brame. Nie napisat o niej zadnego tek-
stu, ale wypowiedziat sie o niej wiasnie takim
jezykiem. Widocznie to, co go w niej intrygowato ma
nature pozastowng i raczej ,przemawia” do oka niz do
ucha. Proponuje skrocong z koniecznosci egzegeze.
Dziwne zdjecia. Jedno wykonane pod arkadg Bramy,
od strony Starego Miasta, z gory w dot — widac dobrze
pochyto$é — na ulice Zamkowa, ktora to ulica trwa dzi-
siaj tylko na tym zdjeciu (i jeszcze paru innych). Dru-
gie zrobif z przeciwnej strony, z dalszej odlegtosci

i z boku, z dofu pod goére. Na obydwu nie ma
wiasciwie Bramy. Na jednym widac jedynie ciemny fuk
i ciemne Sciany boczne. Na drugim troche wigcej, ale
za to tylko pofowe bramowej arkady. Ani catosciowy
wyglad Bramy, ani nawet jaki$ detal architektoniczny
nie jest przedmiotem tych fotografii. Nie sa to réwniez
tadne widoki. Poeta fotografowat Miasto w nie bardzo
fotogenicznej aurze, w czasie zimowej odwilzy, moze
pbzna jesienia lub w czas przedwiosenny. W Bramie
jest bardzo mokro, duzo, bardzo duzo wilgoci, btoto,
katuze. Bramg przechodzg ludzie, ale nie jest ona dla
nich tfem, bo nie sg to fotografie — portrety wzglednie
scenki rodzajowe. Wiec co jest przedmiotem wtasci-
wym tych fotografii? Co Poeta chciat utrwali¢ w foto-
graficznym obrazie?

Nie mam watpliwosci — na Czechowiczowskich
zdjeciach widzimy to, co w Bramie najwazniejsze.
Powiem gornolotnie: sama istote Bramy.

To, co powoduje, ze Brama jest Bramg. Poeta
sfotografowat otwor Bramy, samo przejscie przez
Brame. Otwor z jednej strony i otwor z drugiej strony.
Mozna wejsc z tej strony i mozna z drugiej. | tak na
tych fotografiach przechodzg ludzie. Jednakowo
otwarta z obydwu stron. Chociaz na jednym zdjeciu
Poeta jeszcze dodatkowo ,zwezit” otwdr wiasciwie

do szczeliny, dosyé ciasnego przejscia.
Dwukierunkowy, przechodni i tranzytywny otwor —
szczelina objawit sie Poecie jako istota tego miejsca.
ze Brama miata dla Czechowicza specjalne
znaczenie, potwierdza jeszcze inne zdjecie. Niezwykle
wazne, powiem, ostateczne, poniewaz pojawia sie

w nim sam Poeta. W jakiej$ innej bramie, ale gdzies tu
blisko, stoi oparty o $ciang Poeta w bramie,

w przeswicie, w waskiej szczelinie. Od strony oka
aparatu mrok, péfcien, po drugiej stronie wylotu bramy
jasnosé, ktéra wiazka promieni pada do wnetrza.
Poeta stoi w przejsciu i na granicy ciemnoéci i $wiatfa.
W perspektywie, po drugiej stronie bramy tylko
jasnos¢. Dokfadnie to samo mamy na obu fotografiach
Bramy. Otwor i za nim $wiatlo, jasnosc¢. Przejscie jawi
sie jako wyjécie z ciemnosci. Kazde przejscie przez
szczeling Bramy, w obydwie strony.

W filozofii Martina Heideggera nazywa sie

to ,die Lichtung”— przeswit. Cytuje za Krzysztofem
Michalskim, co oznacza Heideggerowski przeswit —
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Lichtung: ,[...] nieskryto$é, otwarta, cho¢ ograniczong
przestrzen, ktdra czyni mozliwym to, ze bedac,

w ogdle cos odkrywamy, wydobywamy na jaw.
Podobnie miejsce, gdzie las jest przerzedzony, do-
puszcza — zaleznie od stopnia i rodzaju przerzedzenia
— $wiatto, czynigc w pewnej mierze widocznym to, co
sig tu znajduje. Mozna powiedzie¢, Ze miejsce to

w pewnym sensie wyzwala gre $wiatta i cienia — tak
jak podniesienie kotwicy zwalnia okret z uwiezi,
wyzwalajgc go do zeglugi.

,Lichtung” wyzwala nas tedy do bycia w ten, a nie inny
sposob, do odkrywania tego, co nas otacza, tak lub
inaczej. Daje wolne pole naszemu byciu, ksztaftujgc je
tym samym.”

Inny aspekt i innym jezykiem. W kabalistycznej teorii
Sefirot, czyli Bozych hipostaz, Bozych przejawow,
ktore drogg emanacji sptywajg z géry w doét tworzac
porzadek $wiata, niejako pionowy, mowi sig tez

o poziomych kanatach fagczacych poszczegoine i
zarazem przeciwstawne Sefiroty. Te kanaly nazywajg
sie cinnorot. Sadze, ze w ,pionowej” Bramie, ktdra
oddziela dwa $wiaty, otwodr — przejscie jest wiasnie
takim cinnor. Wedtug kabalistéw kosmiczna katastrofa
ma swoje zrodfa migdzy innymi w tym, ze owe kanaty
mediacyjne ulegajg zniszczeniu.

| trzeci jezyk, jezyk filozofii spotkania, Emmanuela
Levinasa. Spotkanie z Innym i Innoscig ma forme
chiazmu. Chiazm to taka konstrukcja, w ktorej
nastepuje spotkanie — nie unifikacja, nawet nie dialog,
ale tylko zetknigcie sie — powiedzmy — ludzi, ideii,
mysli zmierzajacych w przeciwne strony. Jak w pismie
tacinskiego typu, ktére biegnie od lewej do prawe;j,

w zestawieniu z pismem hebrajskim kierujgcym sie od
prawej do lewej. | jak w Bramie, czyli w miejscu
spotkania, wyminigcia, otarcia sig, przepchniecia,
przecisniecia tych i tego, z tej i z tamtej strony.
Lichtung, cinnor, chiazm. Oto co sfotografowat Poeta.
Sens Bramy. Wedrowka po Miescie prowadzi

do odkrycia miejsca metafizycznego, w ktorym
nastepuje — jak to okresla Levinas — epifania Enigmy.
Droga w realnej przestrzeni staje sie figurg wedrowki
mistycznej. W prze$witach, poprzez szczeliny

w istnieniu, w otworach przeprutych w szarej, banalnej
codziennosci, cos jasnieje, jakas druga, inna strona,
pojawiaja sie przeczucia, pytania. Jak w ostatniej
strofie wiersza Poety ,wawozy czasu’:

wizje nie nasycajg sg zawitym haftem

czy z tego alfabetu co bedzie odczytam

po coz czytac i tak wiem chyba to jest prawda
pytania odpowiedzi brzmig jak odpowiedzi pytan

Zastanawiajgcy ostatni wers! Tak wyglada wtasnie
chiazm: pytania odpowiedzi — odpowiedzi pytan. Skoro
miejsce poety (i nie tylko poety) jest w bramie,
zagladam w ten przeéwit mozliwie daleko,

w poszukiwaniu materii poetyckiej, pytan odpowiedzi
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i odpowiedzi pytan. W gtebi cinnor, ktory wybiega
dokfadnie z tego miejsca, faktycznie dosy¢ daleko
od opisywanego miejsca, w Sztokholmie

na Bergsundsstrand 23, Nelly Sachs, wielka

i tragiczna poetka, prorokini i kabalistka, napisata
kilkanascie linijek wiersza — znalazt sige on potem w jej
tomie ,Fahrt ins Staublose” (1961), czyli ,Podréz

w bezpyf”. Zgodnie z kabalistyczng doktryng,
rozsypane po swiecie iskry Bozego swiatta powinny
wréci¢ do swego zrddta. Bezpytowa podréz — impuls,
ktory stad wyszedt, odbity w Sztokholmie, wraca jako
Lichtung,chiazm,cinnor. Przepisuje ten wiersz

w przektadzie Ryszarda Krynickiego:

NIE WOLNO sobie pozwoli¢

zeby tak cierpie¢

powiedziat Widzgcy z Lublina

i kazde stowo

ukrzyzowane przez pore potnocy
skulone bezsenne

styszates gdzie indziej

moze tam

gdzie odkryta zostafa miara dla bezmiaru
mito§¢ wyzwolona od ziemskiej materii
mowa meteoréw

zabroniona gwiezdzie

a ty sam odszedte$ od siebie

Widzgcy z Lublina —

3. Wracam do prozy, czyli materialnej rzeczywistosci
Bramy. Trzeba przyjrze¢ sig jej doktadnie, zeby
zobaczy¢ znaczaca osobliwos¢. Moze nie tyle
doktadnie, co przytomnie. Mowa dotychczas byta
o otworze. Wiadomo, najwazniejszy. O ile otwor jest
otworem z kazdej strony, z kazdej identyczny i o tych
samych wtasciwosciach, o tyle to, co go otacza,

(bo przeciez jest otworem w czym$, ma jaka$ oprawe,
obramowanie) rézni sie zasadniczo. Otdz, poza
samym otworem, Brama jest asymetryczna, inna od
strony Starego Miasta i inna od strony zamku i miasta
zydowskiego. Krolewski architekt Dominik Merlini
uformowat jg w 1785 roku (dodam, ze wedle moich
obliczen jest to takze przyblizona data przybycia
Widzacego na Wieniawe) tak, jak sie formuje dom
mieszkalny, kamienice, patac, Swigtynie itp., to znaczy
ma fasade i tyt, przod i tyt strone oficjalng,
reprezentacyjng, publiczng — pigkniejsza, i strone
prywatna, niereprezentacyjng, niepubliczng —
brzydsza. ,Filozofia" takich podziatow architektonicz-
nych ma oczywiste uzasadnienie. Odwotuje sie do
rozréznien typu: zewnetrzne — wewnetrzne, widoczne
— ukryte itd. Kwestia znana i oczywista.

Z tg oczywistoscig mamy tu jednak problem. Pigkna,
krolewska fasada Bramy ze wspaniatym, monogra-
mem ostatniego wtadcy Rzeczpospolitej, podobna do
bazyliki raczj niz swieckiego obiektu uzytecznosci pu-
blicznej, zwrdcona jest do Starego Miasta, czyli do
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wnetrza tej przestrzeni, na ktérej obwodzie zewnetrz-
nym stoi! Tyt Bramy znajduje sie za$ na zewnatrz.
Jawne naruszenie zasady, ktora wigze fasadg z
przodem i zewnetrznoscig, a tyt z wnetrzem.
Archiektoniczny chiazm. Co moze znaczy¢ owa
inwersja? Mysle, ze stanowi naoczny dowdd na to, jak
Miasto w tym swoim miejscu zaczeto traci¢ ostrosc

i klarownos¢ podziatow przestrzennych, zaczeto mie¢
problemy z orientacja, usytuowaniem. Stowem, nasta-
pity komplikacje w przestrzennym obrazie

Swiata. Gdzie i co jest zewnetrzem, a co wewngtrzem?
Gdzie jest przod, a gdzie tyt? Albo inaczej: jak i wobec
czego sie ustawi¢? Przodem do przodu, czy tytem do
przodu? Co i komu pokazywac? Narzucajgca sig od-
powiedz, iz krolewska fasada Bramy w sposob oczy-
wisty odnosi sie do krélewskiego zamku nie
wystarcza, bo wszystkiego nie objasnia. Zamek
wowczas przeksztatfcat sie w trwatg ruine, wiec bytby
to gest mocno ironiczny, owszem, mozliwy. Fasada
zapowiadata nie tylko zamek, ale i catg rzeczywistosc
po drugiej stronie, czyli rozrastajgce sie miasto
zydowskie. Wcale nie idzie o jakie$ wyabstrahowane
kategorie, lecz o codziennosg, o zycie. Trzeba byto
sobie odpowiedzie¢, z czym sie ma do czynienia.

Z jednym miastem, czy dwoma? Z jednym, chociaz
rozdwojonym, czy z dwoma, chociaz potgczonymi?
Dwa ,wnetrza” i dwa ,zewnetrza” lub moze taka
struktura, gdzie ,wnetrze” jest zarazem ,zewnetrze”,

i odwrotnie. Wszystkie te pytania odpowiedzi i
odpowiedzi pytan wypisane sg na Bramie. Postawiona
niegdy$ w murze obronnym jako znak rozdziatu

i rozroznienia, aczkolwiek z mozliwoscig przejscia,

w swojej architektonicznej inwersji, pokazuje zmiane
funkcji — przejscie do roli Bramy wewnetrzne;j,
wewnetrznego organu Miasta. Dokonuje sig to
poprzez przejsztatcenia wnetrza w izby mieszkalne,
sklepy, poprzez potgczenia boczne z sgsiadujgcymi
domami, przez wmontowanie jej w prawdziwy

labirynt otaczajacej tkanki. Od zewnatrz proceséw
manifestuje sie poprzez niezwykle geste zarastanie
najblizszej przestrzeni Bramy domami mieszkalnymi.
Na starych fotografiach wykonywanych z zamku
Bramy prawie nie wida¢. Jedynie kawatek trojkatnego
szczytu wsrod dachow, jedynie niewielki, stabo
widoczny otwor — wejscie wsrod plataniny dachow,
kamienic, zautkow, okien, drzwi...Brama jawi sie jako
model dokonujgcych sie w Miescie przejs¢ pomiedzy
roznymi Swiatami. Architektoniczna ikona spotkania

z Innym. Skupia w sobie i reprezentuje cafe
zroznicowanie Miasta, wszelkg podwojnosé,
graniczno$¢ i pograniczno$cé. Juz samo jej miano stato
sie symbolem wielosci. Nazywa sie Grodzka.

Nazywa sie zydowska. Powinna nazywac sie tez
Krolewska. Mogtaby nazywac sig Ruska lub
Bizantynska, lub Grecka. Z nazwami, ze spotkaniem,
Z pogranicznoscig rzecz sie ma dokfadnie tak, jak z jej
fasada. Z tej strony taka, a z tej inna, czyli i taka,






i taka, i jeszcze inna. Naoczny fenomen przejscia.

A Miasto wykorzystywato to przejscie, co znalazio
wyraz w rozwigzaniach absolutnie wyjgtkowych,
niepowtarzalnych, wprost spektakularnych.
Przypominam niektore tylko efekty przechodzenia
widoczne w roznych czesciach Miasta: zaczynajac
rzecz jasna, od stynnej zamkowej Swietej Tréjcy z jej
rusko — bizantynskimi freskami w gotyckim kosciele
katolickim, przez nagrobek u Bernardynow niejakiego
Teodora Ustrzyckiego z inskrypcjg pisang po grecku,
zeby zaswiadczala o jego ruskim pochodzeniu, i
tacinska, zeby mowita dokad doszedt, przez owe
stynne dwie ambony u Dominikandw przeznaczone —
to nic, iz rzekomo — dla méwcow o odmiennych
pogladach, przez gtowny cmentarz Miasta, na ktorym
kwatery poszczegolnych wyznan sa $cisle
odgrodzone murem — jak wszedzie — ale w murze
przedzielajgcym katolikow i ewangelikow jest wytom:
kilkanascie grobow lokuje sie na samej granicy, sg po
obydwu stronach — dla rodzin podwaojnych
wyznaniowo, a koncze wyjgtkowym przekroczeniem
z cmentarza zydowskiego, gdzie do ostatniej wojny
byta macewa Abrahama Heilperna z 1762 roku, na
ktdrej — rzecz niestychana, niewyobrazalna, jedyna

w cale] Rzeczpospolitej! — znajdowato sie
wyobrazenie catej postaci ludzkiej, w dodatku gotej,
chociaz bez widocznych cech ptciowych; a byt to grob
jednego z dwczesnych liderow catej spotecznosci zy-
dowskiej w Polsce, i wcale nie jakiego$
oswieceniowca czy prekursora asymilacji.

Brama mowi wszystko wszystkim. Rownoczesnie.

Mansjonarz od sw. Michata, ktéry szedt uliczkg
Zamkowa od Swietej Trojcy, gdzie przed chwilg
ogladat na fresku bizantynskiego archaniofa, w
pewnym momencie zauwazyt, jak Brama od tej
strony gromadzi wyjgtkowo duzg ilos¢ form troistych:
trojkatny szczyt — tympanon, potrojne okna w
trojkgcie, potrojne nizej, potrojne pionowo (bywato
takie okno tuz nad fukiem; bywafo, znikafo...). Wydato
mu sig, ze ta cecha jakos odwotuje sie i do catego
podziatu tej przestrzeni, gdzie liczba trzy odgrywa
gtowna role, i do Trojcy skad wiasnie szedt, i do
tréjkatnych szczytow swietomichalskiego kosciota,

a trojkatny tympanon szczytu zapowiada 6w Trdjkat
z Chrystusem na domu, w ktérym mieszka...Kabalista
z ulicy Zamkowej, z tego domu, ktory stat prawie
przed Bramg (na fotografii Czechowicza widac ten
dom i okno mieszkania kabalisty na pierwszym
pietrze), przy stole pod oknem, zeby byto wiecej
Swiatfa, studiowat ,Szaanej Ura” — Bramy Swiatta
Jozefa Gikatillii, rzecz o symbolice Sefirot, przegladat
rozmaite wyobrazenia plastyczne, przerysowywat
abstrakcyjne diagramy, widziat, ze Bozy uktad Sefirot
jest we wszystkim: w czfowieku, drzewie, w drabinie,
w literze alef. Gdy podniost glowe i spojrzat w okno,
zobaczyt Brame i diagram zfozony z okien: trzy

w gorze, trzy w dole, kolumna $rodkowa, kolumna
lewa, kolumna prawa — porzadek gornych Sefirot. Brak
dolnych, bo w Swiecie jest zfo, grzech, upadek.
Pomyslal: gdzies tam na dole w przejsciu — jak mowi
talmudyczna legenda — siedzi Mesjasz...
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JACEK STUDZINSKI

Historia Bramy Grodzkiej

Brama Grodzka jest jednym z pierwszych dziet
obronnych w murach miejskich Lublina.

W okresie przedlokacyjnym zapewne w Xl w.,
wzgobrze, na ktérym znajdowata sie osada otoczono,
drewnianymi obwarowaniami. W nich to
umiejscowiono dwie bramy — jedng w miejscu obecnej
Bramy Krakowskiej, umozliwiajgcg komunikacje

z gtéwnymi traktami handlowymi, drugg natomiast na
przeciwlegtej osi, na przesmyku tgczacym osade

ze wzgorzem zamkowym.

Po uzyskaniu lokacji miasto rozpoczelfo starania

0 pozwolenie na budowe muréw miejskich,
zwienczone powodzeniem w 1342 roku, kiedy to
Kazimierz Wielki nie tylko zezwolit na otoczenie
miasta nowymi murami, ale takze prawdopodobnie dat
na nie fundusze. W nowych obwarowaniach powtér-
zono usytuowanie obu bram. Mimo braku przekazow
ikonograficznych i Zrédtowych wspomniani wyzej
badacze przyjmuja, iz Brama Grodzka byta w tym
okresie zatozona na planie czworoboku,
jednoprzestrzenna, nie przesklepiona, z otworami

0 ostrotukowym wykroju. Nad przejazdem bramnym
znajdowata sig izba strazy miejskiej.

Wiecej szczegdtowych informacji o bramie pochodzi
poczawszy od lat 50 XVI wieku, kiedy to dwoch
lubelskich muratorow: Sebastian Wioch i Suffraganek
wykonuje drobne naprawy. Z lat 60. pochodzg
informacje o przedbramiu, stfuzgcym do podnoszenia
zwodzonej czesci mostu, wcigz jeszcze drewnianego.
W 1572 roku murarz Brudny postawit za 40 florendw
staty, murowany most. Wkrétce potem w 1576 roku
Stefan Batory zezwolit na pobieranie pieniedzy za
przejazd przez Brame, co wigzato sig z zatrudnieniem
wrotnego, ktory oprocz otwierania i zamykania bramy,
brat optaty.

W latach 80. XVI wieku przejazd bramny zostat
przesklepiony, a w nastepnym dziesiecioleciu nakryty
dachem gontowym, co w sumie niemal catkowicie
zatarfo wczesniejsze gotyckie elementy.

Na poczgtku XVII wieku wody opadowe z ulicy
Grodzkiej, splywajace rynsztokami podmyly kawerny
w skarpie, co spowodowato runiecie muru i frambugi.
Odbudowana i przebudowana Brama widoczna na
sztychu Hogenbergha z 1617 roku jest
dwukondygnacyjna, nakryta dwuspadowym dachem,
réwnolegtym do przejazdu. Od potudniowego
wschodu przylega do niej dom wrotnego, nakryty
dwuspadowym dachem, z czasem przerobiony

na stajnie miejskie. Prawdopodobnie w tym okresie

12

ponownie wrocono do drewnianego zwodzonego
mostu, wynika to z pézniejszych wzmianek
zrodtowych, w ktérych zawarte sg informacje

o naprawach zwodzonego mostu. Powyzszy stan
utrzymat sie do konca XVII wieku. Liczne zmiany
przyniost natomiast wiek XVIII. Wielki pozar Lublina

z 1719 roku uwidoczniony na wiarygodnym przekazie
jakim jest obraz anonimowego malarza z ok. 1740 roku,
znajdujgcy sie w kosciele oo dominikanéw w Lublinie,
nie oszczedzit rowniez okolic Bramy Grodzkiej,
jakkolwiek w znikomym stopniu naruszyt mury.
Wspomniany obraz bardzo precyzyjnie odtwarza
owczesny wyglad zwienczonej attykg Bramy tagcznie
z nizszym przedbramiem, wspartym skarpami, z furtg
od ulicy Podwale oraz zwodzonym mostem. Most ten
prawdopodobnie wkrétce potem zawalit sie, gdyz w
koncu XVIII w. w zrédtach wzmiankowany jest jako
~Zwany zwodzonym”, a w jego miejscu ponownie
wybudowano most staty.

U schytku XVIII w. stan techniczny Bramy Grodzkiej
byt bardzo zty. Podupadajgcego miasta nie stac byto
na gruntowny remont obiektu. W zwigzku

z powyzszym zwroconoe sie o pomoc do krola.
Stanistaw August wyasygnowat niezbedne fundusze
na restauracjge Bramy, a jej wykonanie zlecit swemu
nadwornemu architektowi Dominikowi Merliniemu.
Merlini gruntownie przebudowat Brame zréwnujac jej
gféwna czesc i przedbramie do wysokosci pierwszego
pietra, a nastepnie nakrywajac je wspolnym dwuspad-
owym dachem, rownolegtym do zachodniego przejaz-
du. Dzigki temu bryta i elewacje zyskaty ksztaft bazy-
likalny. Nalezy przy tym odnotowac, ze Brama nadal
pozostawafa wolnostojgca.

Merlini zmienit nie tylko bryte Bramy ale takze jej
program uzytkowy, wprowadzjac w miejsce
dotychczasowej funkcji obronnej funkcje mieszkalno —
handlowg. Niewatpliwie wigzato sie to z rozrastajgcym
sie miastem zydowskim, powstatym na terenie
osuszonej, dawnej zalewy wodnej, ktore swojg
zabudowg podchodzito coraz blizej Starego Miasta.
Zakaz “de non tolerandis iudeoris” nie pozwalat im na
osiedlanie sig w obrebie muréw miejskich i rozwijanie
tamze handlu, dlatego tez Brama Grodzka begdaca
migejscem styku dwéch odrebnych skupisk idealnie
nadawata sie na punkt handlowy. Wtadze miejskie
wydaje sie miaty rowniez takg swiadomosc i wydaty
zezwolenie na otworzenie w Bramie sklepow.W slad
za tym poszedt Merlini, ktory dobudowat cztery sklepy,
dwa wieksze po wewnetrznej stronie muru obronnego
i dwa mniejsze po stronie zewnetrznej muru, od
potnocy naprzeciw stajni miejskiej. Ponadto
przebudowat wnetrza na pietrze,tworzagc jeden bardzo
duzy pokoj od frontu i drugi mniejszy od tytu,
przedzielone sionkg i kuchenka, dostepne
zewnetrznymi schodami od strony placu przy murze
miejskim. Znaczne dochody ptyngce z wynajmu lokali
spowodowaly, ze wkrotce przerobiono przylegajace do
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Brama Grodzka w Lublinie. 1910 r. Marian Trzebi



bramy stajnie miejskie na kolejne dwa sklepy. Oba
przykryto kolebkowymi sklepieniami i otwarto do
wnetrza Bramy.

Kolejne zmiany przyniosta druga potowa XIX wieku,
gdy sukcesywnie nadbudowywano nad sklepami
drewniane komorki i pojedyncze pomieszczenia
mieszkalne.

W 1866 roku Brame Grodzkg wraz z przylegtym od
wschodu podworzem i wybudowanym na nim
sklepem, drwalnig i kloaka, wystawiono na licytacje.
Dwie pierwsze nie doszty do skutku, ze wzgledu na
zbyt wysokg ceng wywotawczg. Dopiero na trzeciej
przeprowadzonej w 1873 roku, nieruchomos¢ kupit
Chaim Kleinman. Kleinman potem nabyt rowniez
sgsiadujgce z Brama kamienice Grodzka 21 i 36.
Przypadajaca na lata 60. i 80. te XIX w. rozbudowa
obu kamienic spowodowata, iz Brama Grodzka w tym
czasie przestata by¢ budynkiem odrebnym, a staneta
w zwartej zabudowie.

Na przetomie XIX i XX w. nad przejazdem bramnym
wybudowano niskie pofpietro, dostepne

z pomieszczen powstatych nad dawnymi stajniami,

a oswietlone duzym koszowym oknem widocznym na
ilustracjach z tego okresu.

W pierwszej potowie XX w. nie nastapity zadne
powazniejsze zmiany w bryle budynku, ktory od 1913
roku znajdowat sie w rekach licznych spadkobiercow
Kleinmana tj. Salomona, Samuela, Arona Kleinmanow
oraz Brandli Nisel. Wkrétce potem Brandla Nisel
sprzedaje swojg czesé Emilii Wertheim. W 1923 roku
Perla Goldberg wykupuje udziaty braci Kleinmandw.
W 1942 roku pozar strawit dachy Bramy Grodzkiej
oraz przylegajgcych do niej budynkéw. Zniszczen
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dopelnito osuniecie sie skrajnych oficyn kamienicy
Grodzka 36 A i zburzenie kamienic Grodzka 23 i 25.
Dwudziestego czwartego listopada 1945 r. Zarzad
Miejski zwracit sig do Gidwnego Tymczasowego
Zarzgdu przy Ministerstwie Skarbu o przekazanie mu
Bramy Grodzkiej jako opuszczonego mienia
pozydowskiego, co tez wkrétce nastapito. Nalezy przy
tym zaznaczy¢, ze w 1948 roku znalezli sie
spadkobiercy Perli Goldberg, ktérzy w tym samym
czasie sprzedali nieruchomos¢ (tacznie z kamienicg
Grodzka 21) Janowi Kowalikowi. Pozostata 1/8 czes¢
przypadta Ajzie i Laji Fernsztendik.

Po przejeciu Bramy Grodzkiej przez wiadze miasta
szybko uzyskano fundusze na jej odbudowe. Projekt
renowacji sporzgdzit inz. Zamorski. Wkrotce potem
odtworzono bryte budynku. Zakonczenie remontu
nastapito dopiero w 1954 roku, kiedy odrestaurowano
fasade. W trakcie prac zlikwidowano wczesniejsze
podziaty traktowe i utworzono jedno duze
pomieszczenie na pietrze, pozniej przeksztatcone w
sale widowiskowa. Sala nakryta zostata nowym
stropem zelbetowym z kasetonami. Ponadto sklepy
w Bramie oderwane zostaty funkcjonalnie od nigj

i wigczone w program uzytkowy sasiednich kamienic.
Tak przebudowany i odrestaurowany obiekt oddano w
uzytkowanie Liceum Plastycznemu.

W 1960 roku czes¢ nieruchomosci przypadajgca na
Fernsztedikéw przejeta zostata przez Skarb Panstwa.
W 1991 roku pozostajacy nadal formalnym
wtascicielem Jan Kowalik sprzedat swojg czesc
lubelskiej gminie,dzigki czemu moze ona dysponowaé
calym obiektem. Od roku 1992 gospodarzem Bramy
Grodzkiej zostat Teatr NN.
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ARKADIUSZ BAGEAJEWSKI

Kilka uwag o projekcie kulturowej lokalnosci.

O dziataniach Teatru NN

Budowanie kulturowych wspodinot lokalnych — oto co
znamionuje kulture naszego czasu. Zarowno w skali
ogolnopolskiej, jak rowniez w skali mikro — bedacej
emanacjg odrodzenia idei ,matych ojczyzn”, zauwazyc
mozna po roku 1989 narastajgcy proces kulturowej
identyfikacji wspdlnotowej zwiazany z dziatalnoscia,
metaforycznie mowigc, w kregu ,miejsca
ograniczonego horyzontem”. Oto grupa postanawia
stworzy¢ wspélnote, kierujac sie podobnymi
pomystami, zamierzeniami, marzeniami. Wspélnota
powotuje inicjatywe kulturowg — czy wydawniczg, czy
teatralng, czy to literacka, bedgca ekspresja
tworzgcego sie wspolnego pola wrazliwosci.
Wydawatoby sig, ze nic w tym nowego, w podobny
sposob wszak | dawniej powstawaty nowe inicjatywy
kulturowe. Jest jednak istotna réznica i jej chciatbym
poswiecic kilka uwag.

Na poczatek garsc przyktadow. Kwartalnik Literacki
.Kresy”, Fundacja ,Muzyka Kresow", Galeria na
Prowincji, Teatr NN. To wybrane nowe inicjatywy
lubelskie, majace odpowiedniki w innych
.wspolnotowych” dziataniach $rodowisk
pielegnujgcych swoje zakorzenienie w ,matej
ojczyznie”. Podkreslmy, sg to inicjatywy ,lokalne”

w tym znaczeniu jakie nadaje temu terminowi Janusz
Stawinski, autor przenikliwego szkicu pt. ,Zanik
centrali”, bedacego uogodlnieniem projektu kulturowe;
decentralizacji. Stawinski pisze o zjawisku rozpadu
centrali poetyckiej na rzecz tworzonego (tworzgcego
sig) nowego ukfadu poetyckiego — w Srodowiskach
lokalnych, wszakze uwagi pomieszczone w szkicu
drukowanym w ,Kresach” mogg by¢ przeniesione na
znacznie szerszg ptaszczyzne zjawisk niz tylko
poetyckie. Oto fragmenty z przywotanego szkicu. ,By¢
moze uczestniczymy w istotnej mutacji: oto przestajg
by¢ niezbednie potrzebni poeci obdarowujgcy swojg
dziwaczng mowg — wszystkich, konczy sie u nas rola
poezji jako ponadpartykularnej instytuciji jezyka,

a wraz z tym figurg anachroniczng staje sie odbiorca
uniwersalny,(...). Poezja wspdfczesna nie przypomina
juz statego ladu, podzielonego wprawdzie na rézne
podobszary, ale przeciez integralnego, coraz bardziej
staje sig podobna do archipelagu wysp i wysepek,

z ktorych kazda zabiega o odrebnosc¢ i prawo do wta-
snego widzimisie. Jej naturalnym przeznaczeniem
zdaje sie teraz lokalnoscé — i ku niej wyraznie zmierza.
Stawinski owg ,lokalno$¢” utozsamia z ,partykularno-
Sciami rodowiskowymi, grupowymi, pokoleniowymi,
estetycznymi, a nawet politycznymi.”

Sprobujmy w miejsce ,poezji” podstawic inny termin
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zwigzany z formami kulturowe]j aktywnosci. Céz
wowczas dostrzezemy? Jak sie wydaje zauwazymy,
iz w ramach modelu konstruowanego przez Janusza
Stawinskiego zupefnie dobrze mieszczg sie wszelkie
nowe inicjatywy wyrastajgce na podglebiu idei
~matych ojczyzn”. Zobaczymy na konkretnym
przyktadzie — dziafalnosci lubelskiego Teatru NN.
Charakterystyczng cechg, wyrdznikiem programu,
tego sformutowanego i realizowanego, Teatru NN
wydaje sie znamienne przenikanie idei miejsca, owej
+matfej lubelskiej ojczyzny” w program kulturowy
wynikajacy z symbolicznego rozpoznania wtasnie
owej idei miejsca — wyrazajacy sig¢ w promocji zjawisk
kulturowego pogranicza, spotkania réznych kultur,
lekciji toleranciji itp. Zauwazmy bowiem — siedzibg
Teatru NN jest Brama Grodzka z okalajgcymi ja
kamieniczkami. To miejsce o ustalonym porzadku
architektonicznym w strukturze zabudowy lubelskiego
starego Miasta. Brama zamyka ,swojskg” przestrzen
Starego Miasta, zarazem otwierajac przestrzen
,0bcg", pozamiejska. Poczatkowo petnita funkcje
obronne, ktére z czasem ustapity miejsca funkcjom
handlowo — mieszkalnym. To wiasnie w tym miejscu
lubelscy Zydzi zakfadali swoje punkty handlowe —

w zwigzku z zakazem osiedlania si¢ w obrebie muréw
miejskich. Brama staje sie miejscem spotkania
Zywiotu zydowskiego i polskiego, dwu spotecznosci
zyjacych obok siebie w Lublinie. Owe spotecznosci
wtasnie w tym miejscu zaczety sie poznawac, tu
widzie¢ mozna symboliczny poczatek ,spotkania
kultur”. Tworcy Teatru NN Brame Grodzkg okreslaja
jako ,przyczotek”, miejsce, w ktdrym wyraza sie idea
tolerancji i poszanowania odrebnosci, bogatej
tozsamosci Lublina (skfadajgcej sie z pogranicznej
mieszanki elementow polskich, zydowskich,
wschodnich). Owo miejsce winno promieniowac

i wzbogacac tworzone tutaj projekty kulturowe.
Przytoczy¢ mozna obserwacje Yi Fu —Tuana, bedacg
pewnym skrotem dziatan kulturalnych cztowieka
odczuwajgcego wiez z miejscem, co odnosi sie takze
do tworcow Teatru NN: ,Budowane otoczenie,
podobnie jak jezyk ma moc okreslania i pogfebiania
wrazliwosci. Moze zaostrzac i rozszerzac
Swiadomoscé. Bez architektury odczucie przestrzeni
musiatoby pozosta¢ mgliste, rozproszone”.

Otoz symboliczny wymiar Bramy Grodzkiej w petni
odpowiada dziataniom i projektom Teatru NN, co
mozna widzie¢ i w taki sposob, w jaki pisze Yi Fu-Tuan
— Znaczenie wpisane w przestrzen Bramy poglebiajg
wrazliwos¢, rozszerzajg Swiadomoscé jej
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uzytkownikow. Symboliczne nacechownie przestrzeni
Bramy Grodzkiej oparte na opozycji ,wnetrza" i
+Zzewnetrza”. To, co lokalne, lubelskie sytuuje sie
zarazem na zewnatrz, w kulturowej przestrzeni
~0jczyzny ojczyzn”. Wirgémy dygresyjny nawias.
Lublin do tragedii holocaustu byt miastem polsko —
zydowskim. Brama byfa konkretnym miejscem
spotkania tych dwu spotecznosci. Dzisiaj jej
konkretna, handlowa funkcja ulegta zatarciu. Przeto
wspofczesny projekt kulturowy Teatru NN odzyskuje
symboliczno — kulturowy wymiar owego miejsca,

w ktorym niezwykle wazna jest zarowno pamigc

(o historii) i rekonstrukcja (wspoiczesna) pewnej
kulturowej idei, ktora w przesztosci spetniona by¢
mogta. Nie wnikajmy tu w przyczyny. Wazne bowiem
jest co innego. Wtasnie éw kulturowy, symboliczny
gest odzyskania i pojednania zasadzajgcy sig na
przekonaniu, iz bogactwo kultury, jej Zzyciodajna moc
polega na wyzbyciu sie bariery izolacjonistycznej,
wchtanianiu tego co obce, inne, bez czego pozostaje
substytut, kulturowa proteza. Tworcy Teatru NN
dokonujg na przyktad symbolicznego ,zasiedlenia”
kultury zydowskiej w przestrzeni Bramy Grodzkiej.

W taki (i tylko taki) sposdb miejsce odzyskuje jakby
swojg tozsamosc. Staje sie przestrzenig przenikania
i wspoétobecnosci kultur — zydowskiej i polskiej.
Oczywiscie jest to pewna utopia, bowiem siedziba
Teatru NN nie stanie sie miejscem z przeszfosci. Stac¢
sie natomiast moze miejscem — centrum pamieci,
wrazliwosci, nostalgicznego niekiedy przypomnienia
Lublina wielokulturowego. Podkreslamy jeszcze iz
symboliczne ,powroty” kultury zydowskiej nasycajg
Brame znaczeniami, ktére we wspéfczesnym zyciu
intelektualnym, duchowym wydajg sie szczegdlnie
istotne. To oczywiscie rekonstrukcja przestrzeni
wielokulturowej traktowana jako projekt wspotczesnej
kultury poskiej. ,Zaginione $wiaty” niegdysiejszych
kultur nie sg traktowane jako muzealna osobliwosc,
odkopana pamiagtka z Atlantydy. Podkresimy mocno —
owe kultury dopomagaja, wiecej nawet — wspoftworzg
kulturalny projekt realizowany w Teatrze NN.

To wazne, przywigzanie do rodzimego miejsca, ktore
nie opiera sig na mysleniu w kategoriach jedynie
wspofczesnosci, ale otwarte jest na pamie¢
przesziosci. W ten sposob podkresla sie ciagfose,
tradycje. Co istotne tradycja naznacza
wspotczesnosc. Wytwarza sie dialog, w ktorym
dopowiada sie znaczenia nieobecne we
wspolczesnosci, ale niezmiernie dla niej wazne.
Przypomnienie lubelskiej kultury zydowskiej staje sie

powrotem, a nie jedynie repetycijg z historii. Powrotem,

ktory dopomaga w odzyskaniu tozsamosci miejsca
rownoznacznego z rozpoznaniem wiasnej
tozsamosci, wyzbytej polonocentryzmu, otwarcia na
wielos¢. Celowi temu stuzg spektakle, wystawy,
odczyty realizowane w ramach projektu ,Spotkanie
kultur”. Zwréémy uwage na program ,Zydzi lubelscy”
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wymierzony przeciwko muzealnemu traktowaniu
kultury zydowskiej. W tym programie znalazto sie
miejsce i dla kultury wspotczesnego lzraela czy
szerzej kultury zydowskiej tworzonej obecnie,

w intencji Teatru NN traktowanej jako czgstka
dziedzictwa lubelskiej ,matej ojczyzny”, rozproszonej
poza jej horyzontem. Nie chodzi tu oczywiscie

0 zawtfaszczanie, ale o gest symboliczny —
mianowicie dyskretne zaznaczenie, ze tak mogtaby
wygladac¢ tworzona w tym miejscu kultura gdyby nie
tragiczne doswiadczenia historyczne wymordowania
Zydow. Powiedzmy to inaczej. Jezeli przez tyle wiekow
zyli w tym miejscu Zydzi, to tworzac wtasna kulture
wzbogacali takze, chocby posrednio ksztaftujgcy sie
w tym miejscu typ wrazliwosci i swiadomosci, nieraz
odlegty od znaczen kultury zydowskiej. Dokonywany
wspolczesnie proces kreowania kulturowego ,matej
ojczyzny” nie moze pozostaé obojetny na fakt
koniecznosci wprowadzenia (cho¢ symbolicznego)
czastki utraconego dziedzictwa. Jest cos
wizjonerskiego w tym kulturowym marzeniu — w miej-
sce pustki, nieistnienia, zywej rany podstawic inne
pojecia — obecnosg¢, istnienie, iluzje catosci.
Symboliczne zagospodarowanie konkretnego miejsca,
Bramy Grodzkiej to nie tylko dziatalnos¢ w swiecie idei
i ducha. Nalezy wspomnie¢, iz wigze sie z nim wysitek
odbudowy, przywrocenia do zycia (rozumiany catkiem
konkretnie i dostownie) zdewastowanej — jak cate nie-
mal lubelskie Stare Miasto — przestrzeni Bramy.
Wszakze kolejnos¢ byta taka jak uktad niniejszego
szkicu. Na poczatku pomyst, projekt kulturowy
wyrastajacy z idei miejsca, obecnie przyszedt czas na
odbudowe. | znéw — w takiej kolejnosci dziatan widzie¢
mozna sens wspolnotowe] tozsamosci. Mozna byto
oczywiscie odbudowac miejsce i rozpoczat w nim
woéwczas swojg dziatalnos¢. Ale chyba wazniejsze by-
fo naznaczenie miejsce dziataniami kulturowymi,
stworzenie klimatu miejsca, jego symboliczny powrat,
ktory okazat sie jednym z donioslejszych sukcesow
dziatalnosci w ,matej ojczyznie”.

Wszystkie bez wyjatku inicjatywy podejmowane przez
Teatr NN wyrastajg z rozpoznania swojego miejsca

w ,matej ojczyznie”. Co istotne sg proba
doprecyzowania, ukonkretnienia, atrakcyjnej, to
prawda, ale po trosze abstrakcyjnej idei czy tez mitu
,matych ojczyzn”. Problem pojawia sie w momencie
przejscia od deklaratywnosci toleracji,
wielokulturowosci etc. do konkretnego dziatania, ktore
nie zasklepi sie w ,matej ojczyznie” ale potrafi
promieniowac na inne lokalnosci i wespét z nimi
wspottworzy¢ moze ,0jczyzne ojczyzn”. Jesli
komunikowalnos¢ faktow kulturowych tworzonych

w owej ,matej ojczyZnie” nie wykracza poza jej
horyzont, realne jest niebezpieczenstwo swoistego
szowinizmu kulturowego ,matej ojczyzny”, grozny
pogtos prowincjonalizacji. Problem wigc przed ktérym
stangt Teatr NN mozna sformutowac w formie pytania
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— jak przetozy¢ mit ,matej ojczyzny” na dziatanie

w kulturze? | to takie dziafanie, ktdre atrakcyjne jest
poza wtasnym miejscem. Jak wiec wrazliwos¢ ptynaca
z uroku rozpoznania swojego migjsca intymnego prze-
tozy¢ na uniwersalny jezyk kultury?

W dziataniach Teatru NN na poczatku byt, jak sama
nazwa wspolnoty wskazuje, teatr. Poniekad
wyrastajgcy z doswiadczen lubelskiego Srodowiska
teatru alernatywnego. Nie przeceniatbym wszakze
tego faktu. Wazniejsze byto stworzenie odrebnej
formuty przy podobienstwie poetyki tzw. teatru
alternatywnego. Owa formuta odnosi sie do
programowego rzec by mozna otwarcia na kultury
pogranicza przy rownolegtym wprowadzaniu owych
elementow w uniwersalny Swiat wyznaczany przez
teksty — autorytety: Biblie, ale takze Kafke,
Kanowicza, Hrabala, Melville'a. Sg to spektakle
kameralne. Odgrywane na scenie znajdujgce;j sig

w Bramie przywracajg nieistniejgce realnie swiaty,
budowane z luznych scen, osnute na motywie
wedrowki, podrozy rozumianej jako rozpoznawanie
wiasnej tozsamosci, spektakle Teatru NN ukazuja
brak, nieobecnos¢ jako nie tylko istotne zagrozenie
egzystencjalne i historyczne, ale moze przede
wszystkim jako synonim wspotczesnego
wykorzenienia czlowieka z bogatego niegdys i
petnego swiata kulturowego uniwersum. Owo
wyczucie, wykorzenienia jest pochodng doswiadczen
historycznych XX wieku — widoczne jet to zwtaszcza
w pierwszych spektaklach. Zarazem wpisane sg w
teatralne dziatania inne jeszcze znaczenia —
chociazby zrozumienie wiasnej tozsamosci ,odbite”

w doswiadczeniach innych kultur Kanowicz. Hrabal.
Melville — ich teksty bedace szkieletem spektakli
odznaczajg sie wspolng cechg, mianowicie mowig o
cztowieku wytgczonym ze wspolnoty, doswiadczanym
niczym biblijny Hiob czy Jonasz, poprzez owo
doswiadczanie odnajdujacym w koncu sens wiasne;
egzystencji). W przedstawieniach teatru NN watkiem
powtarzajgcym sie, jest poszukiwanie Swiata sacrum.
ocieranie si¢ o zlo, zagfada stabilnego dotad $wiata

i w zakonczeniu trudne, ale przeciez zwyciestwo

w Swiecie istnienia samotnego. ,Nasze zycie

to wedrowka”, ten powtarzajacy sie w jednym

ze spektakli refren okresla typ poszukiwan teatralnych
— wedrowka, ale taka, ktéra ma wytyczony cel —
poznawanie dobra w Swiecie zta, zagtady.
Odnajdywanie statych punktéw w dookolnym chaosie.
Rozpoznanie swojej samotnoéci jako momentu
spotkania z Bogiem. Wazny w teatrze Tomasza
Pietrasiewicza jest wybor w zyciowej wedrowce.
Wybdr, ktory czesto wigze sie z kleska albo taki, ktory
zapowiada zrealizowanie swojego cztowieczenstwa.
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Mozna — jak w ,Ziemskich pokarmach” — szukac
+przejscia w niebo, gdzie nie $wieci nic”, ale obok
pojawia sig alternatywa - odnajdywanie Boga
intymnego, z ktorym rozmawia sie, prowadzi spory. To
oczywiscie lekcja kultury zydowskie;j.

Rozpoznanie Boga intymnego, uobecnionego

w utomnosci i wielkosci natury cztowieka. Poprzez
Hioba, Kafke, Kanowicza mowi sig o istnieniu jako
zadaniu postawionym przez Boga czfowiekowi.
Dopowiedzmy jeszcze, nie wchodzac szczegdtowo

w opis dokonan teatralnych, iz dla Teatru NN

nie istnieje problem kulturowej odrebnosci tekstow
wchodzgcych jako budulec spektaklu. Jest bowiem
jedna uniwersalna pfaszczyzna mowienia

o doswiadczeniach egzystencjalnych nie danej
spotecznosci, ale cztowieka, ktory w swojej wedrowce
zZmaga sie z napierajgcym nan ztem, chaosem,
brakiem sensu istnienia.

Mozna wiec powiedziec, iz istota dziatan teatralnych
zasadza sig¢ na ponownym zakorzenieniu réznych
kultur jako odpowiedzi na wspdfczesny regres
kulturowy wyznaczany przez nowozytne nacjonalizmy.
Dlatego wazne jest przywracanie pamieci, budowanie
wtasnej tozsamosci na styku napiec¢ wytwarzanych
przez rézne kultury.

Pole owych napiec jest bowiem zadziwiajaco
uniwersalne — obecne sg w nim te same pytanie,
podobne odpowiedzi. Powiedzmy jeszcze inaczej —
jestto , wedrowka” poprzez rézne kultury
(pozbawiona pwierzchownej fascynacji
egzotycznoscig ) w celu dotarcia do rdzenia
wlasciwego réznym kulturom ogniska zagadnien

— zorganizowanego wokot problemow wyboru sensu
istnienia, doswiadczenia samotnosci, mitosci i $mierci,
poznawania Boga. Wymienione kategorie potraktowac
mozna jako tematy spektakli Teatru NN.

Zobaczyc jednosc w wielosci, roznorodnosci

—to takze cel programu ,Spotkania kultur”.
Powiedzmy na wstepie, iz w dziataniach Teatru NN
stale obecne jest przekonanie, ze akceptacja

i tolerancja sg trudne, ale konieczne jest podjecie tego
wysitku by doswiadczenia przesziosci zwigzane

z niszczeniem tego, co obce, inne, odmienne

w przeszlosci pozostaty. Z przesziosci nalezy
podejmowac tylko takie watki, ktore skutecznie
oddalg widmo nacjonalizmu, nietolerancji, pragnienie
dominacji jednej kultury nad innymi. Oczywiscie,

w takim uprofilowaniu projektu realizowanego

w ramach Teatru NN wida¢ zamyst edukacyjny. Istotg
.Spotkania kultur” jest przede wszystkim poznawanie
wybranych aspektow kultur narodéw Europy
Srodkowo-Wschodniej, owej jak pisaf Jerzy
Stempowski ,szachownicy narodow i kultur”.



7/
/; ,

7%
07

e

7

4 ////
0éicdeits

77
7
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SEAWOMIR ZUREK
De schola et theatro

Teatr jest aktem poczetym za sprawa reakcji
impulsow ludzkich, za sprawg kontaktow
migdzyosobowych.

Jest to akt natury biologicznej i duchowej zarazem.

Jerzy Grotowski

Szkofa i teatr to dwie najstarsze i najwazniejsze
instytucje, funkcjonujace w kulturze europejskiej juz
od starozytnosci. Niegdys tgczyto je wiele. Szkofa,

w znaczeniu platonskiej akademii, byta miejscem,

w ktorym wszystkie wysitki pedagogéw koncentrowaty
sie wokot wewnetrznego formowania mfodych ludzi,
we wspadlnocie i atmosferze intelektualnego wysitku.
Podobnie antyczny teatr — Swigtynia w zamysle swych
tworcow byt przede wszystkim miejscem, ktore miato
pomoc cztowiekowi przezyc¢ katharsis, oczyszczenie,
dajgce poczucie jednosci wszystkich biorgcych udziat
w misterium, zaréwno aktorow-kapfandw, jak i widzow
— uczestnikow kultu. Obie instytucje nastawione wiec
byty na formowanie jednostki oraz budowanie wigzi,
pozwalajacych zaréwno w szkole, jak i w teatrze
wyzwoli¢ w ludziach potrzebe kreatywnego dziatania.
Najwazniejszg osobg byt tu mistrz — rezyser lub
nauczyciel, ktéry kierowat swoimi uczniami — aktorami
lub studentami. Ich ,bycie w komunii” nie ograniczato
sie jedynie do wspdlnych przedsiewziec artystycznych
czy naukowych, lecz przede wszystkim miato na celu
stworzy¢ relacje spoteczne o wiele glebsze i sil-
niejsze, bo oparte na autentycznym uczuciu przyjazni,
tolerancji i akceptacji. Obie placowki miaty wiec po
prostu edukowac. Etymologia stowa educare

(e — ,wy" oraz ducare od ducere ,prowadzi¢”, ,i$¢ pod
kierunkiem”, razem ku czemus) akcentuje dziatania
wspolne, w ktdérych rola mistrza ogranicza sie prakty-
cznie do funkcji przewodnika w danym obszarze, tego
ktéry zna droge, gdyz podazat nig wczesniej.

W miare uptywu czasu, drogi teatru i szkoty pomatu
si¢ rozeszly. Szkota, w tym réwniez uniwersytet,
zaczeta stawiac przede wszystkim na erudycje. Teatr
za$ na rzemiosto i artyzm, pomijajac zupefnie funkcje
edukacyjng — potrzebe ksztattowania podmiotu swych
dziatan - stajac sie przez to jedynie sceng. Tragiczne
doswiadczenia wieku XX — totalitaryzm, Holocaust,a
wreszcie ideologia konsumpcjonizmu, pokazujg na
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nowo koniecznos¢ wspétpracy tych instytucii.
Potwierdzeniem tych potrzeb jest funkcjonujgca przez
ostatnie lata w Europie idea tzw. ,szkoty otwartej" -
matej platoriskiej akademii, oraz rownie popularna
koncepcja ,teatru alternatywnego” wobec sceny
klasycznej, teatru nierepertuarowego, ktory nie dbatby
tylko o rytmiczne wystawianie coraz to nowych
przedstawien, ale skupiafby sie na koncentrowaniu
wokot siebie srodowiska ludzi réznych pokolen

i profesji, czyli krétko mowigc podejmowatby dziatania
o charakterze edukacyjnym.

Wspoétdziatanie tych dwdch instytucji — szkoty i teatru -
stafo sig rzeczywistoscig w Lublinie, miescie

— prowincji, Matej Ojczyznie pofozonej na Kresach.
Prywatne Katolickie Liceum Ogélnoksztatcgce

im. ks. Kazimierza Gostynskiego — szkota powstata
po 1989 roku, poszukujgca nowych rozwigzan
dydaktycznych i Teatr NN — scena nierepertuarowa i
osrodek kulturalny, znalazty wspoing ptaszczyzne na
polu edukacyjnym: kwartalnik uczniow i nauczycieli
»Scriptores Scholarum* (,Zeszyty Szkolne").
Adresatem kwartalnika ,Scriptores Scholarum” jest
przede wszystkim miodziez i nauczyciele licealni,
chociaZz powoli pismo zaczyna funkcjonowac rowniez
w Ssrodowisku uniwersyteckim. Dziaty, ktére powstaty
w ,Scriptores Scholarum”, odpowiadaja istniejgcym

w Liceum Gostynskiego seminariom przedmiotowym,
w szkole tej bowiem proces metodyczny zblizony jest
do modelu akademickiego. Istnieje wiec dziat literacki,
historyczny, filozoficzny. kulturalny, edukacyjny, filologi
obcych i artystycznych.

Redakcje pisma tworzg uczniowie razem ze swoimi
nauczycielami. Z tym, ze ci pierwsi spetniaja w niej rolg
wiodgca, beda kierownikami poszczegdlnych dziatow.
Nauczyciele w ,Scriptores Scholarum” to opiekunowie,
stuzgcy mtodszym kolegom radg, dzielacy sie nierzad-
ko swym doswiadczeniem zyciowym. Wszystkie
decyzje, dotyczace losow pisma oraz jego profily,
podejmowane sg kolegialnie, na zebraniach
redakcyjnych w Teatrze NN.

Mtodziez przyciggaja do Osrodka ,Brama Grodzka”
przede wszystkim ciekawe imprezy. Przychodzg
rowniez nauczyciele, widzgc mozliwosé doskonalenia
warsztatu dydaktycznego. Z najciekawszych inicjatyw,
stuzgcych catemu $rodowisku szkolnemu, wspomnieé
nalezy sesje o Jozefie Czapskim, Brunonie Schulzu,
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Brama Grodzka. 1938 r. Zenon Kononowicz



paryskiej ,Kulturze”, seminarium filozoficzne ,Pamiec
— Miejsce — Obecnosc”, cykliczne spotkania z
prawostawiem i judaizmem, czy jesienny festiwal
+Spotkania kultur”. Tutaj réwniez, w Osrodku na
Grodzkiej odbywajg sie comiesieczne spotkania —
warsztaty pod hastem ,Srodki spotecznego przekazu
w Matej Ojczyznie” z redakcjami roznych lubelskich
czasopism, miedzy innymi takimi jak: ,Kresami”,
+Akcentem”, ,Ethosem”. Kwartalnik stat sie¢ wiec w
duzej mierze $rodkiem dopingujacym do dziatania dla
miodych i ich opiekunow.

,Brama Grodzka” byta réwniez inspiracja licznych
sesji wyjazdowych: ,Zydzi polscy” (organizowanej w
Warszawie przy wspotudziale pracownikow
naukowych Zydowskiego Instytutu Historycznego),
LKrakow teatralny” 9 po$wiecony spotkaniom z ludzmi
teatru, w ramach ,Matej Akademii Teatralnej”),
.Czytanie Norwida” (konferencja, w ktorg
zaangazowani byli pracownicy Zaktadu Badan nad
Tworczoscia Cypriana Norwida), czy tez warsztaty
komparatystyczne ,Ttumaczenie Norwida".

Inicjatywa redakcji ,Scriptores Scholarum” sg réwniez
spotkania z autorytetami uniwersyteckimi. Do tej

pory redaktorzy kwartalnika spotkali sie migdzy
innymi z: Ireng Stawinskg (KUL), Zygmuntem
Baumanem (University of Loods), Bozeng
Chrzastowska (UAM), Jerzym Stuhrem (PWST),
Jerzym Pomianem (Naukowy Osrodek Badan
Naukowych w Paryzu) i z wieloma innymi, ktorych nie
sposob naraz wymienic...

Ciekawym projektem edukacyjnym realizowanym
przez redakcje i Osrodek byt cykl spotkan semi-
naryjnych pod tytutem ,Emigracja —Mtodzi". Celem
programu byto poruszenie tematyki wspoétczesnej,
polskiej Diaspory w zderzeniu z pokoleniem, ktére nie
pamieta stanu wojennego. | tak historie polskiej emi-
gracji przypomniat prof. Krzysztof Dybciak (KUL); o
emigrantach nieztomnych (Srodowisko ,Wiadomosci”)
opowiadat Rafaf Habielski; ks. prof. Roman
Dzwonkowski (KUL), a Leszek Szaruga z Berlina
przypomniat o znaczeniu Polakdw w Niemczech.

Inne dziatania kulturotwoércze redakcjii, ktore warto
przywota¢ to; Noc Dziadéw w krypcie kosciota Ojcow
Jezuitow, Wigilia cerkiewna, liczne wieczory warsztaty
poetyckie, wernisaze wystaw plastycznych...
Czasopismo ma staty kontakt z komisjami olimpiad
przedmiotowych, ktore dysponuja szeregiem
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interesujach prac uczniowskich, doskonale
nadajgcych sie do opublikowania. Materiatu do
kwartalnika dostarczajg takze prace naptywajace na
organizowane przez redakcje konkursy (np.
+Wielokulturowe tradycje Lublina i Regionu
Lubelskiego”, ,Konkurs na recenzje teatralng”). a
takze zapisy uczniow-redaktoréw

powstate na wspomnianych warsztatach, sesjach,
seminariach przedmiotowych, itd.Redakcja,,
Scriptores Scholarum” ogfasza takze konkursy dla
nauczycieli.

W dziataniach tych udafo sie pozyskac do wspotpracy
miedzy innymi: Wojewodzki Osrodek Metodyczny

w Lublinie, placowki naukowo-badawcze: Katedre
Dramatu i Teatru (KUL), Zaktad Metodyki Nauczania
Literatury i Jezyka Polskiego (UMCS) oraz redakcje
,Polonistyki”. Konkursy sg zazwyczaj poprzedzone
serig otwartych spotkan w Osrodku ,Brama Grodzka"
— Teatr NN", realizowanych w ramach programu
edukacyjnego ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc”.

W ,Scriptores Scholarum” pisuja wiec zaréwno
uczniowie, jak i nauczyciele, a takze pracownicy
uniwersyteccy, metodycy, ludzie kultury, artysci. Jest
tu miejsce na program klasy autorskiej, ciekawy
konspekt, artykuf czy szkic.

»Scriptores Scholarum” od drugiego zeszytu pojawiaja
sie w formie monograficznej. Kazdy wolumin liczy
ponad 200 stron druku. Kolejne numery zostaty
poswiecone: Norwidowi, filozofii w szkole, reformie
edukacji, mass mediom, ekologii, spotkaniom kultur,
teatrowi. Za sprawg serii tematycznych pismo trafia do
coraz nowych grup odbiorcéw; tego typu koncepcija
pozwala rowniez mtodym redaktorom porzadkowac
wiasne zainteresowania. Czasopismo polecane jest
jako materiat pomocniczy w nauczaniu szkolnym
przez lubelskie kuratorium. Wydawcag kwartalnika od
roku 1995 jest Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN".
Na poczatku roku 1996 ,Zeszyty Szkolne” otrzymaty
Specjalng Nagrode Ministra Edukacji Narodowe;.

W ten oto sposob u progu Trzeciego Tysigclecia
spotkaty sie ze sobg raz jeszcze teatr i szkota, by po
wielu wiekach rozigki wspdlnie rozpoczg¢ zmudnag
prace nad ksztafceniem formacji duchowej i
intelektualnej swych odbiorcow, tak potrzebnej dzis
mtodym Polakom w drodze do Unii Europejskiej...

Wrzesien 1996
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(...) To, co robitem w teatrze byto zawsze bliskie mojemu zyciu, temu co sie ze mng dziafo w
danej chwili - o wiele bardziej bliskie niz jakies artystyczne przestania i idee. Przyktadem
moze by¢ przedstawienie ,Moby Dick” z 1995 roku. Powstawato ono w szczegolny sposob
obok sytuacji, w ktorej sie znalaztem, kierujac wielkim remontem i odbudowa siedziby Teatru
w Bramie Grodzkiej.

Czutem jak wokét mnie gromadzi sie i gestnieje ciemnosé, jak zabiera mi przestrzen i gteboki
oddech, jak zabiera mi mdj teatr.

To bardzo osobiste, bolesne i trudne doswiadczenie zblizyto mnie w przedziwny sposdb do
ksigzki Melville’a, a jednoczesnie pofozyto sie gtebokim i ztym cieniem

na pracy nad przedstawieniem. Odnalaztem w opowiesci o Ahabie co$ ze

swojej osobistej historii, jaki$ rodzaj wspotbrzmienia z jego losem

i samotnoscig(...)
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Teatr. Wybor tekstow i wypowiedzi

» (...) czy nie jest tragicznym
to,

Ze nie mozna zatrzymac
tego

co sie samemu stworzyfo?
Teatr ma w sobie co$

z kruchosci motyla, a jego
piekno i ciepto zyjg tak
krotko i nic nie jest

w stanie tego ocali¢. Moze
tylko sfowa (...). Ale i wtedy
gdzie szukac naszego bolu
i rozpaczy, naszej
bezradnosci i gorgczki —
tego wszystkiego co jest

W nas najlepsze

i najprawdziwsze gdy

28

stajemy twarzg w twarz

Z innymi ludzmi.

Jezeli cos przetrwa

to tylko legenda — cien
egzystencji, przedziwna
forma czegos co juz nie
istnieje. Ale na to trzeba
sobie zastuzy¢ odrzucajgc
hatasliwa reklame,
marzenia o stawie
cierpliwie szukajgc swojej
wiasnej Drogi, nie w imie
sukcesu ale

z pokorg przed tym co nas
przerasta. Dlatego

nie chcemy brac udziatu
w wyscigu o stawe,

watpliwg popularnosé

i watpliwe sukcesy. Wtasnie
ten wyscig zabija Sztuke

i spycha ja

na przegrane pozycje. Stad
pozwalamy sobie na
rozpaczliwy gest
wyniostosci wobec zgietku

i hatasu tego swiata,
jednoczesnie pytajgc:

c6z warta jest Sztuka, ktora
nie ma swojej temperatury,
swojego wtasnego
szalenstwa i ktora przestaje
oswietla¢ droge

w Ciemnosci? (...)"

NN
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Wedrowki niebieskie

Jak zapisac wiersz? Lub doskonale namalowany
obraz? Jak zawrzec w kilkudziesigciu zdaniach
misterium ludzkiej wedréwki, podczas ktdrego padajg
stowa Borgesa, Cwietajewej, Nabokova (poemat Dar),
Hofmannsthala (List lorda Chandosa do Franciszka
Bacona), Buthakowa (Mistrz i Matgorzata), Szekspira
(Hamlet); gdy stowo to oplata znakomita, wykonywana
na zywo muzyka wiolonczelowa z dalekimi refleksami
Kartowicza; a wszystko to w oparach Kafkowsko —
Schulzowskiej szarosci, w wysmakowanej malarsko
scenografii, w ktorej cztowiek, rekwizyt i $wiatfo stano-
wig — chciafoby sie rzec za Witkacym — jednosé w
wielkosci.
Oto prostokat sceny z widzami po stronach dtuzszych.
Na osi, w écianach krotszych dwie wneki. W jednej
siedzgca kobieta przy stoliku, na ktérym zaranzowano
klasyczng martwa nature — naprzeciwko kobiety mez-
czyzna. Druga wneka, z kilkoma stopniami schodow,
prowadzi we wszechswiat. Obok tej wneki lustro.
Swiatto gasnie. Waski jego snop spada spod sufitu,
zatamuje sie w lustrze w pofozong litere V — zaczyna
sie magia: mezczyzna idzie po promieniu do zwiercia-
dta i zaczyna méwic przed nim
Hofmanstahlem. Dalej jest pozegnanie dwojga ludzi
— z listem Cwietajewej do Rilkego po jego $mierci, bet-
kot rzeczywistosci scislej rozliczenia z szablonami te-
atru alternatywnego i uspakajajgca piosneczka
babci wyspiewujacej na pl. Litewskim, na dworcu PKP:
,To moja Europa, moja granica,
tu mnie zapisali, tu mnie nazwali,
Moja tajemnica”.
Przyjmujemy magie bajki, gorycz jednostkowego
istnienia (bieganie kobiety od sladu do marzen),
uczestniczymy w filozoficznych dylematach na temat
sensu sztuki, tworzenia (Szekspir, Nabokov,
Hofmanstahl), zycia i Smierci (Borges, Buthakow),
zastanawiamy si¢ nad odwiecznym problemem
zatrzymania, przechowania czasu, pamieci
(miasteczko z walizki, stara fotografia, tajemniczy
woreczek i klucz od dawnego mieszkania), zadajemy
od nowa stare pytanie: dlaczego porzuca sig najbliz-
szych, dom, kraj? Czy po to, by gdzie$ w Londynie, na
stacji metra gra¢ na harmonii? Zanim spektakl
zamknie sie SwietliScie potozong literg V, zdgzymy
zobaczy¢ cztowieka relizujgcego odwieczne
pragnienie zfapania swiatta, czy tez stonca i aktorow
odstaniajgcych iluzje przedstawienia: oto przygotowu-
je sie Swiece, ktora za chwile ma by¢ zapalona, jak na
poczatku spektaklu, walizke, ktdrg zabierze
odchodzgcy. Jeszcze krople deszczu, ISnigca kolorami
kompozycja na stole, jakby przestrzenny obraz...

ADAM W. KULIK
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Scena kameralna, waski pas podfogi miedzy dwoma
rzgdami widzow i wneka, vermeerowskie wnetrze ze
stofem, lampa i kordonkiem. W tej ograniczonej,

a zarazem otwartej ku gorze przestrzeni rozgrywa sie
miedzy trojgiem ludzi osobliwe misterium. (...) Jest
wiele uczu¢ — wyciszonych, subtelnych,
niedopowiedzianych. Jest oczekiwanie i zwatpienie,
nadzieja i powrot.

JAN ZIELINSKI

Trojka aktorow (Renata Dziedzic, Grzegorz Linkowski
i Jerzy Rarot oraz Witold Dabrowski — muzyka)
porusza sie na waskim pasie podtogi zamknietymi
dwoma przeciwlegtymi wnekami, migdzy rzedami
widzow, wzdiuz umownej sceny obrysowanej
dodatkowo pasmem $wiatta, ktdre pada z ruchomego
reflektora. swiatfo to, podobnie jak muzyka, spefnia
dodatkowo funkcje emotywnego wzmocnienia
toczgcej sie akcji. Stowng warstwe widowiska tworzy
precyzyjnie skomponowany colage tekstow, wsrod
ktérych odnajdujemy fragmenty utworow
Hofmanstahla, Nabokova, Buthakowa, Borgesa,
kwestie z szekspirowskiego Hamleta, ,Modlitwe mojej
matki przed zmrokiem” Bomsego w przekfadzie
Mitosza. Jak zauwazyt trafnie Jan Zielinski (,Res
Publica" 1/91) ten zestaw cytatow umieszcza nas

w dobranym towarzystwie autorow i utworéw
publikowanych na tamach ,Zeszytéw Literackich”

i wprowadza w klimat estetyki lansowanej przez
paryski kwartalnik.

Pomyst ,przefozenia” tych lektur na forme widowiska
i proba podzielenia sie z widzami fascynacjg ,Swiatern
tekstow” za posrednictwem poetyki ruchomych
obrazéw symbolicznych, jest przedsiewzieciem
godnym uwagi i chyba niebanalnym. Ale co z tego wy-
nika? Co pozostaje po obejrzeniu i wystuchaniu We-
drowek niebieskich poza rozpoznaniem owego aluzyj-
nego klucza i satysfakcijg, ze sie nalezy do

grona wtajemniczonych w kulturowe misterium o tak
nobliwej - i moze nieco snobistycznej - proweniencji ?
Pozostaje, jak sgdze, przede wszystkim wrazenie
uczestnictwa w “rozmowie istotnej”, jakby powiedzial
Witkacy: rozmowie, ktora ,przekraczajgc warstwe
sensu” pozwala zobaczyc¢ ,jak w zwierciadle $wiat

i siebie” (fragment wygtaszanego w przedstawieniu
cytatu z Nabokova). Jest to, rzecz jasna, ,$wiat”
kultury, ktory nieuchronnie wcigga nas w ruchomg
przestrzen lektur, literackich skojarzen, wyobrazni
karmionej ,$rodkami wizualnymi” i wrazliwosci
przesyconej nadmiarem réznorodnej i rozmaitej
jakowosci ,podazy” na rynku idei i ideologii,
zmiennych mod i efektownych doktryn, kalejdoskopo
wego wariabilizmu wartosci.

Propozycja ,sprywatyzowania” kulturalnej tworczosci
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Przedstawienie przygotowane
w Teatrze N.N.

Wykonanie:
Grzegorz Linkowski
Jerzy Rarot,
Renata Rzepecka
oraz Witold Dgbrowski — wiolonczela

Muzyka:
Witold Dabrowski

Rezyseria
Tomasz Pietrasiewicz

W przedstawieniu wykorzystano teksty:
N.Bomsego, M.Buthakowa, M.Cwietajewej, H.Hofmannsthala,
W.Nabokowa, W.Szekspira
oraz piesn M.Kartowicza
.Pamietam ciche, jasne, ztote dnie(...)"




i konsumpcji — to znaczy skupienia uwagi na kilku
waznych pytaniach, fragmentach tekstow,
urywkowych myslach zapodzianych w pamieci

i tatwych do utracenia w tlumie i zgietku,

w zaaferowaniu prozg zycia; zatrzymania wzroku na

kilku detalach skomponowanych w poetyckim obrazie,

na gestach — ewokacjach, ktorym towarzyszy
powracajgcy muzyczny motyw, snop Swiatla, struzki
— sztucznego oczywiscie — deszczu — wszystko

to zaprasza do udziatu w osobistym klimacie
porozumienia i do swego rodzaju wspolnictwa, niemal

do klanu wtajemniczonych znajgcych wage szczegotu.

potrzebujgcych namystu.

ELZBIETA WOLICKA
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Ziemskie pokarmy

Grigorij Kanowicz (ur. 1929), pisarz zwigzany z Litwa,
jest autorem wielu powiesci pisanych w jezyku
rosyjskim. Akcja jego powiesci osadzona jest

w matych miasteczkach kresow na Biatorusi. Kogoéz
tam nie ma? Polacy, Zydzi, Litwini, Biatorusini.
Mieszanina narodowosci, jezykow, kultur. A to
wszystko na przetomie wiekow, w epoce, ktora
nabrafa dla nas tajemniczego i romantycznego
kolorytu. Ten klimat — znany z obrazow Chagalla -

i poetycka metafora Kanowicza natchnety tworcow
Teatru NN, do wyrezyserowania niezwyktego,
uduchowionego spektaklu petnego mrocznej,
tajemniczej symboliki.

Widowisko ,Ziemskie pokarmy”, oszczedne

w srodkach lecz nieokietznane w formie, jest niby
ubogie — jak na wedrownag trupe aktorow przystato -
lecz jak bogate w mysli, wzruszenia i obrazy. Catosé
utrzymana w tonacji czerni, bieli i zfota, kipigca od
niezwyktych rekwizytow, zaklec, szeptow i melodii.
Skrzypce, zegary, trgba, waltornia. Kwiaty, tzy. drabiny
do nieba. Wszystko w rekach biedakow, wystannikow
Boga, iluzjonistow.

ZBIGNIEW W. FRONCZEK

+Ziemskie pokarmy” — zachwycajg prostotg, niemal
wirtuozerig artystycznych rozwigzan w budowaniu
ruchu, przestrzeni scenicznej i scenografii,

w wykorzystaniu muzyki . Podstawowa wartos¢
artystyczna omawianej sztuki to teatralnosc. Na nig
sktadajg sie roznorakie czynniki wynikajgce

z okreslonych technik artystycznych ksztattujacych
zwlaszcza przestrzen sceniczng, jezyk mowiony czy
rekwizyty. W ,Ziemskich pokarmach” wyraznie bowien
dostrzegamy, ze nie tylko aktorzy, ale i wszystkie te
tworzywa naraz graja, a uksztattowane z nich znaki
sktadaja sig na jezyk charakteryzujgcy sie szczegong
tendencjg “odrealniania” $wiata przedstawionego,
dodawania mu waloru obecnosci wyimaginowanej.(..|
Ten teatr mowi do nas: uwaga! to wszystko fikcja, ale
nie bojcie sie jej, nie bojcie sie ruchu wiasnej
wyobrazni. Spdjrzcie, tutaj mozecie by¢ sobg, oddat
sie swym ukrytym pragnieniom, upodobac sobie ow
wymyslony swiat, sycic sie tym wszystkim. czego nie
ma, a przy tym spogladac na siebie w podwaojnej rol
aktorow i widzow naraz.

J. P.HUDZIK









Fot. Tomasz Romski



Inwokacja

(...).Inwokacja” wprowadza w klimat poetyki
najbardziej intymnej, chociaz i tym razem odwotano
sie do ,vocis auctoris™ T.S. Eliota, F. Kafki, biblijnego
Hioba.

W przedstawieniu bierze udziat jeden aktor,

a towarzyszy mu czteroosobowy chor wykonujgcy
bardzo piekne psalmy Mikofaja Gomotki i piesni
religiine Wactawa z Szamotut. Rytm muzycznych
wystepow choru przeplata sie z rytmem kolejnych
wystepujacych po sobie ,zywych obrazow”, w ktorych
dwie tylko podstawowe jakosci wizualne: pulsujace
Swiatfa zapalajgcych i gasngcych zarowek i gtgboka
czern tta oraz poruszajgca sie postac ubrana

w trzepoczacg jak skrzydta ptaka peleryne.

Muzyczny ,cantus firmus” koresponduje

z medytacyjnym, chwilami modlitewnym nurtem siowa
solennego, jakby liturgicznego gestu ciemnej postaci,
oprawionej w czarng czelusc sceny.

Klimat ,Inwokacji", wytworzony przy pomocy tak
elementarnych, rzec mozna ostentacyjnie
prymitywnych srodkow, jak: niczym nie ostoniete, co
najwyzej przybrane w kolorowa bibute zarowki -
ruchome Zrodtfa rozbtyskujacych i gasngeych swiatet -
surowe, drewniane skrzynki, czarne draperie, prosty
stotek oraz jedyne, bardziej ,wyrafinowane” rekwizyty:
wiolonczela i atrapa wielkiego czarnego kruka,

w sumie sprawia, ze albo sie to przedstawienie
zaakceptuje i przyswoi wraz z calym
dobrodziejstwem ubogiego inwentarza, albo

- w catosci odrzuci. Objawy negatywnych reakcji
posrod widzow nie powinny zaskakiwac. W odbiorze
tego rodzaju formy teatralnej dziata bowiem, jak
sadze, z wyjatkowa sita ,prawo” nie dajacej sie racjon-
alnie uzasadnic¢, pierworodnej sympatii albo antypatii -
podobne do tego, z ktérym mamy do czynienia w
spotkaniu dwojga ludzi. Albo sig polubig i zaczng ze
sobg rozmawiac, albo ming obojetnie, lub nawet z
odruchem niecheci (...)"

ELZBIETA WOLICKA

.(...) aktor konstruujgc przestrzen gry tak, by
posiadata klimat sanktuarium, tworzyt nastroj
tajemnicy, skupienia.(...) Symbolicznos¢, surowose,
pozorna prostota inscenizacji pozwalataby szukac
genezy tego precyzyjnego przedstawienia w teatrze
okreslanym jako plastyczny. Urzekata subtelnoé¢
aktora, ktory poprzez ruch, gest, sposob mowienia,
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a przede wszystkim autentyczne skupienie zblizat sig
do sfery sacrum.(...) Byta to sceniczna opowies¢ o
zyciu, tworzeniu, umieraniu.”

J. ROCHOWIAK

.(...) Ta opowies¢ o dgzeniu cztowieka do Smierci
miata skondensowang wizyjng urode, delikatnos¢
i — mimo ogromnej teatralnosci — dwuznacznosg,
tajemnice.”

J. OLERADZKA

+(...) F. Kafka, W. Whitman, T. S. Eliot, Ksiega Hioba,
modlitwa wg Sw. kukasza, muzyka Bacha,

M. Gomotki, Wactawa z Szamotut — tyle roznych
zapowiedzi mysli, przezy¢ wpisanych w przywotywane
tu nazwiska — zapowiedzi spetnionych.(...) Mrok,
Swietlne w nim wytomy, uroda i zgrzebno$¢ materii
przedmiotow stajg sie znakami przenoszonymi

w rzeczywisto$¢ symbolu.(...) Oto Teatr Magiczny, nie
przekraczajgcy granic fatszu i — przywotajmy to
okreslenie ostroznie: Teatr Rytualny, powotujgcy widza
do zdolnosci odczucia metafizyki wtasnego

istnienia (...)"

M. SKUCZYNSKA

.(-..) Widz dostaje przyzwolenie na obserwacije
modlitwy — pokornej, samotnej, bez darcia szat (...)"

ANNA B. MIRECKA



Fot. Tomasz Romski









Zbyt gtosna samotnos¢

Z potoczystej mowy Hrabala, z nieokietznanego
bogactwa anegdoty i lepkosci przedstawionego
Swiata, pozostat mrok piwnicy i ciemna smuga
ludzkiego losu. Hrabal odczytany przez Kafke.
Widzow zaproszono do piwnicy, do skfadnicy
makulatury, w ktdrej swoje zycie wiedzie niezguta i
marzyciel wstuchujacy sie w chlupot fekaliow, odgtosy
nie konczgcej sie wojny pomiedzy szczurzymi klanami
i ksigzkowy szelest wartosci najwyzszych. Wezytujgecy
sie w Europe, ktéra dotarfa do tej piwnicy wraz
greckim detalem architektonicznym i wynalazkiem
Gutenberga.

Przemierza on przestrzen swojego podziemia,
Swojego raju i wiezienia, naznacza swojg obecnoscig
kazdy jego kat. Pulsuje tutaj prawdziwe i bogate,
chociaz skryte przed $wiattem potudnia, zycie. Zyje
tutaj ¢éma, szczur, robak i ludzie, ktérzy nie zmiescili
sie na tytutowej stronie zycia.(...)

Jest w tym przedstawieniu rytm, budowany przez
monotonny stukot butéw, powtdrzenia tekstu, dzwigk
bezdusznej mechanicznej prasy i powtarzajacy sie
ciemnosc, ktorg zaludniajg sfowa i nieznosnie
brzeczgca blacha. Gtuchy, bezdzwieczny akordeon
dtawi sie bezgto$nie powietrzem.

Na scenie gesto — od stow, dzwiekow, ksigzkowych
cytatow, niepokojgcych cieni falujgcych po odrapa-
nych cianach, suficie i podtodze sali przy ulicy
Grodzkiej. Ale przede wszystkim ten spektakl wypetnit
aktor.(...) Bardzo rzadko aktor potrafi kreowanej przez
siebie postaci tak przekonujgco i catkowicie darowac
wtasne ciato i gfos, a zarazem nie gubi sie na scenie.
W odrapanej sali przy ulicy Grodzkiej zdarzyt sig cud.
Nie tylko przemoéwili medrey i poeci, ale w fikcyjnym
Swiecie teatru prawdziwie zyt na scenie prawdziwy
aktor jak i kreowana przez niego postac.(...)

Wraz z koncem spektaklu, kiedy sprasowany bohater
opuszcza piwnice uniesiony przez latawiec — Boga,
nie przestaje brzmie¢ kruchy, i zadziwiajgco aktualny
lament wattego ludzkiego ja, w obronie prasowanych
wartosci. W obronie wszelkich wartosci, gdyz poza
nim jest miazga i smrod gnijgcego papieru.

MIROSEAW HAPONIUK

» (...) Dla tego monodramu skonstruowanego na
podstawie powiesci B. Hrabala, trudno o wiasciwszag
oprawe anizeli sala rozpadajacego sie budynku na
Starym Miescie. Sztuka o rozpadzie wszelkich

40

wartosci najlepiej przemawia na naturalnych ruinach.
Jej bohater to wspotczesny, mfodszy brat .cztowiek
spod podtogi” u rosyjskiego pisarza sam skazuje
siebie na zejscie w podziemie. Czfowiek Hrabala jest
do niego zepchniety przemoca.

Chot ksigzka funkcjonujaca u nas jeszcze w drugim
obiegu, pisana byta prawdopodobnie z myslg o
owczesnych realiach: doli intelektualisty pod dyktaturg
absolutyzmu nieo$wieconego, w realizacji Teatru NN
nieoczekiwanie nabrata wymowy szerszej i glebszej.
Oparty na niej scenariusz stat sie moralitetem o
smierci Kultury zadanej jej przez pop - kulture.
Bohater, wygnaniec ze Swiata nadziemnego, skazany
na kare przebywania na $mietnisku zdaje sie byc
ostatnim, ktory umie czytac dzieta uznawane przez
wieki kultury elitarnej za przejaw najwyzszego wzlotu
ludzkiego ducha. | ostatnim, ktéry umie stuchac pisku
rozwscieczonych szczuréw walczgcych o panowanie
nad smietnikiem. Jest samotny samotnoscig
ostateczng. Albowiem wie, a nie ma komu powierzyt
tego, co wie. Nie ma zadnej nadziei. Akordeon w jeg
rekach wydaje z siebie tylko gtuchy syk. Jedyne
dzwieki w tym sprasowanym swiecie to tupot
bucioréw, hatas bezdusznej prasy, fomot blachy.
Samotnosc¢ zbyt glosna, ale niedostyszalna. bo
zagfuszana mechanicznym jazgotem cywilizacji. kton
nie moze sobie pozwoli¢ na skupienie, zagoniona za
tym, co uzyteczne teraz i zaraz. Produkuje ona
swoistg kulture konsumpcji pétproduktow i utylizagji
odpadkow. Do odpadkow zalicza sie zas wszystko. o
nietatwo strawne. Takze — mysli i ludzi opierajgcych
sig homogenizacji. Zbyt glosna samotnosc to elegia
na smier¢ wartosci przeznaczonych na zmielenie i
opowiesc¢ o Ostatnim, ktory potrafi po nich rozpaczat

J. MIZINSKA



Y

Fot. Tomasz Romski







Fot. Tomasz Romski




Moby Dick

Tworcow przedstawienia, zafascynowato zderzenie
absolutnego zfa, ktére uosabia Moby Dick,

z absolutng probg bycia dobrym. W imie Dobra
odbywa sig poscig za Ztem, przy czym Achab

nie liczy sie z niczym. Rodzi sie zatem pytanie:

czy w zyciu mozna tak postepowac,

posfugujac sie kategoriami absolutnymi, bez zadnych
kompromisow ?

MARIA EASZKIEWICZ

(...) Tworcom przedstawienia udato sie przeniesc
powies¢ Melville’a na sceng i to tak, ze nie zatracili
tego, co jest w niej najwazniejsze: odwiecznego
motywu walki czfowieka z sitami natury oraz granic
szalenstwa i tego, co jest poza nimi. Dodatkowym
atutem spektaklu jest aktorstwo Sobiecharta, ktory
przy pomocy oszczednych, nieomal ascetycznych
srodkow stworzyt cztery role w jednej. Takich rzeczy
nie oglada sig na co dzien

ANDRZEJ Z. KOWALCZYK
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(...) Teatr NN istnieje od 1990 roku. Warto przypomniec,
bo dla wielu mtodych ludzi to juz prehistoria, ze ten rok
w Polsce byt rokiem wielkich zmian w zyciu spotecznym,
politycznym i gospodarczym, a my ze swoim teatrem
mimowolnie stalismy sig¢ rowiesnikami tego, co sie
wtedy zdarzyto. Pierwszg premierg Teatru NN byly
~Wedréwki niebieskie”. Oczywiscie tworzac to
przedstawienie nie bylismy ludzmi znikad, ktérzy nagle
postanowili przezy¢ przygode z teatrem. Nasza
przesziosé zwigzana byta z lubelskim teatrem
studenckim konca lat 70 i lat 80-tych, a doSwiadczenie
tego teatru - to dobre i zte - tkwito w nas gteboko, kiedy
zaczynaliSmy prace nad naszym przedstawieniem.
Wiasnie to zle doswiadczenie, a dokfadnie niezgoda i
sprzeciw na nieprawdziwe zycie w teatrze zapatrzonym
tylko w siebie, lezato u Zrodet powstania Teatru NN.
Qdchodzac od tamtej wczesniejszej sytuacji i majac
poczucie gfebokiego kryzysu, w jakim sig znalezlismy,
zaczelismy marzy¢ i mysle¢ o stworzeniu czego$
zupetnie innego. MielisSmy przeswiadczenie, ze cos sig
konczy, ze za nami pozostajg smutne i beznadziejne
lata osiemdziesiate, a z nimi czes¢ naszego zycia
uwiktanego w tamten czas i jego problemy. Chcac nadal
tworzyc¢ teatr musielismy zupetnie od nowa odnalezé sie
w tej szybko zmieniajgcej sie rzeczywistosci.

Powoli, bycie tylko teatrem przestato nam wystarczac.
Coraz bardziej otwierali§my sie na inne pozateatralne
pomysty, uzupefniajgce naszg artystyczng aktywnosc.
To intuicyjne wyjscie poza Teatr i proba zaistnienia

w swoim otoczeniu nie tylko poprzez sztuke okazato sie
bardzo oczyszczajgce i nadato naszej pracy nowy sens
i perspektywe. Oczywiscie te dwa obszary aktywnosci:
teatralny i pozateatralny, w pewien sposdb sie
dopetniajg, oswietlajg wzajemnie i tworzg jakg$ catosé.
Nalezy podkreslic, ze historia Teatru NN to zarazem his-
toria ratowania Bramy Grodzkiej i zwigzanych z tym
wielu nieprawdopodobnych wrecz zabiegow i staran

o zachowanie tej budowli stanowiacej cze$¢ waznej
historii miasta, a jednoczesnie bedgcej od 1992 roku
siedzibg Teatru NN.

Dla Teatru nie jest to zwykly remont lecz ratowanie
pamieci odcisniete] w konkretnym miejscu — w Bramie
Grodzkiej.

Mysle, ze nasza dziatalnosc jest dowodem na to, ze
artysci potrafig i mogg tworzy¢ rowniez program

o charakterze spotecznym i edukacyjnym wykraczajacy
poza sztuke. Byé moze taka jest wiasnie przysziosc
tego typu matych grup artystycznych - nie
kontestowanie, odrzucanie i prowokowanie $wiata,

w ktorym zyjemy, lecz oswajanie i zmienianie go

w swoim matym wymiarze, w bezposrednim zasiegu
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reki, przy jednoczesnym zachowaniu sztuki |ako
duchowego srodka, zrodta, do ktorego powraca sie po
site i wiare w sens tego co sie robi.

Dokonanie takiego wyboru niesie okreslone i konkretne
konsekwencje, jak chociazby gorycz wynikajaca

z niemoznosci petnej realizacji siebie jako artysty -
wcigz brakuje czasu i po prostu sit. W tym miejscu
chciatbym poprosi¢ o pomoc Konstandinosa Kawafisa,
ktorego stowa bardzo pomogty mi w zrozumieniu drogi,
na ktorej znalaztem sig wraz z Teatrem.

»,Odwiedzit mnie mfody poeta. Byl bardzo ubogi
utrzymywat sig z pracy literackiej. i wydat mi sie jakby
upokorzony na widok mojego wygodnego mieszkania,
mojego stuzacego i nalezycie podanej przez nieg
herbaty, i mojego garnituru uszytego przez dobrego
krawca. Rzekt: ,Jaka to okropnosc. gdy trzeba walczyé
o utrzymanie sie przy zyciu, fowic prenumeratorow da
periodyku i nabywcow dla ksigzki".

Nie chciatem go pozostawic w tej pomyfce

i powiedziatem mniej wiecej tak: Przykra i cigzka jes
jego sytuacja — ale jakze drogo ja zapfacitem za
niewielkie moje luksusy. Aby je zdobyc, oddalitem sig o
przyrodzonego mi powofania i zostalem urzednikiem
panstwowym (jakie to Smieszne!) | codziennie oddaj
i trace tyle drogocennych godzin (do ktorych trzeba
jeszcze dodac godziny zmeczenia | wyczerpania. jake
nastepuja po tamtych). Strata, jakaz strata. jakaz
zdrada! Podczas gdy on, biedak. nie traci ani godziny
zawsze jest lam, gdzie powinien byc. wem
obowigzkowi dziecka Sztuki.

llez razy podczas pracy biurowej nawiedza mie pieknd
mysl, rzadki obraz, niespodziewane wersy jaky
catkiem gotowe, a jestem zmuszony do tego. zely
poniechac ich, bo dzialania urzedowego nie mozd
odfozyc. Kiedy wracam potem do domu. kiedy juz niecs
odpoczne, staram sie je przywotac. ale one odeszlyn
zawsze. | stusznie. Zda sie, ze Sztuka do mnie mowt
«Jam nie stuga, zebys mie wyganiaf. kiedy przychoaz,
i Zzebym wracata na zawofanie. Jestem najwigksza u
swiecie panig. Jesli sie mnie zapartes, zdrajco

i nedzniku, zZeby miec to twoje zalosne wygoon
mieszkanie, to twoje zatosne piekne ubranie, to two
zaftosne dobre miejsce w spofeczenstwie, musisz S§
odtad zadowolic tymi rzeczami (ale tak. jak zdofasz s§
nimi zadowolic), a w rzadkich chwilach. kiedy
przychodze - jesli tak sie zdarza, ze jestes gotow przyd
mnie, musisz na mnie czekac u wrol, tam, gda
powinien bys stac codziennie® (za Tygodnikea
Powszechnym 41/1993  Notatki Konstandinost

Kawafisa”, w przektadzie Zygmunta Kubiaka.)
NN






TOMASZ PIETRASIEWICZ

Projekt: Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc

.Lublin jest chyba po utracie Wilna ostatnim miastem dawnej Rzeczpospolitej, miastem unii przeciez

z zachowanymi przynajmniej w tradycji i zabytkach watkami wielonarodowymi i wielowyznaniowymi. Ogladajac
cudownag Kaplice w Kosciele Swigtej Tréjcy (w trakcie odnawiania), bez przerwy myslatem o freskach Giotta

w Asyzu, a zwlaszcza jego ,Capella delli scrovegni” w Padwie. Cate zreszta Wzgdrze Zamkowe jest przepigkne.
A inne watki? Mata cerkiew wsrdd kosciofow (mowiono mi, Zze kiedys sasiadowaly ze soba cerkiew, koscict

i synagoga), resztki zydowskiego Jesziwotu z roku 1506, resztki (podobno) starego majdanu tatarskiego.
Wszystko to trwa zgodnie obok siebie, nie podmywane przyptywami nacjonalistycznych amokow. Prawie nie do

wiary”.

G. Herling Grudzinsd

JLublin, znajduje sie mniej wiecej w pot drogi miedzy Krakowem a Wilnem. Styka sie tutaj Wschod i Zachod,
Pdtnoc i Potudnie, naktadaja sie na siebie losy dwdch narodow i panstw. W kaplicy zamkowej mozna ogladac
freski namalowane przez mistrzow, ktorych sprowadzit do Lublina Litwin, krol Wiadystaw Jagietfo, freski, ktore
na dodatek sa wschodnie, bizantyjskie, chociaz rozmieszczone na sklepieniach scisle zachodnich, gotyckich.
Gféwny plac miasta nazywa sie placem Litewskim; znajduje sig na nim pomnik Unii Lubelskiej, ktora zawazyla
na losach Polski i Litwy w sposob zasadniczy, z tym, Ze jest oceniana przez Polakow i Litwinow w sposob
diametralnie rozny. Stowem, Lublin to miasto gdzie wyraznie odczuwa sig cisnienie historii, tej historii, ktora
weigz wplywa na nasza swiadomosc, na nasze codzienne zachowanie .

Pamigc¢ — na istotng czesc historii tego miasta
i regionu skiada si¢ pamiec

o tym, co powstato ze spotkania roznych
kultur a takze o tym,

co ulegto zniszczeniu i zagtadzie.

Miejsce — Lublin, miasto, w ktorym zyjemy,
pofozone jest w szczegolnym miejscu

na pograniczu Wschodu i Zachodu.

W tym miescie i regionie do dzisiaj

obecne sg slady innych kultur.

Obecnos¢ — nasza obecnosc w kulturze
zwigzana jest nierozerwalnie

z pamigcig o miejscu, w ktorym zyjemy

i otwartoscig na spotkanie z tym,

co wazne i Zywe

w catej kulturze europejskie;.
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T Venciowa

Wstep

Projekt: Pamigec — Miejsce — Obecnosc powstat

w Teatrze NN. Wyrasta on z do$wiadczen Teatru
dziatajgcego w obszarze lubelskiej kultury i jest probg
rozwigzania przynajmniej czesci zauwazonych

i istotnych problemow zwigzanych z jej
funkcjonowaniem w naszej Matej Ojczyznie. Jest
rowniez probg poszukiwania nowych drog i rozwigzan
bardziej przystajgcych do zmian, jakie zaszty w Polsce
i wokot niej.

Projekt nie ma na celu zbudowania nowe;
biurokratycznej instytucji lecz zakresla jedynie ogolne
ramy dla roznorodnych dziatan w obszarze lubelskigj
kultury. Probuje on budowac model wspolpracy. a nie
konfrontacji i konkurencji.

Projekt, w niektorych aspektach, wykracza swym
zasiegiem poza Miasto Lublin i dotyczy rowniez
Regionu, poniewaz nie da sie oddzielic problemow
Miasta i Regionu.

Rozwazania nasze zaczynamy od opisania Matej
QOjczyzny. Potem przechodzimy do jej definicji,
precyzujac, co rozumiemy pod tym pojeciem i starag
sie jednoczesnie, by w definicji byto zawarte wszystke
to, co jest charakterystyczne dla naszej Mate,
Qjczyzny. W ten sposob dochodzimy do samego pro-
jektu ,Pamiec¢ — Miejsce — Obecnosc”, ktory jest
wynikiem analizy i wyciggniecia wnioskow: po pier-
wsze — z diagnozy stanu kultury w Matej Ojczyznie: po
drugie — z charakterystyki Matej Ojczyzny.

W projekcie wyrozniamy dwa podstawowe elementy.
cele projektu i srodki do osiggnigcia celow.(...)






Projekt ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc¢” nie ma
okreslonych ram czasowych. Nie jest tez nastawiony
na jedno spektakularne wydarzenie, lecz na caty
szereq przedsiewziec odbywajacych sie w kregu
tematdéw uznanych za kluczowe dla tego miejsca.
Projekt ktadzie nacisk na procesy, ktore chciatby
zainicjowac, uruchomi¢, ukierunkowac (poprzez
opisane w nim dziatania), jak réwniez ma by¢
katalizatorem niektorych zjawisk juz zaistniatych.
Projekt nie ma ambicji rozwigzania wszystkich
zauwazonych probleméw zwigzanych z lubelskg
kulturg, skupia sig jedynie na wybranych.

Nalezy zaznaczy¢ ze wigkszosS¢ proponowanych
przedsiewziec projektu ,Pamie¢ — Miejsce —
Obecnoéc¢” jest realizowana przez Teatr NN jako jego
program, bedac jednoczesnie kontynuacjg
wczesniejszych zainteresowan i dziatan Teatru.

Opisanie Matej Ojczyzny (Lublin i Region)
Charakterystyka Matej Ojczyzny

Zanim podamy zwiezfg definicjg naszej Matej
Ojczyzny, sprobujemy scharakteryzowac miejsce,

w ktérym zyjemy — Lublin i Region.

Region Lubelski to obszar pofozony miedzy Wistg a
Bugiem. Bug wyznacza granice miedzy Polska a
Biatorusig i Ukraing. Jest pomostem taczgcym Europe
Wschodnig i Zachodniag, takze pod wzgledem
przyrodniczym, kulturowym i religijnym.

Niegdys Region Lubelski stanowit pogranicze
polsko-litewskie. Od $redniowiecza, przez pétnocna
Lubelszczyzne przebiegata granica miedzy
Krélestwem Polskim a Wielkim Ksiestwem Litewskim.
W Lublinie w 1569 roku podpisano unie miedzy Polska
a Litwa. Od wczesnego Sredniowiecza w tym miejscu
krzyzowaly sig wazne szlaki handlowe m.in. z Kijowa
do Krakowa, ze Lwowa na Slask i z Krakowa na Litwe.
Obok Polakow, w wiekszosci katolikow, licznie
osiedlali sig na Lubelszczyznie Zydzi. Przez kilka
wiekow mieszkali tu Tatarzy wyznajacy islam. Zyli
takze kalwini oraz arianie. Rozwijafo sie prawostawie,
a po zawarciu unii religijnej w Brzesciu w 1569 roku
wyznanie grekokatolickie.

Lublin, stolica Regionu, jako miasto istnieje od 1317
roku. Od XVI wieku, w okresie najwiekszego rozkwitu,
istniat tu Trybunat Koronny, bedacy najwyzszym
sgdem apelacyjnym dla szlachty.

Do najcenniejszych zabytkdw Lublina zalicza sie Stare
Miasto oraz Gotycka Kaplice Swietej Trojcy

z rusko-bizantyjskimi freskami z 1418 roku.

Na Lubelszczyznie do 1939 roku zyto ponad 300
tysiecy Zydow, ktorzy tworzyli tu wiasng kulture

od kilku stuleci. Od XVI wieku istniata w Lublinie
Akademia Talmudyczna, kiorej tradycje przejgt

w okresie miedzywojennym Jeszybot. Na przetomie
XV XIX wieku istniat w Lublinie silny osrodek
chasydzki, dziatali cadykowie m.in. lcchaak Hurwicz
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(Widzacy z Lublina).
W czasie |l wojny swiatowej na Majdanku pod
Lublinem znajdowat sie oboz koncentracyjny,
w ktorym zginefo ponad 350 tysiecy ludzi z 26 krajow.
Region Lubelski jest pod wieloma wzgledami zacofany
w stosunku do innych regionow (tzw. Polska B).
Jednym z aspektow tego zacofania jest istniejgca siec
transportowa i komunikacyjna, nie bgdgca czescig
zadnej z gtéwnych polskich sieci.
Zmiany, jakie zaszty w 1989 roku. pociagnety za sobg
otwarcie dawnego Bloku Wschodniego na reszte
Europy. Stworzyto to dla Regionu historyczng szanse.
Lubelszczyzna lezy w poblizu nowego szlaku
komunikacyjnego Wschod-Zachaod, z Berlina przez
Warszawe do Moskwy. Istniejg plany przeprowadzenia
trzeciego etapu giownej drogi publicznej 42 przez
Biatg Podlaska; linia kolejowa E20, biegngca przez
Terespol, bedzie jedng z polskich tras uwzglednionych
w europejskiej umowie o glownych
miedzynarodowych sieciach komunikacyjnych.
Projekty te wigczajg Region w europejski krwiobieg
komunikacyjny, a bedzie to miato szczegolne
znaczenie dla turystéw z Europy Zachodniej,
w konsekwencji takze dla Regionu.
Planowane jest powotanie do zycia ,Euroregionu
Bug”. Obejmowatby on swoim zasiegiem Region
Lubelski. Obwod Wotynski (Ukraina) i Obwod Brzeski
(Biatorus). Stworzy to nowe mozliwosci dziatan w
dziedzinie gospodarki, nauki, ekologii oraz kultury i
oswiaty.
Na lubelszczyznie znajduje sie wiele miast | zespolow
miejskich o historycznym znaczeniu oraz mnoéstwo
pojedynczych miejsc o duzej wartosci zabytkowe;.
Rozwinat sig tutaj niepowtarzalny styl architektoniczny
zwany renesansem lubelskim.
W Regionie znajduje sie wiele obszardw o duzych
walorach krajobrazowo-przyrodniczych tj. Pojezierze
teczynsko-Wiodawskie, Roztocze i Polesie Lubelskie.
W gospodarce przewaza sektor rolniczy. Miasto Lubln
(350 tysigcy mieszkancow) skupia duzg czesc
przemystu w Regionie. W ostatnich latach pojawity si¢
tu liczne przedsiewziecia gospodarcze ukierunkowang
na Wschod.

Definicja naszej Matej Ojczyzny
W sensie przestrzennym naszg Matg Ojczyzna jest
Lublin i Region zwigzany z tym miastem. Miejscem
szczegolnym w tej przestrzeni jest Stare Miasto
w Lublinie i siedziba Teatru NN — brama Grodzka jako
symbol spotkania.
W sensie duchowym na naszg Matg Ojczyzne
sktadajg sie sprawy, ktore wyrastaja z tradycji i histori
tego miejsca: spotkanie roznych kultur, spotkanie
Wschodu z Zachodem. Jest w historii Mafej Ojczyzny
rowniez doswiadczenie Majdanka jako obozu zaglady
setek tysiecy ludzi. Wtasnie to chcemy wzigc ze sobg
idgc na spotkanie z przysztoscia, z jej nowymi
pytaniami i problemami.



Psalm 137

Nad rzekami Babilonu

tam siedzieliémy i tam plakali
na wspomnienie Sy jonu.

Na wierzbach tej krainy
zawiesilismy hutnie.

Bo zatgdali od nas gnebiciele
skéw piesni domagali si¢ radodci

spiewajcic dla nas jaks piesi
syjoriska

O jakie spiewaé nam piesn Parsky
na obeej ziemi.

Jesli zapomne ciebie Jeruzalem

niech rtapomniana bedzie ma prawica

niech przylgnie jezyk méj do
podniebienia

jedli nie wspomne ciebie
jesli nie weniosg cie 0 Jeruzalem

nad katdg radoéé w tyciu.

tumaczyla Anna Kamieriska
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Biorgc pod uwage potozenie oraz historie Lublina

i Regionu uwazamy, ze Lublin powinien sta¢ sie
jednym z waznych pomostéw tgczacych kulture
Wschodu i Zachodu.

Réwniez w tym miescie nalezy wcigz stawiaé na nowo
pytania o do$wiadczenie Majdanka i dziedzictwo
wspdlinej historii Polakéw | Zydéw oraz dziedzictwo
kultury pogranicza zwigzanej z tym miejscem.(...)
Cele projektu ,,Miejsce — Pamigé — Obecnosé”
1.Prowadzenie dziatan na rzecz utworzenia w Lublinie
miejsca spotkan artystéw i ludzi kultury ze Wschodu
(Biatorus, Ukraina) z artystami z Zachodu oraz
Pétnocy (Litwa, totwa, Estonia) i Potudnia (Czechy,
Stowacja, Rumunia, Wegry).

2.Tworzenie programu promocji Miasta i Regionu w
obszarze kultury poprzez porzadkowanie,
przekazywanie i popularyzowanie wiedzy o Miescie

i Regionie w réznych aspektach: historycznym,
turystyczno — krajobrazowo, architektonicznym,
kulturowym.

3.Wprowadzenie w zycie programu edukacyjnego
.Pamig¢ — Miejsce — Obecnosé” przygotowujgcego
mtodziez do tworczej aktywnosci w zyciu spotecznym

i kulturalnym Matej Ojczyzny oraz otwartosci na $wiat

i jego problemy.

Srodki do realizacji projektu Pamieé — Miejsce -
Obecnosc

ad. 1. Miejsce spotkan artystéw i ludzi kultury —
Osrodek ,Spotkanie”,

Lublin powinien sta¢ sig waznym miejscem spotkan
dla artystow i ludzi kultury z Europy Srodkowo-
Wschodniej i Europy Zachodniej. Dlaczego wtasnie
Lublin?

W historig tego Miasta wpisane sg dwa skrajnie rézne
doswiadczenia tak bardzo charakterystyczne dla
losow wspdtczesnej Europy.

1. Dosdwiadczenie trudnego dochodzenia do wzajemnej
toleranciji wspdfzyjacych ze soba narodéw, religii

i kultur. Zwigzane jest to z potozeniem Miasta

na pograniczu Wschodu i Zachodu — w miejscu gdzie
spotkaty sie dwie kultury, dwie tradycje.

2. Doswiadczenie lezgcego obok Lublina obozu
zagtady — Majdanka, symbolu XX-wiecznego
totalitaryzmu, miejsca tragicznego splotu losow
naroddw catej Europy.

Nawigzujac do tych doswiadczen i potozenia Lublina na
pograniczu Wschodu z Zachodem chcemy budowac w
Lublinie miejsce spotkania mysli, idei, sztuki i kultur.
Niech pamigé o przesziosci bedzie zrodfem refleksji

i nauki, a nie zrodfem nienawisci i uprzedzen. Tylko

to moze zbudowac mocne fundamenty dla przysziej
zjednoczone]j Europy.

Idea ta zawarta jest w realizowanym przez Teatr NN
programie ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc¢”, bedzie
rowniez realizowana w ramach Os$rodka ,Spotkanie”.
Osrodek ten stworzy ramy organizacyjne dia spotkan
artystéw i ludzi kultury Europy Srodkowo — Wschodniej
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i Europy Zachodniej.

Wazng czescig dziatalnosci Osrodka ,Spotkanie” stanie
sig¢ program edukacyjny przeznaczony dla miodziezy
szkot srednich Lublina.

Cele Osrodka ,Spotkanie” realizowane beda poprzez
prezentacje przedstawien, koncerty muzyczne,
wystawy (fotografia, malarstwo, grafika, rzezba),
projekcje filmow, spotkania, wykiady, sesje, warsztaty
artystyczne, szkolenia, nauke jezykow.

Program Osrodka ,Spotkanie” tworzony jest w oparciu
o doswiadczenie i dziatalno$¢ Teatru NN.

ad. 2. Program promocji kulturalnej Miasta i Regionu
U podstaw programu promocji powinno znalezc sig
wypracowanie catoéciowej koncepcji tego
przedsigwzigcia. Stworzenie koncepcji powinno byc
poprzedzone ustaleniem, co jest najwazniejsze

i najciekawsze w sferze istniejgcych zabytkow oraz
w historii i tradycji Miasta i Regionu.

Ustalenia te majg wyrézni¢ oraz pokazac innosc¢

i niepowtarzalno$é naszego Miasta i Regionu. Biorac
powyzsze pod uwage uwazamy, ze w programie tym
powinny by¢ uwzglednione trzy podstawowe
elementy:

Kultura Zydowska. Do czasu |l wojny swiatowe; i
holocaustu na Lubelszczyznie mieszkato ponad 300
tysiecy Zydow tworzgcych tutaj od kilku stuleci swojg
kulture. Tragiczne jest to, ze u ludzi zyjacych
wspotczesnie brakuje Swiadomosci istnienia

w Lublinie i Regionie tej kultury. Nasuwaja sie catkiem
elementarne pytania: dlaczego tak sie stato,

czy przeszioé¢ tego miejsca jest naszym polsko-
Zydowskim dziedzictwem, co mozemy ocalic

z przesztosci? Odpowiedzi na te pytania bedg
ksztaftowaty obraz naszej pamieci i budowaty mosty
porozumienia migdzy Polakami a Zydami.
Bedziemy dazyli do stworzenia statej ekspozycji
(wystawa scenograficzna) pokazujgcej kulture
zydowska zwigzang z Miastem i Regionem.
Planujemy takze inne dziatania:

— prezentowanie wspofczesnych artystow izraelskich
(plastyka, fotografia, teatr, muzyka) Osrodek
~Spotkanie”,

— organizowanie spotkan zwigzanych tematycznie z
kulturg zydowska Miasta i Regionu,

— opracowanie wydawnictw (przewodniki, informatory,
albumy, kaseta video) poswieconych kulturze
zydowskiej zwigzanej z Miastem i Regionem,

— utworzenie banku informaciji o kulturze zydowskigj
Miasta i Regionu,

— spotkania mfodziezy polskiej i izraelskiej.
Doswiadczenie Majdanka. Majdanek jako miejsce
tragedii i cierpienia powinien stac sige miejscem
spotkania zywych. Majdanek, jak i inne podobne

mu miejsca na $wiecie, wszedt do

uniwersalnego dziedzictwa ludzkosci jako symbol zla,
zagtady, piekta i apokalipsy.

Majdanek jest tez miejscem tragicznego splotu histori
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Polakéw, Zydow, Niemcow oraz naroddw cafej Europy.
Tutaj gineta idea tolerancji, akceptacji i wspéipracy.
Ginety religie i kultury. Zwyciezato zio i szalenstwo.
Czym byto i jest doswiadczenie Majdanka

w kontekscie nawrotu nacjonalizmow i nietolerancji:
strasznym przypadkiem czy logiczng koniecznoscig?
Co widzimy dzisiaj, odwotujac sie do tego
doswiadczenia: czarng otchfan czy ptomyk nadziei?
Zamiast odpowiedzi na te pytania proponujemy,

by wokot Majdanka, i juz istniejgcego w tamtejszym
Muzeum wartosciowego programu, skupic¢ caty szereg
przedsigwzig¢ nawigzujgcych do symboliki zwigzanej
z tym miejscem (Smier¢, zto, piekfo, zagtada,
apokalipsa, szalenstwo). Uczynmy z Majdanka
miejsce refleksji nad tymi problemami organizujgc
sesje, spotkania, lekcje — program edukacyjny
~Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc”.

Pogranicze i spotkanie kultur. Patrzac na miejsce,

w ktorym zyjemy i prébujgc zatrzymac z jego historii
to, co uwazamy za najcenniejsze — trudne i bolesne
dochodzenie do wzajemnej akceptaciji i toleranciji
obcujgcych ze sobg religii i kultur — powinnismy
rowniez pamietaé, Ze taki rodzaj do$wiadczen nie jest
wiasciwy tylko temu miejscu.

Doswiadczenie pogranicza i spotkania roznych kultur
jest doswiadczeniem uniwersalnym i miesci w sobie
zaréwno nienawis¢ i wrogose, jak tez wzajemng
tolerancje oraz wszystko to, co zawiera sig¢ migdzy
tymi skrajnymi biegunami. Starajmy sie poznaé

te rozne doswiadczenia, przyjmujac z nich to co jest
dobre i odrzucajac to co jest zte.

Nie twdrzmy, chociazby na uzytek jednoczace;]

sie Europy, kolejnego mitu idyllicznie rozwijajgcych
sie obok siebie kultur i religii, ktory i tak nie wytrzyma
préby czasu. Mitu tatwej i wspaniatej tolerancji,

bo stad blisko do zapomnienia o catych obszarach
nietolerancji i wrogosci, ktdre rowniez stanowig istotng
czest naszego europejskiego dziedzictwa. Przeciez,
cheac czy nie cheace, ttem dla naszego zycia w tym
miejscu i dla naszych przedsigwzie¢ w tym miejscu
zawsze bedzie Majdanek i to co sie z nim wigze.
Probujmy pokazywac jak trudno dochodzi¢ do ideatu
wzajemnej akceptacji i tolerancji. Pokazujmy jak duzo
niebezpieczenstw jest na tej drodze.

Dlatego tak wazna staje sie wymiana pozytywnych
doswiadczen zwigzanych z problematykg pogranicza,
obecng rowniez w innych miejscach Polski i Europy.
Mogtoby sie to odbywac z wykorzystaniem programu
edukacyjnego ,Pamiec¢ — Miejsce — Obecnos¢” oraz
roznego rodzaju spotkan sesji, prezentacji
artystycznych (film, teatr, literatura, plastyka).
Program promocji kulturalnej Miasta i Regionu
realizowany bedzie poprzez:

Utworzenie Biura Promociji Kulturalnej Miasta

i Regionu. Dziatalnos¢ Biura bedzie polegata

na gromadzeniu, porzgdkowaniu, udostepnianiu

i propagowaniu materiatow sktadajgcych
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sie na catosciowy obraz Miasta i Regionu w aspekcie
kultury i turystyki (architektura, walory widokowe

i krajoznawcze, historia i tradycja, historia sztuki,
historia techniki, legendy, biografie, wydarzenia
kulturalne). W przypadku Lublina mozna
zaproponowac nastepujgce tematy wycieczek
edukacyjnych:

— Lublin literacki,

— lubelskie koscioty,

— style w architekturze,

— szlakiem legend,

— kultura zydowska,

— szlakiem pamieci,

— historia lubelskiej techniki i przemystu.

Kazda z tych wycieczek bedzie doktadnie opracowana
(opis, trasa, czas trwania, bibliografia). Wycieczki

te moga stanowic atrakcyjne uzupetnienie programu
edukacyjnego ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosé”.
Biuro bedzie rowniez miejscem spotkania i kojarzenia
ofert kulturalnych i turystycznych zwigzanych

z Miastem i Regionem. Naturalnym zapleczem Biura
powinny stac¢ sie prace badawcze ukierunkowane

na problematyke historyczno—kulturowg Miasta

i Regionu. Efekty badan bedzie mozna wykorzystywac
w tworzeniu programow edukacyjnych i promocyjnych.
W pracach Biura nalezy uwzgledni¢ problematyke
wschodnig (Biaforus, Ukraina) wynikajaca z pofozenia
Miasta.

*Organizowanie wystaw zwigzanych tematycznie z
tradycjg i historig Miasta i Regionu, ktore bedg jednym
z elementéw budowania tozsamoéci regionalne;.
*Program wydawniczy, w ramach ktérego bedzie
prowadzona systematyczna praca edytorska nad
réznego rodzaju wydawnictwami (albumy, przewodni-
ki, informatory, foldery), ktére w sposob przemyslanyi
calosciowy zaprezentujg Miasto i Regionu, ich
wyjatkowos¢ i unikalnose.

“Pracownia video dokumentujgca ciekawe wydarzenia
w obszarze kultury: wystawy, przedstawienia, spotka-
nia, rozmowy ze «swiadkami epoki» oraz

krajobrazy i zabytki Miasta i Regionu.

ad. 3. Program edukacyjny ,Pamigé — Miejsce -
Obecnos¢”

Jest to propozycja wiaczenia do programu szkot
Srednich Lublina elementéw nauczania
ukierunkowanych na historig i tradycje Miasta.

Moze on stac¢ sie jedng z drog poszukiwania oblicza
szkoty samorzadowej zwigzanej z konkretnym
miejscem.

Program stawia sobie za gtowny cel przygotowanie
mtodziezy do twérczej aktywnosci w zyciu spotecznym
i kulturalnym naszej Matej Ojczyzny.

Program budowany bedzie dwutorowo; raz — poprzez
zajecia prowadzone w szkole; dwa — poprzez spotka-
nia, sesje, wykiady, wycieczki, projekcje video, wizyty
w galeriach, teatrach, muzeach.

Program edukacyjny ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnos¢’



Autoportret. Myrostaw Jahoda



mogtby zosta¢ wbudowany w istniejgcy program
szkolny (szkoty srednie) w zakresie np. 60 godzin
lekcyjnych realizowanych w ciggu 4 lat nauki na
lekcjach historii, jezyka polskiego, geografii, wiedzy o
spoteczenstwie, godzin wychowawczych, wychowania
muzycznego i wychowania plastycznego. Nie
wymagatoby to powigkszania istniejgcego programu o
dodatkowe godziny. Przewidujemy mozliwosé
tworzenia programow specjalistycznych np.
zwigzanych z teatrem, literatura, historig sztuki,
samorzadnoscia. Przy realizacji programu bedziemy
wspotpracowali z wieloma instytucjami kulturalnymi z
Lublina i z kraju.

Podstawowym srodkiem do realizacji programu
edukacyjnego powinien stac sie podrecznik napisany
specjalnie do tego programu. Ogdlna koncepcja
podrecznika — grupy tematyczne:

1. Historia i tradycja Lublina i Regionu.

2. Pogranicze i spotkanie réznych kultur.

3. Sasiedzi (Biatorus, Litwa, Ukraina, Stowacja,
Czechy, Wegry).

4. Demokracja lokalna w odniesieniu do miejsca, w
ktérym zyjemy (historia i terazniejszosc¢).

5. Lublin i Region w kontekscie istniejacej

i powstajacej infrastruktury gospodarczej.

6. Problemy zwigzane z funkcjonowaniem Miasta jako
skomplikowanego organizmu (odpady, woda, komu-
nikacja, scieki, energia, ekologia itp).

7. Zycie kulturalne Miasta i Regionu.

Ofertg kulturalng wspierajacg i uzupetniajgcg program
edukacyjny beda:

a) Spotkania z Literaturg

W tych trudnych dla wartosciowej literatury czasach
nie zapominajmy, Ze wcigz jeszcze istnieje to
wszystko, co jest z nig zwigzanes: ksigzka, autor,
wydawca, ksiegarz, czytelnik, pisma literackie.
Proponujac ,Spotkania z literaturg” pragniemy
wspottworzy¢ zycie literackie w naszej Matej
Ojczyznie poprzez:

— spotkania z autorami,

— prezentowaniu dorobku wydawnictw,

— promocje ksigzek i pism wydawniczych,

— sesje | spotkania poswigcone literaturze,

— organizowanie autorskich warsztatow literackich
prowadzonych przez krytykow, poetow, pisarzy.
Waznym czynnikiem w tworzeniu klimatu i charakteru
zycia literackiego Lublina bedzie kawiarnia literacka
odbywajacymi sie w niej cyklicznymi spotkaniami
poswigconymi promocii literatury. Planujemy réwniez
otwarcie w siedzibie Teatru NN czytelni czasopism
poswieconych literaturze, teatrowi i sztuce.

b) Akademia Teatralna

Idea Akademii Teatralnej bierze sig z wiary w site
teatru i mozliwosci, jakie stwarza ta dziedzina sztuki w
sferze budowania wrazliwosci i otwartosci na $wiat.
Akademia Teatralna powinna byc efektem wspotpracy
réznych teatrow, zarowno repertuarowych jak i
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nierepertuarowych. Program Akademii powinien

pokazywac, ze teatr jest jeden.

Inicjatywie tej bedg w gfdéwnej mierze przyswiecaé

cele edukacyjno—wychowawcze realizowane poprzez

wyktady, spotkania, dyskusje, przedstawienia,

warsztaty teatralne, sesje, prezentacje zareje-

strowanych na tasmach video przedstawien.

Ogdlne ramy tego zamystu to:

1. Najwazniejsze zjawiska teatralne XX wieku,

2. Barwy teatru (teatr dramatyczny, lalkowy,

awangardowy itp.),

3. Najstynniejsze przedstawienia,

4, Sztuka rezyserii,

5. Sztuka aktorska,

6. Architektura teatralna,

7. Scenografia teatralna,

c) Dzien w Teatrze NN

Jest to jedna z ofert kulturalnych Teatru NN

uzupetniajgcych program edukacyjny ,Pamiec -

Miejsce — Obecnos¢”. Na ,Dzien w Teatrze NN" sktada

sie kilka podstawowych blokow tematycznych:

1. Prezentacja dziatalnosci Teatru, informacja

o projekcie ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc”,

2. Prezentacja dziatalnosci Galerii Teatru NN,

zwiedzanie aktualnej wystawy,

3. Lubelski teatr eksperymentalny (geneza,

najciekawsze zjawiska),

4. Lublin literacki — zwigzki wybitnych pisarzy i poetow

Z Lublinem,

5. Historia Lublina i Regionu (w tym szczegolnie:

pogranicze i spotkanie kultur, Majdanek, kultura

zydowska),

6. Sgsiedzi: Biatorus, Litwa, Ukraina,

7. Problemy Miasta: ekologia, demokracja lokalna,

8. Czesc¢ artystyczna: piosenki z przedstawien Teatru
N

Istnieje mozliwos¢ dowolnego doboru tematéw oraz
uzupetniania ich o inne.

Aneks

Analiza ogdélnych podstaw projektu ,Pamigc -
Miejsce — Obecnos¢”

W wyniku zmian politycznych, jakie zaszty w dawnym
bloku sowieckim, wszystki panstwa tworzace go
odzyskaty niepodlegtos¢. Roéwniez rozpad samego
ZSRR powoduje stopniowe wytanianie niepodlegtych
panstw, bedacych do tej pory integralng czescia
ZSRR. Sytuacja taka stawia przed spoteczenstwami
tych, juz niepodlegtych panstw, olbrzymie problemy
natury gospodarczej, politycznej i spotecznej.
Przedmiotem naszych rozwazan bedzie kultura jako
jeden z waznych czynnikow mogacych zblizy¢ narody.
Jest to o tyle istotne, ze znéw budza sie demony
nacjonalizmow. Wtasnie kultura, dzieki swej uniwersal-
nosci, a jednoczesnie poszanowaniu dla innych, jest
ptaszczyznag, na ktorej bez problemow moga spotkaé
sie ludzie mowigcy réznymi jezykami.

W kazdym z tych krajow nastgpito zatamanie sie komu-
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nistycznego modelu kultury, a na jego miejsce nie pow-
stato nic wyraznie sprecyzowanego. Problemy
zwigzane z poszukiwaniem nowego modelu
funkcjonowania kultury w spoteczenstwie pogtebia
jeszcze trudna sytuacja ekonomiczna tych panstw.
Rzutuje to tez na kontakty na ptaszczyznie kulturalnej
miedzy tymi panstwami. Brakuje nowych, wzajemnych
ttumaczen z literatury wspotczesnej. Staba jest
wzajemna obecno$é tworcow w galeriach, teatrach
kinach. Brak réwniez informacji o tym, co dzieje sig
aktualnie w kulturze innych krajow.

Problemy zaczynajg sie takze w kontaktach migdzy
Polskg a panstwami dawnego ZSRR: Biaforusia, Litwa,
Ukraing. Naktada sie na to jeszcze nasza wspoéina
przesziosc, a w zwigzku z tym takze

wzajemne uprzedzenia.

Nie nalezy zapominac, ze narody te byly pod wielkg
presja ideologii komunistycznej, co obecnie znajduje
swoje odbicie w ciezkiej sytuacji ich kultury.

Caty ten obszar Europy postrzegany jest giownie przez
pryzmat kultury rosyjskiej i z nig jest kojarzony. Mato kto
wie o istnieniu wspdfczesnej sztuki biaforuskiej,
litweskiej czy ukrainskiej. Mowi sig, co najwyzej, o folk-
lorze tych narodéw. Sg to efekty

wieloletniej polityki kulturalnej prowadzonej przez
wtadze komunistyczng. Sytuacja taka powinna ulec
zmianie, a rola Polski w tym procesie moze by¢

bardzo wazna.

Druga potowa lat osiemdziesiatych, tzw. pierestrojka, to
czas rozwoju (szczegdlnie na Ukrainie i Litwie)

kultury niezaleznej od panstwa, o ktorej wiemy bardzo
niewiele. Powstat caty obszar sztuki podziemnej, czgsto
na bardzo wysokim poziomie artystycznym. Artysci
dziafajgcy w ramach tego podziemia,

programowo ustawiali sie w opozyciji do oficjalnie
dziatajgcych zwigzkow tworczych, ktdre, w wigkszosci
przypadkéw do dnia dzisiejszego nie ulegly zmianie.
Dlatego informacji o tym, co dzieje sig naprawde w
sztuce wspotczesnej tych krajéw nalezy szukac innymi
drogami np. wykorzystujac indywidualne kontakty.(...)
By¢ moze realizowane w ramach projektu ,Pamig¢ —
Miejsce — Obecnosc¢” przedsiewzigcia pomogg nam
uzyskac odpowiedz na pytanie: jacy jestesmy, my
artysci, zyjacy na progu XXI| wieku, po tragicznych

58

doswiadczeniach, ktore nas dotknety? Jaka jest nasza
twérezoé¢? Co nas taczy? Czy nasza tworczos¢ wnosi
swoj wtasny ton do wspotczesnej kultury europejskiej?
Zalezy nam bardzo na wprowadzeniu w kulturalny
krwioobieg tego Regionu sztuki wspdfczesnego
Izraela i artystow zydowskich, tworzgcych w roznych
czesciach swiata. Jest to naturalna potrzeba
podtrzymywania ich obecnosci w miejscu, gdzie zyli
obok nas przez tyle wiekow.

Projekt ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnosc” w czesci
swych przedsiewzie¢ buduje swego rodzaju pomost
miedzy Europa a wieloma artystami skazanymi do tej
pory na izolacje. Trzeba mie¢ swiadomosc¢, ze sztuka
tamtych krajow (a w szczegolnosci Biatorusi) jest w
duzo trudniejszej sytuacji niz nasza. Dlatego tez
wazng sprawg jest bezinteresowna pomoc, jakiej
mozemy udzieli¢ tamtejszym artystom. To moze by¢
nasz wielki wktad w budowanie wzajemnego zaufania.
Wskazany bytby staty kontakt z galeriami w roznych
miastach Europy, gdzie niektore z wystaw
organizowanych w Lublinie mogtyby by¢
prezentowane.

Wszystkie te dziatania, wsparte rzetelng informacjg w
prasie, radiu i telewizji, miatyby szanse zwrdcenia na
siebie uwagi szerszego kregu odbiorcow, dla ktorych
wigkszos¢ sygnalizowanych tu problemow jest
zupetnie nieznana. W perspektywie doprowadzi to do
sytuacji, w ktérej Lublin bedzie kojarzony z
okreslonym obszrem dziatan kulturotworczych.
Oczywiscie naszym zainteresowaniem obejmiemy
rowniez totwe i Estonie, a takze Wegry, Czechy,
Stowacje i Rumunie. Realizacja tych zamierzen zalezy
od mozliwosci finansowych. Jedno jest pewne: stala i
wieloptaszczyznowa obecnosé tych wszystkich krajow
w naszym zyciu kulturalnym bedzie nas do siebie
zblizaé i budowac mosty porozumienia, a to jest cel
najwazniejszy.

Zostat tu naszkicowany zintegrowany obszar dziatan
na rzecz zblizenia miedzy narodami naszej czesci
Europy. Do jego realizacji potrzena jest odpowiednia
polityka kulturalna odpowiednich instytucji
miedzynarodowych, panstwowych, wtadz
wojewodzkich i miejskich. Potrzebne sg réwniez srodki
na te przedsiewziecia.






(...) Wchodzac do tego budynku prosto z ulicy, idgc jego kretymi korytarzami, w
gére, w gore, w dot, w gore, po stromych, waskich schodach, skrecajgc i mijaja
pomieszczenia o kubistycznych ksztattach, jak z dekoracji do filmu ,Gabinet
doktora Caligariego”(,$wiat pochytych Scian, krzywych kominéw, konwulsyjnie
skreconych korytarzy i drzwi, ktore otwierajg sie w ciemnosc”) trafia sie do sali
nad Brama.

Przechodzac obok ktérego$ okna mozna zobaczy¢ strome dachy domow.
kominy i anteny podobne do wielkich owadéw — wszystko to sprawia, ze
wchodzimy do jakiej$ innej rzeczywistosci, do jakiegos innego miasta -
zagubionego w zapomnianej Schulzowskiej odnodze czasu, do ktdrej prowadzi
wtasnie ta Brama, opleciona w swoje wfasne sny i majaki.

A noca, nad tym miejscem, niesmiertelny ksiezyc, boskie oko wpatrzone
w to Miasto, w te Brame. Taka migawka niebianskiego aparatu fotograficznego,
otwarta na chwile, na moment, zanim zndw zatrzasnie sig i wroci zimna
ciemnosc.

Tak bardzo chciatbym wierzy¢, ze pozostanie jakas boska fotografia na
dowdd tego, ze bylismy w tej Bramie, w tej sali, i wobec jej milczacych scian
szukali$my magicznych gestow, stow i obrazéw, z ktérych czasami rodzit sig
Teatr (...). -
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TADEUSZ CHRZANOWSKI

Co sadze o Teatrze NN w
Lublinie?

Sadze po prostu, ze jest to znakomita inicjatywa,
bogata, wszechstronna i o wyraznym wtasnym obliczu.
Twdrcy tego teatru majg wyobraznie i ogromng
dynamike inwencyjna. ,Robig” teatr o bardzo wtasnym
obliczu, teatr opierajacy sie po rowni na ekspresji
ruchu, ekspresji stowa (czy moze szerzej: glosu) i
ekspresji formy plastycznej co razem daje spektakle
wzbudzajace ow - jesli wolno sie tak gérnolotnie i
metaforycznie wyrazic - dreszcz metafizyczny, co
niegdysiejsi Grecy nazywali katharsis. W swym cias-
nym lokalu, ktory przypomina bardziej pracownig
malarza-cygana niz rzeczywista salge widowiskowg
Teatr NN daje spektakle, ktore zyskaty sobie pub-
licznosc i daty sie poznac w innych osrodkach Polski.
Ale to tylko jedna strona dziatalnosci, bowiem Teatr
NN to takze galeria wystawiennicza, promujgca
malarstwo grupy lubelskich artystow i znéw w skali
ogolnopolskiej; osrodek inicjujgcy imprezy o szerszym
niz teatralne polu widzenia. Sam uczestniczytem w
dwu takich imprezach: w wyprawie do Lwowa i
Drohobycza w rocznice 50-letniej rocznicy
zamordowania w tym ostatnim Brunona Schulza.
Zorganizowane tam sympozjum oraz drugie - we
Lwowie - poswiecone stosunkom polsko-ukrainskim to
byty wazne osiggniecia kulturowe. Drugg imprezg w
ktorej tez bratem udziat to sympozjum zorganizowane
w roku smierci Jozefa Czapskiego i potgczone

z wystawa jego prac. Trzecie, ktore odbyto sig w 1993
roku byto antycypacja 80-tych urodzin Bohumila
Hrabala, ktdre czci w Polsce catfa prasa kulturaina
Przeciez na kanwie ksigzki znakomitego Czecha-,Zbyt
gtosna samotnos¢” osnuty jest spektakl Teatru NN.

No wiec ja po prostu sadze, ze Teatr NN jest inicjatywag
znakomitg i juz wchodzi w historie kultury Lublina

SEAWOMIR GOEASZEWSKI
To tylko Teatr

Wychodzgc od przestrzeni Teatru (razem z jego
specyficzng siedzibg - jest on bowiem umiejscowiony
w Bramie, przez co nabiera dodatkowo symbolicznego
znaczenia: zawieszony nad przej$ciem jest niczym
opiekunczy duch kazdego wedrowca, a zarazem
opiekun snu, (jako, ze teatr jest oniryczny)
przemieszczamy sie przez labirynt korytarzy: ten teatr,
mimo swego ,zawieszenia” jest jednak teatrem
Jpodziemnym”. Dzisiejsza ,podziemnosc"” oraz jej
konsekwencje to cos zupetnie innego niz lat temu
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dwadziescia. W ten sposob przywofywane sg pytania o
tradycje, o to, czego jestesmy sukcesorami.

Teatr NN to co$ wiecej niz scena, widownia i ludzie. To
rowniez ich przemieszczanie sie w istnym labiryncie
powiazan organizacyjnych, tworzgcych zywg strukture
i tkanke organiczng tego, co nazywamy ,zyciem kultur-
alnym”: spotkania, dyskusje i interpretacje tego w
spojna wizje ,wlasnej drogi” dla zycia i dla Teatru - to
rowniez jedna z prob definicji.

Dodatkowym ,walorem” (...) jest muzyka, wypelniajaca
przestrzen owego teatru, z wigczeniem specyficznej
dla dnia dzisiejszego muzyki ulicy czy targowiska, na
ktérym stychac wiele jezykow. Zamek gorujacy nad
targowiskiem, w swej wschodniej posepnosci wyz-
nacza ,droge” od Teatru na Gore.

V\’IITOLD CHMIELEWSKI
Srodek swiata w Lublinie

Szczegolne miejsce — Teatr NN w Bramie zwanej
zydowska. Spotkania odbywaja sie w sali teatralnej, na
scenie, wobec widowni i sfuchaczy. Sala skon-
struowana jak w Reducie Osterwy i Limanowskiego -
scena na poziomie podtogi, widownia powyzej.

W miejscu tym spotykajg sie tworcy teatru i filmu,
pisarze, poeci, muzycy, plastycy, aktorzy, dziennikarze,
teoretycy i socjolodzy kultury, etnolodzy, wydawcy,
pedagodzy, profesorowie i studenci, tworcy i anima-
torzy zycia kulturalnego. Scena w budowli szczegdlnej,
o ktérej tak méwit W. Panas ,Magiczne miejsce... W
miescie jest takich kilka, lecz to ma szczegolne
wtasciwosci. Znajduje sie doktadnie na granicy dwach
odrebnych przestrzeni, dwoch radykalne odrebnych
Swiatéw. Jest punktem, w ktorym chrzescijanskie
Miasto Gorne styka sie z Zydowskim Miastem
Dolnym”. Miesci sie ,w polu sit dwoch zrodet duchowej
energii”. W tym szczegdlnym polu zaistniato juz wiele
roznorodnych, a jednak bliskich sobie zjawisk.

Taki jest ten dziwny teatr — miejsce twdrczej ekspresji

i miejsce bardzo powaznie, gleboko i wspotczesnie
pojmowanej i praktykowanej kultury, taczy sie tam
jakims sposobem ludzi i zjawiska na pozor nie dajgce
sie pogodzi¢ ze sobg. Tatarzy krymscy, Ukraifcy,
Czesi, Stowacy, Rosjanie, Romowie, Liwini, Zydzi,
Niemcy. Kameralny, skromny teatr i nowoczesnie
wyposazone w elektronike profesjonalne centrum
kultury. Poetyckie, skupione refleksje, zywiotowe
ekspresije, proby teatralne i codzienny trud organicznej
pracy, w tym prowadzenie wielkich remontéw.






Kalendarium dziatalnosci Os$rodka

,Brama Grodzka — Teatr NN”

1990

maj
— premiera spektaklu Teatru NN ,Wedrowki niebieskie'(11.05)

listopad
- spotkanie z Janem Zielinskim — pisarzem | krytykiem, autorem
ksigzki .Leksykon polskiej literatury emigracyjne;”.

1991

maj

- IV Tydzien Kultury Ukrainskiej (wspoforganizacja)
wystawa Petro Humeniuka, Andrieja Humeniuka, Wotodymyra
Kauffmana, Jurko Kocha (grafika, malarstwo)

spotkanie z grupa poetycka .Bu-Ba-Bu", (Jurij Andruchowycz.
Wiktor Neborak, Jurij lzdryk)

czerwiec
- spotkanie z Wiodzimierzem. Pazniewskim - pisarzem i eseistg

wrzesien
- premiera spektaklu Teatru NN , Ziemskie pokarmy™ (13.09).

pazdziernik
- spektakl .Ziemskie pokarmy” jako impreza towarzyszaca przyzna-

niu litewskiemu poecie Tomaszowi Venciowie doktoratu h.c. UMCS

listopad

- wystawa Stowarzyszenia Artystycznego ,Szlach” ze Lwowa (grafi-

ka, malarstwo)

- spotkanie z Grigorijem Kanowiczem, zydowskim pisarzem z Wilna,

autorem ksigzek: .kzy i modlitwy glupcow”, .Swiece na wietrze”

grudzien
- wystawa Myrostawa Jahody — artysty ze Lwowa (malarstwo
i rysunek)

1992

styczen
- spotkanie z redakcjg pisma historycznego .Karta" ( promocja
ksigzki . W stanie "

kwiecien

- spotkanie z grupg poetyckg ,Ogrod” (promocja ksigzek . Ogrod™ i
.Ogrod 27)
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- spotkanie z Katarzyng Turaj-Kalinskg - pisarkg

maj

- spotkanie z Krzysztofem Paczuskim - poetg

=V Tydzien Kultury Ukrainskiej (wspotorganizacja)

W programie m.in. spotkania z: Walerijem Szewczukiem - pisarzem,
historykiem, Jurijem Andruchowyczem - poetg, Mykotg
Riabczukiem - poetg, dziennikarzem

spotkanie z Bogdanem Osadczukiem i Jackiem Kuroniem

- premiera spektaklu Teatru NN , Inwokacja" (16.05)

- wystawa Krzysztofa Lubowieckiego i Carla Grossmana -
artystow z Danii (malarstwo 1 rzezba)

czerwiec
- promocija ksigzki Jozefa Czapskiego — .Jozef Pankiewicz”
- Spotkanie z Krzysztofem Lisowskim - poetg i thumaczem

wrzesien
Teatr NN wprowadza si¢ do Bramy Grodzkiej
- wystawa W kregu Iwowskich artystow” (malarstwo, grafika)

pazdziernik
- cykl spotkan z Wiadystawem Panasem - krytykiem literackim
1 eseisty

listopad
- spektakl ,Druze Li Bo, Brate Du Fu" - Teatr .Bud-mo" z Kijowa
- Sesja: Bruno Schulz (1892 - 1942) Lublin - Lwéw - Drohobycz
Lwow (15-16.11.)

spektakl .Sny” - Teatr im. tesia Kurbasa we Lwowie
dyskusja ,, Kultura pogranicza” w Muzeum Narodowym we Lwowie.
Teksty wstepne : Jerzy Kloczowski, Jarostaw Isajewicz, Elzbieta
Wolicka Tadeusz Chrzanowski

Drohobycz (17-19.11)
otwarcie sesji literackiej .Bruno Schulz 1892 -1942" w Instytucie
pedagogicznym w Drohobyczu. Wystapienia : Wotodymyr
Semczyszyn, Jarostaw Radewycz-Wynnycky), Henryk Litwin
i Lew Mazur
sesja literacka — referaty : Jerzy Ficowski, Alfred Schreyer, Zenon
Huzar, Tatiana Arszymowa, Mychajlo Szatata, Jarostaw Radewycz-
Wynnycky|. Ktawdij Jackewycz, Jerzy Jarzebski
wystawa poswigcona Brunowi Schulzowi w Instytucie
Pedagogicznym w Drohobyczu
zwiedzanie Truskawca — oprowadzal Alfred Schreyer
sesja literacka - referaty : Roman Mnych. Marylin Nelson,
Jewhen Melnyk Jarostaw Isajewicz Marten Feller Wladysiaw Panas,
Stefan Chwin, Wiodzimierz Bolecki
sesja literacka — referaty: Wojciech Chmurzynski. Mykota Wotoszyn,
Matgorzata Kitowska, Andrzej Sulikowski. Mark Gelberg, Marian
Demskij, Theodosia S. Robertson



zamknigcie sesji — Jerzy Ficowski
Lublin (21-26.11)
,Chasydzi” — Anna Zuk
wystawa Anny Rachon (rysunek)
wystawa Tomasza Klimka (collage)

1993

styczen

-wystawa Mariusza Kowala (malarstwo i rysunek)

- spotkanie z prof. Jackiem Wozniakowskim po$wiecone pamieci
Jozefa Czapskiego oraz refleksji nad wspotczesng sztuka
-wystawa Anity Zmurko (malarstwo)

- Jozet Czapski — pytanie o malarstwo” — Dorota Kudelska
-wystawa Jacka Korbuza (malarstwo, rysunek)

- spotkanie z ks. Jozefem Twardowskim — poetg

marzec
-wystawa Andrzeja Suskiego ,Na cerkiewnym szlaku” (fotografia)

- Litwini w Polsce” — Adam Kulik

-wystawa Rafata Benke i Jarostawa Borejko (rysunek)

- premiera spektaklu Teatru NN ,, Zbyt gtosna samotnosc” (26.06)
- spektakl ,Inwokacja” Teatru NN na XXVII Ogolnopolskim

Festiwalu Teatrow Jednego Aktora — Torun ‘93 (Nagroda Jury za
przedstawienie ,Inwokacja” Torun' 93

kwiecien

- Requiem dla pot miliena” program poetycki Teatru NN w Muzeum
na Majdanku ( 50 rocznica powstania w warszawskim getto)

- spektakle ,Ziemskie pokarmy” i Inwokacja” Teatru NN na Miedzy-
narodowym Festiwalu Sztuki ,Berezil" w Kijowie

- Sesja ,,Urodziny Hrabala w Lublinie” (16-18.04.)

Spotkanie z Jozefem Waczkowem — poeta, ttumaczem, krytykiem
literackim

prezentacija filmow : ,Pociggi pod specjalnym nadzorem”i ,Perty na
dnie" Jiri Menzela

spotkanie z Andrzejem Czciborem-Piotrowskim — poetg i ttumaczem
spotkanie z Piotrem Godlewskim, ttumaczem min. ksigzki Bohumila.
Hrabala ,Zbyt gto$na samotnosc”

spektakl Teatru NN: .Zbyt glosna samotnosc”

prezentacja filmow : ,Postrzyzyny" i ,Skowronki na nitce" Jiri
Menzela

- spektakl Teatru NN: ,Ziemskie pokarmy” na XXVIIl Ogélnopolskim
Przeglgdzie Teatrow Matych Form Szczecin ‘93 (Nagroda za
rezyserie spektaklu ,Ziemskie pokarmy" Szczecin 93'; Nagroda im.
Kazimierza Krzanowskiego za realizacje spektaklu ,Ziemskie
pokarmy” Szczecin 93'

maj

- wystawa Andrzeja Krawczaka (rzezba, rysunek, malarstwo)

- wystawa Piotra Abramiuka ,Bieszczady: cztery pory roku”
(fotografia)

- wystawa upamigtniajgca 50 rocznice zburzenia Wielkiej Synagogi
w Warszawie (aranzacja Krzysztof Lubowiecki)

- Sesja "Jozef Czapski - Zycie i dzieto” (26 - 28.05)

wystawa biograficzna poswiecona Jozefowi Czapskiemu

(Miodziezowy Dom Kultury Nr 2 w Lublinie)

wystawa prac Jozefa Czapskiego (rysunki i obrazy): Muzeum
Zamek”

prezentacja filméw: ,Czapski” Agnieszki Holland, ,Wywiad

z Jozefem Czapskim” Andrzeja Wajdy

spotkanie z redakcjg ,Zeszytow literackich” (Marek Zaganczyk,
Barbara Torunczyk) — rozmowa o Jozefie Czapskim

spotkanie z prof. Tadeuszem Chrzanowskim

referaty i dyskusje : ks. Jacek Bolewski, Tomasz Gryglewicz, Janusz
Marciniak, Wojciech Karpinski, Ryszrd Mifek, Andrzej Oseka,
Janusz Przewlocki

spotkanie z Markiem Sikorowskim (Towarzystwo Przyjaciét Jozefa
Czapskiego, Szwajcaria)

spotkania uczestnikow sesji z mlodziezg lubelskich szkot Srednich
okragly stot: rozmowa o Czapskim — uczestnicy : Arkadiusz
Bagtajewski, ks. Jacek Bolewski, Tadeusz Chrzanowski, Bogustaw
Deptuta, Krzysztof Dybciak, Tomasz Gryglewicz, Wojciech
Karpinski, Matgorzata Kitowska, Dorota Kudelska, Ewa Kuryluk,
Lechostaw Lamenski, Janusz Marciniak, Artur Migdzyrzecki,
Ryszard Mitek, Andrzej Oseka, Wiadystaw Panas, Janusz
Przewlocki, Marek Sikorowski, Barbara Torunczyk, Andrzej
Tyszczyk, Jacek Wozniakowski - dyskusje prowadzit Michat Komar

lipiec
- spektakl uliczny ,\Wystep clowna" Teatr uliczny ,dell'Equinozio”
(Witochy)

wrzesien
— wystawa Janusza Padzinskiego (malarstwo, rysunek)

pazdziernik

prezentacja programu ,,Pamig¢ — Miejsce — Obecnosc™

- VI Tydzien Kultury Ukrainskiej (wspotorganizacja)

spotkanie z Mykotg Riabczukiem poetg, dziennikarzem

spotkanie z Otechem tyszechg — poeta, pisarzem

wyktady: Tatiany Batabuszewycz, Jarostawa Isajewycza, Bohdana
Osadczuka, Jarostawa Hrycaka, Oteksandra Hrycenki, Tadeusza A.
Olszanskiego, Jerzego Onucha

spektakl ,Sen” - Teatr im. kesia Kurbasa ze Lwowa

wystawa Mychajta Krasnyka (malarstwo, grafika)

listopad

- spektakle ,Ziemskie pokarmy”i Inwokacja” na XVIl Wroctawskich
Spotkaniach Teatréw Jednego Aktora i Matych Form Teatralnych
(Nagroda Rodziny Hassow za wyobraznig teatralng w przedstawie-
niu ,Ziemskie pokarmy” Wroctaw 93’ ; Nagroda Dziennikarzy za
przedstawienie ,Inwokacja" Wroctaw 93’

— wystawa Alicji Snoch (grafika)

grudzien
- wystawa Mariusza Kiryly ,Podworka” (malarstwo, monotypia)

1994

styczen
Nagroda Specjalna w ogolnopolskim konkursie Fundacji
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Kultury ,,Mate Ojczyzny - Tradycja dla przyszfosci” za projekt
Teatru NN ,,Pamigé¢ — Miejsce — Obecnos¢”

— wystawa Jukki Male ,Mundur ma cywilne cialo” - fotografie z
wojny w Jugostawii.

— wystawa Joanny Startek i Andrzeja Kisiela (fotografia)

— spotkanie z Agatg Tuszynska - poetkg i autorkg reportazy

— spotkanie z Krzysztofem Czyzewskim — redaktorem naczelnym
kwartalnika ,Krasnogruda”

— spotkanie z Aleksandrem Jackowskim — redaktorem naczelnym
JKontekstow”

luty

— wystawa Inki Bodyk ,Ptasiek i inne tektury” (rysunek)

- spotkanie z Joanng Pollakdowng — promocja albumu ,Czapski”
- spotkanie ze Zbigniewem Dmitrocg — poetg i tumaczem

marzec
- wystawa Krzysztofa Zelechowskiego ,Medytacje” (malarstwo)
- wystawa Michata Greima ,Cztery pociechy Izraela” (fotogratia)

kwiecien

— wystawa Tomasza Malca — ,Lubie rysowac” (rysunek)

- spotkanie z Andrzejem Niewiadowskim, poetg

- spotkania z Agatg Tuszynskg (promocja ksigzki ,Singer. Pejzaze
pamieci”)

- .Spotkanie z Henrykiem Voglerem (promocija ksigzki ,Wyznanie
mojzeszowe")

maj

Nagroda Artystyczna Miasta Lublina dla Teatru NN ,,Za wybitne
osiagniecia w dziedzinie kultury”

- spektakl ,Lekcje tanca dla starszych i zaawansowanych” Teatr
Husa na provazku” z Brna.

- wystawa Tomasza Kiznego ,Martwa droga” (fotografia)

- wystawa Dariusza Kosowskiego ,Rzezba" (rzezba)

- Sesja ,Spotkania z Kulturg paryska” (10 - 13.05)

wystawa ,Gustaw Herling-Grudzinski w fotografii Bohdana
Paczkowskiego"

inauguracija (Jerzy Ktoczowski)

wystawa ,W kregu KULTURY" fotografie ze zbiorow Muzeum
Literatury im Adama Mickiewicza w Warszawie)

prezentacija filmow: Kultura”, rez. Agnieszka Holland i Andrzej
Wolski, ,Szkic do portretu Jerzego Giedroycia” rez. Mirostaw
Modrzejewski i Adam Kuczynski

Sylwetki polityczne (referaty i dyskusje)

Krzysztof Kopczynski — O Jerzym Giedroyciu

Leszek Szaruga — O Juliuszu Mieroszewskim

Rafal Habielski — Emigracja londynska a KULTURA

dyskusja (KULTURA — Wiara — Kosciol) z udziatem Antoniego
Pospieszalskiego (list), Tadeusza Chrzanowskiego, Jana Andrzeja
Ktoczowskiego OP

Czestaw Bielecki — Kultura wobec wydarzen w kraju w ostatnich
latach

Rosja-Ukraina—Litwa—Biatoru$ — (dyskusja): Tadeusz Chrzanowski,
Andrze| Drawicz, ks. Roman Dzwonkowski i Bohdan Osadczuk
spor o polskos¢ (dyskusja): uczestnicy sesji oraz: Ewa Berberyusz,
Wrtedzimierz Bolecki, Andrzej Friszke, Jerzy Jarzebski.
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spotkania uczestnikow sesji z uczniami lubelskich szkof Srednich
poswiecone paryskiej KULTURZE

spotkanie z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim

- Sesja "Spotkania z Prawostawiem™ (16-17.05)

wystawa ikon ze zbioréw Prawostawnej Diecezji Lubelsko-
Chetmskiej

ks. Leoncjusz Tofiluk, Powstawanie ikony

ks. Prot Stawomir Chwojko, Istota prawostawia

ks. Sergiusz Gajek, Niebo na ziemi. Swiadectwo prawostawia dzis
filmy dokumentalne o prawostawiu

ks. Henryk Paprocki, Inspiracje prawostawiem w tworczosci Jerzego
Nowosielskiego (list)

ks. ihumen Rafael Zuk, Monastycyzm jako istota zycia religiinego
prawostawia

Wtadystaw Panas, Czytanie ikony

czerwiec

- ,Spotkania z Teatrem Tadeusza Kantora" (8-10.06)

wystawa Marka Norka ,Wielopole, Wielopole” (fotografia)

wystawa plakatow Teatru Cricot 2 ze zborow CRICOTEKI
projekcja filmu ,Kantor" Andrzeja Sapiji

przedstawienie pt. Umarta klasa" - spektakl rejestrowany w

N. Liliestein w 1989 roku

projekcja filmow : ,Proby, tylko proby” i, Powrot Odysa” Andrzeja.
Sapiji

spotkanie z Janem Klossowiczem - krytykiem teatralnym,

spektakl ,Wielopole, Wielopole” - spektakl zarejestrowany w Buenos
Aires w 1984 roku

projekcija filmow: , Tadeusz Kantor maluje w Cricotece obraz Kleska
wrzesniowa", realizacja, Mirostaw Stefanski ; ,O powinnosciach
artysty”, rezyser, Krzysztof Miklaszewski ; ,Niech sczezng artysci”-
spektakl zarejestrowany w Madrycie w 1986 roku

wrzesien-pazdziernik
Poczatek remontu Bramy Grodzkiej
- Festiwal SPOTKANIA KULTUR (22.09-26.10)
wystawa Wotodymyra kobody ,W otchtani niebo czarne” (malarstwo
i grafika)
spotkanie z Erichem Loestem, pisarzem, przewodniczgcym
Zwigzku Pisarzy Niemieckich
spotkanie z grupg pisarzy niemieckich Lutzem Kornel-Nietsche,
Dieterem Kalka i Reging Moebius
pazdziernik
Ukraina — Lwow
wystawa artystow Stowarzyszenia Artystycznego ,Szlach™
Antonina Denysiuk, Jarostaw Szymin, Andrij Humeniuk, Serhij
Synicyn, Mykofa Kryc'kij, Petro Humeniuk, Wotodymyr Kaufman.
spotkanie z poeta Wiktorem Neborakiem ,Srodowiska literackie
mtodej generacji”
spotkanie z Halg Kanarska, krytykiem teatralnym
spektakl ,zabawy dla Fausta” wg ,Zbrodni i kary"F.Dostojewskiego -
Teatr im. kesia Kurbasa ze Lwowa
koncert zespotu $piewaczego ze wsi Kriaczkiwka na Ukrainie
Biatorus — Minsk
wystawy Michaita Aniempadzistawa (malarstwo i grafika)
projekcja zapisu video spektaklu ,Zapiski wariata” — laureata Grand
Prix Migdzynarodowego Festiwalu Teatru Jednego Aktora Mirsk' 93



(wykonawca: Walerij Gtazkow — Teatr Modus Vivendi z Mifiska)
spotkanie z poetg Leonidem Dransko-Majsiukiem (prowadzenie
Siergiej Kowaliow)
spektakl ,Testament od Wtadimira" (Walery Szuszkiewicz — Teatr
JZnicz" z Minska
- spotkanie z Zang kaszkiewicz, krytykiem teatralnym na temat
2ycia teatralinego w Minsku

Ukraina - Kijow
wieczor Jurija Andruchowycza (promocija ksiazki ,Rekreacje”)
wystawa ze zbiorow Galerii Uniwersytetu ,Kijowsko-Mohylanska
Akademia” (malarstwo)
spotkanie z Sergiejem Szkanowem na temat ,Historia sztuki
Ukrainy" — projekcja filméw dokumentalnych
koncert fortepianowy muzyki ukrainskiej w wykonaniu Swittany
Szabattiny oraz wyklad pt. .Zawigzki romantyzmu ukrainskiego
z muzyka Chopina”
prezentacja filmu ,Cienie zapomnianych przodkow" Sergiusza
Paradzanowa
spektakl ,Ja, Jan.." Teatr Laboratorium ,Nascentes” (rez. Mykotfa
Szkaraban)

Czechy
wystawa ,Hrabal oczyma przyjaciot — fotografikow” (fotografia)
spotkanie z Ireng Krasnicka - dyrektorem Czeskiego Centrum
w Warszawie
spotkanie z Krzysztofem Wojciechowskim, fotografikiem
i lumaczem literatury czeskiej
projekcja filmu poswieconego tworczosci Karla Kryla
Romowie

wystawy Andrzeja Polakowskiego ,Pozegnanie taboru” (fotografia)
promocija ksigzki Adama Bartosza ,Nie boj sie Cygana”
projekcja filmu dokumentalnego Gregora Kowalskiego ,Historia
Cyganki”

Tatarzy Krymscy
wystawa Ramiza Nietowkina (rysunek i grafika)
wystawa Rifkata Jakupowa (fotografia)
spotkanie z Szewketem Kajbuttajewem, redaktorem naczelnym
pisma ,Kjasewet”

Rosja — Moskwa
koncert Julija Kima z Moskwy ,Moskiewskie kuchnie"

Wegry

spotkanie z Akosem Engelmayerem, ambasadorem Republiki
Wegier w Polsce

listopad
- spotkanie z Grigorijem Kanowiczem — pisarzem
— spotkanie z Wiodzimierzem Odojewskim, pisarzem emigracyjnym

grudzien

- Sesja , Zydzi lubelscy”

inauguracja sesji: Symcha Wajs

wystawa ,Zydzi" m.in. ze zbiorow lubelskiej 1zby Pamigci Zydow
Lublina, Stefana Kietszni, Henryka Gawareckiego i in. (fotografia)
wystawa graficznych rekonstrukcji macew Andrzeja Trzcinskiego
wystawa starych pocztowek ze zbiorow Ryszarda Bohdziewicza
prezentacja filméw dokumentalnych o tematyce zydowskiej
wystawa ,Swiece na wietrze" — sztuka Zydéw i o tematyce
Zydowskiej ze zbiorow Muzeum Lubelskiego .Zamek”

Symcha Wajs ,Zydzi w Lublinie w przededniu |l wojny $wiatowej —
wspomnienie”

Robert Kuwatek ,Przemiany spoteczno — kulturalne w srodowisku
Zydéw lubelskich w XIX i XX wieku”

Tadeusz Radzik ,Zydzi lubelscy w spotecznosci miasta XIV- XX w.
Wieczor z piesnig | opowiescig chasydzka w wykonaniu Symchy
Kellera — Skowronskiego, kantora synagogi fodzkiej

Andrzej Trzcinski \Wartosci historyczne, religijne i estetyczne
starego cmentarza zydowskiego w Lublinie”

Monika Adamczyk .Zwiazki pisarzy zydowskich z Lublinem”
Renata Bartnik ,Malarze zydowscy w zbiorach Muzeum
Lubelskiego”

Wiadystaw Panas ,Widzacy z Lublina”

spektakl ,Gimpel Glupek” wedtug |. B. Singera w wykonaniu
Aleksandra Sokotowskiego z Teatru Polskiego w Bielsku-Biate]

1995

styczen

— spotkanie z Monikg Adamczyk-Garbowska, promocija ksigzki pt.
.Polska Issaca Bashevisa Singera. Rozstanie i powrot”.

— wystawy ,Biatoruskie pejzaze” Aleksandra Parchimowicza -
Biatorus (grafiki i akwarele)

luty

“Scriptores Scholarum" - Zeszyt edukacyjny (nr, 5/6, jesien - zima
1994) W numerze znajdujdujg sie min. :

rozmowy o edukacji : z profesor Marig Braun-Gatkowska
"Odpowiedzialnos¢ kluczem do dojrzalosci | Zbigniewem
Kaznowskim, kuratorem o$wiaty w Lublinie; debata z dyrektorami
lubelskich szkot niepanstowych ; szkota prywatna- szkota spoteczna
programy edukacyjne, min. program ,Pamie¢-Miejsce-Obecnosc”
sesje edukacyjne (m.in. szkoty zydowskie, szkoty rzymskie, szkota
Brunona Schulza, ,eseje z teki Adama Stanowskiego”),
komparatystyka w szkole (uczniowskie tumaczenia poezji:

C. K. Norwid, Reiner Maria Rilke, Bertold Brecht, Thomas S. Eliot)
recenzje, interpretacje, polemiki (m.in. Noc Dziadow ze Scriptores
Scholarum, ,Szewcy" Stanistawa Ignacego Witkiewicza - proba
sakralnego odczytania dramatu, Andrzeja Szczypirskiego,
+Autoportret z kobietg”, ,Kronika” Henryka Grynberga jako dramat
religijny)

- wystawa ,Nasz maly swiat" - | Regionalny Konkurs Fotografii
Reportazowej

— Migdzyszkolne Warsztaty Dziennikarskie ,,Srodki
spofecznego przekazu w ,,Matej Ojczyznie”

Srodki przekazu w spotecznosci lokalnej” — Agnieszka Kloskowska
i Agnieszka Rybczynska

spotkanie z Jackiem Gallantem, dziennikarzem, wiceprezydentem
Lublina

.Prawo prasowe” — Violetta Krasnowska

+Sztuka informaciji prasowej" — Sylwester Strzatkowski

.Gazeta codzienna w regionie” — Alojzy Leszek Gzella
.Redagowanie kwartalnika” — Waldemar Michalski

.Leki i rozterki recenzenta” — Mirostaw Haponiuk

~Specyfika i organizacja pracy w regionalnej gazecie codziennej" —
Grzegorz Jozefczuk
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.Esej jako forma wypowiedzi krytycznej" - Arkadiusz Bagtajewski
.Czy jest potrzebna telewizja lokalna?” — Jacek Dabafa
prezentacja tekstow dziennikarskich — konkurs

+Reportaz” — Franciszek Pigtkowski

Wywiad — sztuka tatwa czy trudna?" — Jerzy Moscibrodzki
\Dziennikarz — zawod odpowiedzialny” — konferencja prasowa
Wactawa Biatego

.Specyfika reportazu radiowego” — Anna Kaczkowska

.Mass media lokalne w Stanach Zjednoczonych” — Ewa Dziadosz
.Praca redaktora tecznicznego w gazecie codzienne]" — Teresa Dras
WWydawnictwo — szansa dla aktywnych i tworczych” — Norbert
Wojciechowski i Jerzy Bojarski

kwiecien

- seminarium polsko - niemieckie ,Niemcy w oczach Polakow”
(wspoforganizacja)

projekcja filmu ,Na zawsze wrogowie?", rezyser Waldemar Maluga
.Charakterystyczne cechy obrazu Niemca i ich historyczne zrodta” -
dyskusja panelowa

zwiedzanie Muzeum na Majdanku — prezentacja form dziatalnosci
oswiatowej Muzeum oraz roli wystaw artstycznych w dziataniach
edukacyjnych

Polityczna wizja stosunkow polsko — niemieckich” — dyskusja
+Stereotyp Niemca w kulturze” — dyskusja

.Jaki obraz Niemca przekazuje nam szkota?" — dyskusja panelowa z
udziatem mtodziezy

+Zmiany obrazu Niemca i Niemcow w ostatnich latach. Wyniki
badan” - spotkanie z prof. Jerzym Bartminskim

spotkanie z profesorem Krzysztofem Pomianem, filozofem

maj

- |l Spotkania z Prawostawiem

wystawa ,Prawoslawie w fotografii” — Andrzeja Polakowskiego

i Ryszarda Zigckowskiego

JKoscioty siostrzane” - ks. prof. Wactaw Hryniewicz

filmy o prawostawiu: ,Swigty Onufry”, ,Swieta Gora Grabarka”,
.Liturgia wschodnia z komentarzem”

liturgia eucharystyczna inaugurujgca ,Spotkania z Prawostawiem 11"
celebrowana przez jego Ekselencje Biskupa Abla w lubelskiej
Cerkwii Przemienienia Panskiego

.Rola duchowosci hezychastycznej we wspotczesnym
chrzescijanstwie” (Modlitwa Jezusowa) - 0. Grzegorz (Charkiewicz)
ihumen Monasteru w Suprasiu

0. Nikodem (Makara) archimandryta Monasteru w Ujkowicach —
JLiturgia w Aspekcie Monastycznym”

ks. Prot. Stawomir Chwojko —, Cykl dobowy i roczny w 2yciu
liturgicznym Cerkwii Prawostawnej”

ks. Andrzej kos — ,Symbole charakterystyczne dla chrzescijanstwa
wschodniego”

dr Krzysztof Lesniewski — Swiety czas i przestrzen w kontekscie
Cerkwii Prawostawnej

koncert choru parafialnego w cerkwii Sw. Antoniego w Holi

z udziatem J. Eks. Bpa Abla

ks. dr Henryka Paprockiego — ,Misterium Krzyza — aspekt
teologiczno — filozoficzny”

ustawienie krzyza, wraz z czescig liturgiczng i komentarzem

ks. dr H. Paprockiego

68

wystawa ikon Jerzego Nowosielskiego
montaz poetycki pt. ,Modlimy sie z Kosciotem Wschodnim”
w wykonaniu aktorow Teatru NN

czerwiec

— wystawa Ramiza Nietowkina (Tatar krymski) ,Lublin-Bachczysaraj
w rysunku" (rysunek)

— Scriptores Scholarum” - Zeszyt dziennikarski. Srodki
spotecznego przekazu w malej ojczyznie (nr 7, wiosna 1995)

W numerze znajdujg sie m.in.

rozmowy 0 mass mediach i spotecznosci lokalnej (m.in. ,Stuzy¢
prawdzie” — rozmowa z ks. prof. Leonem Dyczewskim)
kwartalnik w matej ojczyznie (m.in. rozmowa z dr Wojciechem
Chudym, zastepcg redaktora naczelnego kwartalnika ,Ethos”,
relacja ze spotkan redakcji ,Sriptores Scholarum” z redakcjami
kwartalnikow ,Kresy" i ,Akcent’

artykuty uczniow szkot srednich nagrodzone na Miedzyszkolnych
Warsztatach Dziennikarskich ,Srodki spotecznego przekazu

w matej ojczyznie” — Pliszczyn k. Lublina

gazeta codzienna w matej ojczyznie (relacje ze spotkan
warsztatowych z redaktorami lubelskich gazet)

dzwigk i obraz w matej ojczyznie (m.in. rozmowa z Januszem
Winiarskim, redaktorem naczelnym Radia Lublin, artykuty o
zawodzie dziennikarza, sztuce informacji, prawie prasowym)
edukacja (sztuka uczenia sig, szkolna integracja, program autorski
klasy dziennikarsko-regionalnej)

judaica (artykuty na temat kultury zydowskiej)

— spotkanie z Andrzejem Sewerynem

— warsztat teatralny prowadzony przez Andrzeja Seweryna

- premiera spektaklu Teatru NN: ,,Moby Dick" wg Hermana
Melville'a (8. 06.)

lipiec
— uczestnictwo Teatru NN w Dniach Kultury Polskiej w Manster

wrzesien

- spotkanie z Joanng Kantor — poetkg (promocja tomiku ,Otwarte
do srodka”)

— Seminarium Polsko — Niemieckie ,Migdzy przeszioscig a
przysztoscig” (wspotorganizacja)

- Sesja ,,Pamigé - Miejsce ~ Obecnosc”, ,,Wspoiczesna
refleksja nad kulturg i jej implikacje pedagogiczne”, (24-27.09)
otwarcie sesji (W. Panas - ,Brama", Stefan Morawski — ,Rozpad
wartosci. New Age inne wybory")

referaty | dyskusje (Zbyszko Melosik, Tomasz Szkudlarek, Ewa
Rewers, Anna Zuk, Marek Chojnacki, Anna Jamroziakowa,
Grzegorz Dziamski, Oleg Marczenko, Igor Uglik)

spotkanie z Janing Bauman, pisarkg

spotkanie z prof. Zygmuntem Baumanem, filozofem

prezentacja wybranych przedsiewzie¢ realizowanych w ramach pro-
gramu Akademii Matych Ojczyzn: Zbigniew Czarnuch (Witnica),
Emil Kowalczyk (Lipnica), Piotr Mitzner (Podkowa Lesna), Antoni
Pilch (Dwor na Wysokiej), Witold Chmielewski (Lucim)

referaty i dyskusje Anna Wyka, Marian Filipiak, Andrzej Szahaj,
Piotr Kawiecki, Sabina Magierska, Pawet Bytniewski, Ewa Mikina,
Roman Pukar)

prezentacja wybranych lubelskich przedsiewziec kulturalnych



SPOTKANIA KULTUR (28.09-1.10)

wystawa ,Vaclav Havel" (fotografia)

spotkanie z Aliesjem Paszkiewiczem (Biaforus) - poeta,
dziennikarzem

projekcja filmu ,Dzigki za kazdy nowy ranek” rez. Milan Steindlera
(Czechy)

spotkanie z Asarem Eppelem — pisarzem rosyjskim, tumaczem
literatury polskiej

projekcja filmu ,Podroz po ocalatych zydowskich miasteczkach
Ukrainy" z osobistym komentarzem Asara Eppela

wieczor autorski czeskiego poety Petra Mikesa. Spotkanie prowadzif
Leszek Engelking - ttumacz literatury czeskiej

recital niemieckiego poety Dietera Kalki

pazdziernik

- wystawa Edwarda Hartwiga (fotografia)

- spektakl ,Zapiski wariata, (wkonawca Walerij Gtazkow — Teatr
Modus Vivendi z Minska)

listopad

.Scriptores Scholarum” — Zeszyt Ekologiczny (nr 8/9, lato-jesien
1995)

W numerze znajdujg sie m.in.

spotkania ekologiczne (,Czyncie sobie ziemig poddang” —

z ks. prof. Stanistawem Ziebg, ,Ekologiczna glossa wierzacego
przyrodnika” - z prof. Sergiuszem Riabininem),

czlowiek i ekologia (m.in. Krystyna Neugebauer ,Ekologiczna i
psychologiczna réwnowaga rodziny”, Wiodzimierz Fijatkowski ,Pte¢ i
ekologia”, Stawomir Zurek ,Ciato cztowieka a mistyka zydowska")
Lublin ekologiczny? (szanse miasta na okreslenie ,Lublina miastem
ekologicznym”, $ciezki rowerowe, cztowiek a technika)

ekologia a metafizyka, , O logike w ekologii

— spotkanie z Henrykiem Sobiechartem (jubileusz 30-lecia jego pracy
artystycznej)

— spotkanie z Tadeuszem Nyczkiem — kierownikiem literackim Teatru
im. Juliusza Stowackiego i Jerzym Koenigiem — dyrektorem Teatru
Telewizji

- wystawa Macieja Gadora (rysunek)

grudzien
— wystawa przegladowa klubu fotograficznego ,LX"

1996

styczen

Powstanie Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”

Nagroda specjalna Ministra Edukacji Narodowej dla
kwartalnika ,,Scriptores Scholarum” za ,,wysoki poziom
merytoryczny, walory edukacyjne pisma i jego oryginalnosé”
— wystawa ,Madonny" Marka Leszczynskiego (malarstwo na szkle)

luty
— wystawa Wolsa (wi. Alfred Otto Wolfgang Schultze) (fotografia)

marzec
— wystawa Miloty Havrankovej z Bratystawy (fotografia)

— Scriptores Scholarum” — wydanie’Zeszytu ,Spotkania kultur” (nr
10, zima 1995)

W numerze znajdujq sig m.in.:

Spotkania Kultur - rozmowy akademickie (,Ekumenizm musi sig¢
zacza¢ w kazdym z nas” - z ks. prof. Wactawem Hryniewiczem,
JKultura jest nieustannie w stanie kryzysu" — z prof. Zygmuntem
Baumanem)

prace uczniow nagrodzone w konkursie ,Wielokulturowe tradycje
Lublina i Regionu Lubelskiego" (Jacek Maj, ,Tabulatura loannis de
Lyublyn", Katarzyna Grzybowska, Agnieszka Walko, ,Spotkanie w
synagodze", Katarzyna Swierszcz ,Moja Koztéwka”)

Spotkania Kultur — religie

judaizm (m.in. rozmowy: ,Szalom” — z rabinem Michaelem
Shudrichem, ,Jestem Zydem od Jezusa” z ks. dr Romualdem
Jakubem Weksler-Waszkinelem, Stanistaw Krajewski, ,Problem
dialogu chrzescijansko-zydowskiego")

katolicyzm: (m.in.: ,Przyszioscig Kosciota sg ruchy religijne”

— rozmowa z ks. biskupem Bolestawem Pylakiem, ,Kosciét dialogu
i otwarcia” — rozmowa z Jerzym Turowiczem, redaktorem naczelnym
,Tygodnika Powszechnego”, .Jestesmy znakiem sprzeciwu”

— rozmowa z Karolem Klauzg, redaktorem katolickiego tygodnika
JNiedziela”

prawostawie: (,Drugie ptuco Kosciota Powszechnego” — rozmowa z
biskupem Ablem, ks. Henryk Paprocki ,Patrzac na sztuke Jerzego
Nowosielskiego”)

protestantyzm: ,Ad fontes: Sola Scriptura” — rozmowa z pastorem
Romanem Prackim

Biatorusini, Rosjanie, Rusini, Ukraincy, Czesi, Niemcy, Zydzi

- Spotkanie z dokumentem filmowym — 17-19.03.1996
dokumenty filmowe Marcela kozifskiego, projekcje filmow:
Cwiczenia warsztatowe”, ,Préba mikrofonu”, ,89 mm od Europy”,
Wszystko moze sie przytrafic”, ,Po zwycigstwie 1989-95"
spotkanie z rezyserem Marcelem tozifskim

prezentacje filméw z cyklu ,Mate ojczyzny” oraz analiza
warsztatowa wybranego dokumentu — prowadzenie prof. Michat
Bogustawski. Projekcja nastepujacych filmow: ,Osada na surowym
korzeniu”, ,Dom", ,Kazda dolina bedzie podniesiona", ,Trwanie",

. Péttora miasta”, ,Miasto cieni”, ,Wyrok”

kwiecien
— wystawa ,Lwow w fotografii Wasyla Pytypiuka (fotografia)
— spotkanie z Julig Hartwig - pisarkg, poetkg

maj

— Il spotkania z Prawostawiem , W strong ikony™ 29-30.05.1996
stowo inauguracyjne Jego Ekselencji Prawostawnego Biskupa Abla
wystawa Andrzeja Suskiego ,Pejzaze chrzescijanstwa
wschodniego” (fotografia)

ekspozycja XIX wiecznych krzyzy kowalskich z Podlasia

i Chetmszczyzny (zbiory skansenu w Holi)

,Cela pisania ikon” - aranzacja scenograficzna warsztatu
ikonograficznego, praktyki malarskie prezentujg uczniowie szkoty
z Bielska z komentarzem teologicznym ks. Leoncjusza Tofiluka
(dyrektora Szkoly Ikonograficznej w Bielsku Podlaskim)

projekcje filmu Andrieja Tarkowskiego ,Andriej Rublow”

.Tradycja i kult izografii ruskiej" — Aleksander Dobrojer (Odessa).
JIkonostas i jego prawidta” — 0. Wiodzimierz (Irkuck)
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.Odczytac ikong" — Wiadystaw Panas (KUL)

Akatyst do Krzyza Swietego z akcentem ekumenicznym —
prowadzenie J. Eks. Biskup Abel

poswiecenie krzyza z ikonami dzieciecymi — pierwszego i drugiego
dnia Spotkan z Prawostawiem prowadzone byty w Holi dziatania
malarskie pod kierunkiem Leona Tarasewicza — pisanie ikon na
krzyzu (happening ekumeniczny).

Rozmyslania o Krzyzu Swietym” — ks. kanonik Tadeusz Kawala
(duchowny kosciota rzym. — kat. z Turowca)

koncert muzyki cerkiewnej w wykonaniu Choru Kameralnego pod
dyrekcjg Pawla Lubowicza

.Styk chrzescijanstwa wschodniego i zachodniego w XIX —
wiecznych ikonach ukrainskich” — wystawa ikon

zwiedzanie skansenu w Holi

wystep zespolu ,Bandura" z Przemysla

czerwiec
- wystawa ,Fotoreportaz z tuganska” Wadima Iwanowicza Liesnoja
(fotogratia)

wrzesien

- .Scriptores Scholarum” - wydanie Zeszytu Teatralnego ,Dramat
w szkole" (nr 11/12, wiosna — lato 1996

w numerze znajdujg sie m.in.

rozmowy akademickie o teatrze i szkole m.in. Irena Stawinska
Zycie teatralne szkoty"

.Dramat w szkole po trzykro¢" — rozmowa z prof. Bozeng
Chrzastkowskg

JPowtdrzyc gest Boga" — rozmowa z dr Wojciechem Kaczmarkiem
oraz rozmowy z Jerzym Stuhrem i Mikotajem Grabowskim

teatry Lublina — debata z tworcami teatrow alternatywnych

krytyka teatralna — jak napisa¢ recenzje przedstawienia teatralnego
teatr w szkole, historia teatru, nauka dykcji, relacja ze ,Sceny
Miedych”

dramat w szkole — sytuacja szkolnictwa w Polsce

- wystawa ,Lublin — Minster, Miinster — Lublin, dwa miasta”
(fotografia)

— seminarium polsko — niemieckie ,Wielokulturowos¢ Lublina i
Regionu Lubelskiego”

pazdziernik

- spektakl ,Martwe godziny” — Teatr Tmu-Na (Izrael) w ramach
Konfrontacji Teatralnych
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- koncert piesni zydowskich Katherina Muther i Ulrich George
(Niemcy)

— udzial w Festiwalu Miodego Filmu Wschodnioeuropejskiego w
Cottbus (Niemcy), redagowanie gazety festiwalowej ,Das Auge”
- dyskusja panelowa pt. ,Autorytet nauczyciela?” z udziatem
nauczycieli — stowo wstepne prof, Irena Stawinska

- SPOTKANIA KULTUR

spotkanie z Michatem Ajwazem z Pragi — poeta, prozaikiem

i krytykiem czeskim, Oteksandrem Irwancem — poetg, prozaikiem,
dramaturgiem i krytykiem z Rownego oraz Leszkiem Engelkingiem
— pisarzem i ttumaczem

listopad

— spotkanie z Jurijem Andruchowyczem (Ukraina)

— koncert zespotu ,,Czerowony kur” (Ukraina)

Sesja ,.Brama Pamigci — Miasto Zydowskie” (27-29.11.)
wystawa Marka Leszczynskiego ,Miasteczka Zydowskie”
(malarstwo)

wystawa Karla Richarda Henkera ,Lublin — Sztett” (rysunek —
reprodukcja)

.Szagalewa ostatni spadkobierca — zydowskie miasteczko w poezji
Arnolda Stuckiego” — Stawomir Zurek (Uniwersytet Jagiellonski)
projekcia filmu W kazdej garstce popiofu” - rez. Maciej Leszczynski
i Mieczystaw Siemienski

.Zydzi lubelscy” (promocja ksigzki Wydawnictwa DABAR oraz
Teatru NN) spotkanie z autorami: Monikg Adamczyk-Garbowska,
Renatg Bartnik, Robertem Kuwatkiem, Tadeuszem Radzikiem,
Andrzejem Trzcinskim, Symcha Wajsem. Prowadzenie — Stawomir
Zurek

projekcja filmow: ,Shalom Uvracha”, rez Maciej Leszczynski i
Mieczyslaw Siemienski oraz ,Die Letzten Juden von Lublin”, rez
Elizabeth Pfister

+Pismo i rana” Wtadystawa Panasa (promocja ksigzki Wydawnictwa
DABAR).

projekcja filmu ,Moj izzkor”

grudzien

- wystawa fotograficzna cztonkéw Klubu Fotograficznego LX"w
Lublinie

kalendarium nie uwzglednia wszystkich imprez
zorganizowanych w Teatrze NN (od 1996 r. Osrodku , Brama
Grodzka-Teatr NN")



Lublin jest miastem prowincjonalnym w dobrym znaczeniu. Bycie prowincjg to niemal same
zalety. Wszelkie pogranicza, rubieze, strefy przenikania sig kultur — gdzie my$| zwalniana

z rygorow ortodoksyjnosci zyskiwata na swobodzie wchodzgc w koneksje z warto$ciami
nieobecnymi w centrum — sg niestychanie pfodne. Tutaj moga zdarzy¢ sie rzeczy nigdzie
indziej niemozliwe do spetnienia, na przyktad spotkania. Tutaj mogg sig zetkna¢ osoby
bedace gdzie indziej $miertelnymi wrogami. Kresy maja co$ w sobie z przerysowane;
realno$ci snéw. Niekiedy przeszio$é ozywa i Lublin wyglada jak dekoracja teatralna. Wiedy
moze zdarzy¢ sie wszystko. Bo to jest teatr, nic wiecej, historia fikcyjna. Tu jest druga strona
zycia — powiada sfowami CZline’a Teatr NN.

Z powodu specjalnych warunkow, architektury Staréwki, potozenia i nie uspionej wcigz
pamieci, w Lublinie miewa sie wrazenie jakby czas stanat, a nawet cofnat sie.

Magdalena Ujma
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Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”

Teatr NN istnieje od 1990 roku. W oparciu o program realizowany w teatrze
powstat Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”. Osrodek jest jednostkg
samorzgdowa. Siedzibg Osrodka jest XIV-wieczna Brama Grodzka zwana tez
Zydowska — dawniej byta ona przejéciem miedzy miastem chrzescijanskim i
miastem zydowskim. W swoim programie Osrodek nawigzuje do symbolicznego
znaczenia tej bramy jako miejsca tagczgcego kiedys$ rozne narody, tradycje,
religie. Poprzez swojg dziatatnos¢ edukacyjng i artystyczng tworzy warunki
sprzyjajace tworczemu uczestnictwu mfodziezy w zyciu spotecznym

i kulturalnym Matej Ojczyzny. Od wrzesnia 1995 dziata w Osrodku
Stowarzyszenie ,Brama Grodzka”.

Gtéwne cele Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”

1. Dziatania stuzgce wspotpracy oraz dialogowi migdzy $srodowiskami twérczymi
z Europy Srodkowo-Wschodniej i Zachodniej.

2. Edukacja na rzecz budowania spoteczenstwa obywatelskiego i demokracji
lokalnej.

3. Ochrona dziedzictwa kulturowego zwigzanego z siedzibg i otoczeniem
osrodka.

4. Dziatalnos¢ artystyczna Teatru NN.

Cele te realizowane sg poprzez spotkania, wyktady, sesje, prezentacje
przedstawien teatralnych, wystawy (fotografia, malarstwo, grafika), projekcje
filmoéw, warsztaty artystyczne, szkolenia, dziatalnos¢ wydawniczg.

Program oérodka nawigzuje do duchowego dziedzictwa Miasta bedgcego kiedy$
czescig wielokulturowego pogranicza — miedzy Wschodem a Zachodem. Druga
Wojna Swiatowa zniszczyta bezpowrotnie tamten $wiat. Odkrywajac przesztosé
i Zyjac w konkretnym miejscu i czasie program realizowany w O$rodku

nazwalismy ,Pamie¢ — Miejsce — Obecnos¢”.
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