W dniu 12 maja 1932 roku Franciszka Arnsztajnowa i J6zef Czechowicz, wystepujac
w imieniu “Komitetu Organizacyjnego”, podpisali i wystali zaproszenia na
inauguracyjne zebranie Towarzystwa Literackiego w Lublinie. Termin zebrania
wyznaczono na 21 maja o godzinie ésmej wieczorem w domu przy ulicy Niecatej 6
(obecnie ulica Stawihskiego). Byt to adres szkoty specjalnej, w ktérej Czechowicz
uczyt od 1926 roku, a nastepnie byt jej kierownikiem.

Podpis Czechowicza widniejgcy na zaproszeniu oraz goscina, jakiej udzielit w
swojej placéwce, Swiadcza o waznej roli, ktérg musiat spetni¢ w trakcie przygotowan
do powotania w Lublinie nowej organizacji literackiej. Z tresci zaproszenia nie wynika
jednak, by autor Kamienia byt jedynym inspiratorem tego przedsiewziecia.

Niektorzy podejrzewajg, ze 6w “Komitet Organizacyjny” byt zmowg tylko dwu
0sob, ale nie wydaje sie prawdopodobne, by Czechowicz z Arnsztajnowa uzurpowali
sobie prawo wystepowania wobec kolegéw w imieniu fikcyjnego ciata spotecznego.
Brak doktadnych informacji nie pozwala wprawdzie ustali¢ sktadu osobowego tego
“Komitetu”, ale nietrudno domysli¢ sie, ze byto to niewielkie grono, ktére na jakims
towarzyskim spotkaniu doszto do wniosku, ze nadszedt czas, by w Lublinie powotad
Nnowg organizacjg literacka.

Bezposrednig okazje do takiego spotkania mégt stworzy¢ na przyktad “Wielki
wieczér poetycki” zorganizowany 7 maja 1932 roku w sali Towarzystwa Muzycznego
w Lublinie. Na wieczorze tym wystapili: J. Czechowicz, A. Galis, ). tobodowski, A.
Madej i B. L. Michalski - poeci, ktérych nie tgczyt juz, jak przed laty grupe Reflektora,
wspdlny literacki program. Musiaty sie wiec wytworzy¢ wczesniej inne wiezi
nieformalne jednoczace miejscowych pisarzy.

Po upadku w 1925 roku “Reflektora” funkcje integrujaca literackie srodowisko
zaczety przejmowac inne czasopisma. Byto to zblizenie pisarzy niezaleznie od rodzaju
uprawianej twérczosci, stazu i orientacji literackie;j.

W latach 1927-1930 najwazniejsza w tym wzgledzie role spetniata “Ziemia
Lubelska”, ktéra drukowata kolejne literackie dodatki. | tak w 1927 roku pod redakcja
Feliksa Araszkiewicza ukazywata sie “Literatura i Nauka", w 1929 - “Kadra” Jana
Szczawieja, w 1930 - “Dodatek Literacki", przygotowywany przez J6zefa Czechowicza
i Franciszke Arnsztajnowa.

W roku 1925 ukazywat sie ponadto “Dodatek Literacki” w “Przegladzie
Lubelsko-Kresowym”. Z poczatkiem 1932 roku J. Czechowicz wznowit wydawanie
“Kuriera Lubelskiego”, a od marca pod redakcjg J6zefa tobodowskiego zaczeta
ukazywac sie “Trybuna", pismo mtodej inteligencji. Dla Srodowiska literackiego duze
znaczenie miato to, ze poeci byli redaktorami nowych pism. Czechowicz wokét
“Kuriera Lubelskiego” skupit niemal wszystkich miejscowych pisarzy; zaczeli tu
publikowad¢: F. Arnsztajnowa, A. Fleszarowa, K. A. Jaworski, J. tobodowski, J. N.
Ktosowski, A. Madej, B. L. Michalski i inni. To szczegdlne preferowanie w dzienniku
materiatow literackich nie podnosito wprawdzie jego popularnosci, ale dla Srodowiska
literackiego Lublina miato wielkie znaczenie.



Czechowicz redagowat “Kurier” tylko do 10 maja, aczkolwiek nie zrezygnowat z
przywddczej roli w sSrodowisku. Podjat jeszcze nieudang prébe wydawania “Dziennika
Lubelskiego”. Wraz z gronem najblizszych przyjaciét przystapit do powotania nowej,
niezaleznej organizacji literackiej. Mozna byto nawigzac¢ albo do miejscowych tradycji
i probowac stworzy¢ grupe literackg na wzér obumartej przed laty grupy Reflektora,
albo powotac szésty w kraju Zwigzek Zawodowy Literatéw Polskich.

Trudno w tej chwili stwierdzi¢, czy Franciszka Arnsztajnowa (cztonek Zwigzku
Zawodowego Literatow Polskich w Warszawie) i J6zef Czechowicz (cztonek dawnej
grupy Reflektora), podpisujac w imieniu “Komitetu Organizacyjnego" zaproszenia,
reprezentowali odmienne orientacje. Na zebraniu zostaty przedstawione obydwie
propozycje: pierwszg zasugerowat Czechowicz w inauguracyjnym przemaéwieniu, a
druga zostata sformutowana w projekcie Statutu Zwigzku Literatéw w Lublinie.

Czechowicz mowit: “Spotykamy sie z réznych mérz i réznych stron. Szkuty,
torpedowce i krgzowniki, barki rybackie, giganty Pacyfiku i Smiate fregaty
podbiegunowe - zbieramy sie w porcie, zapuszczamy kotwice..."

Port nie stanowit jednak, wedtug Czechowicza, spokojnej i bezpiecznej przystani,
gdyz: “Swiat ptonie i w porcie pozar. Wybuchy i btyski. Przeobrazajg sie rzeczy
istniejgce, przeobraza sie, co byto nieprzeobrazalne. Na wszystkich poziomach
trzaskajg iskry krotkich spie¢. Gdy zasypiamy i gdy sie budzimy, trwozy nas
ztowieszczy syk nieznanego. Katastroficzne odczuwanie Swiata przestaje by¢
symbolem stownym - ciatem sie stato. Cztowiek wsréd ptongcych belek nie przesuwa
sobie dowolnie pierwiastkdbw myslowych, nie tworzy koncepcji katastrofy - on
katastrofe widzi”.

Statut méwit wprost, ze “Celem organizacji jest nawigzanie Scislejszego kontaktu
miedzy miejscowym gronem literackim oraz utatwienie mu zetkniecia sie z
publicznoscig w stowie i piSmie”.

Czechowicz okreslat potrzebe integracji Srodowiska literackiego w zupetnie innych
kategoriach. ,,W obliczu grozy - méwit - stwierdza cztowiek catym sobg, ze jest
nieznacznym fragmentem ogromu, a rola jego wéwczas tylko nabierze wartosci
przeciwwagi szalejgcego ognia, gdy zespolony z jednostkg wyzszego rzedu, z
gromada”. | dalej: “Slepej mocy musi sie przeciwstawi¢ inna moc sita $wiadomej
zbiorowosci. Oparci o grunt, zwigzani z glebg ojczystego regionu, pewni tancucha
przyjacielskich ragk inaczej bedziemy patrzyli w zycie. Lublin, miasto ojczyste, jest
rowniez jednym z odcinkéw wielkiego frontu przeobrazen. Gdysmy gromada,
zespotem istotnie Swiadomym, zawazy¢ mozemy na szali niewidzialnej”.

Z tej metaforycznej wypowiedzi wyraznie wynikato, ze Czechowicz wystepowat, z
propozycja zorganizowania w Lublinie grupy literackiej katastrofistow. Obecni na
inauguracyjnym zebraniu albo nie potrafili odczyta¢ intencji Czechowicza, albo
sugestie te zignorowali. W kazdym razie nie podjeli z nim nawet polemiki, skupiajac
swojg uwage jedynie na wnoszeniu formalnych poprawek do przedstawionego
projektu Statutu Zwigzku. Z tego mozna wnosic, ze projekt grupy literackiej zupetnie
ich nie interesowat.



Trudno obecnie stwierdzi¢, jak autor Kamienia przyjat obojetnos¢ kolegéw dla
zgtoszonej propozycji utworzenia grupy literackiej. W kazdym razie nie byta to
reakcja gwattowna. Na zebraniu inauguracyjnym zgodzit sie nawet objgc
przewodnictwo Zwigzku, by juz w dniu 6 czerwca, na najblizszym zebraniu zarzadu,
przekaza¢ te godnos$¢ Franciszce Arnsztajnowej. Czechowicz réwniez negatywnie
ustosunkowat sie do wniosku Wactawa Gralewskiego, o przystgpieniu Lubelskiego
Zwigzku Literatow do Zrzeszenia Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich. By
zrozumie¢ to stanowisko, konieczne jest chociazby szkicowe nakreslenie sytuacji
ZZLP w innych osrodkach kraju.

Z myslg powotania Zwigzku wystapit Stefan Zeromski. W dniach 12-14 maja 1920
roku zostat zwotany do Warszawy Wszechdzielnicowy Zjazd Pisarzy Polskich, ktéry
doprowadzit do utworzenia Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich. Wedtug zatozen
miata to by¢ silna i zwarta organizacjg, skupiajgca wszystkich ludzi piéra dla wspdlnej
obrony intereséw materialnych, prawnych, moralnych i kulturalnych. Uchwalony
woéwczas Statut ZZLP ustalat, ze terenem dziatania tej organizacji jest Rzeczpospolita
Polska, siedzibg - Warszawa. Statut upowazniat wtadze centralng do zaktadania
oddziatéw terenowych. Ta jednolita koncepcja organizacyjna nie znalazta jednak
poparcia we Lwowie i Krakowie. W miastach tych powstaty autonomiczne zwigzki. Po
wielu sporach i konsultacjach powotano w 1925 roku Zrzeszenie obejmujgce
autonomiczne zwigzki zawodowe literatéw polskich dziatajgce juz wéwczas w
Warszawie, Krakowie, Lwowie, Poznaniu i Wilnie. Statut nie ograniczat przyjecia do
Zrzeszenia nowych cztonkdéw. Artykut 7 tego Statutu gtosit, ze “Cztonkiem Zrzeszenia
staje sie kazdy Zwigzek ZLP, ktéry na zebraniu zatozycielskim zgtosi swojg
przynaleznosc”.

Warunkiem przyjecia byto wykazanie sie co najmniej pietnastoma cztonkami
rzeczywistymi. Poza tym wymagano wniesienia optaty po 5 zt wpisowego od kazdego
cztonka oraz przekazywanie 10 procent od sktadek cztonkowskich.

Zrzeszenie miato stanowi¢ naczelne przedstawicielstwo  wszystkich
zorganizowanych w nim literatéw polskich i stawiato sobie za zadanie ochrone i
obrone ich intereséw moralnych i materialnych.

Nazbyt ogdlne okresSlenie zadan Zrzeszenia sprawiato, ze byta to organizacja
raczej formalna, bez okreslonego pola dziatania. Wtasciwa praca ZZLP skupiata sie w
autonomicznych zwigzkach regionalnych. W tej sytuacji nowo powstaty Lubelski
Zwigzek Literatéw, chociaz w nazwie swej nie miat stowa “Zawodowy” i nie przystgpit
jeszcze do Zrzeszenia, moégt uchodzi¢ za réwnorzedng organizacje z pozostatymi
piecioma zwigzkami zawodowymi literatéw. Ze tak wtadnie traktowano lubelska
organizacje, moze swiadczy¢ wydany w Krakowie druk zaproszenia na Zjazd
Zwigzkéw Zawodowych Literatéw, ktéry miat sie odby¢ w dniach 27-28 listopada
1932 r. W zaproszeniu tym informowano, ze: “W Zjezdzie biorg udziat cztonkowie
Zwigzkéw Zawodowych Literatéw Polskich Krakowa, Lublina, Lwowa, Poznania,
Warszawy i Wilna".

Nie byto wiec zadnych przeszkéd, by Lubelski Zwigzek Literatéw przystapit do
Zrzeszenia. Sprawe te podniést 27 listopada 1932 roku na walnym zebraniu Zwigzku
Wactaw Gralewski. Wedtug niego jedyng trudnos¢ sprawiato obcigzenie finansowe,



ktére wigzato sie z tym przedsiewzieciem. Udziat w Zrzeszeniu, dowodzit, dawat
szereg korzysci, m.in. wspdélne organizowanie akcji wobec wtadz panstwowych,
posrednictwo miedzy zwigzkami prowincjonalnymi oraz mozliwos¢ uzyskania dla
Zwigzku pomocy.

Whnioskowi temu przeciwstawit sie wéwczas J6zef Czechowicz, ktéry twierdzit, ze
Lubelski Zwigzek Literatéw nie spetnia wymaganych przez Zrzeszenie warunkéw
formalnych, gdyz liczy tylko czternascie oséb. Ponadto jednorazowe uiszczenie
wpisowego bytoby zbyt wielkim obcigzeniem dla Zwigzku, ktéry musiatby wptaci¢ na
konto Zrzeszenia osiemdziesigt ztotych przy aktualnym saldzie ujemnym
wynoszacym dwadziescia szes¢ ztotych i siedemdziesiagt pie¢ groszy. Powotywat sie
jeszcze na wyrazne przeciwstawianie sie osrodkéw prowincjonalnych centrali
warszawskiej. Wedtug Czechowicza, rdwniez cele i zadania Zrzeszenia i Lubelskiego
Zwigzku nie pokrywaty sie. Zrzeszenie, jego zdaniem, miato sie zajmowad sprawami
organizacyjnymi i zawodowymi, Zwigzek zas stawiat sobie cele kulturalne z
uwzglednieniem obowigzkéw na rzecz regionu. W tej sytuacji nie widziat zadnych
korzysci wynikajgcych z przynaleznosci Lubelskiego Zwigzku Literatow do
Zrzeszenia.

Znacznie wiecej korzysci ptynetoby z przystgpienia do regionalnego zwigzku
skupiajgcego wszystkie lubelskie organizacje kulturalno-oswiatowe. Z inicjatywa
powotania takiego zwigzku wystgpito juz Lubelskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk.
Towarzystwo to dysponowato znacznym funduszem wydawniczym, ktéry mozna by
wykorzystac dla potrzeb cztonkéw Lubelskiego Zwigzku Literatéw.

Chyba ten ostatni argument najbardziej przemoéwit do wyobrazni zebranych, ktérzy
najczesciej wydawali swoje ksigzki wtasnym sumptem. Lubelski Zwigzek Literatéw do
Zrzeszenia ZZLP nie przystgpit. W dniu 11 lutego 1934 roku zgtosit akces do
Lubelskiego Zwigzku Pracy Kulturalnej.

Mozna zastanawiac sie, czemu Czechowicz tak zdecydowanie oponowat przeciwko
przystgpieniu Lubelskiego Zwigzku do Zrzeszenia. Jak juz byto powiedziane, miat on
inng koncepcje organizacji literackiej. Chodzito mu przede wszystkim o utworzenie
grupy, a gdy to zawiodto, zaczat postulowac zawezenie pracy Zwigzku do dziatalnosci
kulturalnej na rzecz regionu. Wynikato to zapewne z realnej oceny mozliwosci i
potrzeb miejscowego srodowiska, ktére nie mogto jeszcze rywalizowad ze znacznie
prezniejszymi i liczniejszymi osrodkami w kraju. Nie kwestionowat jednak sensu
dziatania Zwigzku w Lublinie i wojewddztwie, ktérego wtadze jedynie w sposdéb
negatywny wykazywaty dotad zainteresowanie sprawami miejscowego srodowiska
literackiego. Konfiskata w 1921 roku pierwszego numeru “Lucifera”, brak
jakiejkolwiek pomocy przy redagowaniu “Reflektora”, konfiskata w 1931 roku tomu
wierszy J. tobodowskiego O czerwonej krwi i postawienie poety przed sadem,
nastepnie nieustanowienie przez lubelski samorzgd, mimo usilnych starah ZZLP,
nagrody literackiej, byto najlepszym tego dowodem.

W tej sytuacji nalezato wyzyska¢ przede wszystkim przychylnos¢ Towarzystwa
Przyjaciot Nauk i Zwigzku Pracy Kulturalnej i w oparciu o te organizacje dgzy¢ do
ustabilizowania i umocnienia ksztattujgcego sie w Lublinie sSrodowiska literackiego.



Sprébujmy przejrze¢ jego stan. Ze wzgledu na bardziej towarzyski, a mniegj
formalny charakter Lubelskiego Zwigzku .Literatéw i braki w dokumentacji, trudno
obecnie ustali¢ petng liste cztonkédw Zwigzku. Istnieje jednak mozliwos¢ odtworzenia
jej w sposéb posredni.

| tak na zebraniu inauguracyjnym 21 maja 1932 roku zjawito sie siedem osdéb. Byli
to: Franciszka Arnsztajnowa, J6zef Czechowicz, Kazimierz Andrzej Jaworski, Jézef
Nikodem Klosowski, Jézef tobodowski, Antoni Madej i Bronistaw Ludwik Michalski.
Wraz z nieobecnym na zebraniu Wactawem Gralewskim zostali oni cztonkami
zatozycielami Lubelskiego Zwigzku Literatéw. Niemal wszyscy (oprécz B. L.
Michalskiego) weszli z kolei w sktad powotanego Zarzadu i Komisji Rewizyjnej (J.
Czechowicz - przewodniczacy, F. Arnsztajnowa, W. Gralewski, A. Madej - cztonkowie
Zarzadu, J. N. Ktosowski, K. A. Jaworski, J. tobodowski - Komisja Rewizyjna).

W dniu 6 czerwca Czechowicz zrzekt sie przewodnictwa na rzecz F. Arnsztajnowej,
pozostawiajgc sobie godnos$¢ wiceprzewodniczacego, A. Madej zostat woéwczas
sekretarzem, a W. Gralewski skarbnikiem. Nastepne zmiany w zarzadzie Zwigzku i
podziat funkcji odbywaty sie wtasciwie w tym samym gronie oséb.

Wkrétce ztozyli podanie o przyjecie do Zwigzku: H. Dominski, A. Galis, A.
Fleszarowa i W. Kasperski. W sumie zebrato sie dwanascie nazwisk, ale Czechowicz
polemizujgc z Gralewskim moéwi o czternastu. Kogo miat jeszcze na mysli? Zapewne
Konrada Bielskiego, ale kto byt tym czternastym, nie wiadomo.

Kilka lat pdzniej Feliks Araszkiewicz w swojej pracy Ruch literacki na
Lubelszczyznie 1918—1938. Cytaty, daty, tytuty, nazwiska wymienia dziewietnastu
cztonkéw Zwigzku Literatéw w Lublinie. Oprécz juz tu wspomnianych wymienia
jeszcze osiem o0séb: F. Araszkiewicz, A. Goetze, F. Gucwa, Z. Meissneréwna, W.
Podstawka, Z. Popowski, J. Wéjcik, L. Zalewski. Pomija w tym wykazie K. Bielskiego,
A. Galisa, L. Kamykowskiego i S. Pietaka. Trudno w tej chwili stwierdzi¢, czy
przynaleznos¢ tych oséb do Zwigzku miata jedynie charakter przelotny i formalny,
czy tez inne powody wptynety na autora, ze osoby te pominat. Nie do kohca np. jest
wyjasniona sprawa przynaleznosci do Lubelskiego Zwigzku Literatéw Stanistawa
Pietaka. Nie pochodzit on przeciez z wojewddztwa lubelskiego ani tez w Lublinie nie
mieszkat. Czemu wiec nazwisko jego znalazto sie w piSmie wystanym 11 lutego 1934
roku do Zwigzku Pracy Kulturalnej z wnioskiem o pokrycie kosztéw wydania tomu
Alfabet oczu? Skoro tom Pietaka wymieniono na liscie obok innych potrzeb
wydawniczych cztonkdw Zwigzku, to zapewne autor tego tomu musiat by¢ wéwczas
traktowany jako petnoprawny cztonek tej organizacji. Podobne watpliwosci mozna
miec w stosunku do jeszcze kilku wymienionych tu osdb.

Jak juz moéwilismy, przynaleznos¢ do Zwigzku okreslaty stosunki bardziej
towarzyskie, a mniej formalne, z tego powodu mogty sie one w réznych okresach
zacies$niaé, rozluznia¢ albo nawet zanika¢. W sumie Lubelski Zwigzek Literatéw
skupiat okoto dwudziestu oséb, ale nie byto okazji, by wszyscy mogli sie razem
spotkac.

Destrukcyjny wptyw na stan lubelskiego Srodowiska literackiego wywierata
Warszawa, ktéra jak magnes przyciggata lubelskich pisarzy. W 1933 roku przenidst



sie do Warszawy J6zef Czechowicz. Wkrétce w jego slady poszli: F. Arnsztajnowa, H.
Dominski, B. L. Michalski i A. Madej. Warszawa oferowata lepsze warunki pracy oraz
stwarzata perspektywe pomyslniejszej niz w Lublinie kariery literackiej. Wedtug K.
Dmitruka (Funkcje zespotu instytucji literackich w miescie, w: Funkcje spoteczne
literatury i paraliteratury. “Ossolineum” 1974, s. 336) “Ruch przestrzenny literatow
odbywat sie wedtug niezmiennego stereotypu. Twérca, ktéry zdat sobie sprawe ze
swoich mozliwosci i pragnat aktywnie uczestniczy¢ w komunikacji literackiej,
opuszczat Lublin i wyjezdzat do Warszawy. Tylko wyjatkowo silne wiezi rodzinne lub
okolicznosci zawodowe kierowaty go w inne miejsce (kancelaria adwokacka w
Krasnymstawie, posada nauczycielska w Chetmie)”.

Nie wydaje sie, by byt to tylko jedyny powdd, opuszczania Lublina. Chyba znacznie
wiekszy wptyw na takie decyzje wywieraty trudne lubelskie warunki: brak pisma
literackiego, obojetnos¢, a nawet niezyczliwo$¢ miejscowych wtadz, ograniczone
mozliwosci wydawnicze, i skromne, prowincjonalne warunki egzystencji. W koncu, jak
zauwaza K. Dmitruk: “Wytworzyta sie osobliwa sytuacja. Zwigzek formalnie istniat w
Lublinie, ale wiekszos¢ jego cztonkéw mieszkata w Warszawie lub na prowincji”.

Poczatkowo jeszcze niektérzy, jak np. Jézef Czechowicz, prébowali utrzymywac
scislejszy kontakt ze srodowiskiem, nie rezygnujgc nawet z petnionych w Zwigzku
funkcji, ale w kohcu musiato sie okaza¢, ze takiego stanu na dtuzej nie mozna
utrzymad. “[...] nie jest normalne - méwita Franciszka Arnsztajnowa na zebraniu
Zarzadu 22 marca 1934 roku - aby sekretarz Zarzgdu [mowa o J. Czechowiczu - J. Z.]
mogt stale przebywajac w Warszawie - piastowa¢ w Lublinie mandat wymagajgcy
obecnosci i pracy.”

Po odejsciu z Lublina najwybitniejszych pisarzy miejscowe Srodowisko usitowato
jeszcze przedtuzyé egzystencje Zwigzku przez przyjecie nowych cztonkdw. Niestety,
Lublin pozbawiony byt juz szerszego zaplecza literackiego. W tej sytuacji mozna byto
liczy¢ jedynie na udziat polonistéw i historykéw literatury. Zmienito to jednak
charakter Zwigzku, przeksztatcajgc go w organizacje zajmujgca sie gtéwnie sprawami
upowszechnienia literatury. Zmiana ta pod znakiem zapytania stawiata egzystencje
Zwiazku, ktory przeciez zostat powotany przez literatéow i dla ochrony ich interesow.
Do formalnego rozwigzania organizacji wprawdzie nie doszto, ale pod koniec 1937
roku niemal zupetnie zanikta dziatalnos¢ Lubelskiego Zwigzku Literatéw.

Brak planéw pracy i sprawozdan oraz niedostateczna i niepetna dokumentacja
utrudniajg podsumowanie dziatalnosci Lubelskiego Zwigzku Literatéw. Niemniej na
podstawie zachowanych dokumentow i publikacji mozna wyrobi¢ sobie wyobrazenie
o zakresie i charakterze pracy tej organizacji.

W projekcie statutu, przedstawionym na zebraniu inauguracyjnym, podano, ze
dziatalnos$¢ Zwigzku bedzie ujawniata sie poprzez:

a) regularne i czeste zebrania dyskusyjne,
b) organizowanie odczytéw i wieczordéw literackich itp. dla szerszej publicznosci,
c) organizowanie zbytu dla produkgcji literackiej cztonkéw Zwigzku,
d) akcje wydawnicza,
e) utrzymywanie kontaktéw z pokrewnymi organizacjami literackimi.



Chociaz statut sie zmieniat, to jednak dziatalnos¢ Zwigzku poza nakreslone tu
ramy nie wyszfa. Nie moéwito sie w tym dokumencie jedynie o dziatalnosci
organizacyjnej, ktéra jeszcze przed powstaniem Zwigzku absorbowata kilka osdb.
PéZniej sprawy te staty sie troskg Zarzadu i tematem kolejnych jego zebran.
Najwiecej ktopotu sprawiato dopracowanie formalne ostatecznej wersji statutu i
rejestracja Zwigzku. Zajmowat sie tym w imieniu Zarzadu najpierw Wactaw
Gralewski, a nastepnie Antoni Madej.

Zarzad na swoich zebraniach rozpatrywat podania o przyjecie nowych
kandydatéw, zajmowat sie sprawami finansowymi Zwigzku, inicjowat i podejmowat
powazniejsze przedsiewziecia. Do czasu opuszczenia Lublina gtdwnym inspiratorem
pracy Zwigzku byt Jézef Czechowicz, nastepnie Franciszka Arnsztajnowa i Antoni
Madej. Po przeniesieniu sie tych oséb do Warszawy w prace Zwigzku zaangazowali
sie: Jozef tobodowski, ktéry objat funkcje przewodniczgcego, Feliks Araszkiewicz i
Ludwik Zalewski.

Chyba najwazniejszym kierunkiem pracy Zwigzku byto organizowanie imprez
literackich. Byty to odczyty, dyskusje, wieczory autorskie i akademie. Trudno jednak
dzi$ ustali¢, ile tych imprez zorganizowano i jaki miaty przebieg. Na przyktad na
zebraniu Zarzadu 14 pazdziernika 1932 roku méwiono o planowanym wieczorze
autorskim Czechowicza, Czuchnowskiego, Piechala i Przybosia. Nie ma jednak
zadnych dowodéw, ze wieczér ten doszedt do skutku. Natomiast dos¢ mocno zostata
udokumentowana akademia z racji 25 rocznicy sSmierci Stanistawa Wyspianskiego,
zorganizowana 28 listopada 1932 roku. Zachowat sie nawet drukowany program tej
uroczystosci, ktéry miedzy innymi przewidywat stowo wstepne Wactawa
Gralewskiego, odczyt Czechowicza pt. “Imie wielkosci”, recytacje wierszy
poswieconych Wyspiahskiemu oraz dwa recitale - fortepianowy i skrzypcowy.
Trwatym literackim $ladem tej uroczystosci jest wiersz Czechowicza lliada tetni.
Wieczér ten, zorganizowany w sali Towarzystwa Muzycznego, skupit szerokie grono
miejscowe] inteligencji i przyczynit sie niewatpliwie do rozpropagowania w
srodowisku powstatego przed kilkoma miesigcami Lubelskiego Zwigzku Literatéw.

Po odniesionym sukcesie Zarzad Zwigzku, na zebraniu odbytym 18 grudnia 1932
roku, postanowit rozszerzy¢ wptywy na miejscowe Srodowisko intelektualne poprzez
systematyczne organizowanie wieczoréw dyskusyjnych. Nie podano jednak
konkretnych tematéw, zasugerowano jedynie dziaty zagadnien, wokét ktérych winna
sie toczy¢ dyskusja. Na tych spotkaniach miano miedzy innymi omawial nowe
ksigzki, realizm-surrealizm, freudyzm - sen, tres¢ i forma w poezji.

Brak danych nie pozwala stwierdzi¢, czy wszystkie wymienione tu zagadnienia
staty sie przedmiotem zorganizowanych dyskusji. Wiadomo jedynie, ze 27 stycznia
1933 roku odbyta sie dyskusja o tresci i formie w poezji. Referat na ten temat
wygtosit J6zef Czechowicz.

Mozna zapoznac sie z nim dzisiaj, gdyz szczesliwie ocalat rekopis. Opublikowany
najpierw przez T. Ktaka na tamach “Poezji", wszedt nastepnie do tomu Wyobraznia
stwarzajgca.



Po uptywie p6t wieku, gdy siegamy do tego tekstu, uderza nie tylko jego
aktualnos¢ i Swiezos¢ spojrzenia, ale wysoki poziom intelektualny tej wypowiedzi.
Czechowicz nie podejmowat tu, jak sugeruje tytut, akademickiego sporu o tzw.
“tresci” i tzw. “formie”, ale usitowat wprowadzi¢ swoich stuchaczy w krag
problematyki wspétczesnej poezji. Wypowiedz ta nie byta przeznaczona do tzw.
popularyzacji problemu, ale miata pobudzac¢ srodowisko do gtebszych przemyslen i
wytezonej pracy intelektualnej.

Trudno obecnie stwierdzi¢, czy inne dyskutowane tematy byty przedstawiane w
podobny sposéb, ale nalezy sie spodziewad, ze ich referenci usitowali sie dostosowad
do poziomu wypowiedzi Czechowicza.

Tu nalezatoby jeszcze zaznaczyé, ze w doborze referentéw nie ograniczano sie
wytgcznie do witasnego srodowiska. W dniu 17 lutego 1933 roku odbyt sie np. z
inicjatywy Zwiazku odczyt Jerzego Brauna na temat “Hoene-Wrohski a Polska
wspotczesna”, w kwietniu tego roku H. Heftmanowa méwita o zyciu i twdrczosci
Paula Valery.

Imprezy LZL odbywaty sie réwniez poza Lublinem. 6 listopada 1932 roku
zorganizowano np. wieczdér autorski w Krasnymstawie. Wzieli w nim udziat: K Bielski,
J. Czechowicz, K. A. Jaworski, W. Kasperski, J. N. Ktosowski, J. tobodowski i A. Made;j.
Podobny wieczdér odbyt sie 13 listopada tego roku w Chetmie.

Echo poczynan lubelskiego S$rodowiska literackiego docierato, i do innych
osrodkéw w kraju. Méwilismy juz o obecnosci przedstawicieli Lublina na krakowskim
zjezdzie literatéw. Warto jeszcze wspomnied o kontakcie, jaki nawigzato z lubelskim
osrodkiem Koto Mitosnikéw Historii, Literatury i Sztuki w Biatymstoku. Zarzad Kota
zwracat sie z prosbg o zorganizowanie wieczoru poswieconego ruchowi literackiemu
w Lublinie. Na spotkanie zapraszano J. Czechowicza i jeszcze jednego lub dwu
przedstawicieli lubelskiego Srodowiska literackiego.

Nie mozna réwniez poming¢ udziatu poetédw lubelskich w stynnym “Najezdzie
awangardy na Warszawe”, ktéry sie odbyt 10 marca 1934 roku. W wieczorze tym
wzieli udziat: K. Bielski, J. Czechowicz, H. Dominski, J. tobodowski i B. L. Michalski.

Wyliczone tu przyktady imprez literackich, organizowanych przez lub przy
wspoétudziale cztonkdédw Lubelskiego Zwigzku Literatéw, swiadcza o ich réznorodnosci i
0 szerokim zasiegu oddziatywania wykraczajagcym daleko poza rogatki miasta i
wojewddztwa.

lle tych imprez w sumie zorganizowano i jaki miaty przebieg, trudno dzisiaj
okresli¢. Feliks Araszkiewicz w cytowanej juz tu pracy podaje, ze odbyto sie
piecdziesiat takich imprez przy liczbie publicznosci od piecdziesieciu do trzystu oséb.
Ta ostatnia informacja moze budzi¢ watpliwos¢, gdyz z innych Zrédet, np. listow
Czechowicza, nie wynika, by wieczory dyskusyjne Zwigzku cieszyty sie az tak duzym
powodzeniem. Niemniej nalezy zwréci¢ uwage na troske organizatoréw o staranne
ich przygotowanie. Drukowano afisze, zaproszenia, a nawet programy wiekszych
imprez. Niestety, bardzo niewiele z tych drukdéw sie zachowato. Trudno wiec
stwierdzi¢, czy wszystkie otrzymywaty takg oprawe. Wigzato sie to przeciez z



powaznymi wydatkami, a kasa Zwigzku najczesciej sSwiecita pustkami. Jednak i te
nieliczne akcydensy $wiadczg o bibliofilskiej dbatosci o ich estetyke. Zwigzek
dysponowat nawet wtasnym znakiem (godtem), ktére byto umieszczane na afiszach i
zaproszeniach.

Nawet z tego skromnego, wyliczenia wida¢, ze Lubelski Zwigzek Literatéw poprzez
organizowanie imprez, ich réznorodnos¢ i wysoki poziom starat sie wptywac na
ozywienie zycia intelektualnego wiasnego srodowiska. Dziatalnos$¢ ta znajdowata
szeroki oddzwiek sprawiajac, ze Lublin stawat sie coraz bardziej znaczacym
osrodkiem w kraju.

Na organizacji imprez literackich nie wyczerpywata sie jednak dziatalno$¢ Zwigzku.
W zatozeniach pierwszego Statutu moéwito sie jeszcze o akcji wydawniczej,
organizowaniu zbytu dla wtasnej produkcji literackiej i o utrzymywaniu kontaktéw z
pokrewnymi organizacjami.

Jak byto z realizacjg tych zamierzen? Na pewno nie tak, jak to na wstepie
zaktadano. Przyjrzyjmy sie najpierw sprawom wydawniczym.

Lubelski Zwigzek Literatdbw w zasadzie zadnym funduszem wydawniczym nie
dysponowat. Swoim cztonkom, ktérzy zamierzali wydac ksigzke wtasnym sumptem,
uzyczat jedynie firmy. Firmowanie obwarowane byto jednak pewnymi warunkami.
Najpierw dwuosobowa komisja miata czyta¢ i opiniowac ztozony rekopis, a gdy
zapadta decyzja, sam autor szukat odpowiedniej drukarni, optacat koszta, a po
otrzymaniu naktadu zobowigzany byt do bezptatnego rozestania po jednym
egzemplarzu ksigzki do wszystkich cztonkéw Zwigzku. Ponadto Zwigzek zastrzegat
sobie 10 procent zysku od kazdego sprzedanego egzemplarza.

W zamian miat prowadzi¢ kampanie prasowga, pomagac w rozprowadzaniu naktadu
i stara¢ sie o ukazywanie sie wzmianek i recenzji w prasie. Nie ze wszystkich
zobowigzan Zwigzek mogt sie wywigza¢. Nierealne byto przede wszystkim
organizowanie zbytu wydawnictw, gdyz Zwigzek nie miat wtasnej sktadnicy i nie
podpisat odpowiednich umoéw z siecig ksiegarska. Zorientowani w tej sytuacji
lubelscy autorzy o te ustuge nawet nie zabiegali, ale W. Kasperski, ktéry nie byt
chyba dobrze poinformowany, po wydaniu tomu Fale mojej rzeki, przestat czes¢
naktadu na adres Zwigzku, sprawiajgc tym Zarzadowi sporo ktopotu. Ksigzki
zdeponowano w mieszkaniu Arnsztajnowej, postanawiajac kilka egzemplarzy
rozestac recenzentom. O dalszym losie tego depozytu nic nie wiadomo.

Chociaz Lubelski Zwigzek Literatéw jako wydawca dysponowat tak skromnymi
mozliwosciami, to jednak pod jego firmg ukazato sie sporo ksigzek. Skorzystali z niej:
Franciszka Arnsztajnowa, ktéra wydala dwie ksigzki (Duszki, 1932 i Odloty, 1932);
Antoni Madej (Widnokrag, 1933; Twarz, 1934; W grudzie ziemi, 1934; Linie i granice,
1935); Witold Kasperski (Fale mojej rzeki, 1933; Przemiany, 1936); Bronistaw Ludwik
Michalski (Wczoraj, 1933).

W 1934 roku, gdy Zwigzek przystgpit do Lubelskiego Zwigzku Pracy Kulturalnej,
tudzono sie, ze ta bogata organizacja pokryje koszty wydawnicze co najmniej kilku
ksigzek. Zarzad Zwigzku przestat nawet wykaz tych pozycji. Oto one: J. Czechowicz:



Ziemia dziwna gwiazda, Antologia poezji rosyjskiej w opracowaniu K. A. Jaworskiego,
J. Czechowicza i innych. Antologia poezji czechostowackiej w opracowaniu J.
Czechowicza i A. Madeja, tom prozy K. A. Jaworskiego, tom prozy J. N. Ktosowskiego,
tomik wierszy K. Bielskiego Krew i whisky i tom poezji Stanistawa Pietaka Alfabet
oczu. Z tego zestawu jedynie ostatnia ksigzka ujrzata swiatio dzienne, ale nie
wiadomo, czy byta finansowana przez LZPK, gdyz wyszta pod firma nie Zwigzku, a
Biblioteki “Dzwigaréw”.

Do nie w petni zrealizowanych zamierzeh Zwigzku nalezy zaliczy¢ jeszcze dwa
wydawnictwa - wiasne pismo i almanach literacki. Inspiratorem i projektodawca
obydwu byt Jézef Czechowicz. Od poczatku dazyt, by Zwigzek miat wiasny organ
prasowy. Wymyslono nawet tytut - “Strefa”. Na zebraniu Zarzadu 2 czerwca 1933
roku szczegétowo omawiano jego charakter i profil. Ustalono wéwczas, ze pismo ma
by¢ regularnie wydawanym miesiecznikiem o objetosci 16 stron druku i naktadzie
200 egzemplarzy. Koszt jednego numeru szacowano na 80 ztotych. Finansowa¢ miat
je Zwigzek z dobrowolnych sktadek cztonkéw. Do czasu legalizacji Zwigzku miata je
podpisywac Franciszka Arnsztajnowa. Na redaktora odpowiedzialnego wyznaczono ).
Czechowicza. Pierwszy numer miesiecznika planowano na 1 wrzesnia. Pismo miato
obra¢ kierunek “Scisle literacki, nie potragcajgcy o sprawy polityczne”.

Zamierzenia tego nie miat kto w Lublinie zrealizowac¢, gdyz Czechowicz w czasie
wakacji przeniést sie do Warszawy, ale projekt ten podjat i wcielit w zycie K. A.
Jaworski, ktéry wydat we wrzesniu 1933 roku W Chetmie pierwszy numer “Kameny".
Stato sie to chyba nawet bez porozumienia i aprobaty zarzgdu Zwigzku, ktéry jeszcze
8 wrzesnia tego roku rozpatrywat te sprawe, odktadajac jg do nastepnego zebrania.
Gdy wydanie “Strefy” okazato sie nierealne, Lubelski Zwigzek Literatéw zaczat
traktowac¢ “Kamene” niemal jak wtasny organ, wspierajac redakcje nawet skromng
dotacja.

“Kamena” nie byfa jedynym czasopismem, z ktérego korzystali cztonkowie
Zwigzku. Czechowicz redagowat w “Zecie" “Kolumne poetéw” i zamieszczat w tym
piSmie kronike Ilubelska, potem udostepniat lubelskim kolegom “Miesiecznik
Literatury i Sztuki” i “Pion”. J6zef tobodowski byt redaktorem “Trybuny”, “Barykad” i
“Dzwigaréw”, a przed sama wojng wydawat w tucku “WotyAh”. Wactaw Gralewski byt
z kolei redaktorem “Ekspressu Lubelskiego i Wotynskiego”.

Wszystkie te czasopisma zamieszczaty informacje o pracy i zamierzeniach
Lubelskiego Zwigzku Literatéw oraz publikowaty wzmianki i recenzje o ukazujgcych
sie pod jego firmg ksigzkach. Cztonkowie Zwigzku nie mieli wiec powoddéw do
uskarzania sie na brak. dostatecznej reklamy.

Do nie zrealizowanych zamierzeh wydawniczych Zwigzku, jak juz moéwilismy,
mozna jeszcze zaliczy¢ almanach literacki. Almanach ten w przewidzianym czasie sie
nie ukazat, zapewne ze wzgledu na trudnosci finansowe, chociaz prace nad jego
redakcyjnym przygotowaniem byty juz zaawansowane. Inicjatywa ta nie zostata
jednak catkowicie zaprzepaszczona. Odzyta po kilku latach i zostata zrealizowana
przez ks. Ludwika Zalewskiego, ktéry korzystajagc ze wsparcia finansowego
Lubelskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, opracowat i wydat w 1939 roku Antologia
wspdtczesnych poetow lubelskich. Objeta ona utwory pietnastu autoréw. Niestety,



tylko jeden z nich, Wactaw Gralewski, mieszkat jeszcze woéwczas w Lublinie.
Wydawnictwo to ukazato sie jako podzwonne dla lubelskiego srodowiska literackiego.
Nie mniej staranna, niemal bibliofilska, szata graficzna tej ksigzki, staranne
opracowanie redakcyjne oraz materiaty uzupetniajgce antologie wierszy stanowig
dzi$ bardzo cenny i wazny dokument dla poznania nie tylko osiggnie¢, ale i wysokich
aspiracji lubelskiego s$rodowiska literackiego uksztattowanego w okresie
miedzywojennego dwudziestolecia. Lubelski Zwigzek Literatow byt gtéwnym
rzecznikiem i wyrazicielem tych aspiracji.

Patrzgc z perspektywy lat, trudno dzi$ przecenic role, jaka spetnit Zwigzek w zyciu
literackim Lublina. Przede wszystkim zintegrowat srodowisko, pobudzit rozproszonych
dotychczas pisarzy do wspdlnego dziatania, podnidst range i znaczenie intelektualne
miasta i wojewddztwa. Inspirowat miejscowych pisarzy do twoérczego wysitku,
wyzwalat inicjatywe, rodzit nie zawsze mozliwe do natychmiastowego zrealizowania
pomysty. Otwierat przed zamknietym dotad prowincjonalnym osrodkiem
perspektywy szerszej miedzysrodowiskowej wspoétpracy. Dzieki tym poczynaniom
Lublin stat sie széstym, liczacym sie osrodkiem zycia literackiego kraju.

Zwigzek pozostawit po sobie i trwate wartosci w postaci kilku wydanych pod jego
firmg tomikéw wierszy. Pismo literackie, ktére zrodzito sie z inspiracji tego
srodowiska, a wydawane z uporem przez K. A. Jaworskiego, przetrwato do naszych
czaséw. Antologia wspdtczesnych poetéw lubelskich do chwili obecnej moze stuzy¢
jako wzér dbatosci o estetyke i wartos¢ poznawczg tego rodzaju wydawnictwa.

Dziatalnosci Lubelskiego Zwigzku Literatdbw nie mozna jednak oceniac jedynie
przez pryzmat dokonanh.

Ze wzgledu na niekorzystne miejscowe warunki, obojetnos¢ lokalnych wtadz oraz
przez wzglad na szczuptos¢ skupionego wokét Zwigzku srodowiska, wielu zamierzen
nie udato sie w petni zrealizowa¢, ale twércza mysl zrodzona wéwczas wydawata i
wydaje jeszcze dzis widoczne owoce.

Sukcesywny odptyw miejscowych pisarzy do Warszawy doprowadzit do rozbicia
lubelskiego Srodowiska literackiego i do zaniku jego dziatalnosci. Byta to jednak
stagnacja pozorna. Wychodzita przeciez w Chetmie “Kamena”, a ks. Ludwik Zalewski
przygotowywat Antologia wspdtczesnych poetdéw lubelskich. Najistotniejsze byto
jednak to, ze pisarze skupieni niegdys wokot Lubelskiego Zwigzku Literatéw nie
zerwali duchowe] wiezi taczacej ich z dawnym S$rodowiskiem. Podkreslat to przy
kazdej okazji dobrze juz zadomowiony w Warszawie J6zef Czechowicz, zaznaczali i
pozostali, rozproszeni w réznych osrodkach, pisarze. Odwotuje sie do tych zwigzkéw
jeszcze do dzis przebywajgcy na emigracji J6zef tobodowski. Po latach tamten czas
zaowocowat wieloma tomami wspomnien.

Tragiczna Smier¢ Jézefa Czechowicza w dziewigtym dniu wojny pod gruzami
walgcego sie domu nadata tym zwigzkom jeszcze inny, symboliczny wymiar.
Czechowicz stat sie juz chyba na state duchowym przywddcg i patronem lubelskiego
srodowiska literackiego, a jego pomnik wzniesiony w centrum miasta - widocznym
dowodem literackich tradycji Lublina. Z kolei Muzeum jego imienia stato sie niejako
spetnieniem duchowego testamentu poety dazacego do podniesienia rangi



lubelskiego osrodka literackiego w kraju.

Okres okupacji, naznaczony mogitg J6zefa Czechowicza na lubelskim cmentarzu,
zastat lubelskie sSrodowisko literackie pozornie zupetnie rozbite. Kilku dawnych
cztonkdéw Lubelskiego Zwigzku Literatdw pozostajagcych na Lubelszczyznie (F.
Araszkiewicz, K. Bielski, W. Gralewski, K. A. Jaworski, J. N. Ktosowski i ks. L. Zalewski)
wtasciwie nie utrzymywali ze sobg statych kontaktéw. Wiekszos¢ z nich musiata sie
ukrywadé. K. A. Jaworski przeszedt przez obéz koncentracyjny. W. Gralewski i J. N.
Ktosowski dziatali w konspiracji. Nie wygasta jednak w tych najtrudniejszych czasach
twércza aktywnos¢ literackiego Srodowiska. Przybrata ona jedynie nieco inny
charakter. Niemal wszyscy pozostawali w kregu oddziatywania literatury.

J. N. Ktosowski, zwigzany z ruchem l|udowym, zajagt sie organizacjg zycia
literackiego w Batalionach Chtopskich. Z jego inicjatywy powstata grupa literacka i
pismo “Wies Tworzaca”.

Pod koniec okupacji Lubelszczyzna stata sie miejscem schronienia dla Juliusza
Kleinera i kilku innych twércéw polskiej kultury. Rodzity sie, chociaz jeszcze bardzo
nieSmiato, nowe literackie inicjatywy. W mieszkaniu Julii Hartwig zaczeli gromadzic
sie mtodzi ludzie o zainteresowaniach literackich: A. Kamiehska, Z. Katuzynski, Z.
Mikulski, J. Plesniarowicz, I. Sikirycki. Powstawaty w tym sSrodowisku nowe utwory i
nowe zwigzki, ktére miaty sie ujawni¢ po odzyskaniu niepodlegtosci.

Mozna wiec méwi¢ o ukrytej ciggtosci zycia literackiego, ktére wprawdzie nie
ujawniato sie poprzez uksztattowane w okresie miedzywojennym formy
organizacyjnego wspoétzycia, ale ciggle do nich mogto sie odwotywac.

Splot wydarzen dziejowych, wyznaczajacy Lublinowi po latach okupacji role stolicy
wyzwolonej czesci kraju sprawit, ze i w zyciu literackim miasto miato spetnia¢ przez
kilka miesiecy role osrodka ponad regionalnego. Jak PKWN wystepowat w imieniu
catego narodu, tak i grupa skupionych w Lublinie literatobw postanowita
reprezentowad pisarzy catego kraju. Role inspiratoréw wzieli na siebie pisarze
przybyli wraz z | Armig Wojska Polskiego. Byli wsrdd nich: Jerzy Putrament, Adam
Wazyk, Lucjan Szenwald, Leon Pasternak i Jan Huszcza - wszyscy w mundurach.

Grupa ta poczatkowo zamierzata dziata¢ w oparciu o lokalne sity i miejscowe
tradycje literackie. Jerzy Putrament najpierw w Chetmie, a nastepnie w Lublinie
usitowat nawigzac¢ kontakt z miejscowymi pisarzami. Wspominajgc te usitowania
stwierdzit, ze pierwszym uczuciem, jakiego doznat, byta rozpacz potaczona z
przerazajgcym pytaniem: “Jak to, czyzby zgineli wszyscy?”

Przybyszom ze wschodu wydawato sie nieprawdopodobne, by wszyscy w czasie
wojny i okupacji wymarli. Za. wszelkg cene chcieli dotrze¢ do zyjgcych. Z tg myslg
wystosowali 10 sierpnia 1944 roku apel do wszystkich literatéw przebywajacych na
terenie wyzwolonej czesci kraju z prosba o stawienie sie 12 sierpnia do redakg;ji
“Rzeczypospolitej" na zebranie organizacyjne.

“Z drzeniem serca czekatem na gosci - wspomina Jerzy Putrament. - Przybyto
kilkunastu. Nikogo nie znatem. Z listy obecnosci dowiedziatem sie, ze KA) (Kazimierz



Andrzej Jaworski) jest na sali. Reszta to byta mtodziez”.

Nie zachowata sie lista obecnosci z tego historycznego zebrania, jedynie
“Rzeczpospolita” 14 sierpnia poinformowata, ze na sali byli “literaci warszawscy,
lubelscy, wilenscy oraz literaci z Chetma, Lubartowa, Nateczowa”.

To pierwsze oficjalne zebranie literatow zagait Kierownik Resortu Kultury i Sztuki
PKWN Wincenty Rzymowski. Nastepnie, po informacji o stanie zycia literackiego kraju
i dyskusji, wybrano komitet organizacyjny Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich z
tymczasowg siedzibg w Lublinie oraz postanowiono zorganizowa¢ w najblizszym
czasie wieczor poezji polskiej prezentujacy utwory powstate w réznych osrodkach w
latach wojny.

Wieczér ten odbyt sie 20 sierpnia 1944 roku w nowo otwartym Teatrze Miejskim.
Byta to pierwsza impreza literacka zorganizowana po wyzwoleniu na terenie Lublina.

Komitet Organizacyjny zwotat nastepnie pierwsze po pieciu latach Walne Zebranie
Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich. Termin tego spotkania wyznaczono na
dzien 1 wrzesnia, Swiadomie podkreslajac, ze w pigta rocznice napasci hitlerowskiej
na Polske odradza sie normalne zycie literackie kraju.

Jeszcze przed tg symboliczng datg skromne Srodowisko literackie Lublina zostato
uszczuplone o Lucjana Szenwalda, ktéry zgingt w katastrofie samochodowej 22
sierpnia.

Te tragiczng wiadomos¢ bolesnie odczuto Srodowisko literackie, ale nie przerwano
przygotowan zmierzajagcych do reaktywowania dziatalnosci Zwigzku Zawodowego
Literatéw Polskich oraz do wydania z tej okazji pierwszego numeru tygodnika
literackiego. Pismu nadano tez symboliczny tytut “Odrodzenie”, powierzajac jego
redakcje przybytemu ze Lwowa Karolowi Kurylukowi.

Pierwszego wrzesnia przyjechato do Lublina na Walne Zebranie Zwigzku
Zawodowego Literatdw Polskich kilkanascie osdb. Obecnie nie mozna odtworzy¢
petnej listy uczestnikéw, ale na podstawie informacji prasowych wiadomo, ze na sali
znajdowali sie: Mieczystaw Jastrun, Kazimierz Andrzej Jaworski, Stanistaw Jerzy Lec,
Jan Aleksander Krél, Karol Kuryluk, Anatol Mikutko, Janusz Minkiewicz, Jerzy
Plesniarowicz, Leon Pasternak, Jerzy Putrament, J6zef Wasowski, Adam Wazyk i
Stanistawa Zakrzewska.

Sposréd tego grona zostat wybrany Tymczasowy Zarzad Zwigzku, ktéry
ukonstytuowat sie 3 wrzesnia w nastepujacym sktadzie: Julian Przybos$ - prezes,
Adam Wazyk - sekretarz, Mieczystaw Jastrun - skarbnik. Do Zarzagdu dokooptowano
Helene Boguszewsky i Jerzego Kornackiego, przybytych do Lublina 2 wrzesnia. Nowo
wybrany Zarzad przystapit do opracowania wytycznych organizacyjnych i programu
dziatalnosci dla odradzajgcego sie Zwigzku Literatéw.

Ustalono wéwczas, ze Zwigzek Zawodowy Literatéw Polskich winien skupiad
poetdéw, powiesciopisarzy, nowelistéw, eseistéw, krytykéw literackich oraz ttumaczy
literatury pieknej. Zwigzek miat by¢ jedyng organizacja powotang do



reprezentowania literatéw i ich intereséw wobec wydawcéw i pahstwa. Struktura
organizacyjna Zwigzku miata opierac sie na pracy oddziatéw terenowych. Wtadze
naczelng miat sprawowac¢ Zarzad Gtéwny, upowazniony do powotywania oddziatéw
lokalnych. WSréd cztonkéw ZZLP wprowadzono podziat na cztonkéw rzeczywistych i
kandydatéw, przy czym cztonkdéw rzeczywistych miat prawo przyjmowac tylko Zarzad
Gtéwny.

Dla uaktywnienia zycia literackiego kraju postanowiono powotac przy oddziatach
lokalnych kluby literackie. Ponadto sugerowano utworzenie funduszu literackiego
oraz organizacje domdéw wypoczynkowych i pracy twérczej dla literatéw. Wkroétce
otwarto taki dom we dworze w Ciechankach koto Lublina.

Ten szeroki program zostat opracowany perspektywicznie z myslg o organizacji
zycia literackiego w catym wyzwolonym spod okupacji: kraju. Wiele z wymienionych
postulatéw stato sie podstawg dziatalnosci Zwigzku w nastepnych latach.

Oprécz tych przedsiewzie¢ na miare ogdlnopolska podjeto w Lublinie niemal
jednoczesnie dziatania, o charakterze wyraznie lokalnym, ktére swiadczg o prébach
odtwarzania miejscowego Srodowiska literackiego. Z inspiracji grupy mtodych 3
wrzesnia zorganizowano poranek autorski.

Informujacy o tym spotkaniu sprawozdawca “Rzeczypospolitej” zaznaczyt, ze po
wystepie Juliana Przybosia, ktéry patronowat miodym, swoje utwory odczytata
czwoérka poetdw, stanowigca “zwartg grupe poetéw lubelskich”. Byli to: Julia Hartwig,
Anna Kamienska, Zygmunt Mikulski i Jerzy Plesniarowicz. Wsrdod nich tylko Jerzy
Pleéniarowicz debiutowat tomikiem wierszy pt. Spiew pierwszy w 1939 roku.
Pozostate nazwiska byty jeszcze zupetnie nie znane. Ta lubelska grupa literacka
mtodych uksztattowata sie w okresie okupacji i w pierwszych dniach po wyzwoleniu.
Wobec naptywu do Lublina coraz liczniejszego grona znanych pisarzy grupa lubelska
nie miata wiekszego wptywu na zycie literackie miasta. Ksztattowali je teraz, oprécz
uprzednio wymienionych: Zbigniew Bienkowski, Jacek Bochenski, Zofia Bystrzycka,
Ryszard Matuszewski, Jézef Ozga-Michalski, Stanistaw Pietak, Igor Sikirycki, Jan
Sztaudynger, Stefan Z6tkiewski, Maria Bechczyc-Rudnicka, Jan Parandowski i inni.

Duze poruszenie w $srodowisku literackim Lublina wywotato przybycie profesora
Juliusza Kleinera, ktéry ukrywat sie w ostatnim okresie okupacji w Milanowie. Ten
wybitny naukowiec przyjechat do Lublina 7 wrzesnia, a juz 3, 5 i 6 pazdziernika
przeprowadzit cykl wyktadéw poswieconych analizie trzeciej czesci Dziadéw Adama
Mickiewicza.

Niejako naturalnym nastepstwem rozwoju zycia literackiego srodowiska byto
wydanie pierwszych po wojnie ksigzek. Ze wzgledu na przecigzenie niewielkich
lubelskich drukarni ksigzki te wydrukowano w Zamosciu. Byty to cztery tomiki
wierszy: Péki my zyjemy Juliana Przybosia, Godzina strzezona Mieczystawa Jastruna,
Wojna i wiosna Jerzego Putramentg i Serce granatu Adama Wazyka.

Pigta ksigzka w tej serii byt Wybdr wierszy poetow lubelskich, ktory ukazat sie juz
w 1945 roku i zawierat utwory Julii Hartwig, Anny Kamienskiej, Zygmunta
Mikulskiego, Zbigniewa Piotrowskiego, Jerzego PlesSniarowicza, Igora Sikiryckiego i



Stanistawy Zakrzewskiej.

Ruch literacki Lublina, rozwdj czasopismiennictwa, potrzeby edytorskie i plany
propagandowe rzadu sktonity Resort Kultury PKWN do powotania Spoétdzielni
Wydawniczej “Czytelnik”. Celem “Czytelnika” miata byC dziatalnos¢ wydawnicza i
propagandowa, zmierzajgca do podniesienia wiedzy spoteczno-politycznej. w Polsce,
udostepnianie pism codziennych, periodycznych i wszelkiego rodzaju wydawnictw o
tresci politycznej, spotecznej, literacko-artystycznej i popularnonaukowej.

Oprécz dziatalnosci edytorskiej Spétdzielnia miata sie zajmowad kolportazem,
organizacjg kioskéw, ksiegarh, bibliotek i drukarni, organizacja propagandy
czytelnictwa, zaopatrywaniem w pomoce naukowe urzgdzaniem odczytéw, kot
samoksztatceniowych, kursow itp.

Jak wielkg wage przywigzywaty wtadze polityczne do nowo powstatej instytucji,
moze Swiadczy¢ fakt, ze 22 pazdziernika 1944 r. podczas Walnego Zgromadzenia
“Czytelnika" do Rady Nadzorczej Spoétdzielni weszli Przewodniczgcy KRN Bolestaw
Bierut i Przewodniczgcy PKWN Edward Osdbka-Morawski.

Na mapie literackiej Lublina w okresie PKWN zaznaczyta rowniez swojg obecnos¢
uruchomiona 10 sierpnia rozgtosnia Polskiego Radia “Pszczétka”. W ramowym
programie tej rozgtos$ni znalazt sie “Kwadrans Literacki”, w czasie ktérego
informowano o odradzajgcym sie zyciu literackim w wyzwolonej czesci kraju, czytano
fragmenty utwordéw prozatorskich, wiersze, omawiano twdérczos¢ réznych pisarzy
oraz organizowano spotkania autorskie. Odbyty sie tu miedzy innymi wieczory
autorskie Jerzego Putramenta, Adama Wazyka, Jana Huszczy, Leona Pasternaka,
Stanistawa Jerzego Leca.

Zaletg tej formy publikacji byto to, ze utwory ogtaszane na falach radiowych miaty
szanse dotarcia na tereny pozostajgce jeszcze pod okupacja.

Wiekszos¢ pisarzy skupionych wokdét PKWN traktowata Lublin jedynie jako miejsce
czasowego pobytu i oczekiwania na wyzwolenie pozostatej czesci kraju. Z miastem
tym nie zamierzali na diuzej wigza¢ swoich planéw zyciowych. Przy powotywaniu
organizacji i instytucji o charakterze centralnym zaznaczano zwykle “z tymczasowa
siedzibg w Lublinie”. Tymczasowos$¢ i niecierpliwos$¢ oczekiwania daje sie zauwazy¢
w poczynaniach rozrastajgcego sie srodowiska literackiego.

Lublin byt zbyt matym i peryferyjnym osrodkiem, by mdgt zaspokoi¢ ambicje i
plany twércze przybytych tu z réznych stron literatéw. Nic wiec dziwnego, ze po
ruszeniu styczniowej ofensywy i wyzwoleniu wiekszych miast pisarze ci opuscili
Lublin.

Poczatkowo mogto sie wydawad, ze w miescie nastanie literacka i kulturalna
pustka. Trwato to jednak bardzo krotko. Okazato sie bowiem, ze kilka os6b zdotato sie
juz w Lublinie zadomowi¢. ZnaleZli tu mieszkanie i miejsce pracy. Osrodkami
skupiajgcymi ludzi pidora staty sie dwie lubelskie uczelnie, Teatr Miejski i Wydziat
Kultury i Sztuki oraz szkoty S$rednie. Korzystajac z tych mozliwosci pozostali w
Lublinie: prof. Juliusz Kleiner, Jan Parandowski, Maria Bechczyc-Rudnicka, Jozef



Nikodem Ktosowski, Maria Dtuska. Grupa mtodych rozpoczeta studia uniwersyteckie.
W sumie zebrato sie kilkanascie oséb, ktdére postanowity wspéitworzyé zycie
literackie i intelektualne Lublina.

W dniu 21 lutego 1945 roku “Gazeta Lubelska” donosita:

“Wobec przeniesienia Zarzadu Gtéwnego Zwigzku Literatéw do todzi powstata
koniecznos$¢ powotania do zycia w Lublinie filii tej organizacji. Delegatury takie
zatozono juz w Warszawie i Krakowie, w najblizszym czasie majg powstaé w
Katowicach i Gdansku.

Zebranie organizacyjne Lubelskiego Klubu Literackiego odbyto sie dnia 18 b.m.
pod przewodnictwem prof. Juliusza Kleinera. Potrzebe powotania organizacji
literackiej na gruncie lubelskim uzasadniat prezes Zwigzku Literatéw, Przybos,
podnoszac literackie tradycje Lublina i przypominajgc, ze przez ubiegte poétrocze tutaj
ogniskowato sie zycie literackie Polski”.

Na tym zebraniu wybrano komitet organizacyjny Klubu Literackiego: prof. Juliusz
Kleiner, Maria Bechczyc-Rudnicka, Jerzy Plesniarowicz, Igor Sikirycki i Helena Platta.
Probowano jednoczesnie ustali¢ zakres dziatalnosci Klubu. Przede wszystkim Klub
miat przejg¢ i kontynuowac prace rozpoczete przez Zarzad Gtéwny Zwigzku. W
najblizszym czasie zamierzano wydac tomik wierszy Jana Huszczy oraz sprawowad
nadzér i opieke nad domem wypoczynkowym literatéw w Ciechankach. Ponadto
wysunieto wniosek, by Klub Literacki zajagt sie zbieraniem podziemnych pism
literackich celem stworzenia archiwum.

Byto to jeszcze dos¢ skromne pole dziatania. Szczegdty organizacyjne i
programowe Klubu miat opracowa¢ w najblizszym czasie Komitet Organizacyjny.
Ustalono wéwczas, ze celem Klubu bedzie krzewienie kultury i twérczosci literackiej
zwigzanej z Lubelszczyzng. Spodziewano sie ten cel osiggna¢ poprzez organizowanie
wieczoréw autorskich i innych imprez literackich, dziatalnos¢ wydawniczg, konkursy
literackie, wspétprace z radiem, teatrem, bibliotekami i innymi instytucjami
kulturalnymi. Klub miat ponadto zajmowac sie upowszechnianiem czytelnictwa,
udzielaniem subwencji i pozyczek literatom.

Ustalono, ze do Klubu mogg naleze¢ cztonkowie Zwigzku Zawodowego Literatéw
Polskich, inne osoby posiadajgce dorobek literacki, nauczyciele polonisci i inne osoby
interesujgce sie literaturg, krytyka i teatrem.

W dniu 18 marca 1945 roku zostato zwotane zebranie organizacyjne Klubu, na
ktére przybyto trzydziesci oséb. Byli wsrdéd nich profesorowie uniwersytetéow z
Juliuszem Kleinerem, cztonkowie ogdlnopolskiego Zwigzku Zawodowego Literatéw
Polskich z Marig Bechczyc-Rudnickg i Janem Sztaudyngerem, mtodzi pisarze: Julia
Hartwig, Anna Kamienhska, Jan Nagrabiecki i Zygmunt Mikulski. Poza tym przybyto
kilku nauczycieli szkoét srednich, aktorow i historykéw sztuki. Stowem zebrato sie na
sali prawie cate srodowisko humanistyczne éwczesnego Lublina. Przewodzit mu prof.
Juliusz Kleiner, ktéry zamierzat stworzy¢ w Lublinie jedno z bardziej aktywnych i
twérczych srodowisk intelektualnych w kraju.



W artykule O stanowisko Lublina w bogaceniu kultury polskiej (“Gazeta Lubelska”
z 23 marca 1945 r.) Juliusz Kleiner pisat:

“Wiosne tegoroczng witajg w zyciu kulturalnym Lublina dwa wazne fakty:
wznowienie statej dziatalnosci Teatru Miejskiego i powstanie Klubu Literackiego,
majgcego skupi¢ zaréwno tych, ktérzy twérczo bogaca piSmiennictwo nasze, jak
petnych inicjatyw odbiorcéw, co pragnag krzewi¢ kulture literackg i czytelniczg w
LubelszczyZznie. Jedno i drugie jest JdSwiadectwem, Zze po miesigcach
niespodziewanego urosniecia w chwilowg stolice odradzajgcej sie Polski nie nastapi
przejScie w okres drzemki, lecz, ze zacznie sie zdobywanie sobie samoistnego
stanowiska w harmonijnym zespole gtéwnych osrodkéw polskiego zycia umystowego.
(...) Wydobycie wszystkich sit, wszystkich zasobéw ziemi polskiej, pracy polskiej,
duchownosci polskiej - oto zadanie dni nadchodzacych. Lublin i Lubelszczyzna
wspoétdziata¢ winny z innymi naczelnymi osrodkami jak najsilniej, jak najmocniej”.

Dzieki tak wybitnym indywidualnosciom, jak prof. Juliusz Kleiner, Jan Parandowski
i inni, ktérych skupit Klub Literacki, Lublin rzeczywiscie od wiosny 1945 roku zaczat
spetniac role bardziej aktywnego osrodka kulturalnego w kraju.

Dziatalnos¢ Klubu zainaugurowat 22 kwietnia poranek autorski Jana
Parandowskiego, na ktérym zostaty zaprezentowane fragmenty powiesci Droga do
zycia i Koniec stulecia. Od tego czasu raz, a nawet dwa razy w tygodniu z inicjatywy
Klubu organizowane byty poranki i wieczory autorskie, odczyty, wieczory dyskusyjne
i prelekcje o bardzo zréznicowanej tematyce. Oto niektdre z nich: W dniu 29 kwietnia
odbyt sie wyktad prof. Juliusza Kleinera “O zwycieskim samotnictwie i zwycieskim
artyzmie Farysa”, nastepnie poranek dyskusyjny o Lekkomysinej siostrze
Wtodzimierza Perzynskiego, wystawionej w Teatrze Miejskim, 16 maja - wieczér
autorski Feliksa Araszkiewicza na ktérym autor odczytat fragment powiesci
Stoneczna mitos¢, 23 maja - poranek dyskusyjny na temat “Literat i dziennikarz”,
ktéry zagait Witold Gietzynski, 30 maja - odczyt prof. Mieczystawa Poptawskiego pt.
“Gtupota w zyciu i kulturze”, 3 czerwca - poranek dyskusyjny na temat “ldealizm i
fantazja w sztuce", zagajony przez Jana Nagrabieckiego, 6 czerwca - odczyt prof.
Mariana Morelowskiego pt. “Obrona baroku”, 10 czerwca prof. Plomienski méwit o
“Tajemnicy geniuszu”, a 17 czerwca Jan Parandowski wygtosit odczyt pt. “Alchemia
stowa”.

Czestotliwos¢ imprez oraz ich atrakcyjna tematyka wzbudzaty duze
zainteresowanie odbiorcéw. Dziatalnos¢ Klubu Literackiego powodowata ozywczy
ferment intelektualny w catym lubelskim srodowisku, inspirujgc wiele oséb do
twérczego dziatania. Dzieki ich inicjatywie zaczety powstawal nowe organizacje,
pisma, a nawet wydawnictwo.

W dniu 5 maja 1945 roku grupa cztonkéw ogdlnopolskiego Zwigzku Zawodowego
Literatéw Polskich zorganizowata w Lublinie wtasny oddziat.

Na pierwsze zebranie organizacyjne przybyli: Feliks Araszkiewicz, Maria
Bechczyc-Rudnicka, Juliusz Kleiner, J6zef Nikodem Ktosowski, Jerzy Kowalski i Helena
Platta. Pozostali cztonkowie Zwigzku, jak informuje protokét tego zebrania, zgtosili
swoj akces. Zebraniu przewodniczyt prof. Juliusz Kleiner. Dokonano wyboru zarzadu,



ktéry ukonstytuowat sie w sposdb nastepujacy: przewodniczacy - Jézef Nikodem
Ktosowski, sekretarz - Maria Bechczyc-Rudnicka, skarbnik - Helena Platta. Na tym
pierwszym zebraniu dokonano nastepnie prowizorycznego podziatu kompetencji
miedzy powstatym Oddziatem ZZLP a dziatajagcym juz Klubem Literackim. Ustalono
woéwczas, ze “obie instytucje pozostajg wzgledem siebie w przyjaznej odrebnosci”.
Oddziat miat sie zajmowacd “raczej interesami osobistymi literatéw", a Klub “raczej
sprawami wydawnictw i imprez literackich”.

To niezbyt ostre rozdzielenie kompetencji miedzy obydwiema organizacjami
wynikato z braku wyraznie sprecyzowanych wytycznych Zarzadu Gtéwnego ZZLP,
ktéremu Klub i Oddziat podlegaty. Sprawy te rozstrzygnieto na pierwszym
Ogélnopolskim ZjeZzdzie Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich, ktéry odbyt sie w
dniach 29 sierpnia - 2 wrzesnia 1945 roku w Krakowie. Na Zjezdzie uchwalono Statut
Zwigzku, w ktérym ustalono miedzy innymi, ze w miejscowosciach zamieszkatych
przez co najmniej dziesieciu literatéw, w tym. co najmniej pieciu cztonkéw
rzeczywistych, mogg by¢ organizowane oddziaty terenowe, ktére miaty sprawowad
opieke nad klubami literackimi:

W Lublinie sytuacja wygladata nieco inaczej. Klub Literacki skupiat znacznie wiecej
oséb i miat poza sobg okres bardzo bujnej dziatalnosci oraz, w pewnym sensie,
spetniat patronat nad powstatym w maju Oddziatem. By nie doprowadzac¢ do
jatowych sporéw o podziat kompetencji i dublowanie poczynah, postanowiono od
pazdziernika 1945 roku wszelkie dziatania podejmowac razem. Wybrano wspdlny
zarzad Klubu i Lubelskiego Oddziatu ZZLP. W sktad jego weszli: prof. Juliusz Kleiner -
prezes, Feliks Araszkiewicz - wiceprezes, Maria Bechezyc-Rudnicka - sekretarz,
Kazimierz Andrzej Jaworski, prof. Stefan Kawyn i J6zef Nikodem Ktosowski -
cztonkowie, Helena Platta - skarbnik, Jan Nagrabiecki - sekretarz Klubu Literackiego.
Zaréwno ster we wspélnym Zarzadzie, jak i inicjatywa dziatania spoczywaty w rekach
literatéw. Doprowadzito to z czasem do zdominowania Klubu przez Oddziat.

Duze znaczenie dla lubelskiego sSrodowiska miato odrodzenie sie
czasopismiennictwa literackiego i kulturalnego. Z inicjatywy J6zefa Nikodema
Ktosowskiego od 1 wrzesnia 1945 roku zaczat ukazywac sie w Lublinie dwutygodnik
“Zdréj” z podtytutem “Kultura, Zycie, Sztuka”. Jego redaktor zamierzat poczatkowo
przedtuzy¢ w piSmie program wydawanej w czasie okupacji “Wsi Tworzacej”. We
wstepnym artykule zamieszczonym w pierwszym numerze tygodnika dowodzit, ze
nowa kultura i sztuka ma wyptywac ze zrddet starej, samorodnej kultury ludowej, a
“Zdréj” miat sie zajmowac jej upowszechnieniem. Pismo miato dociera¢ do rgk
nauczycieli, dziataczy spotecznych i kulturalno-oswiatowych,. chtopéw, robotnikéw,
urzednikéw, spétdzielcow i przodownikdéw oswiatowych. Dla preznego Srodowiska
literackiego i intelektualnego Lublina program taki nie wystarczat, gdyz zubozat jego
mozliwosci i ambicje.

W tym samym numerze “Zdroju” przeciwstawit sie wspomnianym zatozeniom
Juliusz Kleiner w artykule Demokratyzacja i elitaryzm. Wyjasniat tam, ze
“Demokratyzacja nie na znizaniu twérczosci winna polegad, lecz na przysposabianiu i
podnoszeniu odbiorcéw, na przygotowywaniu szerokich mas, by zdotaty zrozumiec i
odczu¢ dzieto wartosciowe, na obudzeniu poczucia, ze kontakt z literaturg i z innymi
sztukami podnosi cztowieka w hierarchii spotecznej, na przyzwyczajaniu do tego, by



przede wszystkim ksigzka, a potem wszelkie dzieta sztuki uznawac za sktadnik
istotny codziennego zycia".

Witasnie ten nakreslony przez Juliusza Kleinera program w nastepnych numerach
dwutygodnika starano sie realizowa¢. Redakcji udato sie pozyska¢ wybitnych
wspotpracownikéw zaréwno ze Srodowiska lubelskiego, jak i kraju. Pisali tu miedzy
innymi: Feliks Araszkiewicz, Maria Bechczyc-Rudnioka, Kazimierz Andrzej Jaworski,
Juliusz Kleiner, Jan Parandowski, Jerzy Plesniarowicz, Leon Biatkowski, Juliusz
Kurzatkowski, Stefan Wojciechowski, Edward Wrocki, a spoza Lublina: Jan
Dobraczyhski, Jarostaw lwaszkiewicz, Roman Bratny, Hanna Malewska, Wojciech
Natanson, Michat Rusinek, Anna Swirszczyhska, Ryszard WroczyAski i inni. Dzieki tak
znakomitemu gronu wspdtpracownikdw pismo stawato sie coraz bardziej ambitne i
wykraczajgce poza optotki wtasnego srodowiska i regionu.

Sprawy upowszechnienia kultury wedtug nakres’lqnego pierwotnie przez J. N.
Ktosowskiego programu wzieto na siebie “Swiatto”, dwutygodnik
spoteczno-oswiatowy, wydawany od poczatku 1946 roku przez Jacka Bochenhskiego.

W listopadzie 1945 roku srodowisko literackie Lublina otrzymato wznowiong przez
Kazimierza Andrzeja Jaworskiego “Kamene”. Na karcie tytutowej jej redaktor
zaznaczyt, ze miejscem wydania jest Lublin i Chetm.

W roku 1946 mogto sie wydawa¢, ze srodowisko lubelskie dysponuje wszelkimi
warunkami bujnego rozwoju, zmierzajgc do zajecia czotowej pozycji na mapie
kulturalnej kraju.

Obok Klubu Literackiego i Lubelskiego Oddziatu Zwigzku Literatdw wznawiaty
dziatalno$¢: Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Towarzystwo Literackie im. Adama
Mickiewicza, Towarzystwo Mitosnikéw Ksigzki, powstato wydawnictwo “Lamus”, ktére
pod swg firmg zaczeto wydawad coraz to nowe tytuty.

Wprawdzie poczatkowo organizatorzy tego wydawnictwa stawiali sobie skromne
cele dostarczania ksigzek dla mtodziezy szkét srednich i nauczycieli, ale istniata
realna szansa przeksztatcenia jego programu i profilu.

Wraz z bujnym rozwojem zycia literackiego zaczety pietrzy¢ sie przed lubelskim
srodowiskiem coraz wieksze trudnosci. Wyptywaty one z tendencji zmierzajacych do
centralizacji zycia spotecznego i kulturalnego kraju oraz z wyraznej obojetnosci
miejscowych wtadz dla kulturalnych ambicji i poczynah srodowiska.

Po roku redagowania “Zdroju” jego redaktor napisat: “Droga, ktérg w ciggu roku
przebylismy, byta jednak ciezka. Egzystencja »Zdroju« opierata sie bowiem na dobrej
woli paru zapalencow, ktorych =zasadniczym kapitatem zaktadowym byt ich
entuzjazm. (...) Walka o zapewnienie funduszéw niezbednych dla istnienia i rozwoju
pisma pochtoneta »Zdrojowcom« mase sit i czasu”.

Wskutek tych trudnosci juz we wrzesniu 1946 roku pismo zawieszono. Préba
wznowienia “Zdroju” podjeta przez Stanistawa Papierkowskiego w lutym 1947 roku
po kilku numerach definitywnie upadta.



Z podobnymi trudnosciami borykata sie wydawana przez K. A. Jaworskiego
“Kamena”. Miesiecznik ukazywat sie bardzo nieregularnie. Przewaznie wychodzity
numery podwdjne. Nie uratowato pisma przeksztatcenie go w 1947 roku w
kwartalnik. Chyba tylko dzieki niezwyktemu uporowi i wytrwatosci redaktora
“Kamena” ukazywata sie do 1949 roku.

Wczesniej, bo z poczatkiem 1947 roku, do Warszawy zostata przeniesiona redakcja
“Swiatta”. Rokujgce nadzieje wydawnictwo “Lamus” zostato zlikwidowane w 1948
roku, chociaz mogto poszczyci¢ sie wydaniem w ciggu dwu lat swego istnienia
dwudziestu tytutéw o tgcznym naktadzie dwustu dwudziestu tysiecy egzemplarzy. W
wydawnictwie tym opublikowali swoje ksigzki miedzy innymi: Juliusz Kleiner, Feliks
Araszkiewicz, Stefan Kawyn, Maria Dtuska, Stanistaw Papierkowski i inni.

Wobec narastania trudnosci i ograniczania pola dziatania zaczat sie odptyw z
lubelskiego Srodowiska literackiego pisarzy decydujgcych o jego randze. W latach
1947-1949 opuscili Lublin: Julia Hartwig, Czestaw Janczarski, Anna Kamienska, Jan
Nagrabiecki, Igor Sikirycki, Jan Sztaudynger, Maria Dtuska. Najwiekszg stratg byto
jednak przeniesienie sie do Krakowa prof. Juliusza Kleinera, a do Warszawy Jana
Parandowskiego. Po ich wyjezdzie srodowisko literackie Lublina spadto do niewiele
liczacego sie osrodka na mapie literackiej kraju. Byty nawet obawy, czy ze wzgledu
na matg ilos¢ cztonkéw rzeczywistych nie zostanie rozwigzany Lubelski Oddziat
Zwigzku Literatéw. Na szczescie pozostatg w Lublinie grupe cztonkdw rzeczywistych
ZLP wspierato spore grono kandydatéw: Konrad Bielski, Wtodzimierz Chetmicki,
Wactaw Gralewski, Antoni Mastihski, Zygmunt Mikulski, Zbigniew Piotrowski,
Zbigniew Jakubik, Zbigniew Kosminhski, Pawet Heintsch, Wiktor Eysmontt i Stefan
Wolski.

W trudnych latach 1950-1955 prezesowata Lubelskiemu Oddziatowi ZLP Maria
Bechczyc-Rudnicka. Okres ten mozna okresli¢ jako czas przezwyciezania
nagromadzonych trudnosci i przestawiania dziatalnosci Oddziatu na “nowe tory”.

Pod koniec 1950 roku jako “relikt przesztosci” zostat rozwigzany Klub Literacki,
ktéry w ostatnim czasie nie miat juz wiekszego pola dziatania i nie wykraczat poza
ramy Lubelskiego Oddziatu ZLP. Niejako w jego miejsce powotano w pazdzierniku
tego roku Koto Mtodych. Skupito ono gtéwnie studentéw, cztonkéw Sekcji Twdrczosci
Wtasnej Kota Polonistéw KUL, dziatajgcego od 1947 roku pod przewodnictwem
Zbigniewa Jakubika.

Brak odpowiedniego lokalu, mato atrakcyjny program zebrah i nacisk mtodych
wyznawcéw socrealizmu nie zachecaty do zespotowego dziatania. Na dziesieciu
cztonkéw Kota w zebraniach uczestniczyto zaledwie od trzech do pieciu o0soéb.
Zmieniaty sie zarzady, ktére jednak nie umiaty zaradzi¢ istniejacej sytuacji. W
pazdzierniku 1951 roku zorganizowano konkurs rekrutacyjny, po ktérym przybyto
jedenastu nowych cztonkéw, ale nie zmienito to sytuacji miejscowego sSrodowiska.
Byli to w przewazajacej czesci ludzie bardzo mtodzi, legitymujgcy sie niewielkg liczba
publikacji prasowych. Kto tylko posiadat nieco wiekszy dorobek, przyjmowany byt na
kandydata Zwigzku Literatdéw. Na poczatku 1952 roku kandydatami zostali Stefan
Zarebski i Jerzy Krzysztoh. W tym samym roku mimo braku formalnych podstaw
udato sie przeforsowa¢ w Zarzadzie Gtownym na cztonkéw rzeczywistych



kandydatury Konrada Bielskiego i Wactawa Gralewskiego.

Trudne pieciolecie 1950-1955 charakteryzowato sie rowniez matg iloscig wydanych
ksigzek. W tym czasie ukazaty sie tylko: J6zefa Nikodema Ktosowskiego - Czarna
Wiosna, W-wa 1953 i Gwiazdy nad polang, W-wa 1955; Eugeniusza Gotebiowskiego -
Dozywocie pana Woyszy, W-a 1955; Konrada Bielskiego - 38 rdéwnoleznik, W-wa
1954; Kazimierza Andrzeja Jaworskiego - Wiersze wybrane 1939-1954, W-wa 1955 i
Stefana Wolskiego - Wiersze z Lublina, Lublin 1953. Wsréd tych pozycji byty tylko
dwa i to bardzo spéznione debiuty: Konrada Bielskiego, ktéry debiutowat majgc lat
52 i Stefana Wolskiego, debiutujgcego w 39 roku zycia.

Prawie zadnych szans publikacji swoich utworéw w miejscowym sSrodowisku nie
mieli wowczas mtodzi. Do ich dyspozycji pozostawat jedynie dodatek do “Sztandaru
Ludu” - “Kultura i Zycie”, ktéry w duchu socrealizmu drukowat przede wszystkim
utwory o tematyce produkcyjnej, w sposdb huraoptymistyczny stawigce “wspaniata
rzeczywistosc¢", oraz przyblizat literature rosyjska i radziecka. Ze wzgledu na swdj
charakter i objetos¢ nie zamieszczat bardziej ambitnych i wiekszych utworéw. Wobec
braku lokalnego wydawnictwa i ze wzgledéw na éwczesng polityke kulturalng mtodzi
nie mogli liczy¢ na publikowanie w Lublinie.

Na ten okres przypada zaledwie jeden udany debiut literacki Jerzego Krzysztonia,
ktéry w 1953 roku wydat w Instytucie Wydawniczym PAX Opowiadania indyjskie i
prawie natychmiast przeniost sie do Warszawy. W jego Slady wkrétce poszli inni:
Anka Kowalska, Ryszard Liskowacki, Zdzistaw  tgczkowski, Barbara
Grubner-Eysmontt, Anna Markowa, Antoni Podsiad, Wiestaw Pawet Szymanski, Piotr
Kuncewicz i inni.

Srodowisko literackie Lublina od poczatku lat pie¢dziesigtych podjeto starania, by
te niekorzystng sytuacje przetamacd. Duza nadzieje wigzano przede wszystkim ze
wznowieniem zawieszonej w 1949 roku “Kameny”. Ustalono, ze pismo powinno stac¢
sie organem Lubelskiego Oddziatu Zwigzku Literatéw Polskich. Podstawe materialng
dla tych usitowan stwarzat fakt posiadania na koncie Oddziatu pewnej sumy
pieniedzy Uzyskanej z oszczednosci i rozsprzedazy wydanej w 1948 roku ksiegi pt.
Rok 1948. W stulecie “Wiosny Ludéw” literaci lubelscy. Z wydawnictwa tego pozostat
rowniez zapas papieru, ktéry mozna byto zuzy¢ na wznowienie zawieszonego
periodyku.

Na posiedzeniu 31 maja 1951 roku Prezydium Zarzgdu Gtéwnego ZLP wyrazito
zgode na traktowanie sumy uzyskanej z rozsprzedazy ksigzki jako funduszu
wydawniczego “Kameny”. Jednoczesnie zasugerowano, by “Kamena” zostata
przeksztatcona w kwartalnik publikujacy nie tylko utwory poetyckie, ale i proze.
Odpowiedzialnoscig za poziom artystyczny pisma i jego strone finansowa obarczono
Lubelski Oddziat ZLP.

Mimo zabiegéw i staran udato sie wznowi¢ “Kamene"” dopiero w 1952 roku, ale
ukazat sie tylko jeden jej numer. Fakt ten dla srodowiska literackiego Lublina miat
duze znaczenie, gdyz zostat w koncu przetamany kilkuletni cigg pustki
czasopismienniczej. Literaci otrzymali wreszcie wtasng trybune, na tamach ktérej
mogli publikowa¢ swoje utwory. Wobec nieregularnosci ukazywania sie. (rok 1953 -



trzy numery, rok 1954 - dwa numery) zakres oddziatywania pisma byt raczej
niewielki. “Kamena” stata sie pewnego rodzaju archiwum literackim srodowiska.

Oficjalny nurt twdérczosci socrealistycznej i produkcyjnej znalazt w “Kamenie”
niezbyt szerokie odbicie. Twoérczos¢ takg uprawiali wéwczas gtdwnie pisarze
mtodszego pokolenia. Miedzy innymi Marek Adam Jaworski, Zygmunt Mikulski, a z
najmtodszych Ryszard Liskowacki i kilku innych.

Starsze pokolenie wtaczyto sie w nurt socrealizmu poprzez zorganizowang z
inicjatywy Marii Bechczyc-Rudnickiej, éwczesnego prezesa LO ZLP, grupe ttumaczy,
ktéra przybrata produkcyjng nazwe “Zatoga nr 1”. Zespdt ten (Feliks Araszkiewicz,
Maria Bechczyc-Rudnicka, Konrad Bielski, Wactaw Gralewski, Kazimierz Andrzej
Jaworski i Ludwik Zalewski) juz w 1950 roku w czynie pierwszomajowym dokonat
przektadu radzieckiej komedii satyrycznej Dychawicznego i Sotobodskoja pt. Trzy
razy nie. Wkrétce przettumaczono inne utwory, ktdére zostaty wystawione w
miejscowym teatrze. Dziatalno$¢ ta uzyskata natychmiast uznanie miejscowych
wtadz, ktére przyznaty “Zatodze nr 1” Wojewddzka Nagrode Literacka za rok 1950.
Pracg przektadowa, gtdwnie z jezyka rosyjskiego, zajmowali sie poza zespotem
Kazimierz Andrzej Jaworski i Maria Bechczyc-Rudnicka.

Aktywnos¢ Srodowiska ujawniata sie réwniez w szeroko zakrojonej akcji
odczytowo-literackiej. W ciggu roku odbywato sie z inicjatywy Lubelskiego Oddziatu
ZLP kilkadziesiagt spotkan w Swietlicach, szkotach i zaktadach pracy.

W 1952 roku po smierci ks. Ludwika Zalewskiego udato sie wtadzom Oddziatu
zdoby¢ jego mieszkanie przy ulicy Granicznej, stuzgce Srodowisku literackiemu do
chwili obecnej. W lokalu tym oprocz Zwigzku znalazta sie i redakcja “Kameny”, ktéra
od 1955 roku zostata przeksztatcona z kwartalnika w miesiecznik, ale ukazywata sie
jeszcze nieregularnie. Dopiero w 1956 roku zaczeta wychodzi¢ systematycznie w
miesiecznych odstepach. Znacznie wzbogacita sie wéwczas jej zawartosc.

W roku 1956 nastgpity dalsze korzystne zmiany w zyciu literackim lubelskiego
srodowiska. Ogtoszony w potowie tego roku konkurs rekrutacyjny do Kota Mtodych
przynidst pozytywne rezultaty. Stan Kota powiekszyt sie do 21 oséb.

Ukazaty sie prawie jednoczesnie trzy ksigzki lubelskich pisarzy: Przygody
krélewskiego piechura Eugeniusza Gotebiowskiego, Ziemia bez skarg Jbézefa
Nikodema Ktosowskiego i Blaski i dZwieki Stanistawa Bojarczuka.

Dalszy ferment w $Srodowisku literackim spowodowaty wypadki pazdziernika. W
wyniku zmian dokonanych w Statucie Zwigzku Literatéw Polskich zostaty rozwigzane
Kota Mtodych i zniesiono instytucje kandydata ZLP. Na podstawie weryfikacji prawa
cztonkéw rzeczywistych Zwigzku uzyskali: Zbigniew Jakubik, Zygmunt Mikulski, Maria
Szczepowska i Stefan Wolski.

Cztonkowie rozwigzanego Kota Mtodych, wsparci kilkoma osobami ze Srodowiska
literackiego, zatozyli na poczatku 1957 roku Lubelski Klub Literacki. Klubowi
przewodzili Anna Markowa i Zbigniew Stepek, a patronowat mu Zbigniew Jakubik.
Pod auspicjami Klubu organizowano dyskusje na tematy literackie, spotkania



autorskie, a jego cztonkowie coraz liczniej publikowali na tamach prasy swoje utwory
i przygotowywali do wydania debiutanckie tomiki poetyckie.

Wobec braku normalnych mozliwosci wydawniczych mtodzi postanowili wydac
swoje tomiki na powielaczu. Dzieki pomocy finansowej Wojewodzkiego Wydziatu
Kultury w 1957 roku na Placu Litewskim w czasie kiermaszu zorganizowanego z
okazji Dni Oswiaty Ksigzki i Prasy szesciu lubelskich autorow mogto podpisywac po
raz pierwszy w dziejach miasta swoje tomiki (Anna Markowa - Czas bez tytutu, Jerzy
Ksieski - Wiersze i przektady, Jan Stanistaw Stefaniak - Ludziom, Zbigniew Stepek -
Reka ze snu, Stanistaw Weremczuk - Bezdroza i J6zef Zieba - Steskniony krokodyl).

Srodowisko mtodych niemal jednoczeénie podjeto starania o uzyskanie wtasnej
trybuny prasowej. Poczatkowo sgdzono, ze pismem mtodych stanie sie “Pod wiatr”,
ale ukazat sie tylko jeden jego numer. Usztywniajgca sie polityka ekipy W. Gomutki i
jego zwolennicy z Lublina nie dopuscili do wydania nastepnego numeru tego
interesujgco zapowiadajgcego sie periodyku.

Z kolei duze nadzieje tgczyli mtodzi z “Kameng” przeksztatcong na poczatku 1957
roku z miesiecznika w dwutygodnik. Zaczeli zamieszczac na jej tamach coraz wiecej
witasnych artykutéw i utworéw. Marzyto sie im nawet przejecie redakcji pisma i
nadanie mu bardziej ofensywnego i polemicznego charakteru. Jednak ani wtadze LO
ZLP, ani redakcja nie zamierzaty ustepowaé¢ miodym miejsca. W tej sytuacji
cztonkowie Lubelskiego Klubu Literackiego wystarali sie o samodzielny dodatek w
powstatym w 1957 roku “Kurierze Lubelskim”. W grudniu 1957 roku ukazata sie
pierwsza kolumna tego dodatku pt. “Teraz”. Tytut korespondowat z warszawska
“Wspbtczesnosciag”.

W dodatku zamieszczano utwory czionkéw Klubu oraz kontrowersyjne artykuty
atakujace cztonkdédw Lubelskiego Oddziatu ZLP i redakcje “Kameny”. Oddziatowi
zarzucano mata aktywnos¢ twérczg, a “Kamenie” brak smiatosci w podejmowaniu
aktualnych i palacych problemdéw zycia spotecznego i kulturalnego regionu. Ataki te
mogty sprawia¢ wrazenie walki pokolen. Do walki witgczyli sie réwniez mtodzi
plastycy skupieni w grupie Zamek. Polemiki te nie wyszty jednak poza wtasne
podwodrko. Jedynie artykut “Futuryzm z retuszem”, dotyczacy twoérczosci Anatola
Sterna, ogtoszony w “Kamenie”, odbit sie szerokim echem w prasie catego kraju.

W tym czasie zarzad Lubelskiego Klubu Literackiego podjat starania o otrzymanie
statusu prawnego samodzielnej i niezaleznej organizacji literackiej. Starania te
spotkaty sie z odmowg wtadz. Z kolei redakcja “Kuriera Lubelskiego” pod naciskiem
réznych czynnikdw zniechecita sie do patronowania mtodym podejmujgcym drazliwe
problemy miejscowego srodowiska. Dodatek “Teraz” po siddmym numerze przestat
sie ukazywac.

Brak wyraznie nakreslonego programu dziatania, dezaprobata wtadz i LO ZLP oraz
brak programu literackiego nie sprzyjaty kontynuowaniu dalszych wspdlinych
poczynan. Pod koniec 1958 roku Lubelski Klub Literacki praktycznie przestat istnie¢,
ale jego cztonkowie nie przerwali twérczej pracy.

Ozywieniu aktywnosci pisarskiej srodowiska sprzyjata bowiem powotana w 1957



roku Lubelska Spétdzielnia Wydawnicza, przeksztatcona w 1961 roku w Wydawnictwo
Lubelskie. Placéwka ta w ciggu nastepnych lat przejeta na siebie trud udostepnienia
czytelnikom utworéw powstatych przede wszystkim w lubelskim Srodowisku
literackim. O roli, jakg spetnito Wydawnictwo dla $rodowiska, niech Swiadczy fakt
wydania w ciggu dwudziestu pieciu lat przeszto stu szescdziesieciu ksigzek pisarzy
lubelskich.

Najblizsze pieciolecie zaowocowato niebywatg dotgd obfitoscig debiutéw. | tak w
roku 1957 pierwsze swoje ksigzki wydali: Jerzy Ksieski, Anna Markowa, Jan Stanistaw
Stefaniak, Zbigniew Stepek, Stanistaw Weremczuk i Jézef Zieba; w 1958 roku -
Wactaw Gralewski i Zygmunt Mikulski, w roku nastepnym - Marek Adam Jaworski, a w
1960 ukazaty sie tomiki Mirostawy Knorr, Ireny Koziejowskiej, Marii Szczepowskiej,
Andrzeja Tchérzewskiego i Stefana Zarebskiego. Wydali takze swoje ksigzki: Feliks
Araszkiewicz, Maria Bechczyc-Rudnicka, J6zef Nikodem Ktosowski, Jerzy Ksieski, Anna
Markowa, Jan Stanistaw Stefaniak i Stefan Wolski.

Poczatek lat szes¢dziesigtych zapowiadat w zyciu literackim Lublina mniej burzliwy
okres rozwoju. Pewne pozory aktywnosci wychodzity jak zwykle od mtodych. Byty to
jednak najczesciej poczynania taktyczne, zmierzajgce do ukazania grup
poszukujgcych witasnego miejsca w literackim srodowisku. Ujawnito sie wéwczas kilku
mecenasow, ktérzy sprzyjali mtodym, ale najczesciej byty to zainteresowania
kréotkotrwate. | tak w latach 1959—1964 Rada Okregowa ZSP patronowata grupie
literackiej Prom. W jej sktad wchodzili m.in.: ]J. Biadun, Z. Falkowski, H. Pajak, V.
Szorc, N. Zachajkiewicz i inni. Grupa ta wydawata w “Kamenie” wtasne kolumny, a w
1963 roku ukazat sie wspdlny tomik promowcow.

W roku 1960 zainteresowat sie mtodziezg literacki Komitet Wojewddzki ZMS, ktéry
sfinansowat i dopomégt wyda¢ dwa numery “Biuletynu Mtodego Twdrcy”. W latach
1961—1963 pojawita sie nowa grupa wydajaca w “Kamenie” kolumne pt. “Profile”.
Grupa ta znalazta oparcie w Wojewddzkim Domu Kultury, wkrétce jednak przestata
istniec.

W 1964 roku z inicjatywy Zarzadu Wojewddzkiego ZAIW przy wspoétudziale
Wojewddzkiego Domu Kultury powstaje w Lublinie osrodek Korespondencyjnego
Klubu Mtodych Pisarzy. Organizacja ta skupiata mtodych z miasta Lublina i
wojewddztwa. W latach 1967— 1977 KKMP wydawat w “Kamenie” wiasng kolumne
pt. “Zapole”.

W roku 1965 przy RO ZSP powstaje Studencki Klub Literacki wydajacy w “Kurierze
Lubelskim” kolumne pt. “Kontrapunkty”.

Wobec odradzania sie grup literackich, ktére nie mogty liczy¢ na dtuzszy zywot,
postanowiono w marcu 1965 roku reaktywowad w oparciu o Lubelski Oddziat ZLP
Lubelski Klub Literacki. Inicjatorem powotania Klubu byt Zbigniew Jakubik, ktéry z
ramienia Zwigzku objat nad nim patronat.

Wedtug zatozen LKL miat skupi¢ wokét Lubelskiego Oddziatu ZLP wszystkich
autoréw, ktérzy wydali co najmniej jedng publikacje ksigzkowg lub legitymowali sie
umowa wydawniczga. Poczatkowo Klub liczyt jedenascie osob, ale wkrétce powiekszyt



swdj stan do trzydziestu dwu cztonkdéw, skupiajagc w swoich szeregach pisarzy ze
sredniego i mtodszego pokolenia.

Z inicjatywy Klubu zostat zorganizowany w Lublinie w dniach 11-13 listopada 1966
roku pierwszy ogdlnopolski Zjazd Mtodych Pisarzy. W tym samym roku ukazat sie
wydany przez Wydawnictwo Lubelskie Almanach poetycki Klubu, prezentujgcy
utwory dwudziestu autoréw. Klub istniat do 1969 roku, do chwili powotania przy
Lubelskim Oddziale ZLP Kota Mtodych. W czasie kilkuletniego istnienia LKL
zorganizowano szereg interesujacych spotkah autorskich i dyskusji na tematy
literackie. Kilkunastu cztonkéw Klubu w czasie jego istnienia wydato swoje ksigzki.

Klub nie skupiat jednak wszystkich nie zorganizowanych w ZLP pisarzy. W dalszym
ciggu istniat KKMP, a od 1964 roku zaczat dziata¢ w Lublinie Klub Nauczycieli
Literatéw, ktéry od 1969 roku obrat za swego patrona J6zefa Czechowicza. W tym
samym roku powstata studencka grupa literacka Samsara, majgca swojg siedzibe w
studenckim Klubie “Arcus”. Byta to chyba jedyna w Lublinie grupa mtodoliteracka,
wystepujgca wprawdzie z niezbyt jasno sprecyzowanym, ale wspdélnym programem.
Program ten gtosit zasade twdrczosci zespotowej: “J6zef Osmota - odpowiedzialny za
tytut i sens, Aleksander Migo - odpowiedzialny za metafory, Stanistaw Rogala -
odpowiedzialny za stowo, Adam Sikorski - odpowiedzialny za dostarczanie tworzywa i
za pomysty, Andrzej W. Pawluczuk - odpowiedzialny za catos¢ oraz inni nie mniej
wazni samsarowcy: Ryszard Setnik, Cezary Listowski, Tadeusz Kwiatkowski”.

Cztonkowie grupy zorganizowali kilka “skandalizujgcych” spotkah autorskich w
Klubie “Arcus” i na tym w zasadzie dziatalnosc ich sie zakonhczyta. Bardziej wybijajacy
sie zaczeli, jak byto do przewidzenia, drukowa¢ wbrew programowi grupy najpierw
poszczegdlne utwory, a nastepnie ksigzki juz pod wiasnym nazwiskiem, a o
pozostatych stuch zaginat.

Bez watpienia wieksze znaczenie dla Srodowiska od efemerycznie dziatajacych
grup mtodoliterackich miaty w latach szescdziesigtych liczne i w przewazajacej
wiekszosci dojrzate debiuty ksigzkowe. W latach tych debiutowali: Tadeusz Czajka -
1962 r., Janusz Danielak - 1963 r., Bogdan Madej - 1964 r., Henryk Pajgk - 1965 r., w
tym samym roku wydali swoje pierwsze ksigzki Romuald Karas i Zbigniew
Strzatkowski, w 1966 r. - Wioletta Szorc, w 1967 r. - Witold Welcz, Zdzistaw
Jastrzebski i Andrzej Kaniecki, w 1968 r. - Matylda Wetna i Roch Seczawa, w 1969 r. -
Maria J6zefacka.

Debiuty te wskazywaty na pojawienie sie nowego, utalentowanego pokolenia
pisarzy, ktérzy mieli zasili¢ ciggle jeszcze nieliczny Lubelski Oddziat Zwigzku
Literatéw Polskich.

Tymczasem w latach szescédziesigtych ogdlny bilans Oddziatu wykazywat saldo
ujemne. Zasilito jego szeregi pie¢ oséb: W. Babinicz, Z. Jastrzebski, Z. Kosminski, J.
Ksieski, B. Madej, a opuscito szes¢. Zmarli: F. Araszkiewicz, W. Babinicz i W.
Chetmicki. Wyjechali z Lublina: A. Jakubiszyn Tatarkiewiczowa, J. Ksieski i H. Platta.
Pod koniec lat szesc¢dziesigtych Lubelski Oddziat ZLP liczyt zaledwie trzynascie oséb.

Niezaleznie od poniesionych strat w omawianym dziesiecioleciu znacznie wzmogta



sie dziatalnos¢ tworcza cztonkéw LO ZLP. Prawie kazdy z cztonkdéw Zwigzku
odnotowat na swym koncie dwie lub trzy pozycje ksigzkowe. W tym czasie
srodowisko literackie Lublina stracito z tak wielkim trudem wywalczong w tatach
piec¢dziesigtych “Kamene”.

Juz w roku 1962 “Kamena” zostata przeksztatcona w dwutygodnik
spoteczno-kulturalny obstugujacy unie czterech wojewddztw (Biatystok, Kielce, Lublin
i Rzeszéw). Posuniecie to wptyneto na zmiane profilu pisma, ukierunkowujgc jago
tres¢ w strone publicystyki i dziennikarstwa. Na sprawy literatury pozostawato coraz
mniej miejsca. W 1965 roku “Kamene” przejeta RSW “Prasa-Ksigzka-Ruch”, a jej
redaktorem naczelnym zostat Marek Adam Jaworski. Od tego czasu “Kamena” jest
tylko formalnie pismem Lubelskiego Oddziatu Zwigzku Literatéw Polskich. Oddziat nie
ma prawie zadnego wptywu ani na profil, ani na polityke redakcyjng dwutygodnika.

Niewatpliwie najwiekszym wydarzeniem lat szesc¢dziesiagtych byto zorganizowanie
w Lublinie w 1964 roku Ogdlnopolskiego Zjazdu Zwigzku Literatéw Polskich. W
przygotowania organizacyjne duzo pracy witozyli cztonkowie, a zwtaszcza dwczesny
Zarzad Lubelskiego Oddziatu ZLP. Z tej okazji zostat wydany specjalny numer
“Kameny” ze “Stowniczkiem bio-bibliograficznym pisarzy nalezgcych do Lubelskiego
Oddziatu ZLP w r. 1964”. Stowniczek opracowata Maria Bechczyc-Rudnicka. Przez
pewien czas stuzyt on bibliotekarzom i organizatorom spotkan autorskich.

Niewatpliwym sukcesem konca lat szes¢dziesigtych byto powotanie w 1988 roku
Muzeum Jézefa Czechowicza i w roku nastepnym wystawienie w centrum miasta
pomnika poety. Te dwa wydarzenia ukoronowaty wieloletnie zabiegi i starania
kolejnych zarzgddéw Lubelskiego Oddziatu ZLP i przyjaciét autora o zabezpieczenie i
utrwalenie ciggtosci tradycji literackiej miasta.

Dzieki Muzeum zostat zabezpieczony dorobek literacki najwybitniejszych
lubelskich pisarzy oraz materiaty i dokumenty Swiadczgce o dotychczasowym
rozwoju literackiego srodowiska. Muzeum stato sie miejscem spotkan i wieczoréw
autorskich zaréwno pisarzy lubelskich, jak i spoza miejscowego Srodowiska.

W sumie lata szesd¢dziesigte byty okresem pomysinym dla srodowiska literackiego
Lublina. Pisarze odnotowali na swym koncie szereg udanych publikacji ksigzkowych.
Ukazato sie w tym czasie sporo rokujgcych debiutéw. Ksigzki te zostaty wydane
gtéwnie naktadem Wydawnictwa Lubelskiego, ktérego rola w ksztattowaniu
miejscowego Srodowiska z kazdym rokiem wzrastata. Najdotkliwsze okazaty sie
straty osobowe oraz utracenie “Kameny”. Z takim bilansem strat i zyskéw wkroczyto
lubelskie srodowisko literackie w lata siedemdziesiate.

W latach tych zaréwno w Lubelskim Oddziale ZLP, jak i w Srodowisku mtodych
dokonata sie “zmiana warty”. W roku 1970 zmart Konrad Bielski, w 1972 r. - Zdzistaw
Jastrzebski i Wactaw Gralewski, w 1973 r. - Zbigniew Stepek i Kazimierz Andrzej
Jaworski, a w 1976 r. - Zbigniew Jakubik. Wraz z odejsciem Konrada Bielskiego,
Wactawa Gralewskiego i Kazimierza Andrzeja Jaworskiego zamkniety zostat zywy
cigg tradycji tgczacy w naturalny sposdéb lubelskie Srodowisko literackie z czasami
“Reflektora” i Lubelskiego Zwigzku Literatéw. Nie pozostat juz nikt, kto czynnie
uczestniczyt w ksztattowaniu zycia literackiego Lublina w okresie miedzywojennego



dwudziestolecia. Po tamtych czasach przetrwata juz tylko legenda.

Zasadnicze zmiany dokonaty sie réwniez w srodowisku mtodych. Tu tez juz nikt nie
pamietat czaséw pierwszego Kota Mtodych oraz lubelskich klubéw literackich z lat
piecdziesigtych i szes¢dziesigtych.

Zmiany te dokonaty sie na normalnej zasadzie wymiany pokolen. Dwie fale
pokoleniowe przypuscity w latach siedemdziesigtych ostry szturm z jednej strony na
Lubelski Oddziat Zwigzku Literatéw Polskich, z drugiej - na Koto Miodych. Dzieli je
réznica okoto dwudziestu lat zycia, ale taczy duza aktywnos$¢ twédrcza. Mimo
poniesionych strat Lubelski Oddziat ZLP w porédwnaniu z latami szescdziesigtymi
prawie podwoit swéj stan osobowy, zyskujgc dwudziestu siedmiu cztonkéw, a Koto
Mtodych skupito w swoich szeregach przeszto czterdziesci oséb. Pod wzgledem
liczebnosci lubelskie srodowisko literackie wysuneto sie w skali kraju o kilka miejsc
do przodu. Coraz bardziej zauwazalna stata sie jego aktywnos¢ twdércza. W sumie
cztonkowie Lubelskiego Oddziatu ZLP wydali w omawianym okresie okoto stu pozycji
ksigzkowych. O popularnosci czytelniczej niektérych z nich swiadcza drugie i trzecie
wydania. Ukazato sie réwniez w tym czasie monumentalne dwunastotomowe
wydanie pism Kazimierza Andrzeja Jaworskiego wiehczgce dorobek twoérczy catego
zycia tego autora.

Podobng aktywnoscig twércza moze poszczyci¢ sie réwniez lubelskie Koto
Mtodych. Po almanachu prozy Na widnokregu, wydanym w 1975 roku, ukazata sie w
roku nastepnym antologia poetycka Przebudzenie, prezentujgca utwory dwudziestu
siedmiu autoréw. Piekna szata graficzna i starannosc edytorska tej ksigzki zwrécity
uwage krytyki krajowej. Zawartos¢ tego tomu zostata jednak przyjeta
kontrowersyjnie.

W slad za tymi dwiema prezentacjami zbiorowymi ukazaty sie trzy serie Lubelskich
Prezentacji Poetyckich, obejmujace w sumie dwadziesScia jeden indywidualnych
tomikéw wierszy, autorami ktérych sa: W. Dras, S. P. Gaszynskt, P. Gembal, P.
Grauman, U. Jaros, W. A. Katabun, J. Klimecki, W. Krawczyk, A. W. Kulik, C. Listowski,
S. A. tukowski, W. Michalski, J. K. Misiec, D. Opolski, W. Oszajca, K. Paczuski, A.
Rozenfeld, S. Sadurski, A. Waszczuk-Listowska, B. Wréblewski i W. Zelazny. Jesli te
liste uzupetnimy nazwiskami Z. W. Fronczka, ). Kaczorowskiego, H. Kozaka, T.
Kwiatkowskiego-Cugowa, H. Makarskiego i E. Ostrowskiej, publikujgcych w
wydawnictwach profesjonalnych, woéwczas uzyskamy prawie petng czotdwke
mtodego srodowiska literackiego Lublina. Cztery osoby z tego grona zasility szeregi
Lubelskiego Oddziatu ZLP, a kilka innych spetnia juz formalne warunki przyjecia do
Zwigzku. Koto Mtodych skupia jeszcze spore grono oséb przed debiutem ksigzkowym,
stanowigcych naturalne zaplecze pokolenia, ktére wkrétce bedzie ubiegato sie o
przyjecie w poczet cztonkéw ZLP.

Obok Kota Mtodych dziataty jeszcze w Lublinie studenckie grupy literackie (np.
Grupa Ogréd) oraz dosc liczne srodowisko Klubu Mtodych Pisarzy (dawniej KKMP), do
ktérego wchodzili i cztonkowie Kota Mtodych. Sg réwniez pisarze sredniego pokolenia,
ktérzy pozostajac poza organizacjami literackimi, posiadaja na swym koncie nawet
po kilka pozycji ksigzkowych. Wsréd nich mozna wymienié¢: W. Kietczewskiego, M.
Knorr, Z. Pikulskiego, S. Weremczuka i innych. W sumie uksztattowane w latach



siedemdziesiagtych lubelskie srodowisko literackie obejmuje kilkudziesieciu autoréw
ksigzek oraz kilkadziesigt oséb po debiucie prasowym.

Tak duzej liczby pisarzy w lubelskim srodowisku literackim jeszcze nigdy nie
notowano. W efekcie zdemokratyzowata sie profesja pisarza. Tworczos¢ literacka
przestata by¢ zajeciem , elity spoteczne;.

Na ksztatt tego Srodowiska miaty réwniez wptyw i czynniki lokalne takie, jak:
kilkudziesiecioletnia ciggtos¢ tradycji literackiej, istnienie dwu silnych osrodkéw
uniwersyteckich, dwudziestopiecioletnia dziatalno$¢ Wydawnictwa Lubelskiego oraz
przeksztatcenie sie Lublina w osrodek ponadregionalny.

Znaczny wptyw na rozwdj i stabilizacje srodowiska literackiego (a zwtaszcza
srodowiska mtodych) miat réwniez rozciggajacy sie mecenat wiadz i organizacji
mtodziezowych. Mecenat ten dziatat jednak w scisle wykreslonych ramach. Nie
sprzyjat normalnemu rozwojowi zycia literackiego, ograniczat zakres podejmowanej
tematyki i cigzyt nad swiadomoscig twdérczg pisarzy.

Wzrostowi literackiego sSrodowiska i rozwojowi jego aktywnosci twérczej nie
towarzyszyt w latach siedemdziesigtych wspétmierny rozkwit miejscowej prasy.
“Kamena” od przeszto dwudziestu lat ukazywata sie jako dwutygodnik z mocno
ograniczonym miejscem dla spraw literatury. W roku 1972 przestat ukazywac sie
cotygodniowy dodatek do “Sztandaru Ludu” - “Kultura i Zycie”. Tego dodatku nie
mogt zastgpi¢ raz w miesigcu wychodzacy “Magazyn Literacki”, ktéry réwniez zostat
zawieszony, podobnie jak dodatek do “Kameny” pt. “Zrddta” (powstaty w miejsce
zlikwidowanego “Zapola”).

Naporowi autoréw nie mogto sprosta¢ réwniez Wydawnictwo Lubelskie, ktére
wobec ograniczonych planéw wydawniczych i braku papieru nie byto w stanie przejg¢
catej miejscowej produkcji literackiej. W tej sytuacji dwadziescia jeden tomikéw
wierszy mtodych ukazato sie jako druki nieprofesjonalne.

Brak pisma literackiego z prawdziwego zdarzenia nie sprzyjat réwniez rozwojowi
krytyki literackiej, ktéra podjetaby trud umiejetnego sterowania i ukazywania we
wtasciwych proporcjach probleméw miejscowego srodowiska literackiego. W latach
siedemdziesigtych srodowisko mtodych korzystato z ustug dwu wtasnych krytykéw -
Stanistawa Jana Krélika i Bogustawa Wrdblewskiego. Dzieki ich usitowaniom i
zabiegom ukazaty sie: antologia poetycka Przebudzenie i trzy serie Lubelskich
Prezentacji Poetyckich. Publikacje te zostaty zauwazone i omdéwione przez prase
pozalubelska.

Oddajac sprawiedliwos¢ historii nalezy stwierdzi¢, ze ostatnie dziesieciolecie,
mimo wspomnianych juz ograniczen, przyniosto wyrazny wzrost rangi lubelskiego
$rodowiska literackiego w skali nie tylko lokalnej, ale i kraju. Swiadczy¢ moga o tym
wydane woéwczas ksigzki, liczne nagrody i wyréznienia przyznawane lubelskim
pisarzom na konkursach ogdlnopolskich oraz pozytywne recenzje Ilubelskiego
dorobku literackiego.

Z wydarzeh ponadregionalnych nalezy odnotowac zorganizowanie w Lublinie z



okazji 30-lecia PRL 3 wrzesnia 1974 roku Ogélnopolskiej Jubileuszowej Sesji Pisarzy
Polskich. Wzieta w niej udziat czotdwka polskiej literatury, a role gospodarza petnit
Lubelski Oddziat ZLP. Z tej okazji Muzeum Jézefa Czechowicza zorganizowato
wystawe pt. “Zycie literackie Lublina w okresie PKWN” uzupetniong katalogiem, w
ktérym omoéwiono w sposéb szczegdtowy wydarzenia literackie tamtego okresu.

Warto jeszcze odnotowac¢ ukazanie sie Informatora literackiego Lubelskiego
Oddziatu ZLP (1976 r.) Zostat on wydany staraniem Zarzgadu Oddziatu przy pomocy
finansowej wojewddzkiego i miejskiego wydziatu kultury. Zawierat noty
bio-bibliograficzne dotyczace dziewietnastu éwczesnych cztonkéw Lubelskiego
Oddziatu ZLP.

W stanie wyraznego wzrostu, ale i znacznych ograniczeh weszto lubelskie
srodowisko literackie w lata osiemdziesigte. Reprezentujgc duzy potencjat twérczy,
ciggle nie dysponuje wtasciwymi srodkami i warunkami do petnej realizacji. Kryzys
spoteczno-polityczny i gospodarczy, ktéry wstrzgsnat zyciem catego kraju, z jednej
strony otworzyt nowe perspektywy i szanse dla swobodnej dziatalnosci twoérczej, z
drugiej jednak zarysowat powazne zagrozenia i niebezpieczehstwa. Drastyczny brak
papieru, opdznienia druku ksigzek, zmniejszenie objetosci “Kameny”,
niewspoétmiernie niskie honoraria zarysowaty przed Srodowiskiem literackim
perspektywe skromnej wegetacji. Sytuacja ta jeszcze bardziej sie skomplikowata po
wprowadzeniu stanu wojennego i zawieszeniu dziatalnosci ZLP.

Jednak warunki te nie pozbawity pisarzy inicjatywy i nadziei, ze wraz z
przezwyciezeniem trudnosci spoteczno-gospodarczych zycie literackie Lublina uzyska
szanse bujniejszego rozwoju. Zarysowaty sie juz szersze perspektywy wspétpracy z
pozostatymi Srodowiskami tworczymi miasta. Trwatym owocem tej wspétpracy jest
wydany przy wspoétudziale LO ZLP, ZPAP i Towarzystwa Mitosnikdw Lublina Traktat
moralny Czestawa Mitosza, upamietniajgcy pobyt laureata Nagrody Nobla w czerwcu
1981 roku w Lublinie. Ten pierwszy krok ku integracji wskazuje na kierunek, w jakim
winno zmierza¢ w nowych warunkach lubelskie srodowisko.

By oczekiwania lubelskich twércéw zostaty spetnione, nalezy dazy¢ do
przeksztatcenia “Kameny” 2z dwutygodnika w tygodnik spoteczno-literacki,
“Akcentu”, ktéry od 1981 r. wychodzi jako kwartalnik - w miesiecznik o zasiegu
ogdélnopolskim; nalezy rozszerzy¢ dziatalnos¢ Wydawnictwa Lubelskiego, by mogto
wykorzystac caty potencjat twérczy miejscowego srodowiska. Ponadto przy jednej z
lubelskich gazet powinien ukazywal sie staty tygodniowy dodatek kulturalny,
popularyzujgcy twérczos¢ lokalng oraz dajacy szanse startu dla najmtodszych
adeptoéw pidra.

By postulaty te zostaty urealnione, niezbedne bedzie znaczne rozszerzenie
mecenatu kulturalnego ze strony resortu kultury i zwigzkéw zawodowych.
Uruchomienie tych warunkéw stanie sie podstawg normalnego rozwoju zycia
literackiego i kulturalnego Lublina w nastepnych dziesiecioleciach.



Lublin w XIX wieku miat opinie miasta skrzypkéw i poetéw. "Jego atmosfera,
przesycona legendami, zapewne sprzyjata powstawaniu klimatu romantycznosci i
tesknot, potocznie zwanych poetyckimi” - pisat w Stalowej teczy Wactaw Gralewski.
O ile jednak skrzypkowie lubelscy znani byli w catej Europie, to ze stawg tutejszych
poetdéw owego czasu byto o wiele gorzej. Kajetan Kozmian zyskat pewien rozgtos jako
przeciwnik romantykdéw, romantyczne tendencje w poezji wyrazali natomiast
urodzeni na ziemi lubelskiej Wincenty Pol i Karol Balinski, a wiec pisarze dzisiaj juz
prawie zapomniani.

Wyszli stad najwybitniejsi prozaicy polscy XIX wieku (Sienkiewicz i Prus), publicysci
(Swietochowski), ale poezja jakby w ich cieniu uschta catkowicie. Oczywiscie, pisano
tu nadal wiersze, lecz powstawaty one jako echo odlegtych tradycji albo pogtos
twdérczosci uprawianej gdzie indziej. Kiedy wiec nadszedt rok 1918, w samym Lublinie
nie istniato zadne srodowisko literackie.

Starsze pokolenie poetéw lubelskich reprezentowata Franciszka Arnsztajnowa. W
jej twérczosci dominowata catkowicie problematyka spoteczna i niepodlegtosciowa,
pobudzona przez wydarzenia i rodzace sie nadzieje narodowe. Zresztg jeszcze przed
wojng w alegorycznym wierszu o ojczyznie pt. O Matko poetka pisata: “Juz (...) topot
husarskich skrzydet stysze w dali”. Po wybuchu wojny, w nowej sytuacji, utwory
Arnsztajnowej mowity niemal wytacznie o Polsce i jej zotnierzach. “Oto Dzi$ w imie
Jutra na nas wota” - czytamy w wierszu O Dniu Jutrzejszy.

Utwory te Arnsztajnowa wydata w tomie Archaniot Jutra (Lublin 1924), zamykajac
drugg, bardzo istotng faze swej twérczosci. Zdanie, znajdujgce sie na kohcu tego
tomu i bedgce apelem do zotnierza-gospodarza:

W zagrodzie nowej, wtodarzu, debowe rozewrzyj
wrota,
Na sciezaj roztwdrz! Niech wnijdzie w nie Jutra
zorza ztota.

przerzucato niejako pomost pomiedzy czasami niewoli i odzyskanej niepodlegtosci.
Wiersze te mitologizowaty przesztos¢, idealizowaty przysztos¢, w nich tez
Arnsztajnowa spetniata powinnos¢ poezji wobec potrzeb i nadziei narodowych.

W Odlotach (Lublin 1932) Arnsztajnowa zebrata utwory, ktére stanowity
kontynuacje liryki pierwszego, modernistycznego okresu jej twdrczosci. Wyrazato sie
to w zasobie obrazowania, w jezyku i sposobie ksztattowania bohatera lirycznego.-
Powrdcity tu charakterystyczne dla liryki mtodopolskiej basniowe motywy, takie jak
jeziora, lustra, cienie. Niekiedy, ale rzadko, autorka wypowiada sie juz w nowym
duchu, bliskim postawie skamandryckiej, nacechowanej witalizmem. W Rytmie Zycia
znajdujemy np. takie strofy:

Rzeko! tgko! Lesie! Tetna me drza.
I rytm ten sam mie niesie. Jam wami, a wy mna.



Wiersz ten swiadczyt wiec o nawigzaniu przez Arnsztajnowa tgcznosci z nowszymi
nurtami poetyckimi i umiejetnosci korzystania z ich osiggnie¢. Wkrétce okazata ona
jeszcze wieksze mozliwosci w tym zakresie, czego wyrazem byty Stare kamienie
(Lublin 1934), wydane wspdlnie z J6zefem Czechowiczem. “Nie sprecyzowany udziat
tych dwojga poetédw - napisat Karol Wiktor Zawodzinski - nadaje ksigzeczce odcienh
bezimiennego hotdu rodzinnym murom.”

Nie tylko Zawodzinski nie potrafit wyodrebni¢ i rozpoznad stylu autoréw Starych
kamieni. Kiedy bowiem w 1955 roku ukazaty sie Wiersze wybrane Czechowicza, do
cyklu Stare kamienie wigczono Na Olejnej Arnsztajnowej. Przypisanie tego utworu
autorowi nic wiecej wprawdzie nie swiadczyto dobrze o wydawcach, wystawiato
jednak wysokie swiadectwo Arnsztajnowe;j.

Niektére fragmenty jej tekstéw, poswiecone Lublinowi (np. zakonhczenie wiersza
Wiatr nocny na placu starej fary) dzieki swobodnej i melodyjnej frazie bliskie sa
poetyce Czechowicza. Przynosza one liryczne pejzaze rodzinnego miasta, jego
zabytkéw i uliczek, ukazywanych najczesciej w nastroju nokturnowym. Motywy
lubelskie zawieraty i péZniejsze utwory Arnsztajnowej, drukowane juz po jej wyjezdzie
z Lublina. Na uwage zastuguje takze jeszcze jeden owoc jej wspotpracy poetyckiej z
Czechowiczem. Oto 2 numer “Piéra” z 1939 roku przyniést Dwugtos, bedacy
kompozycja przemiennych wypowiedzi obojga autoréw. MOwity one o smutku
przemijania i o udrece artystycznego tworzenia. Te liryczne dwugtosy odznaczaty sie
duzym zblizeniem myslowym, zestrojeniem tonu i pokrewiehstwem mowy poetyckiej.
Wypowiedzi obojga autoréw majg podobny klimat, nawigzujg do siebie, rozwijajg
podobne motywy. Wojna brutalnie przerwata te rozmowe. Zginat Czechowicz razony
bombg, a Arnsztajnowa dostata sie do getta i tu zostata zamordowana w 1943 roku.

Pokolenie skamandryckie wsréd poetéw ziemi lubelskiej reprezentowali Tadeusz
Bochenhski i Kazimierz Andrzej Jaworski.

Tadeusz Bochehski (1895-1962) przebywat w Lublinie uczgc w szkotach srednich w
latach 1918-1931 i tu tez - jak napisat Konrad Bielski po jego Smierci - “wystepowat
jako recenzent teatralny i muzyczny, redaktor czasopism, wyktadowca, prelegent”.
Przede wszystkim zas Bochenski dat sie rychto poznac¢ jako poeta i ttumacz. W
Lublinie ukazaty sie kolejno: Poezje (1919), Poezji seria druga (1919), Dzwony
(1920), Serce (1920), Moja kantyczka (1926) oraz tom przektaddéw Goscince (1925).
W okresie lubelskim wydat jeszcze poeta zbidér wierszy Kosciét (Cieszyn, 1924).

Temu pokaznemu dorobkowi twérczemu nie towarzyszyto jednak odpowiednie
zainteresowanie krytyki. Na poczatku lat dwudziestych w odczuciu awangardowo
nastawionych poetédw Reflektora, w piSmie ktérych Bochenski drukowat, nalezat on
do “passeistéw”, cigzyt ku przesztym formom poetyckim. Posgdzano nawet jego
wiersze o mtodopolskie zaleznosci, i nie bez podstaw. Wiadomo jednak, iz nie godzit
sie na wigzanie swojej twérczosci z tradycja liryki Mtodej Polski. Wedtug Kazimierza
Andrzeja Jaworskiego, byt to “poeta samotny, konsekwentnie kroczacy wtasng droga
artystyczng, nie uganiajacy sie za tatwizng i popularnoscia, surowy w ekspresji,
oszczedny w metaforyce, a czasami wrecz urzekajacy odkrywczg prostoty”.

Istotnie, Bochenski chodzit wtasnymi drogami, podkreslat swojg niezaleznos¢. W



wierszu Innowiercom pisat: “sobg jestem i tworze po swemu”. Lekat sie doktryny i
jednostronnosci, uciekat przed ograniczeniami kanondéw, odgradzat sie od tego, co
tworzyli jego rowiesnicy spod znaku Skamandra, jak tez od bardziej nowatorskich
poczynan artystycznych. Byt przekonany, iz tylko w samotnosci powstajg wielkie
rzeczy. Cenit kazdg istotng wartos¢ poetycka, bez wzgledu na czas i miejsce, gdzie
ona powstawata. “Przybos, Tuwim, Czechowicz i Kochanowski, Horacy i Jesienin:
wszyscy sg poetami i beda” - pisat Bochenhski do Jaworskiego. Obcowat z catg
dostepna tradycjg i to nie tylko polska, o czym Swiadczg ogromne liczby utwordéw
przetozonych z réznych jezykdw i epok.

Wydaje sie jednak, iz neutralnos¢ Bochenskiego wobec wspdtczesnosci zawazyta
ujemnie na jego poezji. Chciat stang¢ poza walczacymi o swe miejsce grupami i
poetykami. Skala talentu nie pozwolita mu jednak na wypracowanie rzeczywiscie
odrebnych wartosci, na dokonanie zdobyczy oryginalnych. Stad poezja ta zawiera
mato Swiadectw swojego czasu, jest jakby poza nim. Nie wigczyta sie do zadnego z
zywych wéwczas nurtdw, a przeciez uczestnictwo w ktérymkolwiek z nich wcale nie
oznaczato rezygnacji z wtasnej odrebnosci. Urocza, niemal przybosiowska jest np.
poczagtkowa strofa Limby:

Ales sobie wybiegta! Obtok z gatezi. Siwoztocisty w storicu; sréd nieba - scisty.

Tytut tego wiersza wskazuje na jeden z gtéwnych obszaréw Swiata poetyckiego
tego pisarza. Gory staty sie jego wielkg mitoscia, dla nich zamieszkat w Zakopanem.
Pozostawit po sobie wielki Dziennik tatrzanski i wiele wierszy poswieconych gérom i
Zwigzanym z nimi przezyciom.

Smier¢ stanowita drugi wielki krag problematyki utworéw Bochehskiego. Od buntu
przeciw niej przeszedt poeta do pogodzenia sie z nig, co utatwita wtasnie poezja.
Stowa utrwalajg bowiem istnienie cztowieka, zaswiadczajg pdzniej o jego twoércy.
Czytamy o tym w Testamencie poety:

Zostang po mnie tylko stowa. Tak.
Ale to - swiat!
| wtasnie poezja, mowa, stowo

- to byty najwieksze pasje autora Mojej kantyczki. “Bochenski, gdy méwit o poezji i
poetach, przybierat od razu ton najwyzszy, patos apollinowy” - napisat we

wspomnieniu Konrad Bielski. Ale uwidocznito sie to przede wszystkim w odbiorze, we
wrazliwosci na wartosci tradycji, nie zas we wtasnej twdrczosci. Szczegdlnie
zakochany byt Bochenski w rodzinnym jezyku i w naszej narodowej poezji. W wierszu
Mowa polska pisat:

Pochwalona bgdz, mowo, darze mojego narodu, skarbie, ktdrego sie uszy nie
nastuchajg do smierci.



Kazimierz Andrzej Jaworski (1897—1973) reprezentowat lubelskg poezje przez
okres przeszto piecdziesieciu lat. Pierwszy wiersz ogtosit w 1920 roku, ksigzkowy
debiut nastgpit w 1924, ktérym byt wydany w Chetmie zbiér Czerwonej i biatej
kochance. Ta ksigzka oraz Ksiezycowy mustang (Lublin, 1925) swiadczyty, iz ich
autor przyznawat sie do ideowej i artystycznej wspolnoty z tym nurtem poetyckim,
ktéry znaczymy nazwiskiem Tuwima i innych skamandrytéw. W rzeczywistosci
jednak Jaworski jako pisarz zwigzany byt ze srodowiskiem lubelskim. Odbywat studia
w miejscowym uniwersytecie i tu zetknat sie z paru mtodymi poetami, by wraz z nimi
stac sie wspoétorganizatorem grupy Reflektor. W Reflektorze Jaworski z Bochehskim
stanowili prawe, “passeistyczne” skrzydto, natomiast pozostali poeci sktaniali sie ku
futuryzmowi badz awangardzie.

Poezja Jaworskiego wcielata skamandrycki model liryki. Zwigzek z Reflektorem nie
wynikat bowiem ze wspdlnoty ideowej czy artystycznej, lecz miat charakter
sytuacyjny. Skamandrycka liryka ksztattowata sie m.in. pod wptywem twérczosci
Leopolda Staffa. Autor Wysokich drzew patronowat tez stale poezji Jaworskiego.
Interesujgcym przyktadem oddziatywania “stodkiego Staffa” byt wiersz  Mors
triumfans, zbudowany na zasadzie paradoksu i oksymoronu. Znajdujemy tu réwniez
tak typowy dla Staffa motyw wedréwki, ktéra jest alegorig zycia ludzkiego, drogi
cztowieka od narodzin do $mierci.

Staffowskiego pochodzenia byty symbolistyczno-modernistyczne elementy
tradycji, widoczne we wczesnej fazie twodrczosci Jaworskiego. Mam na mysli
odpowiednik nirwanicznych stanéw: oto bohater liryczny pragnie ztgczy¢ swa dusze
ze Swiatem, z kosmosem, Scislej jeszcze - chce jg roztopi¢ w “duszy Tatr”.
Staffowskie niewatpliwie byty eksklamacje w rodzaju:

O, 6cz kobiecych stodka tajemnico! O, rozesmiane potudnie w niedziele!
(Niedzielne popotudnie)

Poczucie braterstwa z przyroda (“Do jaskoétki rzec: siostro, a do wotu: bracie")
stanowito znowu odpowiednik franciszkanizmu twdrcy sciezek polnych, cho¢ postawa
ta mogta sie formowac juz pod wptywem imazynizmu Sergiusza Jesienina.

Wazniejsze jednak od wyliczonych byty inne sktadniki, z ktérych KAJ budowat swoja
poezje. Wtasdnie te, ktére zblizaty go jeszcze bardziej do wzorca liryki skamandryckiej.
W Manifescie pisat:

Do mnie, zbiry, apasze, chore prostytutki, Ztodzieje kieszonkowi, nozowcy, bandyci,
Wasze spiewac radosci chce i wasze smutki, Wy poezjg i Zzyciem bedziecie upici!

Uniesiony, ekstatyczny wiersz jest jakby stopem Paryz sie budzi Rimbauda i
Wiosny Tuwima. Adresatem utworu stat sie nawet nie prosty cztowiek, ale ludzie



ulicy: pojawito sie miasto od swojej najciemniejszej strony; poeta uzywa stow
zwyktych - az do przesady. Réwnoczesnie przedmiotem zachwytu staje sie kazdy
przejaw zycia, zycie jest wszystkim, utozsamia sie z sama poezjg. W zwigzku z tym
zmienia sie rola poety. Przestaje on by¢ twércg i budowniczym nowej rzeczywistosci.
Wystarczy, ze uczestniczy w zyciu i w sprawach otaczajgcego Swiata. Totez w
wierszu Nie jestem poetg autor rezygnuje z uprawnien artysty na rzecz biernej
kontemplacji przyrody:

Nie chce wierszy zupetnie ni pisac, ni czytac! Niechaj drzemig na potce Wierzynski i
Tuwim. Boza kréwko, w gestwinie zieleni ukryta, my z sobg o poezji serdecznie
pomowim...

Samo wiec przezycie, a nie jego stowny wyraz, stanowi o istnieniu poezji. W
wierszach Jaworskiego z tego czasu wiele jest dowoddéw oczarowania zjawiskami
zewnetrznymi, stwierdzen, ze “Poezjg Swiat ocieka niby zywica sosna”, upojenia
samym istnieniem. Cata wczesna twoérczos¢ poety przesycona byta wyrazem
mtodziehczych tesknot i porywdéw, wyrazata zmystowg mitos¢ do swiata i wszelkich
jego przejawdw. Cechowat jg prawdziwie skamandrycki witalizm, zachwyt nad zyciem
i wewnetrzne uniesienie. Bohater liryczny Jaworskiego zyt w sSwiecie radosnym, nic
nie macito jego optymizmu i zadowolenia. O ile Manifest przywotywat na pamied
dytyramby Tuwima, to wiersz Poeta méwi wyrazat nastawienie pokrewne utworom
Wierzynskiego, postawe petng réwnoczesnie przekory, ufnosci i dziecieco naiwnego
podejscia do rzeczywistosci.

Akceptacja istniejgcego sSwiata i doswiadczanie jego urokdéw nie wyczerpujg
wszystkich elementéw postawy poetyckiej Jaworskiego. Wymieni¢ jeszcze trzeba
egzotyke i marzenia o dalekich krajach (“Czekajg na mnie biate Himalaje, na
Everescie musze zatkna¢ zerdz”). Prawdziwg jednak ziemig obiecang, rzeczywistym
rajem sa w wierszach Jaworskiego goéry. Pisat o nich w pierwszym zbiorze z cyklu
Tatry i ja, napomykat w tomie drugim, by poswieci¢ im catkowicie trzeci.

Na granitowym maszcie - zawart tu wielkie bogactwo przezy¢, odczud i doznan
zwigzanych z gérami. Wiersze gérskie sa rdwniez wyrazem tendencji, o ktérej juz
byta mowa - witalizmu i optymizmu. Takze tego rodzaju przezycia usuwaty potrzebe
poezji stownej, prawdziwa poezja zawierata sie bowiem gdzie indziej. W wierszu Tutaj
pisat Jaworski:

Tutaj kazde drzewo - to sonet,
trioletem mieni sie staw
i poezjg szczyty ztocone
ptong cudniej niz Tetmajer i Staff

Przezycia wywotane krajobrazem gdérskim nie ograniczaty sie do warstwy
wierzchniej. W chwili kiedy Jaworski podjgt motywy tatrzanskie, historia ich w poezji
polskiej byta bardzo bogata: Nowicki, Kasprowicz, Tetmajer i tylu innych. Autor tomu



Na granitowym maszcie idzie czeSciowo drogag wytyczong przez swoich
poprzednikéw. Goéry kojarzg mu sie wiec ze sferg sakralng, kamiehn skat nasuwa
zestawienia z murami Swiagtyni. Doznania bohatera lirycznego wobec gér tacza sie z
nieokreslonymi doktadniej odczuciami religijnymi.

Motywy gdrskie wzbogacajg takze erotyki Jaworskiego. Wiersze poswiecone
mitosci znajduja sie w kazdym niemal tomie poety, poczawszy od zbioru Czerwonej i
biatej kochance. Czerwona - zwigzana z mitoscig i zyciem. Druga - to S$mier¢.
Zastanawiajace, skad u poety, nie nastawionego metafizycznie ani katastroficznie,
pojawito sie tyle wierszy na temat $mierci, bedgcej przedmiotem uwielbienia.
Dopiero po latach problematyka sSmierci ukaze sie w wierszach Jaworskiego w innym
wymiarze.

Wiecierze (1932) wniosty do jego twdérczosci sprawy nowe i dosy¢ niespodziewane.
Podtytut tomu - wieniec sonetéw - zapowiadat nadrzednos¢ porzadku artystycznego,
zaktadat budowe opartg na wyrazistym planie. Przyktadem dla Wiecierzy byty Sonety
Antoniego Stonimskiego, ktéremu tom zostat zadedykowany. Ale précz popisu
umiejetnosci technicznych Jaworski zawart tu swoje credo, sformutowat pisarskie i
osobiste wyznanie wiary. Dokonat wyboru i opowiedziat sie po lewej stronie Swiata.
Wychodzit zdecydowanie poza egotyzm swej poprzedniej twérczosci. Zywiotem poety
staje sie ruch i walka, pragnie on “zwalcza¢ gwatt wszelaki i wszelkg niedole”.
Deklaruje postawe petng humanitaryzmu, wychodzi naprzeciw ludziom dobrej woli.
W niektorych fragmentach widac zarys wizji optymistyczno-utopijnej, pojawiaja sie
akcenty pacyfistyczne.

Ostatni wydany przed wojng zbiér poezji Jaworskiego - W potowie drogi (1937) -
jednoczyt rézne watki jego dotychczasowej tworczosci. Dawat nowe dowody
fascynacji gérami, przynosit liryczne sprawozdania z podrézy i wypowiedzi o ostrej
wymowie spotecznej, zblizone do poetyckiej publicystyki. Liryka Jaworskiego coraz
bardziej zgodna byta z rytmem historii, czujnie przejmowata impulsy przychodzace z
zewngtrz. Poswiecat wiersze bohaterom stratosfery i rozbitkom Czeluskina,
wypowiadat w stowie dramat Mallory'ego.

Réwnolegle do twdrczosci oryginalnej Jaworski wiele ttumaczyt, i to z réznych
jezykéw. Szczegdblne miejsce zajmuja przektady z poezji rosyjskiej, zwtaszcza z Btoka
i Jesienina.

W historii miedzywojennego ruchu literackiego odegrat tez znacznag role jako
twérca miesiecznika poetyckiego “Kamena”, ktéry stuzyt nie tylko poetom
zwigzanym z ziemig lubelska, lecz i pisarzom z wielu innych Srodowisk. Sporo miejsca
poswiecata “Kamena” liryce polskiej awangardy.

Bochenski i Jaworski reprezentowali w poezji lubelskiej tamtego czasu stanowisko
raczej tradycyjne; bardziej radykalne ideowo i artystycznie préby podejmowato
najmtodsze pokolenie literackie. Jedng z tych préb byt “Lucifer”, wychodzacy w
latach 1921—1922. Wywotat on sporg awanture literacko-polityczng, spowodowang
publikacjg wiersza Konrada Bielskiego Dytyramb szatanski i innych utworéw o
podobnej tonacji. (W piSmie tym drukowat m.in. Jan Brzechwa). “Lucifer” nie
ograniczat sie do prezentowania twérczosci mtodych lubelskich poetéw, lecz



zamieszczat ttumaczenia z literatur europejskich. Umieszczono tu przektad wiersza
Jesienina oraz fragment poematu Nicolas. Beaudina L'komme cosmogonique. Z
“Lucifera” narodzit sie “Reflektor”.

Méwigc o “Reflektorze” nalezy pamietad, iz chodzi tu o czasopismo literackie i
grupe poetycka. Zaréwno grupa jak i pismo byty zjawiskami wielorako
zréznicowanymi. Krystalizowaty sie bowiem stopniowo, ogarniajgc wiekszosc
owczesnego mtodego Lublina literackiego, by - w wyniku szybkich przemian - stac sie
grupg o awangardowym charakterze. Poczatkowo “Reflektor” zamierzat stuzyc
przede wszystkim prezentacji dorobku sSrodowiska miejscowego bez wzgledu na
postawy artystyczne. Drukowali wiec w nim poeci uprawiajgcy liryke oparta na
wzorach modernistycznych lub skamandryckich (Tadeusz Bochenhski, Karol Husarski,
Kazimierz Andrzej Jaworski), jak i autorzy poszukujacy nowej formuty liryki, a wiec
Konrad Bielski, J6zef Czechowicz, Wactaw Gralewski i Stanistaw Gredzinski. Ta
czworka tworzyta wtasciwg grupe Reflektor. Mimo akcentowania wspdlnoty kazdy z
jej cztonkéw szedt wtasng drogg, totez nawet jesli powstawaty miedzy nimi pewne
zblizenia, to nie mozna byto méwic¢ o istnieniu okreslonej poetyki grupowej. Gdyby
postuzy¢ sie pojeciem geometrycznym, mozna by powiedzie¢, iz Reflektor byt
wielobokiem, przy czym kazdy z tych bokow stykat sie z innym zjawiskiem literackim:
Skamandrem, futryzmem, “Almanachem Nowej Sztuki”, “Zwrotnicg” a nawet
modernizmem.

Wactaw Gralewski byt poeta z catej czwdrki najblizszym tradycji mtodopolskiej,
dalekim od wszelkiego nowatorstwa. Odegrat on wazng role w tworzeniu grupy i jej
pisma, natomiast swojg twdrczoscig niezbyt wiele przyczynit sie do pomnozenia
dorobku Reflektora. Na dorobek poetycki Gralewskiego sktada sie kilkanascie, moze
nieco wiecej wierszy, ktérych jednak nie wydat. Wczesniejsze utwory naznaczone
byty jeszcze oddziatywaniem szkoty modernistycznej. Gralewski z upodobaniem
tworzyt niecodzienne sytuacje, tajemnicze krajobrazy o kosmicznym wymiarze,
wsparte na wyrazistym i uporzgdkowanym rytmie, jak np. w wierszu Konie:

Za chmurami, za gwiazdami rozdroza - na rozdrozach tgka kwieci sie boza.
Trzy ksiezyce, trzy sierpy - opale rozsiewajg krasne swiatta - korale.

Gralewski miat sktonnos¢ do budowania sytuacji ostatecznych o pesymistycznym
finale (Rozstanie, Kres). Nawet do wierszy wychodzacych od realiéw wspdtczesnosci
wkradata sie dziwnosc i niesamowitosc. Urbanizm podszyty zostat modernistyczng
metafizyka, jak np. w Knajpie:

Na pomietym obrusie dni stajg puste butelki zdarzen.
tazi po nich mucha - smier¢, jak pijany komiwojazer.

Wiersz ten przynosi wizje nowoczesnego tanca smierci, odbywajgcego sie w rytmie
modnej muzyki (“Gra bez przerwy zwatpien twardy jazz”), kazdy element Swiata
naznaczony zostat pietnem rozktadu (“czerepy Scian”, “szkielet czasu”). Autor



rozwija wizje konsekwentnie i precyzyjnie, wykorzystujac stownictwo z wybranych pél
znaczeniowych.

W Reflektorze poetg o najwiekszym doswiadczeniu poetyckim byt Stanistaw
Gredzihski (1895-7?) i on tez w tej grupie reprezentowat tendencje futurystyczne.
Gredzinski przybyt do Lublina z Krakowa, gdzie brat czynny udziat w wystgpieniach
tamtejszych futurystéw i nalezat do ich klubu “Katarynka”. Zetknat sie wiec z tym
kierunkiem w jego najciekawszych przejawach, chociaz w technice blizszy byt
futurystom kregu warszawskiego, takim jak Anatol Stern. Przyktadem niech bedzie
obraz kobiety z wiersza Erotyk:

rozwalita sie na t6zku pali papierosy
i sama sie do siebie usmiecha zagadkowo
na niej masa brgzowych rozfalowanych wtoséw
rzektbys brzuchata lezy biata morska krowa

Gredzinski przyspiesza tempo wiersza, rwie zdania i obrazy, wprowadza dysonanse
(“miazdzy czaszki trybami maszyn”). Stefan Napierski tak charakteryzowat liryke
Gredzihskiego: “Swoista rytmika, bardzo nerwowa, wytrzymana i dramatyczna,
dynamika, ktéra jest jedyng wieziag kompozycyjng tego rodzaju pisarstwa, zupetny
brak lubowania sie stowem (...), co doprowadza az do szarzowania brutalnoscig -
pewna wulgarna sita, tkwigca w zrezygnowaniu z estetyzmu - zastanawia”.

System rymowania (rymy ztozone, kombinacja rymdéw meskich i zenskich) stuzyt
dysonansowosci struktury artystycznej i podkreslat site oraz wyrazistos¢ wiersza. Z
upodobaniem siegat Gredzinski po aliteracje (“Lili leje do kieliszkéw likwor” itp.),
wprowadzat elementy egzotyki. Jego bohater poddany jest prawom i cisnieniu
wspotczesnej cywilizacji. W Erotyku wyznaje on:

jestem balonem
z ktdrego sie ulatnia tlen chwil
wkrecony w samo serce manometr
notuje spadek cisnien
najscislej
na zegarze

Wypowiedz ta tworzy koncepcje cztowieka - maszyny czy mechanizmu. W tym
samym utworze jest wiecej elementéw przejetych z nowoczesnej cywilizacji,
zwtaszcza zas pojmowanie zycia jako nieustannie trwajgcego filmu z nieprzerwanymi
zdarzeniami. Lata - to dla bohatera lirycznego pietra wielkiego domu (“spojrze
nieostroznie w dét z 1926 pietra”), obraz ten nawigzuje zresztg wyraznie do wiersza
Czechowicza Inwokacja. Zbieznosci miedzy utworami Gredzinskiego i wczesng lirykg
Czechowicza mozna znalezé wiecej. Swiadczyly one nie o zaleznodciach czy
nasladownictwie, lecz o pokrewienstwie postaw artystycznych i podobnym punkcie
wyjscia.



Zwiazki Gredzihskiego z nowg poezjg na tym sie nie konczg. Urbanistyczny pejzaz
i cywilizacyjna tematyka tgczyty sie z manifestacja optymizmu, afirmacja
zurbanizowanej rzeczywistosci, kultem zdobyczy technicznych:

w alejach ulic
jest coraz pieknigj
tramwaje daja
publiczny koncert
i usmiechaja sie sliczne panienki
bo teraz
wszedzie jest stonce
(Skazancy)

Stad juz tylko krok do optymistycznego zakohczenia: “ludzie wszyscysmy braé¢mi”.
Ta mitos¢ do prostego cztowieka mogta stanowic¢ tutaj przejaw éwczesnej konwencji
poetyckiej. Ale nie. Gredzinski do tej sprawy powracat i w innych wierszach.
Deklarowat juz nie tylko braterstwo z prostymi ludZzmi; jego bohater pragnie stac sie
jednym z nich. W Psalmie czytamy:

Cud uczyn Panie nade mng bym byt jak ludzie prosci

Spotykamy jednak utwory, gdzie Gredzihski odbiega od konwencji futurystycznej
poezji. Okazuje sie w nich, iz optymizm manifestowany. w niektérych wierszach byt
pozorny, zas afirmacja urbanizmu chwilowa. Poeta nie ufa catkowicie cywilizacji:

uwazaj tylko pilnie jakie to tempo zycia jakie predkie niepewne jakie nieokietznane
(Metafizyka)

Wyraza sie tu poczucie zagrozenia przez cywilizacje i strach przed nig. Owo
zagrozenie - i to jest znamie oryginalnosci poety - skfania go do szukania ratunku i
drég wyjscia. Szuka ich, ale daremnie. Korzysta na tym jednak poezja Gredzinskiego.
Bogaci sie o momenty niepokoju, niespodzianki i tajemniczosci. Pojawia sie strach
przed katastrofa, smiercig i tym drugim, nieznanym swiatem. Nie darmo ostatni wers
Parabol brzmi tak przejmujgco, jezeli nie przypisujemy mu tylko znaczeh dostownych:

ale kiedy sttukg nam latarnie
noc ogromna wszystkich nas ogarnie

Takie stowa i takie wiersze, jak Metafizyka, oznaczaty juz catkowite wyjscie poza
futuryzm. Zreszta nic w tym dziwnego - w 1926 r., kiedy w Bibliotece “Reflektora”
Parabole ukazaty sie drukiem, futuryzm nalezat juz do przesztosci.



W Reflektorze wyrastat takze i szybko dojrzat talent Konrada Bielskiego
(1902-1970), ktéry wtedy napisat najciekawsze swoje wiersze. Juz wczesne jego
utwory okazaty sie chtonne na nowe wartosci, jakie wéwczas niosta mtoda poezja
polska, w niektérych wierszach znajdowaty sie nawet pogtosy dawniejsze. Przeciez
Dytyramb szatanski wydaje sie nie do pomyslenia bez lucyferyzmu Micinskiego,
mimo ze tu rzecz pisana jest z przymruzeniem oka. Zywiotowa przewrotnos$¢ wiersza
Do przyjaciét ma wiele wspdélnego z Wierzyhskim z tomu Wiosna i wino, a Polityka
wspotbrzmi z wczesnymi utworami Tuwima. Te niewatpliwe inspiracje Bielski rychto
przetworzyt we wtasny, tatwo rozpoznawalny styl. Byt on “nowoczesny” w sensie, jaki
woéwczas nadawano temu pojeciu. Obejmowato ono egzotyke, fascynacje miastem
oraz rekwizytami techniki i cywilizacji, odwotywanie sie do cztowieka ulicy, nigdy nie
okreslonego, wreszcie wrazliwos¢ na dreszcz tajemnicy. U Bielskiego
charakterystyczne byto to, co Czechowicz w mtodziehczym liscie nazwat “rytmem
zuchwatym”.

Zresztg u Bielskiego nie ma zadnego batwochwalstwa wobec miasta - ani
rzeczywistego, ani traktowanego jako symbol nowoczesnosci. W Ztotym osle -
inspirowanym niewatpliwie przez Strefe Apollinaire'a - obnaza poeta ciemne strony
egzystencji cztowieka. Parada Muzy na ztotym osle ma w tym utworze sens
prowokacji intelektualnej, a réwnoczesnie jest sposobem wprowadzenia sytuacji
niezwyktej, w stylu jarmarcznej ludowej zabawy. W wierszach Bielskiego istniejgca
sytuacja rzeczywista budzi zniechecenie i sprzeciw, stagd czesto podejmowane préby
jej przemiany, oczekiwanie na przyjscie nowego. W tym kontekscie wszelkie
pochwaty i apostrofy alkoholowe majg znaczenie metaforyczne, s sposobem
transformacji Swiata, odstaniajg nowe jego uroki i tajemnice. A wiec z jednej strony
poezja ta oznajmia zywiotowg, biologiczng rados¢ istnienia i zachty$niecie sie
wszystkim, co ono niesie, a z drugiej - ujawnia uwrazliwienie na niespodzianke,
uczulenie na niepokoje, jakie spoza dostrzegalnej rzeczywistosci przeswitujg.

Szczegdlnie ciekawe przyktady twérczosci Bielskiego stanowia: Ewokacja - oparta
na sytuacji seansu spirytystycznego oraz Legenda, bedaca obszernym poematem o
zakroju catkowicie epickim, rzecz zresztg u Bielskiego nierzadka. Legenda zawierata
wszystko to, co znamionowato catg jego twdérczosé. Ostry, zdecydowany tok zdania,
stowo konkretne, czesto jaskrawe. Obrazy sg u niego zawsze w stanie wysokiego
natezenia, niemal ekstatyczne. W Legendzie w centrum uwagi znajduje sie sytuacja
katastroficzna, bowiem jednym z gtdwnych momentéw poematu jest tragiczna
smier¢ na oceanie wspotczesnych Argonautéw. Ona nadaje catosci zupetnie inny
wymiar. | aczkolwiek nie oznacza to przynaleznosci Bielskiego do okreslonego nurtu
poezji miedzywojennej, zwanego katastrofizmem, to jednak z tym nurtem jego
twérczos¢ wspétbrzmiata.

Najwybitniejszym poetg Reflektora okazat sie Jézef Czechowicz (1903-1939),
czotowa postac literacka miedzywojennego Lublina. W ramach tego szkicu nie jest
mozliwe przedstawienie wszystkich spraw, dotyczacych twérczosci lirycznej
Czechowicza. Otrzymata ona zreszta wiele opracowan, szkice jej poswiecone
wychodzity spod piér najwybitniejszych naszych krytykéw. W tym wiec miejscu chce
zwréci¢ uwage tylko na niektdre sprawy, wskazac przede wszystkim role tego poety i
jego liryki w tamtym okresie.



Czechowicz debiutowat najpierw jako prozaik w “Reflektorze” z 1923 r. Opowiescia
o0 papierowej koronie, do tego anonimowo, bowiem przeoczono jego nazwisko.
Poczatkowo nie odgrywat on w grupie wiekszej roli - byt najmtodszy, przebywat
dtuzszy czas poza Lublinem, nie miat takiej sity przebicia jak nieco starsi jego koledzy
z Reflektora. Ale juz ostatni numer pisma grupowego z maja 1925 r., przynoszacy
takie utwory, jak Smieré i Na wsi, $wiadczyt, ze poeta ten wysuwat sie na czoto
literatéw lubelskich. Potwierdzato to przyjecie przez krytyke Kamienia (Lublin 1927),
ktérym Czechowicz debiutowat w Bibliotece “Reflektora”. Niektérzy piszacy po latach
o liryce Czechowicza (np. Julian Przybos i Adam Wazyk) wtasnie te ksigzke uznawali
za najwieksze jego osiggniecie.

Czechowicz wyrastat niewatpliwie z modernizmu, pézniej bedzie na nowo
interpretowat i wcielat niektére zatozenia poetyk - romantycznej i symbolicznej. Ale w
Kamieniu i w tomie dzien jak co dziehn (1930) pragnat by¢ poeta “nowoczesnosci". W
owczesnej sytuacji literackiej oznaczato to wyzyskanie pewnych doswiadczen
niedawnej rewolucji futurystycznej oraz poetéw Nowej Sztuki (z “Almanachem Nowej
Sztuki” organem grupy, tgczyty poetéw Reflektora osobiste kontakty), w mniejszym
zas stopniu wptywata na ksztattowanie sie poetyki Czechowicza ideologia Tadeusza
Peipera i “Zwrotnicy”. Dodajmy jeszcze, iz autor Kamienia wiele zaczerpnat od
poetéw rosyjskich (zwiaszcza Aleksandra Btoka) i francuskich (szczegdlnie
Apollinaire'a). Zetkniecie sie Czechowicza z utworami tego ostatniego miato
niewatpliwie znaczenie przetomowe. Dzieki niemu uwolnit on wiersz z rygoréw
regularnosci, rozluznit sktadnie, a przede wszystkim wykorzystat zdobycze
asocjacjonizmu. Wprowadzat tez Czechowicz do swych wierszy nowg substancje
obrazowg. Starat sie by¢ poeta nowoczesnego miasta, praktykowat poetycki
urbanizm, budowat geometryczne, a wiec niemal kubistyczne pejzaze. Ale i posréd
tych wierszy znajdowaty sie utwory o innej tonacji, zaczety pojawia¢ sie w nich
motywy zagrozenia i Smierci. Dochodzita do gtosu metafizyka, bohater liryczny
Czechowicza opanowany zostat przez leki i obsesje. Wizje sielankowe, nawet te z
wiersza Na wsi, ulegajg im.

Wkrétce po wydaniu Kamienia Czechowicz przebywat przez rok w Warszawie,
gdzie zetknat sie z poetami Meteora i Kwadrygi, cho¢ pdzniej bedzie sie od tych
zwigzkéw odzegnywat. Ale udziat w wieczorach autorskich obu grup wprowadzit
Czechowicza do czotéwki éwczesnych mtodych poetéw. Zaczat tez drukowad w
dodatku literackim  “Gtosu  Prawdy”, prowadzonym przez Juliusza
Kadena-Bandrowskiego oraz w “Drodze”, redagowanej przez Wilama Horzyce. Dzieki
tym publikacjom nazwiska Czechowicza byto coraz wyzej notowane, zwtaszcza po
opublikowaniu - juz w Warszawie, naktadem “Drogi” - nastepnych tomdéw: dzien jak
co dzien i ballada z tamtej strony. Osiggniecia te umozliwity Czechowiczowi
uzyskanie stypendium na wyjazd do Francji, gdzie przebywat przez kilka miesiecy.
Wyjazd ten byt dla poety niezwykle owocny, zetknat sie tam bezposrednio z nowg
poezja francuska, zwtaszcza z nadrealizmmem, zaznajomit sie z osiggnieciami
awangardowego malarstwa.

W Paryzu nawigzat tez Czechowicz osobisty kontakt z przebywajgcym tam Janem
Brzekowskim i drukowat w redagowanym przez niego pismie polsko-francuskim
“L'Art Contemporain - Sztuka Wspdétczesna”. Dzieki temu kontaktowi Czechowicz na
pewien czas zblizyt sie do poetéw awangardy krakowskiej (a warto przypomnie¢, iz



wspoétpraca awangardowych poetéw Krakowa i Lublina zaczeta sie wczesniej, o czym
Swiadczyta m.in. obecnos$¢ wierszy Brzekowskiego i Przybosia w “Reflektorze”), miat
on na wet by¢ wspéttwdrcag czasopisma “Linia”, ale stanety temu na przeszkodzie
zaistniate nieporozumienia.

Po powrocie z Francji Czechowicz, nie przerywajgc prowadzonej od lat pracy
nauczycielskiej i poetyckiej, zostat organizatorem réznych dziatah, ktére pozwolity
mu stac sie rzecznikiem, a nawet przywddcg nowego pokolenia poetéw. Redagowat
wiec przy “Ziemi Lubelskiej” kolumny literackie (jedna z nich poswiecona byta
twoérczosci Reflektora), w prowadzonym przez siebie “Kurierze Lubelskim” drukowat
wiele wierszy i utwordw literackich, przewaznie awangardowych, wreszcie zas
zorganizowat kolumne poetycka przy warszawskim dwutygodniku “Zet”. Dzietem
Czechowicza byto tez w duzej mierze powstanie w 1932 r. Zwigzku Literatow w
Lublinie oraz niezwykle owocna jego dziatalno$¢ wydawnicza i organizacyjna. Nie
byto w tym czasie w Lublinie wazniejszej inicjatywy literackiej, do ktorej nie
wiaczytby sie Czechowicz.

Na poczatku lat trzydziestych wokét Czechowicza zaczeta sie skupia¢ nowa grupa
poetéw, wsrdd nich Bronistaw Ludwik Michalski i Henryk Dominhski. Zblizyt sie takze
do niego J6zef tobodowski. Kiedy latem 1933 r. Czechowicz przenidst sie do
Warszawy, stat sie tam - jak sam pisat - “lubelskim ambasadorem". Na warszawskim
Powislu, a potem na Mokotowie, grupowat wokét siebie wielu lubelskich i nie tylko
lubelskich poetéw. Wiele o tych sprawach mdwity wspomnienia pisarzy, m.in.
Wactawa Mrozowskiego i Jana Spiewaka.

W Warszawie uzyskat Czechowicz jeszcze wieksze mozliwosci dziatania -
redagowat kolejno kolumne literackg “Kohorta” przy tygodniku “Pahstwo Pracy”,
“Miesiecznik Literatury i Sztuki”, “Pion”, wreszcie zatozyt tu przed samg wojng
kwartalnik pt. “Piéro”, zwigzany z bliskg Czechowiczowi koncepcjg poezji czystej. W
pismach tych wiele miejsca przeznaczat dla poetdéw lubelskich.

Dziatalno$¢ Czechowicza stanowita wyraz pojmowania wysokiej roli artysty i poety
w spoteczenhstwie, nastawiona byta na budowanie wspdlnoty poetyckiej i ludzkiej. W
liryce problematyka ta ulegta pewnemu przyttumieniu. Czechowicz dos¢ rychto
porzucit optymistyczng perspektywe awangardy, coraz bardziej obcy stawat sie dla
niego racjonalistyczny konstruktywizm oraz inzynieryjne podejscie do materiatu
poetyckiego, gtoszone w “Zwrotnicy” i “Linii”.

Poetyka Czechowicza wykorzystywata niektére doswiadczenia awangardy, ale
zuzytkowata je do innego celu. Oszczednos¢ wyrazu, skupienie stowa,
niepowtarzalnos¢ rytmu i nowos¢ metaforycznych obrazéw stuzyty tu odstonieciu
“dna” rzeczywistosci i ujawnianiu metafizycznych spraw cztowieka. Czechowicz
nawigzat do podstawowej zasady symbolizmu, ktéra za pozorami form zewnetrznych
nakazywata dopatrywania sie ukrytej istoty rzeczy. “Wizja i to, co widzialne - pisat
Czechowicz - stanowig zrgb mojej poezji, wspartej zreszta na tym, co jest i
niemuzyczne, i niewidzialne”. Czechowicz opowiadat sie przeciw sztuce
naturalistycznej i poezji klasycystycznej, odtwarzajgcej tylko zastany Swiat; byt
natomiast rzecznikiem postawy kreacyjnej, tworzacej. Dlatego tak wielkg role
przypisywat wyobrazni.



Poezja miata, wedtug Czechowicza, powrdci¢ do swojej dawnej roli po to, by
tworzy¢ nowe, zrodzone z mysli wspébiczesnej kosmogonie. Miata kreowad
nowoczesne mity, a takze interpretowac¢ na nowo stare watki mitologiczne. Z tego
powodu zrozumiate byty tendencje epickie w liryce Czechowicza. W mitologii poety
jedng z gtownych rél odgrywata personifikowana $mieré, obok niej zas - mity
eschatologiczne, opozycyjnie wobec siebie ustawione. Jeden 2z nich - mit
rajsko-arkadyjski - méwit o zbawieniu, drugi, zarysowujgcy wizje zagtady, wprowadzat
perspektywe katastroficzna.

Liryka Czechowicza nie miata bowiem wytacznie charakteru sielskiego, jakby to
wynikato z dawniejszych uje¢ krytycznych, ani nie dominowaty w niej . nieruchome,
senne pejzaze prowincjonalne. Wyrazata ona leki, obsesje, udreke, dawata
Swiadectwo rozgrywajagcemu sie w tej poezji i poprzez nig dramatowi
egzystencjalnemu. Moéwity o tym kolejne zbiory Czechowicza: w bfyskawicy (1934),
nic wiecej (1936) oraz nuta cztowiecza (1939).

Osobne akcenty przynosit wydany wspélnie z Franciszka Arnsztajnowg tom Stare
kamienie, przynoszacy poetyckie ujecia krajobrazéw Lublina. W innych zbiorach
poety podobny nurt reprezentowaty wiersze poswiecone Kazimierzowi, Putawom i
Krasnemustawowi. One to m.in. przyczynity sie do poetyckiej nobilitacji Ziemi
Lubelskiej i wzrostu roli samego Lublina na mapie literackiej miedzywojennej Polski.
Czechowicza uznawano powszechnie za twoérce i przywddce tzw. awangardy
lubelskiej, on byt jednym z nielicznych poetéw tamtego okresu, ktérzy stworzyli -
nieraz wbrew wtasnej woli - szkote poetycka. Zastugg Czechowicza byto tez podanie
pewnego wzorca czy normy poetyckiej, sposobu ujmowania rzeczywistosci. Wzorzec
ten przez niektérych poetdéw jest wykorzystywany do dzis.

Autor nuty cztowiecznej ustanowit tez - poprzez swojg poetycka twdrczosé - nowe
funkcje miejsca urodzenia i krajobrazu macierzystego. Te ostatnie staty sie
integralnym sktadnikiem poetyckiego Swiata Czechowicza. Swoje przywigzanie do
Lublina manifestowat on zresztg nie tylko w poezji, lecz takze w innych
wypowiedziach, w listach i dziatalnosci dziennikarskiej. Najdobitniejszy wyraz dat
temu we wstepie do Antologii wspdtczesnych poetow lubelskich, wydanej przez ks.
Ludwika Zalewskiego w 1939 r. Pisat tam: “Miasto rodzinne, ilekro¢ im ciezko lub
najciezej, do ciebie zwracam sie pamiecig, a gdy pamie¢ twarde przezycia
przypomina - to sercem, to wyobraznig”. W imieniu za$ catej gromady poetéw
lubelskich oznajmit: “Ziemia rodzinna stanowi dla nas (...) azylum. Wsparci o
wspomnienie uliczek, fragmenty muréw ocienionych starymi drzewami, nawet o linie
cienia, ktadgcego sie w przeztoconym powietrzu tamtejszego lata gdzies na Jezuickiej
czy Ztotej ulicy, otwieramy dtonie ku Swiatu i znajdujemy w nich przygarscie
pociechy: jest cos$ wiecej niz okropnosci, jest co$ wiecej niz zmory, niz duszny opar
nowego millenium”.

To byta jedna z ostatnich wypowiedzi Czechowicza. Po niej jeszcze wydrukowat
fragment powiesci o znaczacym tytule Powrdt do Lublina. Te droge, w towarzystwie
m.in. Henryka Dominhskiego, przebyt poeta w pierwszych dniach wrzesnia 1939 r. Byt
to powrdt do miejsca urodzenia i tutaj zamkneto sie koto narodzin i Smierci.
Czechowicz zginat w czasie niemieckiego nalotu 9 wrzesnia 1939 r., tak jakby sie
spetnita wizja z wiersza zal, méwigca o cztowieku, “bombga trafionym w stallach”.



Drugim, obok Czechowicza, wybitnym poeta miedzywojennego Lublina byt Jézef
tobodowski (ur. 1909). W przeciwiehstwie do autora nuty cztowieczej, ktéry
sympatyzowat z ideologia Jézefa Pitsudskiego, tobodowski wykazywat najpierw
umiarkowane sympatie lewicowe, by wkrétce zblizy¢ sie do $rodowisk
komunizujgcych. Swiadectwa przemian ideowych tobodowskiego zawierajg zeszyty
zatozonych przezehn czasopism: “Barykady” (1932) oraz “Dzwigary” (1934-35).
Drugie z nich, jak pisano w podtytule, byto poswiecone “sprawie polskiej kultury
proletariackiej”.

Dziatalnos¢ literacka i polityczna narazita tobodowskiego na represje: konfiskate
“Barykad” oraz kilka procesow o sprawy polityczne i poetyckie bluznierstwo.
Zlikwidowano tez tom wierszy O czerwonej krwi. Miano “poety skonfiskowanego”
umozliwito tobodowskiemu pdzniejszy sukces, zwtaszcza po gtosnym i szeroko
komentowanym przez éwczesng prase codzienng i literackg zerwaniu z obozem
lewicy. Wyrazem nowej jego postawy ideowej i artystycznej stat sie zbiér Rozmowa z
ojczyzng.

Poezja Lobodowskiego zaczeta sie jednak zupetnie inaczej. Debiutowat on zbiorem
wierszy Stonice przez szpary (Lublin 1929), bedacych bezposrednim echem
twérczosci czotowych poetéw Skamandra, zwtaszcza Tuwima i Wierzynskiego.
tobodowski uprawiat tu poezje stowa, wprowadzat ekstatyczny ton, kreowat bohatera
o zywiotowych reakcjach, wyrazajacych rados¢ zycia, w innych wierszach budowat
obrazki rodzajowe =z zycia ludzi pochodzacych ze sfer “niskich”, nawet
lumpenproletariackich (np. Miasto, Gtéd, Noce).

W 1931 r. tobodowski wydat w Lublinie prawie jednoczesnie dwa zbiory wierszy -
Gwiezdny psatterz i O czerwonej krwi. Pierwszy z nich opatrzony zostat mottami z
Wierzynskiego i Belmonta, co sSwiadczyto, z jednej strony, o kontynuowaniu poetyki
skamandryckiej, z drugiej zas - o korzystaniu z doswiadczen poezji rosyjskiej. Tom
ten, jak pisat Janusz Kryszak, Swiadczyt o ewolucji poety “od postawy witalistycznego
egocentryzmu, poprzez wydobycie zmystowej urody elementarnych sktadnikéw zycia
naturalnego, sensualizmu przezy¢ do tondéw pesymizmu, niepokoju, ekspresyjnych
obrazéw zagubienia”.

Wyrazem dalszej przemiany ideowej tobodowskiego byt wspomniany juz zbiér O
czerwonej krwi z wierszami o Majakowskim, o rewolucji oraz z utworem tytutowym,
chociaz i tym razem nie byta to postawa zbyt jasno okreslona. W ostatnim z tych
utwordéw poeta pisat:

a ziemia dudni pod nami i wzbiera groZng nowing, wygraza piesciami jak wiec, ze
trzeba porwac sie z miejsca, ogromny sztandar rozwingc, ze trzeba cos zrobic,
gdzies biec.

Byt to wiec bunt bez kierunku i okreslonego celu, wyrastajgcy jednak ze sprzeciwu
wobec istniejacego Swiata. Pesymistyczna wizja jego terazniejszosci i perspektyw
znalazta wyraz w tomie w przeddzien (Lublin 1932), wydanym w liczbie stu
egzemplarzy i - jak gtosit odpowiedni nadruk - “wytacznie dla znajomych i przyjaciét”.



“Od tego tomu - pisat Janusz Kryszak - zaczyna tobodowski budowad wtasng,
pesymistyczng wizje rebelianckiej i zarazem stracenczej biografii cztowieka
0saczonego przez nienawistny mu swiat.”

Bunt bohatera tobodowskiego miat charakter anarchistyczny i indywidualistyczny,
zrozumiate stato sie wiec jego rozejScie ze zorganizowanymi sSrodowiskami
lewicowymi. Rozmowa z ojczyzng (Lublin 1935) i Demonom nocy (Warszawa 1936)
Swiadczy o catkowitym rozczarowaniu wobec Swiata. Krytyka uznata obie ksigzki za
reprezentatywne dla owczesnego pokolenia poetyckiego ze wzgledu na silne
osadzenie bohatera w realiach wspétczesnosci i rownoczesnie jej odrzucenie. Tymon
Terlecki trafnie nazwat utwory tobodowskiego “poezjami Cezarego Baryki”. oba te
tomy przyniosty poecie duzy rozgtos, otrzymat tez za nie w 1937 r. nagrode mtodych
Polskiej Akademii Literatury.

Odrebnos¢ tobodowskiego wyrazita sie w konstrukcji niezwykle silnej i wyrazistej
osobowosci podmiotu lirycznego, w jego retorycznym nastawieniu, patetycznym i
ogromnie emocjonalnym tonie. Takich tez kreowat bohateréw - wzniostych,
heroicznych, skazanych na zagtade. Z biegiem czasu tobodowski wykazywat coraz
wiekszg sktonnos¢ do form epickich, w czym pozostawat w zgodzie z tendencjami
pokolenia poetyckiego, do ktérego nalezat. Na odrebnos$¢ tobodowskiego wptywata
tez “rosyjskos¢” jego utwordéw, polegajgca zaréwno na odpowiednim wyborze
tematyki, jak i na nawigzywaniu do poezji rosyjskiej, ktérg zresztg z powodzeniem
ttumaczyt.

tobodowskiego uwazano przed wojng za wspottwdrce awangardy lubelskiej i za
czotowego, obok Czechowicza, jej przedstawiciela. Mozna sie z tym i dzisiaj zgodzi¢,
tym bardziej, 1z przyktad osiggnie¢ tego poety niewatpliwie wptynagt na
przeksztatcanie sie poetyki tobodowskiego. Podkresli¢ jednak trzeba, iz Czechowicz
reprezentowat wczesng faze lubelskiej awangardy, tobodowskiego za$s mozna by
nazwac “lubelskim Zagarystg”, jako ze z tg réwiesng formacjg poetyckg miat on
najwiecej wspdélnego, taczyt go z nig bunt wobec zastanego Swiata, wyrazista
postawa ideowo-polityczna, wreszcie za$ katastroficzne ujmowanie rzeczywistosci.

W przedwojennej poezji tobodowskiego na pamied zastugujg takze utwory o
motywach lubelskich, zwtaszcza zas piekny poemat Noce lubelskie. Motywy lubelskie
powracaty tez wielokrotnie i w emigracyjnej twérczosci tobodowskiego.

Obok grup i skupien opartych na pokrewnych dazeniach artystycznych (Reflektor,
pdzniej tzw. awangarda lubelska, nazywana tez kregiem Czechowicza), tworzyty sie
w Lublinie i inne formy zwigzkéw, w ktérych skupiali sie pisarze. Nalezat do nich
Zwigzek Literatéw, powotany w Lublinie w 1932 roku przez Arnsztajnowq i
Czechowicza. ZnaleZli sie w nim niemal wszyscy, ktérzy w jakiejkolwiek postaci
uprawiali prace literacka, jesli nawet nie mieli ksigzkowych publikacji.

Oprécz dwojga wymienionych pisarzy wazng role odgrywat w Zwigzku Literatéw
Antoni Madej (ur. 1899). Jako poeta chodzit wtasnymi drogami. W Lublinie przebywat
juz od 1921 roku, gdzie ukohczyt studia polonistyczne, a pdézniej pracowat jako
nauczyciel. Nie wigzat sie poczatkowo ani z Reflektorem, ani z innymi miejscowymi
pisarzami, niemniej jeszcze przed debiutem Ptongcymi lontami (1931) przez kilka lat



reprezentowat na co dzien poezje lubelskg. Wiersze Madeja o charakterze drobnych
impresji lirycznych lub pejzazy ukazywaty sie regularnie na tamach dziennika
“Ziemia Lubelska”.

Madej debiutowat pod firmg grupy Kadra, z ktéra wspotpracowat w latach
1929-1931 i to jest drugi wazny moment w biografii poety. Wydaje sie, iz dgznos¢ do
tworzenia poezji obywatelskiej czy - jak bysmy dzi$ powiedzieli - zaangazowanej,
jaka wykazywali poeci Kadry, ujawnita sie u Madeja najpetniej w zbiorze Piesn o
Battyku. Tom ten stanowit wtasnie prébe sprostania éwczesnemu spotecznemu
oczekiwaniu. Znalazty sie w nim akcenty patriotyczno-historyczne, nade wszystko
zas objawita sie osobowos¢ bohatera w zetknieciu z zywiotem wody i nadmorskim
krajobrazem; wiele utworéw pejzaz ten czynito ttem przezy¢ mitosnych.

PdZniejsze tomy Madeja: Widnokrag (Lublin 1933), Twarz (1934) oraz W grudzie
ziemi (Lublin 1934) swiadczg o wykorzystywaniu przez poete niektérych doswiadczen
awangardy lubelskiej, a przede wszystkim Czechowicza. Odstepuje w tym czasie
Madej od wiersza regularnego, ostabia wewnetrzne powigzania sktadniowe. Ulega
teraz zmianie postawa poety - jak sam powiedziat - “rzezbit swg prawde”. Wypowiedz
ta wskazuje na istote twdérczosci Madeja, ktdéry kreujac dzieto sztuki, ksztattowat
swoje cztowieczenstwo (stad odwotywanie sie do Norwida). Stuzba prawdzie stata sie
jedng z gtéwnych powinnosci poezji, dlatego zblizata sie do form gnomicznych.
Czechowicz zaliczat utwory Madeja do liryki refleksyjnej, uznat niektére z nich za
Swiadectwa “poruszen mysli niewzburzonej i nieroznamietnionej”; pisat:
“Wysubtelnienie widzenia poetyckiego, widoczne w ostatnich wierszach Madeja
sprawia, iz zdarzenia nikte, cieniami tylko rysujgce sie na ZzZrenicach, zamykaja
czytelnika w jakims Swiecie poza rzeczywistosciag”.

Czechowicz dostrzegat pokrewiefstwo niektdérych jego wierszy z refleksyjng proza.
Inni krytycy (m.in. Wtadystaw Sebyta i Karol Wiktor Zawodzihski) oceniali te
tendencje ostrzej, zarzucajgc poecie brak rygoréw artystycznych i zbytnig tatwos¢
pisania. Wydaje sie jednak, iz amorficznos¢ ujecC i fragmentarycznosc¢ ksztattu
wynikaty z troski o sprostanie ulotnosci mysli i zmiennosci przezycia. Wiasnie w tego
rodzaju utworach, a Swiadcza o tym Ksztatty, osiggat Madej najlepsze wyniki. W
dalszej twdrczosci poety wida¢ byto takze sktonnos¢ do form wiekszych, nawet
epickich, stuzacych budowaniu wizji o charakterze patetyczno-heroicznym (Joanna
d'Arc, Polegli w bojach) czy problematyce kulturowej.

Najlepszg cze$¢ dorobku Madeja stanowita jednak liryka osobista i
kontemplacyjna, wyrazajgca sie w czystosci tonu oraz uwrazliwieniem
metafizycznym. Bohater liryczny autora Widnokregu odznaczat, sie pokorg wobec
Swiata, szukat niezwyktosci w zdarzeniach kazdego dnia. W Ksztattach pisat:

Trudniejsze nie jest najdalsze, Tuz obok przechodzi wielkosc.

W ostatnim przed wojng wydanym tomiku pt. Drzewo figowe (1938) Madej dat
wyraz swoim fascynacjom filozoficznym i historiozoficznym, ku ktérym sktaniat sie
juz poprzednio. Byta to juz jego siddma ksigzkowa pozycja. W sumie uzyskat dorobek



widoczny i liczacy sie nie tylko z perspektywy lubelskiej. Dzisiaj rola Madeja jako
poety jest nie doceniona, a nawet zapomniana. A pamieta¢ nalezy, iz byt on
wspottworcg odrodzenia poetyckiego w miedzywojennym Lublinie oraz aktywnym
wspotuczestnikiem zycia literackiego w tym miescie.

Zwigzek Literatéw skupiat dos¢ szerokie grono piszgcych. Obok twércéw znanych i
0 ugruntowanym znaczeniu przyciggat on poetéw mitodszych, szukajgcych dopiero
swojego miejsca. Niektérzy debiutowali zresztg ksigzkowo ze sporym opdznieniem,
jak na przyktad Bronistaw Ludwik Michalski (1903-1935). Poeta ten zyskat obok
Czechowicza i tobodowskiego najwiekszy rozgtos. Jego zycie i wiersze obrosty
legendg. Pisano o nim wiele wspomnien, poswiecono jego pamieci szereg wierszy.
Bolestaw Micinski okreslit jego poezje wielkg, nazywajgc Michalskiego jednym z
“najczystszych, najprawdziwszych lirykéw naszego czasu”. Za zycia poety ukazat sie
tylko zbiér pt. Wczoraj (Lublin 1932), natomiast po jego Smierci (1935 r.), staraniem
przyjaciét, zostat wydany tom Spotkanie z brzozg. “Dwa tomiki - pisat Henryk
Dominski, jeden z przyjaciét Miehalskiego - ale rzadko ktéry z poetéw moze sie
poszczyci¢ taka prostota i przejmujgacym pieknem stowa, urzekajagcym nie majsterska
robotg, lecz prawdziwoscia zdarzeh wewnetrznych, narastajgcych jednolicie w
zwarte, zamkniete i wyciggniete do ostatnich granic syntezy artystyczne. Rzadko tez
kto, tak jak on, Swiadomie opanowywat swg sztuke, znat jej kazdy ton, umiat smutek
przemijania otoczy¢ ksztattem trwatym i subtelnym.”

Istotnie, Michalski byt poetg sSwiadomym sztuki poetyckiej. Pierwszy zbiér
nacechowany byt jeszcze pogtosami poetyki modernistycznej, ale bez jakichkolwiek
zaleznosci od jakichkolwiek autoréw czy konkretnych tekstéw. Modernistycznag
nastrojowos¢ zastgpit Michalski konkretnosciag poezji opisowej. Tworzyt wiersze, ktére
swym ksztattem zblizaty sie do obrazu, dzieta sztuki plastycznej. Mozna by
powiedzie¢, iz celem poety byty zywe obrazy. Tworzywem liryki Michalskiego byta
bowiem przede wszystkim biologia, przyroda i krajobraz. Kwitnienie nalezato w jego
twérczosci do stéw kluczowych, nie dajacych sie sprowadzi¢ tylko do znaczenia
dostownego. W wierszu Stopami w usmiech czytamy:

Kim jestes, powiedz, zgubiona w wichrze wtoséw, ze kwitniesz we mnie, jak w szkle
magicznych
zZwierciadet (...)
Jestesmy jednag falg w czyims poteznym rozumie, pedem, ktérego ni cofnac -
pedem, ktérego wstrzymac.

Kwitnienie jest wiec w tej liryce stowem o szerszym znaczeniu. Sugeruje
nieustanng przemiane. Kwitnienie jest tylko jednym jej etapem, ktéremu podlega
wszystko: przyroda i cztowiek, nawet Smierc¢ stanowi tylko pewng faze zycia, o czym
zdaje sie moéwic¢ zakonczenie Topielcéw:

zrozumiemy rudg rozpacz boru
w szarej trumnie, u nowej kotyski...

Zrodto i zasade takiego widzenia $wiata odkrywa Michalski w prawdziwie



leSmianowskim wierszu Do gruszy:

To wtedy korzeniami twymi rozdartem gesty cien prochnicy, zeby postuchac piesni
ziemi, pod piesnig zgiagc sie, jak pod biczem.
| odtad nie znajduje w stowie tego, com widziat w pniu i pedach: stada
pachnacych, biatych owiec, gdy wiosna kwiaty z nich ci przedta...

W poezji autora Spotkania z brzoza nawet Bég jest tylko Bogiem Przemian. Jest tu
co$ z panteizmu, z jego zmiennosci rzeczy i utozsamienia sie cztowieka z substancja
przyrody. Bohater Michalskiego odczuwa jednos$¢ z nig, przyznaje sie do braterstwa z
drzewem, zwierzeciem, kwiatem. W liscie do Czechowicza pisat kiedys z Sieniawy:
“Tutaj na odludziu brak atmosfery, osamotnienie i nicos$¢. Jedynie pejzaz - pola,
pastwiska, tgki i lasy ptacg za kleski obcowania z ludzmi, chocby bliskimi krwig”.

Kwitnienie oznacza wiec caty zywiot przyrody, grajagcy w poezji Michalskiego
niezwykle wazng role. To nie byta tylko sprawa wyboru motywéw, lecz sprawa
wyobrazni. Michalski nie tylko pisat o przyrodzie, lecz po prostu myslat kategoriami
przyrody. Kazdy wiersz stanowit u niego zamkniety krajobraz, pejzaz byt zasada
kompozycyjng wielu jego utworéw.

W spokojny pejzaz wierszy Michalskiego coraz czesciej zaczat sie wplata¢ nurt
wewnetrznych przezy¢. Smutek i osamotnienie, sygnalizowane w wierszu Narodziny
ze zbioru Wczoraj, pogtebia sie w dalszej twdrczosci. Ogdlnikowe poczgtkowo uczucie
coraz bardziej konkretyzuje sie, widocznie bardzo szybko dojrzewa, co pozwala
wreszcie utozsami¢ podmiot liryczny wierszy z ich autorem. Poczatkowo pojawia sie
bunt wobec $mierci, ale juz poemat O Zyciu i poezji przynosi rozliczenie z samym
sobg i to rozliczenie wskazuje na rychty koniec drogi. Nokturn przynosit juz
przedsmiertne, przejmujgce halucynacje, zas w utworze pt. Dlaczego przedstawit
wizje wtasnego pogrzebu:

Powiedz mi, mamo, inaczej, bo tak po prostu nie mozna juz teraz: dlaczego ciezarem
w barki czterem, niosgcym, sie wzeram?...

Jeden z ostatnich wierszy - Topielcy - wizje te uscislat i wtasciwie moéwit juz
wszystko:

Po co usta ma dzieli¢ roztgka? Ciezar ciata pozostawmy w mule.

Byto to jakby przygotowanie sie do $mierci, ktérg Michalski znalazt w nurtach Wisty.

Ostatnie wiersze Michalskiego byty dramatycznymi, a niekiedy wprost tragicznymi
monologami. Niektére bliskie sg przedsmiertnym wierszom Jerzego Lieberta. Na
szybkie dojrzewanie Michalskiego jako poety duzy wptyw miata awangarda lubelska,



zwtaszcza Czechowicz, ktéremu duzo i w Lublinie, i w Warszawie zawdzieczat.

Nie dane byto Michalskiemu kontynuowanie wyraznie juz zarysowanej drogi. “Nie
ma czasu na zycie, kiedy czas umierad” - pisat jego Iwowski przyjaciel, poeta Jan
Zahradnik. A przeciez autor Wczoraj bardzo liczyt na swoje wiersze, czut sie przede
wszystkim poetg. W poezji chciat zostawi¢ siebie. Pisat o tym w takich utworach, jak
Narodziny, Droga i Z poematu. Swej piesni nie dopetnit do konca, ale wnidst do
dwczesnej poezji swéj odrebny i niepowtarzalny ton.

Mtodszg generacje lubelskich poetéw okresu miedzywojennego reprezentowat
Henryk Dominski (1913-1941), nie doceniony ani za zycia, ani pézniej. Pisali o nim
serdecznie w swoich ksigzkach wspomnieniowych: Wactaw Gralewski, Stanistaw
Pietak i Jan Spiewak, przypomniat go w jednej ze swych krytycznych ksigzek Wiestaw
Pawet Szymanski.

Dominski istnieje jednak w sSwiadomosci literackiej do pewnego stopnia dzieki
Czechowiczowi, z jego to bowiem kregiem w Lublinie, a pdzniej w Warszawie
zwigzany byt scisle autor Srebrnego czasu. Zwigzki miedzy obu poetami istniaty nie
tylko na planie tworczosci. Czechowicz zaopiekowat sie Dominskim jeszcze w
czasach lubelskich i wtedy - jak pisat Pietak - “stat sie dla Domihskiego w dalszych
latach wszystkim - opiekunem, ojcem i przyjacielem, zastapit mu rodzine. Henryk
miat dla niego za to bezmiar szacunku i podziwu, lecz poniewaz nie lubit
uzewnetrznia¢ swoich wzruszen, potrafit wobec swego opiekuna bycC szorstki i
bezwzgledny”. Bunt wobec opiekuna i starszego przyjaciela byt zrozumiaty, wynikat z
ksztattowania sie wtasnej osobowosci oraz z potrzeby podkreslenia wewnetrznej
niezaleznosci.

Podobnie byto na ptaszczyznie literackiej. Dominski atakowat tak bliskg
Czechowiczowi koncepcje poezji czystej. W liryce zaczynat od nasladowania techniki
autora w btyskawicy, by pdzniej szukac¢ innych Zrédet inspiracji. “Liryka Dominskiego
- napisat Szymanhski - jest przyktadem ewolucji. Od poezji intymnosci do poezji
dystansu. Spod wptywu Czechowicza pod wptywy wilnian.”

Debiutowat Dominski bardzo wczesnie, bo w 1931 r. w lubelskiej prasie. Wkrétce
jednak przenidést sie, zapewne wraz z Czechowiczem, do Warszawy. W tym czasie
nad poetg wzigt w Dominskim gére dziennikarz i reportazysta, bowiem zwigzat sie z
wptywowym “Kurierem Porannym”. Ogtaszane co pewien czas wiersze swiadczyty
jednak o dojrzewaniu poety. Zebrat te utwory w Arkuszu poetyckim (1938) oraz w
tomie Srebrny czas (1939).

Niektore wiersze wskazujg na biograficzne zZrédta liryki Dominskiego, najwyrazniej
dwa - O matce oraz Wspomnienie o Lublinie. Powrét do dziecihstwa nie miat
charakteru sentymentalnej tesknoty, przeciwnie - miasto rodzinne byto miejscem,
gdzie “dziecinstwo wschodzito Smiertelnym zbozem”. Lublin kojarzyt sie poecie z
grobem ojca, z pejzazem nokturnowym:

Ale gdy ksiezyc zduszony wiezien gwiazd, dtugo sie tarzat po polach o litos¢ btagajgc
psy, szedtem z dalekich miast do ciebie, Lublinie, po sny.



We fragmencie tym pojawito sie jedno z kluczowych stéw poezji Dominskiego,
mianowicie sen. Stnistaw Pietak, jeden z najblizszych przyjaciét poety, napisat, iz jego
sny “byto to wyszarpywanie sie z petli czy z przepasci”.

Motyw snu pojawia sie w wiekszosci wierszy Dominskiego i zawsze ma on wartosc
ujemng. Widac¢ to wyraznie w Przestaniu, gdzie bohater méwi:

sny zwotuje, co nad wrzosowiskiem grozng litanie moich dni spiewaty

Wiersz ten zamyka sie zresztg obrazem o jeszcze ostrzejszej tonacji:

Panna zejdzie ze smuktych witrazy,
takim snem nas zatruje, ze az po dzien zgonu
zaden z obcych aniotéw spiewac sie nie wazy.

Obrazowanie, jakim postugiwat sie Domihski, mogto nieuwaznego czytelnika
wprowadza¢ w btad. Postugiwat sie on bowiem czesto motywami pejzazu, z jakich
tworzy sie najczesciej sielanki. Krajobraz ten byt jednak zagrozony, jak zagrozony byt
cztowiek, ktérego drogi tedy prowadzity. Wida¢ to wyraznie w utworze tytutowym
Srebrny czas (a “srebrny", tak jak w symbolice Czechowicza, oznacza kolor $mierci).
Oto poczatek tego wiersza:

O mtodziency, ktérym swiatto zachodow
zastong przerazen na twarz opada,
w podziemnych miastach, nad ciatami poganskich
wodzdw czas zastygt grozgc hardy jak barykada.

Czytelnik zostat wiec od razu wprowadzony na cmentarz historii. Czas zastyga jednak
tylko w pomieszczeniu zamknietym, wytgczonym z porzadku zycia. Jeden z
nastepnych obrazéw Srebrnego czasu méwi bowiem:

Na kotowrocie historii strzepi sie dziejow nic i trwozne serce spotyka ciemna
cmentarna noc.

Na wierszach Dominskiego odcisneta sie katastroficzna wizja swiata. Uczestniczyt
on takze w katastrofie spetnionej, towarzyszgc Czechowiczowi w ostatniej jego
drodze do Lublina. Sam Dominski niemal od razu po klesce wrzesniowej podjat
dziatalno$¢ konspiracyjng, wykazujgc sie wielkim heroizmem i poswieceniem.
Zaptacit za to najwyzszg cene. Wedtug jednej z wersji zgingt w 1940 r. w drodze na
Wegry jako kurier organizacji podziemnej, wedtug innej - zostat rozstrzelany przez
Niemcdéw na Palmirach pod Warszawg w 1941 r.



Ciekawie zapowiadata sie twdrczos¢ Wtadystawa Podstawki (1912—1942), poety
pochodzgcego ze wsi podlubelskiej. Bogata osobowos$¢ i powiktane koleje losu
stawaty sie dodatkowg szansg jego liryki. Zaczynat polonistyke na KUL, pdzniej - po
odbyciu stuzby wojskowej - podjat tam studia prawnicze, ktére jednak rychto
przerwat. Wiele méwi uwaga ks. Ludwika Zalewskiego, zawarta w nocie do Antologii
wspdtczesnych poetdéw lubelskich, mdwigca o Podstawce, iz “Zycie nie szczedzi mu
przykrosci i rozczarowan”. Te wtasnie doSwiadczenia stanowity jedno ze zrddet jego
gorzkiej poezji.

Podstawka debiutowat zbiorem wierszy Stopy w niewoli (Lublin 1936), ktére
ksztattowaty sie czesSciowo jeszcze pod wptywem lektury poezji skamandryckiej,
pdzniej widoczne byto juz oddziatywanie twoérczosci Jézefa tobodowskiego. W
utworach z tego okresu Podstawka ksztattowat postac¢ bohatera lirycznego, ktéry jest
wygnahcem skazanym na wedréwke i tutaczke bezowocng i bezcelowqa. Byt to wiec
cztowiek o pogmatwanym losie, bezbronny wobec swiata i stale zagrozony. Mtodos¢
jego zostata nacechowana tragizmem, goryczg i udreka istnienia. Dramatyzm
wierszy Podstawki polegat takze na rozdarciu bohatera miedzy Swiatem
opuszczonym i zdradzonym, do ktérego wraca stale wyobraznig (méwig o tym
wiersze poswiecone matce oraz pejzazowi wiejskiemu) i krajobrazem miejskim, w
ktérym zyje, pozostajagc wobec niego w nieustannej opozycji. Réwniez wiersze
erotyczne méwity o mitosci zawiedzionej lub nie spetnione;j.

W liryce Podstawki pojawiaty sie czesto motywy Smierci i przeczucia nadchodzace;j
zagtady. Tendencje te, niezaleznie od osobistych doswiadczen poety, mozna tgczy¢ z
wptywem tworczosci Czechowicza, do ktérego Podstawka zblizyt sie pod koniec lat
trzydziestych, gdy - osiedliwszy sie w Warszawie - wszedt do kregu poetéw
skupionych wokét autora nuty cztowieczej. Oddziatywaty takze niewatpliwie na niego
utwory zagarystéw wilenskich, zwtaszcza Mitosza i Zagérskiego. W kazdym razie
wiersze Podstawki z ostatnich lat przed wojng wykazujg wiele cech, ktére pozwalajg
je taczy¢ z katastroficznym nurtem w poezji miedzywojennej. Znamienne dla
twérczosci Podstawki byto nasycenie jej poetyckg fantastyka, korzystajgcg z
inspiracji wyobrazni ludowej. Podstawka nadawat swoim utworom wyrazistg
konstrukcje gatunkowa (np. poemat, piesnh, list, elegia), przy czym widac¢ byto
wyrazng ewolucje od lirycznych form wypowiedzi do uje¢ narracyjno-epickich.

W 1939 r. poeta zapowiadat wydanie tomu pt. Spiewy z pozaru, zawierajacego
utwory z ostatnich lat. Wybuch wojny stanat na przeszkodzie jego publikacji. Wiersze
z tego czasu zmierzaty ku wiekszej dojrzatosci wyrazu, Swiadczyty tez o nasileniu sie
tonacji katastroficznej. Oto fragment Pozaru ogroddw:

O, czarne kregi huczg, z toskotem sie toczg i groze niepojetg ukazujg oczom: ogrody
petne kwiatéw pozoga ogarnia!
Przepada swiat jedyny spiewu i kochania -
przy wrotach przed ptomieniem staje groZny aniot, wskazujgc mieczem droge
smutku i meczarni.

W czasie kampanii wrzesniowej Podstawka dostat sie do niewoli, skad rodzinie



udato sie go wydostaC. Pozniej byt jednak aresztowany i wystany do obozu
oswiecimskiego, skad juz nie powrdcit. Smieré te mozna uznac za jedno z tragicznych
spetnien jego poetyckich wizji i przeczu€.

Aniela Fleszarowa w okresie przynaleznosci do Zwigzku Literatéw w Lublinie
uprawiata przede wszystkim proze, dopiero po kilku latach wydata Celofnki
(Nowogrédek 1939), zbiér poematéw prozg, z ktérych czes¢ powstata zapewne w
Lublinie. W wiekszosci utwory te byty erotykami, méwity o szerokiej skali mitosnych
uczu¢ od kokieterii i flirtu do rozstania i osamotnienia bohaterki. W Samoobronie
pisata:

Mam wielu przyjacidt i zaraz ich wylicze:
A wiec sg nimi moje cztery sciany - ochraniajg od deszczdw i wichréw - a takze
od tych, ktérych nie chce widzie¢. Sprzymierzone sg z nimi drzwi - czujne a
cierpliwe strazniczki mej samotni.

Bohaterka Celofanek odnajduje pocieche i nadzieje w pisaniu. W utworze pt. Nowe
szczescie Fleszarowa pisata:

Od czasu do czasu, drobne ciemne literki wykwitajg przede mng na arkuszu biatego
papieru i utozone w réwniutkie strofy - usmiechajg sie do mnie.
Jesli przemine dzisiaj bez echa - one kiedys zaswiadczg, ze zytam.

Pod koniec dwudziestolecia miedzywojennego zwigzata sie z Lublinem Helena
Platta, przybyta z dalekiej Zmudzi. W obszernym tomie Kregi na szkle (Lublin 1937)
autorka data bogaty zbiér wierszy z ré6znych lat. Przewazaty drobne impresje liryczne,
inspirowane przez polskie krajobrazy (m.in. wiersze o morzu), précz tego znajdowaty
sie tam utwory o motywach spotecznych (Krzywda, Bezrobotny, Gtdd), z pewnym
odcieniem uczuciowej filantropii, oraz teksty o akcentach patriotycznych. Znalazto
sie tez w tym tomie nieco powierzchownej egzotyki i sporo erotykéw. Twérczosé
Platty z tego okresu nie miata wyrazistosci i sity lirycznej, dlatego mozna przystac na
autocharakterystyke poetki, zawartg w Wierszu najmtodszym:

Spostrzegtam niedawno, bo przedwczoraj wieczorem, ze wiersze moje sg blade i
chore: -
brak im szerszego oddechu
nierédwno bije rytm wyrazoéw

W tym tomie znalazty sie juz wiersze Swiadczgce o poddaniu sie urokom
“ksiezycowego Lublina”. W zbiorze o takim tytule (Lublin 1938), ktéremu patronowali
Arnsztajnowa i Czechowicz, pomiescita autorka utwory o urokach starej lubelskigj
architektury oraz podejmujgce watki legend i historii. W wierszach tych Platta
wprowadzata bohatera lirycznego w nowa dla niego, ale oswojong juz i bardzo bliskg



przestrzen.

W okresie miedzywojennym poza srodowiskami literackimi znajdowato sie szereg
0oséb zajmujgcych sie prace pisarskg. Byta wsréd nich Janina Wasciszakowska
(wtasciwe nazwisko: Wasciszewska), autorka zbioru lirykéw pt. Blade réze (Lublin
1928), w ktérych - wedtug stéw Henryka Zyczyhskiego - wyrazit sie “idealizm duszy
ranionej cierniem zycia”. Natomiast Helena Kwapiszewska wydata poemat Zerwane
peta (Lublin 1930), oparty na historii walki mtodziezy lubelskiej o szkote polskg w
1905 .

Posréd piszacych wyrdzniat sie takze Mieczystaw Kossowski (1892-1946), lekarz z
zawodu, autor tomu wierszy pt. Chtéd drogi (Zamos¢ 1937). Byta to ksigzka
szczegblna. Z jednej strony zbierata caty, wydaje sie, dorobek autora, gdyz przy
jednym z wierszy znajduje sie jeszcze data 1912 r., z drugiej zas - zbiér
Kossowskiego przypominat raczej wielki poemat liryczny, uporzadkowany w cykle. W
tomie liczagcym 111 stron zaden utwdr nie otrzymat odrebnego tytutu.

Kossowskiego mozna by nazwac spéznionym modernistg, manifestujgcym swojg
samotnos¢ i obcos¢ wobec ludzi, przy tym bohater jego wierszy jest cztowiekiem
ciezko doswiadczonym przez los, a zycie jest dla niego “bajka nie najciekawszg”.
Poeta i lekarz w jednej osobie daje wiersze, w ktérych przezyciu i wzruszeniu
towarzyszy stale filozoficzna lub moralna refleksja.

Kossowski byt w ustawicznym sporze ze swojg epoky. Jeden z wierszy z 1928 r.
mozna odczytac jako mimowolng polemike z urbanizmem i awangarda:

My bezsenni badacze kwadratu podwdrza i odznaczeni znawcy szescianu kamienic
teb rozbijemy sobie w oswietlonej sieni, gdy nas spotka bezgtosna magnetyczna
burza.

Przedostatni wiersz tomu otrzymat podwdjny ksztatt - skargi i testamentu. W tym
(i w paru innych utworach) liryka Kossowskiego nabierata ostrosci i precyzji
wypowiedzi:

Zostanie po mnie mysli cigg wsréd czarnych
kolumn liter, jak wsrdéd sniezycy kawek sejm obradujacy switem.

Rozgtos, jaki towarzyszyt twérczosci poetyckiej Czechowicza, tobodowskiego i
catej grupy poetéw lubelskich, wreszcie legenda postaci Bronistawa Ludwika
Michalskiego sprawity, iz zainteresowanie lirykg zaczeto sie upowszechniad nie tylko
w kregach mtodziezy akademickiej, ale i szkdt srednich. Pojawity sie, nowe talenty
literackie, a trybung najmtodszych pisarzy stato sie m.in. miedzyszkolne czasopismo
“W stonce”. Pod koniec lat trzydziestych dali o sobie zna¢ tacy poeci, jak Julia
Hartwig, Anna Kamienska, Zygmunt Mikulski i Jerzy Plesniarowicz.



Sposréd tej grupki utalentowanych pisarzy przed wybuchem wojny tylko Jerzy
Pledniarowicz (1920-1978) zdotat wyda¢ zbidér poezji (Spiew pierwszy, 1939).
PleSniarowicz takze stat sie ostatnim i najmtodszym ogniwem awangardy lubelskiej.
Awangarda idzie dalej - tak brzmiat tytut szkicu Czechowicza o Spiewie pierwszym.
Autor tego tomu wszedt takze do tzw. kregu Czechowicza, gdy na rok przed wojng
znalazt sie - sSladem swoich starszych kolegéw - w stolicy.

Tytut szkicu Czechowicza byt wyrazem kredytu i nadziei wobec mtodego poety. W
rzeczywistosci bowiem Plesniarowicz postugiwat sie technikg przejmowanag od
réznych autoréw awangardowych, przede wszystkim za$s od Czechowicza i
Brzekowskiego. Od pierwszego brat substancje liryczng, od drugiego - aliteracje i styl
eliptyczny. PlesSniarowicz doprowadzit te tendencje do krancowosci, niektére zas
obrécit w ich przeciwienstwo. Pejzaze - powiedzmy umownie - sielskie, zostaty
wyrazone jezykiem opartym na ostrej instrumentacji dZzwiekowej, na organizacji
dysonansowych brzmien, na ich bezposrednim zderzaniu.

Aby unaoczni¢ czytelnikowi te zjawiska, siegnijmy po fragment wiersza,
zatytutowanego programowo Dysonans:

przestrzen karta rozdarta na ptocie cien sek ztoci tak tartak cisze tart tak a z ciszy
tyle trocin

Spiew pierwszy Pledniarowicza pozostat takze jego $piewem ostatnim. PdZniej
poeta ogtosit jeszcze kilka wierszy, odchodzac jednak od liryki ku innym zajeciom
pisarskim.

Wiekszos¢ wspomnianych poetow rozwijata swojg dziatalnos¢ na terenie Lublina,
gdzie mieli oparcie w lokalnej prasie, wydajgcej dodatki literackie. Duze zastugi miata
tu zwitaszcza “Ziemia Lubelska”, przy ktérej dodatki takie redagowali Feliks
Araszkiewicz, Franciszka Arnsztajnowa, J6zef Czechowicz i Jan Szczawiej.

Ksztattowaty sie tez stopniowo Srodowiska w mniejszych osrodkach, takich jak
Hrubieszdéw, Krasnystaw, a gtownie Chetm i Zamos¢. Chetm otrzymat sporg range w
miedzywojennym zyciu literackim dzieki pedagogicznej pracy Kazimierza Andrzeja
Jaworskiego w Seminarium Nauczycielskim, a potem redaktorskiej w “Kamenie”.
Przed “Kamenga” wychodzity tu pisma mtodziezy szkolnej “Piéro” i “Spdjnia”, ktére
umozliwiaty zdolniejszym stuchaczom publikacje utworéw. Organizowano odczyty,
spotkania i wieczory autorskie. Dzieki temu - jak pisat Wiktor Matyszczuk - “Mtodziez
zaczeta stysze¢, moéwic¢ i pisa¢ o »Skamandrze«, »Zwrotnicy«, »Linii«, zaczeta
przegladad pisma literackie”.

Koto literackie, nad ktérym opieke sprawowat Jaworski, nazywano podchorgzéwka
poetyckay. Wyszli stad tacy lirycy, jak Jan Szczawiej, Witold Kasperski, Wactaw
Mrozowski, Zdzistaw Popowski, Wactaw Iwaniuk, Stanistaw Turczyn i inni.

Jan Szczawiej (ur. 1906) jeszcze w okresie pobytu w Chetmie pisat wiersze, ktére
weszty do jego pierwszej ksigzki Mitos¢ tworzaca (1930), nieco pdzniej wydat Gatgz



czeremchy (1932). “Twérczos¢ tego poety - napisat trafnie Zdzistaw Popowski -
wyptywa z gtebokiego oddania sie wsi, ktérg ogarngt zmystowo i kazdy jej przejaw
zanikngt w regularnym pochodzie wiersza. Wiersze te majg swojg witasnag
temperature, specyficzny zapach, nie wiedngcg swiezos¢. Szczawiej uprawiat przede
wszystkim liryke pejzazowa, postugujac sie technika impresjonistyczng. Patronowali
mu niewatpliwie Staff i Tetmajer, a takze - jak wiekszosci poetéw ze szkoty
chetmskiej - Kazimierz Andrzej Jaworski. Powazng czes¢ dorobku Szczawieja
stanowity utwory mitosne. Jak pisat Kazimierz Czachowski, w jego “erotykach kobieta
i przyroda splatajg sie rwnoczesnymi watkami mitosnego liryzmu”.

Ze szkoty chetmskiej wyszedt takze Witold Kasperski (1909-1975), autor trzech
wydanych przed wojng zbioréw wierszy: Debowe progi (Chetm 1932), Fale mojej
rzeki (Lublin 1933) i Przemiany (Lublin 1936), o ktorym Czechowicz wyrazit sie w
liscie do Jaworskiego, ze “Co$ w nim jest wiekszego, czystszego, niz w byle
Ciesielczukach na wioski ton nastrojonych”. Poeta, ten krajobraz wiejski uczynit
podstawowg substancjg swoich wierszy, o czym $Swiadczg takie tytuty, jak chociazby:
Poranek, Bzy, Kotowrdt lata, Burza.

Motywy krajobrazowe stuzg takze Kasperskiemu do wprowadzenia problematyki
metafizyczno-religijnej, ale przybierajga one ksztatt zbyt retoryczny, deklamacyjny,
bez pietna wtasnych przezyc czy przemyslen.

Niezbyt odkrywczy charakter miaty rowniez erotyki Kasperskiego. Nawet mato
wymagajacy krytycy wyrazali przekonanie, iz poezja Kasperskiego nacechowana byta
tradycjonalizmem oraz ze jej strona formalna nasuwa wiecej zastrzezen. Zresztg
wymienione zbiory wierszy objety wtasciwie catos¢ jego poetyckiego dorobku. Pézniej
Kasperski zerwat z poezjg prawie zupetnie.

Jednym ze zdolniejszych wychowankéw podchorgzéwki poetyckiej Jaworskiego
okazat sie Wactaw Mrozowski (1912-1967). Autor Cyganerii urodzit sie w Chetmie i to
miasto byto terenem jego literackiego startu. Drukowat w szkolnych pismach, w
“Kamenie”, by potem - rok po roku - wydac¢ w rodzinnym miescie dwa zbiory wierszy.
Byty to Mosty nad zyciem (1933) i Rzeczywiscie (1934). “W obu zbiorkach - pisat po
latach Czestaw Twardzik - fascynowata nas Swiezos¢ tematu, muzycznos$¢ i
malowniczos¢, jak réwniez oryginalna, czasem szokujagca, a nawet draznigca
metaforyka, ktéra kontrowersyjnie oceniata éwczesna krytyka i czytelnicy.”

Istotnie, pierwsze dwa zbiory Mrozowskiego nie miaty dobrego przyjecia. Krytycy
traktowali je jako tworczos¢ okresu mtiodzienczego i wyrazali przekonanie, iz przed
poetg stojg duze mozliwosci rozwoju. Nadzieje wigzat z Mrozowskim surowy krytyk
Karol Wiktor Zawodzinski.

O ile w pierwszych dwu zbiorach wierszy znac oddziatywanie szkoty Jaworskiego,
to w nastepnych widad juz wyrazny wptyw techniki poetyckiej J6zefa Czechowicza.
Urzeczenie osobowoscia Czechowicza w stosunkach osobistych, czemu dawat
Mrozowski wyraz na wielu kartach Cyganerii, przeniosto sie na zaleznos¢ w praktyce
twdérczej. W tomie Dobranoc... dobranoc... (1936) sporo wierszy stanowi jakby repliki
utwordéw autora nic wiecej. Wskazujg na to nawet ich tytuty. W przeczuciu Smierci,
Sen, Matka mdwi, Miasto rodzinne, Wspomnienie. Poezja Czechowicza byta dla



Mrozowskiego swoistym tworzywem. Pisat wiersze o podobnej co i u mistrza
tematyce, nasladowat uktady kompozycyjne, sktadniowe i rytmiczne, przejmowat
chwyty artystyczne. Przede wszystkim zas wtgczat do swoich utworéw obrazy wyjete
wprost z wierszy Czechowicza, postugiwat sie charakterystycznymi dla niego
motywami.

W tomie Dobranoc... dobranoc... zwracaty uwage utwory wyrazajgce zagubienie w
wielkomiejskim Swiecie i tesknoty do rodzinnych stron. Wyrazem tego byty wiersze -
poetyckie listy do matki, ojca i siostry, a takze teksty poswiecone Chetmowi,
widzianemu w nostalgicznej mgle wspomnienia. Muzyczne ksztattowanie pejzazu
potwierdza istnienie wskazanych poprzednio zwigzkéw liryki Mrozowskiego z
twdrczoscig Czechowicza.

Podobne zaleznosci istniaty takze w powojennej poezji Mrozowskiego i dopiero w
niektérych wierszach z toméw Drugi brzeg i Akwarium, a zwtaszcza w zbiorze Z
Johnem Barleycornem, odnalazt sie on jako poeta. Dat w nim wstrzgsajacy
autoportret, dokument ludzkiej egzystencji i wysokiej préby artystyczne;.

W Chetmie debiutowat réwniez Zdzistaw Popowski (ur. 1913) tomikiem wierszy
Gwiazdy w popiele (1934), ktéry krytyka uznata za bardzo miodziehczy, a nawet
przedwczesny. Réwniez drugi zbiér Popowskiego, Piesni uroczyste (Chetm 1936),
wydany w Bibliotece “Kameny”, spotkat sie z wielu zarzutami, a Zawodzinski wytykat
mu “patetyczny werbalizm” zblizajgcy poete - zdaniem krytyka - do Jézefa
tobodowskiego, niekiedy zas do Jerzego Zagérskiego (co takze nie byto poczytane za
pochwate).

Sposréd wszystkich poetdw chetmskich do najwiekszych osiggniec doszedt Wactaw
Iwaniuk, ale byta to sprawa lat powojennych. Jak jego poprzednicy, ukonczyt
Seminarium Nauczycielskie w Chetmie, drukowat w tamtejszych pismach (“Spéjnia”,
“Kamena”), ale rychto sie usamodzielnit. Poczagtkowo zwigzat sie z grupg poetycka
Wotyh (zatozong przez Czestawa Janczarskiego) i pod jej firmg wydat swéj pierwszy
tom Petnia czerwca (Réwne 1936), dobrze przyjety przez krytyke. Stefan Napierski
napisat, iz byta to “dobra obietnica na przysztosc¢”.

Wiersze Iwaniuka z tego okresu odznaczaty sie rygoryzmem formalnym i
zwieztoscig, a jednoczesdnie korzystaty z dyskretnej inspiracji piesni ludowej, co
wyrazato sie w spiewnym charakterze utworéw, w powtarzalnosci elementéw i w
duzej czestotliwosci refrenu. Stad obrazy poetyckie Iwaniuka majg zabarwienie
balladowe, nawigzujg do symboliki magiczno-obrzedowej, postugujg sie - nieco w
duchu Czechowicza - $piewng inkantacja. Zresztg Iwaniuk z kregiem tego poety byt
zwigzany bardzo blisko. Przez pewien czas natomiast autor Petni czerwca
sympatyzowat z autentyzmem Czernika i czesto korzystat z gosciny “Okolicy
Poetéw”. Sprawdzalnos¢ przezy¢ w liryce Iwaniuka, jej wspomnieniowosé,
pejzazowos¢ i zwigzek z tradycjg ludowg niewatpliwie bliskie byty programowi
Stanistawa Czernika.

W 1939 r. ogtosit Iwaniuk niewielki poemat Dzie apokaliptyczny. Utworem tym
zblizyt sie do nurtu katastroficznego w Owczesnej poezji polskiej, zwtaszcza do
twdrczosci zagarystéw. Swoim ksztattem, tonacjg i sposobem organizacji tworzywa



poemat ten przypomina Tropiciela Aleksandra Rymkiewicza i Przyjscie wroga Jerzego
Zagoérskiego. Tekst Iwaniuka przypomina oba wymienione utwory takze swojg
fakturg epicka oraz nawigzaniem do poetyki basni i sag. Wprowadzit tez lwaniuk
postac tragicznego bohatera, ktéry $ni sen, wkrétce jednoznacznie spetniony:

A kiedy sierpien twarzom brzéz wrézyt zty los i smier¢ od wrzoséw upadt w kamienng
wode Jan i ptak skamieniat przerazony

Précz wymienionych poetow w srodowisku chetmskim wyrastali tacy lirycy, jak:
Ignacy Gasior (p6zniej Gasiorowski), drukujgcy pod pseudonimem Igon, Czestaw
Morawski, Stanistaw Turczyn oraz Czestaw Twardzik. Przed wojng tylko ostatni z nich
zdotat nada¢ swemu dorobkowi ksztatt ksigzkowy (Z pierwszych szczebli, Chetm
1936).

Trzecim po Lublinie i Chetmie Srodowiskiem poetyckim byt Zamos¢, miasto o
wspaniatej tradycji Akademii Zamojskiej. W latach miedzywojennych prébowano tu
nawigza¢ do dawniejszych, renesansowych czaséw, organizujgc m.in. ogdlnopolski
zjazd naukowy z okazji 300 rocznicy Smierci Szymona Szymonowica. Zamos¢ nie
wychowat jednak w tym czasie swojego liryka, ale potrafit przyciggnac kilku
wybitnych poetéw wspbtczesnych.

Pierwszym z nich byt Bolestaw LeSmian (1877— 1937), zwigzany z Zamosciem w
latach 1922-1935. Autor tgki nalezat do zawigzanego tu Towarzystwa Mitosnikow
Ksigzki (wiersz Spojrzystos¢ dedykowany byt bibliofilom zamojskim, a kilka ballad
ukazato sie w edycji bibliofilskiej naktadem tutejszego Towarzystwa Mitosnikdéw
Ksigzki), na terenie tego miasta spotykat sie z przebywajgcymi tutaj w roli nauczycieli
poetami - Stanistawem Mtodozehncem i Adamem Szczerbowskim, autorem cennych i
odkrywczych prac o poezji LeSmiana.

Autora tgki, mimo iz w Hrubieszowie i Zamosciu przebywat bez mata 17 lat
(przerywanych wielotygodniowymi, a nawet wielomiesiecznymi urlopami i
wyjazdami) w Swiadomosci powszechnej nie tgczono z ziemig lubelska i nikomu nie
przyszto do gtowy uznawac go za “poete Lubelszczyzny” czy wcigga¢ w poczynania
literackie na tym terenie. Jedyng bodaj tego rodzaju prébg byt zamiar, o czym pisat
Wactaw Gralewski w swoim wspomnieniu o LeSmianie, zaproszenia poety do Zwigzku
Literatéw w Lublinie, prébg zresztg nieudana.

Wazniejszy od zewnetrznych kontaktéw ze Srodowiskiem literackim Lublina byt
fakt, iz na te lata przypadta petnia poetycka LeSmiana. W Zamosciu powstato wiele z
tych utworéw, ktére weszty do tomu Napdj cienisty (1936), a moze i do wydanej po
smierci poety Dziejby lesnej (1938). Prézng rzecza bytoby wiec sprowadzad wymiary
poetyckie Swiatdw LeSmiana do krajobrazéw realnych, majacych rzeczywistg
geografie i topografie. Substancja liryczna jego utwordéw byta juz przedmiotem wielu
studidow. Sktadajg sie na nig przede wszystkim marzenia i sny, zas w pdzniejszych
wierszach - projekcje zaswiatéw i rzeczywistosci posmiertnej.

Elementy poetyckiego Swiata LeSmiana majg charakter uniwersalny, mogty istniec



tu i wszedzie. Dotyczy to chat i okien, ulic i parkéw, stawow i rzek. Chociaz kto wie,
czy witasnie park zamojski, jego stawy i ogréd zoologiczny nie dawaty poecie
inspiracji do marzen i tworzenia lirycznej rzeczywistosci.

Adam Szczerbowski (1894-1956), zastuzony pedagog i autor znanej antologii
Wspdtczesna poezja polska 1915-1935, zamieszkat w Zamosciu w 1931 r. i wigczyt
sie aktywnie w prace kulturalng oraz literackg na tym terenie. “Wyszedt on jeszcze z
Mtodej Polski - pisat Henryk Zyczyhski - i jako poeta zajmuje stanowisko posrednie
pomiedzy modernizmem a ekspresjonizmem.” Swiadectwem tego byty wiersze ze
zbioru Ul (1924), oparte na wyzyskaniu muzycznych i dzwiekowych wartosci stowa.
Jest to poezja pokory i zgody ze Swiatem, skromnosci i umiarkowania.

Nastepny tom tego poety, Kwiat na mogile (1928), wypetniajg utwory nawigzujgce
do doswiadczeh | wojny sSwiatowej, o akcentach pacyfistycznych, natomiast Krople
rosy (Lublin 1934) zawierajg liryke pejzazowa i opisowa, w ktorej dostuchad sie
mozna ech liryki Staffa. “Dobrze sie stato - napisat z tej okazji Karol Wiktor
Zawodzinski - ze w ogarnietej pozarem rewolucji poetycznej Lubelszczyznie wyraznie
passeistyczny a tak rzetelny poeta doznat opieki starszych muz. Krytyk powiedziat o
Szczerbowskim jako poecie, iz “pije z witasnej, cho¢ drobnej szklanki”.

W Ogrodzie zamknietym (Zamos¢ 1937) Szczerbowski “wykazuje wieksze dazenie
do nowoczesnosci w wyborze motywdéw, do innowacji form i wzbogacania
stownictwa”. Jednoczesnie, na co wskazat Feliks Araszkiewicz w swoim szkicu, daje o
sobie znad fascynacja twérczoscig poetyckg LeSmiana, dostrzega sie jego wptywy w
wielu wierszach Szczerbowskiego.

Trzeci natomiast poeta, zwigzany woéwczas z Zamosciem, nalezat do formacji
futurystycznej. Byt nim Stanistaw Mtodozeniec (1895—1968). Szczerbowski i
Mtodozeniec byli prawie réwiesnikami, roznili sie natomiast zasadniczo w sprawach
artystycznych.

Zamojski epizod Miodozenca trwat krétko, bo doktadnie dwa lata, ale zostawit
wyrazne slady w jego biografii poetyckiej. Mtodozeniec, jak wielu éwczesnych
poetéw, takze lubelskich, zajmowat sie pracg nauczycielska, poezja musiata schodzi¢
niekiedy na drugie miejsce. Gdy przybyt do Zamoscia, nazwisko jego byto juz znane,
a nawet - jak wszystkich futurystéw - ostawione. Miat za sobg tomik wierszy Kreski i
futureski oraz udziat w réznych futurystycznych jednodniéwkach.

Mtodozeniec mieszkat w Zamosciu w latach 1923-1925, a wiec w okresie, gdy
przebywat tam LedSmian. Autorowi tgki poswiecit Mtodozeniec jeden ze swoich
odczytéw. Blizsze mu byto jednak to, co dziato sie w literackim Lublinie, a trwata
przeciez tak owocna dziatalno$¢ grupy Reflektor. Wtasnie z inicjatywy poetéw z nim
zwigzanych Miodozeniec zostat zaproszony do wspétpracy z “Reflektorem” i w
ostatnim numerze tego pisma ukazat sie wiersz pt. Kalejdoskop.

Trwatym i waznym owocem zamojskich lat Mtodozenca byta publikacja jego zbioru
poezji Kwadraty (Zamos¢ 1925), ktéry zapoczagtkowat catg serie bibliofilskich edycji
miejscowego Kota Mitosnikéw Ksigzki. Bibliofilom zamojskim dedykowat Mtodozeniec
kilka utworéw, miedzy innymi Pochwatg prowincji oraz Ranek u bibliofila. Gesty te



Swiadczyty o serdecznym zwigzku poety z nowym srodowiskiem.

W biografii Mtodozehca Kwadraty byty zbiorem waznym, stojgcym na pograniczu
dwu faz jego twodrczosci: futurystycznej i pdzniejszej, w ktérej do gtosu doszty
tendencje bardziej umiarkowane, silniej zaczeto sie zaznaczad oddziatywanie tradyc;ji
ludowej.

W latach dwudziestych na krétko niewielkie sSrodowisko literackie uksztattowato sie
w Hrubieszowie. Od 1918 do 1922 roku przebywat tu na stanowisku rejenta Bolestaw
Ledmian, na ten czas tez przypada wydanie tgki, ktéra stata sie wydarzeniem
literackim i ugruntowata wysokg pozycje poety. Czes¢ utworéw, ktére weszty do tego
tomu, powstata juz niewatpliwie w Hrubieszowie. Oceany zieleni, taki i wody stad
takze przechodzity do wierszy Lesmiana. Nieco dtuzej z Hrubieszowem byt zwigzany
Adam Szczerbowski, ktéry mieszkat w tym miedcie w latach 1921-1929. Tutaj
niewatpliwie poznat LeSmiana, z ktérym sie zaprzyjaznit, stajac sie wnikliwym
interpretatorem jego twérczosci. Na czas pobytu Szczerbowskiego w tym miescie
przypadio wydanie jego tomu poezji pt. Ul oraz wspoétpraca z wychodzacymi tu
pismami “Przeglad Hrubieszowski” i “Pgkowie”.

Z Hrubieszowa pochodzit réwniez Stanistaw Ciesielczuk (1906—1945), ktéry w tym
miescie ukonczyt gimnazjum i redagowat pismo szkolne “Pakowie”, a i w latach
swoich studiéw uniwersyteckich czesto przebywat w domu rodzinnym. Ze
srodowiskiem hrubieszowskim byt Ciesielczuk porézniony - jak Swiadcza jego listy do
przyjaciela - serdecznie jednak czut sie zwigzany z tutejszym krajobrazem. Jednemu
ze swoich wczesnych zbioréw poetyckich zamierzat da¢ nawet tytut Wiersze znad
Huczwy, cho¢ zamiaru tego nie spetnit.

Dzieki studiom w Warszawie Ciesielczuk nawigzat bliskie kontakty z tamtejszym
mtodym Srodowiskiem literackim, szczegdlnie zas z réwiesnikami tworzgacymi
woéwczas grupe Kwadryga. Wiele haset, jakie w tym srodowisku gtoszono, byto poecie
bliskich (zagadnienia spoteczne, zainteresowanie ludzmi z “nizin”, pacyfizm itp.). Z
poetami Kwadrygi tgczyto takze Ciesielczuka uwielbienie dla twdérczosci Norwida.

Gtéwng substancje liryki Ciesielczuka stanowity realia wiejskie, a tytut jednego ze
zbioréw - Wies pod ksiezycem - mozna uznac za fakt o wyjatkowej znamiennosci.
Jestem sobie chtopem brzmi tytut jednego z wierszy, ktérego bohater zanurzony jest
catkowicie w naturalnym krajobrazie. “Dobrze mi tu na wsi. W ciele drzew, jak we
mnie, wiosna krazy” - czytamy w wierszu List.

Liryka Ciesielczuka ukazuje otwarcie na caty sSwiat, kreuje krajobraz szeroki i
nieograniczony. Oto pierwsza strofa wiersza Swoboda, siegajaca po wysoki styl
retoryki i ekstatyczny ton wypowiedzi:

Swobodo - o, swobodo, wielka jak otchtan niebna! Jakaz przeczystg wonig powiewa
swieza przestrzen! O, dni ztocista rézo! Jabtoni nocy srebrna! Juz stysza, jak
wcigz blizej burza poezji trzeszczy!



Obeznany z dziejami naszej poezji czytelnik domysli sie, iz autor tego wiersza
wyszedt ze szkoty modernistycznej, w tym przypadku - dobrej szkoty. Najkrécej
mozna powiedzied, iz rodowdd Ciesielczuka wyglada nastepujgco: Staff, LeSmian, a
dalej Tuwim i Wierzyhski, z dawniejszych zas Norwid.

PbZniejsze utwory Ciesielczuka wykorzystujg motywy urbanistyczne. Jego bohater
- bedacy niewatpliwie projekcjg samego poety - w nowym dla niego Swiecie czuje sie
jednak zagubiony. W utworze pt. Sosnowiec 1929 w sposéb dramatyczny ukazat
obcos¢ cztowieka w przemystowym krajobrazie.

Z biegiem lat Ciesielczuk coraz dalej odchodzit od sielankowych wizji z
dawniejszych wierszy, radykalizowat tez swojg postawe, zaswiadczong wspéipraca z
pismem “Nowa Kwadryga”. Wspétczesnej rzeczywistosci rzucat wyzwanie samotnego
poety:

Swiecie dzisiejszy! Wrogu, ktéry masz swg armig! Skupiam gniew i, twych wrogéw
liczac twardym
wzrokiem,
A mysla - w tym wiezieniu cztowieka meczarnie, Ostrzg stal: na marmurze piszg
nig wyroki.

Wyroki sie spetnity, ale i poeta zostat nimi dotkniety. W czasie wojny przebywat w
stronach rodzinnych, w 1944 r. wyruszyt do Warszawy, tu przezyt powstanie, a
potem popowstaniowg tutaczke. Zmart w listopadzie 1945 r.

Wspomnie¢ na koniec warto i o Krasnymstawie, gdzie przed wojng pracowat
literacko nauczyciel tamtejszych szkét, J6zef Nikodem Ktosowski, utrzymujgcy staty
kontakt z lubelskim Srodowiskiem literackim. Od 1931 r. zamieszkat w tym miescie
Konrad Bielski. W poblizu Krasnegostawu, we wsi Krakowskie Przedmiescie, zyt tez
znany chiop-poeta, Stanistaw Bojarczuk, ktérego twérczoscig zajat sie Ktosowski.

Z innych miast wspomnie¢ nalezy réwniez Kazimierz Dolny, w ktérym w latach
dwudziestych pracowat jako nauczyciel Karol Husarski, poeta zwigzany =z
“Reflektorem”.

Odnotowa¢ wreszcie nalezy dziatalno$¢, takze i wierszowana, Wandy Sliwiny
(1891-1962) z Lubartowa, pisujacej pod pseudonimem Jagienka spod Lublina. Wydata
ona m.in. zbiér pt. Lubelszczyzna w poezji (Lublin 1936).

Przeglad osiggnie¢ poetéw Lublina i Lubelszczyzny okresu miedzywojennego
pozwolit nam uswiadomi¢, iz Lublin w krotkim czasie stat sie jednym z waznych
osrodkéw poetyckich kraju, zwtaszcza jesli chodzito o orientacje awangardowe. Nie
bez racji nazywat Czechowicz Lublin miastem poetdéw, a opinie te podzielato wiele
srodowisk literackich kraju. Charakterystyczne byty na przykiad stowa z listu
mtodego wodwczas krytyka, Hieronima Michalskiego, pisanego do Franciszki
Arnsztajnowej w 1933 r.:



“Lublin obecnie wybija sie na jedno z pierwszych miast literackich, grupuje dosy¢
duzo wybitnych literatéw, jest na ustach wszystkich”.

Pracowali bowiem na Ziemi Lubelskiej gtosni i znani poeci - LeSmian, Czechowicz,
Jaworski, tobodowski i inni. Cechg znamienng zycia literackiego Lubelszczyzny byto
to, iz nie ograniczato sie ono do pracy jednostek, lecz stworzono tu ruch w postaci
czasopism, licznych publikacji ksigzkowych, imprez literackich itp. Ruch literacki
przybrat r6znorodne formy organizacyjne, takie jak grupy poetyckie (Reflektor) czy
Zwigzek Literatéw. Précz tego wokdt wybitniejszych jednostek skupiaty sie grupy
nieformalne, m.in. wokét Czechowicza, Jaworskiego i tobodowskiego. Tworzyty sie w
ten sposdb zaczatki réznych szkét poetyckich.

Charakterystyczng cechga zycia literackiego Lubelszczyzny byt jego mocny zwigzek
z innymi Srodowiskami w kraju. Grupa Reflektor utrzymywata bliski kontakt z kregiem
Almanachu Nowej Sztuki, zas$ jej organ o tym samym tytule niemal od samego
poczatku miat charakter pisma ogdlnopolskiego. W “Reflektorze" publikowali swe
prace tak wybitni artysci, jak Karol Szymanowski i Mieczystaw Szczuka oraz poeci -
Jan Brzekowski, Julian Przybos, Anatol Stern, Witold Wandurski i Adam Wazyk.
Ogdlnopolskimi pismami byty tez “Kamena” i “Dzwigary”.

Innym znamieniem éwczesnego zycia literackiego na Ziemi Lubelskiej byta jego
reprezentatywnos¢, jesli chodzi o generacje, tendencje czy grupy poetyckie.
Pracowali tu wiec przedstawiciele formacji mtodopolskiej (Arnsztajnowa i Lesmian)
oraz poeci bedacy réwiesnikami skamandrytéw i wykazujacy z nimi wyrazne
pokrewienstwa (Bochenski, Jaworski i Szczerbowski). Miata tez Lubelszczyzna wielu
przedstawicieli tendencji nowatorskich od futuryzmu (Gredzihski i Mtodozeniec) do
awangardy lubelskiej (Bielski, Czechowicz, tobodowski, Michalski). Stanistaw
Ciesielczuk byt jednym z czotowych poetéw Kwadrygi, do Kadry nalezeli Antoni Madej
i Jan Szczawiej.

Przeniesienie sie wiekszosci poetdw lubelskich do stolicy przy wszystkich jego
ujemnych skutkach miato pewne dodatnie cechy. Powstato tam bowiem mocne
srodowisko “emigracyjne”, skupione przede wszystkim wokét J6zefa Czechowicza.
Dzieki tej grupie poetéw lubelskie sprawy literackie stawaty sie czescig zycia
literackiego Warszawy i - posrednio - catej Polski. Wiekszos¢ tych poetéw podkreslato
swojg “lubelskos¢” w twdrczosci literackiej, jak i poprzez podtrzymywanie wiezi
osobistych z ziemig rodzinna.

Poezja miedzywojennego Lublina i Lubelszczyzny miata wiec swoje osiggniecia,
uzyskata szeroki rozgtos, zdobyta dla siebie w éwczesnym zyciu literackim mocng i
trwatg pozycje. Osiggniecia te staty sie rdwnoczesnie waznym ogniwem tradycji
literackiej - lubelskiej i polskiej.



Dzieje twdrczosci poetyckiej w Lublinie lat 1934—1976 to cigg wydarzen i dokonan
literackich majgcych istotne znaczenie nie tylko dla regionu, ale czesto takze
wazkich dla sprawy catej wspdtczesnej poezji polskiej. Poeci tworzacy w Lublinie
kontynuujg znakomite tradycje literackie Czechowicza i drugiej awangardy. W ich
twérczosci i dziatalnosci mozna wyrézni¢ kilka znamiennych rozdziatéw. Sa to etapy
przeobrazeh i rozwoju poezji wyraznie pokrywajgce sie z periodyzacjg wtasciwg
gtéwnemu nurtowi literatury polskiej lat powojennych.

Wyodrebniajgcym sie etapem w dziejach poezji w Lublinie byt rok 1944 - czas
PKWN.

Do stotecznego a zarazem przyfrontowego Lublina przybyto wéwczas, czesto w
zotnierskich mundurach, wielu poetdéw, ktérych twérczos¢ ksztattowata juz obraz
poezji polskiej lat miedzywojennych. ZnalezZli sie tu min.: Mieczystaw Jastrun, Jan
Huszcza, Stanistaw Jerzy Lec, Leon Pasternak, Stanistaw Pietak, Julian Przybos, Jerzy
Putrament, Lucjan Szenwald, Jan Sztaudynger, Adam Wazyk. W atmosferze
szczegblnego kultu dla stowa poetyckiego odzywato po latach okupacji wspétczesne
zycie literackie. Pojawiaty sie w miejscowej prasie (“Rzeczpospolita”, “Odrodzenie”,
“Gazeta Lubelska”, “Wies”) i radiu liczne publikacje poetyckie, organizowano poranki
i wieczory literackie, ukazaty sie w 1944 r. pierwsze tomiki wierszy: Godzina
strzezona Jastruna, Poki my zyjemy Przybosia, Wojna i wiosna Putramenta i Serce
granatu Wazyka. Prezentowaty utwory napisane w latach okupacji lub na szlaku
zotnierskich przemarszéw. Tak np. tom wierszy Przybosia Poki my zyjemy byt
zbiorem utwordéw z lat 1939-1944 i wydany zostat wczesniej w konspiracji jako
maszynopis powielany w Krakowie pod pseudonimem Lestaw Leski i Bolestaw
Skieteh. Wazyka Serce granatu zawierato utwory powstate w latach 1940-1943 |
pierwsze ich wydanie ukazato sie w Moskwie w 1943 r. Lubelska edycja tego tomu
poszerzona zostata o teksty napisane w roku 1944.

Atmosfera literackiego Lublina okresu PKWN nie pozostata bez znaczenia dla
twoérczosci literackiej i organizacyjnej miejscowych autoréw. Szybko i znaczaco
zasygnalizowata swojg obecnos¢ najmtodsza generacja poetdéw z Lublina.

Julian Przybo$ wspominajgc po latach te dni, pisat: “Tylko wierszy chcieli wtedy
stuchacze na wieczorach w Lublinie, poezja przodowata, poezja wiodta wtedy naszg
odrodzong literature" (W stotecznym Lublinie, 1959, s. 6-9). Juz 20 sierpnia 1944
roku w sali Teatru Miejskiego w Lublinie zorganizowano wieczér literacki pt. “Poezja
polska 1939-1944”, na ktérym aktorzy recytowali min. wiersze Wtadystawa
Broniewskiego, J6zefa Czechowicza, Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, Antoniego
Stonimskiego, Lucjana Szenwalda, Juliana Tuwima i Adama Wazyka. W czasie
uroczystosci sala teatru wypetniona byta do ostatniego miejsca. Podobnie byto z
frekwencjg na “Poranku miodych poetéw lubelskich”, ktéry odbyt sie 3 wrzesnia 1944
r. w domu literatéw i dziennikarzy przy ul. Radziwittowskiej 9 (obecnie Dymitrowa). W
spotkaniu wzieli udziat dopiero “zapowiadajgcy sie”: Julia Hartwig, Anna Kamiehska,
Stanistawa Zakrzewska, Jacek Bochenski, Kazimierz Kokosinski, Zygmunt Mikulski,
Jerzy Plesniarowicz, Zbigniew Piotrowski, lgor Sikirycki i Przemystaw Zielinski. Na
tamach “Odrodzenia” i “Rzeczypospolitej” ukazaty sie relacje, informujgce m.in., ze
“poranek odbyt sie przy licznym udziale zyczliwej publicznosci, ktéra reakcjg swojg



stwierdzita jeszcze raz spoteczng potrzebe poezji” (“Rzeczpospolita” 1944, nr 33).

Trwatym Sladem tego spotkania pozostata kolumna wierszy w “Odrodzeniu” (nr
10-12 z dn. 15 stycznia 1945 r.) oraz publikacja pt. Wybdr wierszy poetéw lubelskich,
w ktérej znalazty sie utwory siedmiu oséb, m.in. J. Hartwig, A. Kamienskiej, Z.
Mikulskiego, Z. Piotrowskiego, J. PleSniarowicza, “tworzacych na terenie Lublina - jak
to zaznaczono we wstepie do antologii - niejako grupe literacka, zwigzang wspdélnymi
upodobaniami poetyckimi". Warto zaznaczy¢, ze utwory mtodych to wiersze pisane
takze w latach 1939-1944 i teraz po raz pierwszy publikowane. Anonimowy autor
wstepu pisze dalej: “Wiersze umieszczone w antologii sg przewaznie kontynuacjg
pewnych kierunkéw w poezji przedwrzesniowej". Znamienne jest to stwierdzenie
tradycji poezji polskiej lat miedzywojennych. Przyktadowo wiersze Plesniarowicza sg
wrecz swiadomym przedtuzeniem poetyki Czechowicza. Plesniarowicz, jako jedyny z
grona miodych poetdéw, debiutowat juz w 1939 r. tomem wierszy pt. Spiew pierwszy.
Czechowicz recenzujac ten zbiorek poezji swoje uwagi opublikowat pod wymownym i
petnym nadziei tytutem: “Awangarda pdjdzie dalej” (“Kurier Poranny” 1939, nr. 210).

Poezja, bedac jak zawsze czuta na wydarzenia aktualne, stata sie w przetomowych
dla kraju dniach spoiwem fgczacym zaktécong przez wojne ciggtos¢ narodowe;j
tradycji kulturalnej.

Druga potowa lat czterdziestych w Lublinie to czas kontynuacji znanych tradycji
poetyckich, hojnego czerpania z doswiadczen Skamandra i awangardy w zakresie
struktury artystycznej wiersza, to takze czas budowy, niemal od podstaw, wtasnego
srodowiska literackiego. Z poczatkiem 1945 r. rozpoczat sie bowiem masowy exodus
literatdbw czasowo przebywajacych tu w okresie PKWN. Poezja w Lublinie lat
1945-1949 tworzona jest wiec tylko wtasnymi sitami i talentem zamieszkatych tu
poetéw, ktérych dziatalnoscig krytyczno-literacka wspieraja: Juliusz Kleiner, Stefan
Kawyn i Jan Parandowski.

Omawiane lata przyniosty miastu nad Bystrzycg co najmniej trzy bardzo udane i
budzgce uzasadniong nadzieje debiuty. We wspomnianej juz antologii Wybdr wierszy
poetéw lubelskich debiutowali m.in. Anna Kamiehska i Igor Sikirycki, a na tamach
lubelskiego “Zdroju” opublikowat swdj pierwszy wiersz Jan Nagrabiecki. Nagrabiecki
niebawem, bo juz w 1947 r., zostat autorem wydanego przez Lubelskie Towarzystwo
Mitosnikéw Ksigzki tomu wierszy pt. Hejnat. Jest on poeta, ktéry, podobnie jak
Plesniarowicz, z powodzeniem kontynuuje tradycje drugiej awangardy, ktadgc gtéwny
ciezar lirycznego sugerowania na zmetaforyzowaty i bardzo selektywnie
konstruowany obraz poetycki. Czesto, takze w swojej pdzniejszej twdrczosci,
odwotuje sie do liryki autora Kamienia i nuty cztowieczej. Oto przyktadowo wiersz pt.
Czechowicz (z tomu Gasngce linie, 1965), ktory jest takze hotdem ztozonym pamieci
wielkiego poety:

chmura stonecznie w Spiewnych stojach babiego lata kotuje nad czotem
gdy noc zawota
stonce wjedzie na kotach
nie zagasisz
ptongcego
czota



czutg
poduszkg
snu

Zupetnie innymi utworami debiutowat Igor Sikirycki. Jego regularny,
rytmiczny i rymowany wiersz, o powtarzalnej strukturze sktadniowo-intonacyjnej,
ostro zarysowanych konturach obrazu poetyckiego, o wyraznych sktonnosciach
podmiotu lirycznego ku patetycznej manifestacji przywotuje najlepsze utwory
Lucjana Szenwalda i znamienne cechy poezji warszawkiej Kwadrygi.

Z wymienionej tréjki lubelskich debiutantéw 1945 r. najbardziej rozwineta swoj
talent poetycki Anna Kamienska, nalezaca dzi$ do grona najwybitniejszych poetek
polskich. W jednym ze swoich wierszy napisata o sobie:

Urodzito mnie miasteczko o dzikiej
nazwie poétruskiej Urodzit mnie ten rok wojenny
(ze zbiorku Pod chmurami)

— mowa tu o rodzinnym Krasnymstawie i roku 1920.

Poetka utrzymuje staty kontakt ze srodowiskiem literackim Lublina. W twérczosci
akcentuje z ogromng sympatiag swoje zwigzki z Ziemig Lubelska, data temu m.in.
wyraz w ksigzce Jeden z grzechdow pieknych, opublikowanej przez Wydawnictwo
Lubelskie w 1967 r.

Kamiehska swdj pierwszy tom wierszy pt. Wychowanie wydata w roku 1949.
(Warszawa, “Ksigzka i Wiedza"). Ztozyty sie nah utwory pisane m.in. w Lublinie w
latach 1940—1948. Z perspektywy lat tom ten nalezy uznac¢ za jeden z najbardziej
znaczacych sposrdéd opublikowanych w kraju w owych latach. Jej poezja petna jest
szacunku dla godnosci cztowieka, obdarzona madrg mitoscig i wiarg, wywodzi sie z
najlepszych tradycji liryki polskiej od Kochanowskiego po Lietierta. W zakresie
poetyki umiejetnie wykorzystuje doswiadczenia miedzywojennej awangardy. Oto
przyktadowo obraz bedgcy rozbudowang metaforg, ktéra mogtaby byc¢ ilustracjg
“peiperowskiej” teorii o “metaforze rozkwitajgcej”:

CzekaliSmy na poczcie parg chwil.
Woéwczas urzednik zapieczetowat lakiem
powieki twojej mitej,
Podates jej reke, a reka poczuta sie ptakiem
i spotkata w locie
katedre pochylong nad fiotkami.
(Mitosc)

Cytowany fragment potwierdza fakt, iz metafora wierszy Kamienskiej, to przede
wszystkim srodek sugerowania wartosci emocjonalnych. Znamienna jest takze dla



tych wierszy kultura stowa, wyrazajgca sie oszczednym i wywazonym jego uzyciem.
Kamiehska czesto postuguje sie sytuacjg liryczng jako jednym z elementéw
obrazowania, posrednio sugerujgcego dominante liryczng wiersza. W jej poezji
komentarzem odautorskim bywa czesto norwidowskie przemilczenie:

Bo cdéz tu mdéwic
kiedy Bdg jak kazda madra mitosc
jest milczeniem

— moéwi poetka w wierszu Niewiara (tom Rekopis znaleziony we snie, 1978 r.).

W latach 1945—1949 ukazywaty sie w Lublinie, cho¢ bardzo rzadko, tomiki wierszy
poetédw tu zamieszkatych, m.in. Jana Huszczy Pamietnik liryczny (1945), Eugeniusza
Gotebiowskiego W on czas ... Wiersze wojenne z lat 1939—1945. (1946) oraz Bajki
(1948), Jana Nagrabieckiego wspomniany juz Hejnat (1947), a takze Heleny Platty
Czerwone akordy (1949). Lublin w tym czasie nie dysponowat jeszcze witasnym
wydawnictwem literackim i tomiki ukazywaty sie naktadem réznych instytucji
kulturalnych i zwigzkowych. Wydawcg tomu wierszy Gotebiowskiego byt Instytut
Pracy Nauczycielskiej, tomiki Nagrabieckiego i Platty wydato Lubelskie Towarzystwo
Mitosnikéw Ksigzki, poezje Huszczy i bajki Gotebiowskiego firmowat Zwigzek
Zawodowy Literatéw Polskich w Lublinie.

Do godnych przypomnienia poetéw drugiej potowy lat czterdziestych zaliczy¢
niewatpliwie nalezy Eugeniusza Gotebiowskiego. Przedstawit on swoje wiersze z lat
1939—1945 we wspomnianym juz tomiku pt. W on czas..., a takze publikowat na
tamach prasy lubelskiej. Oto przyktadowo fragment Bitwy pod Kutnem:

Lecz czemu to niebo cate az drzy? Czemu to niebo warczy nad nami? Lecg! Po trzy,
Po trzy,
Po trzy...
Tuz nad gtowami rwg jak szatani...
Krwi wi wi wi wi wi wi wi wi wi...
Bomby! Bomby...
| krwi hekatomby.
Ziemia sie cata kolebie
| piekto rozwarto sie w niebie
Z dotu i z géry kurzawa ognista
| Smier¢ nam w oczy tryska...

Gotebiowski z powodzeniem wykorzystywat w swoich wierszach mozliwosci
ekspresywne jezyka jako srodka artystycznego sugerowania. Jego utwory wyrastaty z
nurtu polskiej poezji ekspresjonistycznej tak znamiennej dla wczesnej poezji
Stonimskiego i Tuwima. Gotebiowski opublikowat jeszcze w 1948 r. tom Bajek,
bynajmniej nie dla dzieci, utrzymanych w konwencji La Fontaine'a, a nastepnie
catkowicie poswiecit sie twérczosci prozatorskiej. Stat sie niebawem znanym i



poczytnym autorem m.in. Zygmunta Augusta, czyli Zywota ostatniego z Jagiellonéw.

Z Lublinem zwigzana byta jeszcze od czaséw Czechowicza poetka, .autorka
siedmiu tomikéw wierszy, Helena Platta. W jednym ze swoich wierszy - Strofg saficka
- stwierdza: “wiersze moje - lubelskie witraze - nikte odblaski". Trafne to okreslenie
dla jej postawangardowych wierszy! Znamienna impresyjnos¢ poetyckich obrazéw i
refleksji cechuje wszystkie jej teksty. Autorka niewatpliwie osiggneta znaczna
sprawnos¢ poetyckiego sugerowania, szczegdlnie w pierwszych swoich zbiorkach, do
ktérych zaliczytbym takze powojenne Czerwone akordy (1949). Niestety, o wielu
nastepnych mozna powiedzie¢, ze sg zaledwie poprawnym wierszowaniem na
lubelski temat. Niewatpliwa kultura literacka, oczytanie w zakresie poezji
wspotczesnej, pozwolity Platcie szczesliwie unikng¢ ogdlnego zarzutu banalnosci.
Opinie na temat jej twdrczosci byty rézne. Zbigniew Pedzinski na tamach “Kameny”
(1901, nr 13-14) wyznat: “Czuje osobistg wdziecznos¢ do poetki, ze moje - i chyba
nie tylko moje - wrazenia z tej wtdczegi (po Starym Miescie w Lublinie - przyp. W. M.)
potrafita pogtebi¢ i wzmocni¢ spajajagcym jej wiersze watkiem autentycznego
humanizmu... Platta stosuje w swoich lirykach chwyt wytrawnego artysty-fotografika,
swiadomego, ze uroda krajobrazu i wspaniatosci zabytku wystgpig w jego kompozycji
tym silniej, jesli na jej tle zostanie dyskretnie, ale wzruszajgco ukazany zywy
cztowiek”.

Henryk Pajak, kreslac jej sylwetke w “Kalendarzu Lubelskim 1981” (s. 163-65),
przypomina, ze “za zastugi dla Lublina, za nieprzerwany od 1932 r. serdeczny
romans z tym miastem" otrzymata Nagrode Miasta Lublina 1964 oraz, juz w trakcie
smiertelnej choroby, Nagrode Literacka Towarzystwa Mitosnikéw Lublina (1978).

Niewatpliwie szczesliwa obecnos¢ (po obozowych przezyciach) i aktywna
dziatalno$¢ Kazimierza Andrzeja Jaworskiego nadaty lubelskiemu $rodowisku
literackiemu odpowiednio wysoka pozycje i range. Poeta i doskonaty ttumacz w
latach 1944-1949 drukowat duzo, ale tylko na tamach prasy. W “Odrodzeniu”,
“Kamenie”, “Zdroju” ukazywaty sie cate kolumny jego wierszy oryginalnych lub
przektadéw z poezji rosyjskiej, czeskiej, stowackiej, ukrainskiej, biatoruskiej, a takze
niemieckiej i francuskie;.

Pierwsza powojenna ksigzka poetycka Kazimierza Andrzeja Jaworskiego ukazata
sie dopiero w roku 1955. Byty nig wydane w “Czytelniku” Wiersze wybrane
1939-1954. Tom opublikowany zostat w czasie szczegdlnie niekorzystnym dla
literatury polskiej, tj. w latach tzw. wulgaryzacji “realizmu socjalistycznego”, ale byt
niewatpliwie najbardziej znaczgcg poetycka ksigzka lat piecdziesigtych w Lublinie.
Poezja Jaworskiego przemoéwita do czytelnikbw ponownie swojg nostalgiczng
refleksjg, umitowaniem goér i mazurskich jezior. Tak czesto pojawiajacy sie w jego
wierszach motyw odejscia i przemijania czasu wkomponowany zostat w utwory
wyrazajgce pochwate zycia i piekna ojczystego pejzazu.

Jarostaw Iwaszkiewicz we wstepie do jubileuszowego dwunastotomowego wydania
dziet Kazimierza Andrzeja Jaworskiego (Wydawnictwo Lubelskie 1971-1974) pisat:

“Wiersze Jaworskiego sg pieknymi wierszami. Dzisiaj, kiedy z radosScig powracamy
do klasycyzujgcych .wzordéw, krysztatowa czystos¢ i naiwny desen meandréw



Jaworskiego moze sie sta¢ prawdziwg pociechg, moze nas napetni¢ nowg wiarg w
niezniszczalny ksztatt poezji. Wersyfikacyjna zrecznos$¢ i umiejetnos¢ zestawiania
stébw stawia Jaworskiego posréd wybitnych klasykéw poezji polskiej ostatniego
potwiecza”.

W stowach tych skamandrycki rodowdd poezji K. A. Jaworskiego nie tylko zostat
potwierdzony, ale takze ostatecznie oficjalnie uhonorowany. Dodac jeszcze nalezy, iz
recenzenci jego wierszy, m.in. Michat Stawinski, Wojciech Natanson, Zbigniew
Pedzinski, z najwiekszym uznaniem podkreslali, ze jest to poezja wyrazajgca
“solidarnos$¢ z najprostszymi uczuciami ludzkimi”, dlatego tak bardzo humanistyczna
i potrzebna.

Czasopisma lubelskie lat 1945-1949 (“Kamena”, “Zdréj”, “Swiatto”) tylko
sporadycznie i okazjonalnie drukujg wiersze bytych wspétinicjatorow “Reflektora”:
Konrada Bielskiego i Wactawa Gralewskiego. Na tamach czasopism pojawiajg sie
teksty poetdéw, oprécz wczesniej juz wymienionych, m. in. Jacka Bochenskiego, Julii
Hartwig, Czestawa Janczarskiego, Mariana N. Listowskiego, Jana Szczawieja, Stefana
Wolskiego i innych.

Obserwujgc wcale nie prowincjonalne lubelskie dokonania literackie tego okresu
nalezy stwierdzi¢ ciggle 2zywa i inspirujacg rywalizacje poetycka miedzy
awangardzistami a tradycjonalistami o ksztatt nowej poezji polskiej. Z takim stanem
posiadania wchodzi poetycki Lublin w trudne lata piecdziesiate.

Lata 1949-1955 to czas, niestety, smutnych konsekwencji “ofensywnej” polityki
kulturalnej realizmu socjalistycznego. “Poezja w pierwszej linii walki o pokéj" to nie
tylko tytut artykutu Marka Jaworskiego (“Sztandar Ludu” z dn. 19 V 1951 r.), ale i
naczelne hasto kierowane do poetdéw z trybuny szczecihskiego zjazdu ZLP (1949 r.).
Postawione sztuce polityczne zadanie: “nie tak jak jest, ale jak by¢ powinno”,
doprowadzito rychto do wulgaryzacji funkcji literatury i schematycznych uproszczen.
Radosna twérczos¢ przyniosta w konsekwencji, szczegdlnie w poezji, zatosne
rezultaty.

Wprawdzie w Lublinie nie byto kuriozalnych przypadkéw wydawniczych, tym
niemniej pojawiaty sie w miejscowych czasopismach utwory, ktérych same tytuty
wyjasniajg wiele: Méwi ZMP-owiec z brygady mtodziezowej czy Wiosna u sekretarza
partii, FSC poemat, Macicielom pokoju, Produkcja w FSC i inne. Wszystkie te utwory
taczy szablonowe i tendencyjnie uproszczone widzenie problemu, a takze znamienna
nuta - “Nuta, sens biorgca z imienia Bieruta”, jak, zupetnie na powaznie, napisat
autor jednego z wymienionych wierszy.

Poeci “starszej” generacji sprawy te widzieli nieco w szerszym kontekscie. Oto
Konrad Bielski, jeden z grupy dawnego Reflektora, kreslgc program nowej poezji,
pisat w 1951 roku:

Wydoby¢ stowo - twdrcze, zywe,
Co by swiecito stoncem nocg,
Byto, jak stal nieustepliwe,
Stowo o takim wielkim brzmieniu,



By ludziom w swiecie rozproszonym
Lsnito gwiazdami to gestwie cienidw,
Byto pobudkg i zaptonem

Byto sztandarem-zawotaniem,
Nagroda w pracy, sitg w boju,
Nowego swiata zwiastowaniem,
Tesknotg ludéw do pokoju.

[-]
Muzo dzisiejsza, Muzo nowa,
Ktora zrodzitas sie w dziat grzmocie,
Rewolucyjnej walki mowach,
Wysitku twdrczym, w czota pode,
Nieziemskie ksztatty ucielesnij —
Zstap ludzkg stopg na budowe,
Daj gniewnym strofom naszej piesni
Site energii atomowe;.

(Inwokacja)

Konrad Bielski w omawianym okresie opublikowat swojg pierwszg poetyckag
ksigzke. Byt nig poemat o wojnie w Korei pt. 38 réwnoleznik (“Czytelnik”, 1954).
Wactaw Gralewski napisat w “Kamenie” (1955, nr 1/2), ze jest to poemat
“sloganowo-publicystyczny” - krétka, ale méwigca wszystko recenzja! To, ze Konrad
Bielski bywat poetg, i to jednym z wiodgcych w grupie awangardowego Reflektora,
Swiadczg jego wiersze z lat 1921-1935, przypomniane przez Wydawnictwo Lubelskie
zbiorkiem Siedem dawnych wierszy (Lublin 1960) oraz tomem Wczoraj i
przedwczoraj (Lublin 1966).

Niekorzystnie w latach 1949-1955 uktadaty sie sprawy wydawnicze poetéw
lubelskich. Mimo wznowienia Biblioteki “Kameny" tomiki wierszy ukazywaty sie
bardzo rzadko (w latach 1952-1959 opublikowano zaledwie trzy pozycje Biblioteki).
W ramach tej serii wydawniczej debiutowat w 1953 r. Stefan Wolski zbiorkiem
Wiersze z Lublina. Warto zwréci¢ uwage na dedykacje tomu: “Poetom Konradowi
Bielskiemu, Wactawowi Gralewskiemu, Kazimierzowi Andrzejowi Jaworskiemu”.

Wiersze Stefana Wolskiego to reminiscencje z okresu wojny i czasu odbudowy
kraju, obrazy z miasta nad Bystrzyca, liryczne refleksje i komentarze. Wszystkie
utrzymane w konwencji “poetyckiego opisu”, niestety metaforyka nie podnosi ich
artystycznej rangi. Jest tradycyjna, a nawet potoczna:

Moje stowa sg nagie i proste
jak prawda cztowieka
obnazonego na stole chirurga,
potozonego w reflektorach,
z ktdrych jeden pyta:
“czym jestes ty?...”
a drugi krzyczy:



“dokgd?!...”
Mowa metaforyczna bytaby zdradg.
(z tomu Szedtem tedy, 1959)

Stefan Wolski jest autorem czterech zbiorkéw poezji: Wiersze z Lublina (1953),
Szedtem tedy (1959), Ona (1963) oraz Wymiary btekitu (1977). Ten ostatni jest
retrospektywnym wyborem wierszy z lat 1948-1974.

W okresie 1949-1955 trudno moéwi¢ o znaczacych osiggnieciach tworczych
miejscowej grupy poetéw. Tylko ttumaczenia z literatury radzieckiej kolektywu
literackiego “Zatoga nr 1”, a szczegdlnie przektady poetyckie Kazimierza Andrzeja
Jaworskiego, sg Sladami obecnosci miejscowego Srodowiska literackiego. W zakresie
twdrczosci oryginalnej jest to zdecydowanie okres siedmiu chudych lat, ktére trzeba
byto jak najszybciej wykresli¢ z pamieci i ze Swiadomosci twdérczej, aby w nastepnych
latach odbudowac¢ autentyczng poezje w Lublinie. Znamienny jest fakt, ze wiodgcy
poeci socrealizmu szybko skazali na zapomnienie swoje wiersze pisane w okresie
“bteddéw i wypaczeh”. Np. Marek Adam Jaworski publikujgc w r. 1959 tomik Wista w
Kazimierzu, bedacy wyborem utworéw z lat 1946-1955, pomija swoje sztandarowe
utwory tego okresu. Co wiecej, przypomina wiersze dawne, odkrywajgce, jak sie
wydaje, na nowo prawdy oczywiste:

Wiec zndw mozna spostrzec
rzeczy najprostsze, zagubione w latach.
Znowu bftekitne jest niebo
i usta znow sg czerwone
(Maj 1949)

Rok 1956, czas tzw. “polskiego pazdziernika”, otwiera nowy, kolejny okres w
dziejach poezji tworzonej w Lublinie. Schematyczne i zwulgaryzowane utwory
minionego okresu, gtéwnie poezje, otrzymujg w skali krajowej jednoznacznie
negatywng ocene. Réwnoczesnie fala demokratyzacji zycia publicznego i odnowy
przynosi oryginalne wartosci i debiuty poetyckie. Nastepuje zdecydowany nawrét i
kontynuacja tradycji awangardowych. Kondensacja i metaforyzacja wypowiedzi
podmiotu lirycznego stajg sie zasadg naczelng wiersza az do zupetnej ucieczki w
abstrakcje i anonimowos¢ poezji lat szescdziesigtych. Z kolei na przetomie lat
szescédziesigtych i siedemdziesigtych dokonuje sie znamienne “rozwigzanie jezyka” i
tu nie zmetaforyzowany opis, ale kreowanie obrazu poetyckiego lub méwienie
wprost, “prawde w oczy”, jest zasadg naczelng konstrukcji artystycznej wiersza.

Poezja tych lat nie stanowi ciggu wydarzen, ani jednolitych pod wzgledem
artystycznym, ani tematycznym. W tej réznorodnosci mozna dopatrzy¢ sie nawet
atrakcyjnosci oraz wyodrebni¢, stosujac kryterium dominanty
strukturalno-tematycznej, kilka znamiennych nurtow. Wyraznie zarysowuja sie tu:

— nurt nawrotu “ku tradycji” (np. wiersze Zygmunta Mikulskiego, Czestawa



Twardzika, Jerzego Ksieskiego, Stefana Zarebskiego),

— nurt wiejski (wiersze m. in. Rocha Seczawy, Stanistawa Weremczuka, Matyldy
Wetny i catej grupy poetéw ludowych ze Stanistawem Bojarczukiem oraz Janem
Pockiem na czele),

— nurt kulturowy (poezja Zbigniewa Starzatkowskiego i Bohdana Zadury),

— obszerny i bardzo zréznicowany artystycznie nurt liryki
refleksyjno-kontemplacyjnej (m.in. utwory Marii J6zefackiej, J6zefa Zieby, Sergiusza
Riabinina, Zbigniewa Kosminhskiego i Wojciecha Kietczewskiego),

— nurt liryki intymno-osobistej (Krystyna Makuta-Trochimiuk, Lidia Kosmihska i
Ryszard Kornacki),

— wreszcie twérczosc satyryczna, ktérej gtdwng autorkg w Lublinie jest Mirostawa
Knorr.

Odrebnego potraktowania i omodéwienia wymaga zwarta grupa chetmskich
Pryzmatéw z Longinem Janem Okoniem na czele. Poetycki Chetm tradycyjnie byt i
jest czescia literackiego Lublina.

Po debiucie w 1945 r. i po wielu latach statej obecnosci na tamach prasy publikuje
teraz swoje trzy kolejne tomiki Zygmunt Mikulski (Dziesie¢ wierszy, 1958; Spacery
lubelskie, 1960 i Czerwiec przez kalke, 1969). Autor ich nigdy nie wypierat sie
fascynacji poezjg Konstantego lldefonsa Gatczyhskiego. Tolerancyjny usmiech, zart,
groteska lub autoironiczny komentarz przeplatajg sie w jego wierszach z postawa
cztowieka o wyjatkowej serdecznosci. Mikulski nawet w okresie tzw. “poezji
produkcyjnej” wyrézniat sie pozytywnie witasnie dominujgcg rolg uczucia w
kreowaniu poetyckich obrazéw. Poezja ta jakby programowo niemodna i utrzymana
w stylu retro, poezja “matej metafory” - zeby postuzy¢ sie stowami poety, sugerujaca
emocje za posrednictwem tradycyjnie lirycznych obrazéw, petna jest Sciszonego tonu
wypowiedzi, bez ktdérego nie ma autentycznej liryki ani zadnej refleksji. “Poza tym
naleze do tych naiwnych - pisat na skrzydetku swojego tomu Czerwiec przez kalke -
ktérym wcigz jeszcze sie wydaje, ze istnieje stowik. Styszatem cos takiego i wcale nie
jestem przekonany, ze to papuga na katarynke. "Zresztg przyznam, ze i katarynki
chetnie bym postuchat, tylko zastapiono jg kapeluszem z pocietg gazeta.”

Poetg, ktéry wyrdst ze szkoty literackiej Kazimierza Andrzeja Jaworskiego i pozostat
wierny tradycji skamandryckiej, byt Czestaw Twardzik, autor dwunastu tomikéw
wierszy, z ktérych najbardziej znaczace to: Ksztatt ziemi, 1965; Zanim ucichnie,
1969; By¢, 1969 i Grawitacje, 1979. Tradycyjnie stateczny, a réwnoczesnie niczym
Wierzynski z Wiosny i wina, promieniujacy radosciag zycia, wyznaje:

Wiatr mnie porywa, niesie polem, tancze wsrod wiezyc - chetmski gnom.
Wiosenng rados¢ mam u kolan i serce drzy jak ztoty gong.
(Trudna radosc)



W innym wierszu, z niemata dawka dydaktyzmu, akcentuje tak bardzo wtasciwg w
jego zyciu prywatnym stosownos¢:

Bo to jest wazne, proszg arlekindw, ksztattu serca nie koslawi¢ szminkg. Psalmdéw
Dawida nie grac¢ na grzebieniu. Bacha na miotle. Nigdzie, nawet w cyrku.
(Modlitwa)

W swojej twérczosci czesto siegat do ulubionej formy sonetu, poematu lub fraszki,
potrafit by¢ takze swobodnym i wytrawnym interlokutorem w poetyckich relacjach Z
podrdézy do Anglii.

Poezji Ksieskiego, podobnie jak twdérczosci Mikulskiego, patronowat Gatczynski i
Kwadryga. Ksieski debiutowat w 1957 r. tomikiem odbitym na powielaczu pt. Wiersze
i przektad Ballady o 26 - Sergiusza Jesienina. W 1960 r. opublikowat zbiorek Trzeci
Swiat, a w 1963 r. ukazat sie jego tom Piekielne fiotki. Nietrudno dostrzec w nich
fascynacje mtodego poety twérczoscig mistrza lldefonsa:

Gdy kot wymruczg wieczory Przy ogniu z brzozowej kory
Wystarcza mi twoje race. Niczego nie pragng wiecej;
Bo harfa ani cytra
Ksztattu tych dtoni nie wygra,
I najspiewniejszy klarnet DZwiekiem ich nie ogarnie.
(Czas niepowrotu)

Szczegdblny urok tej narracyjno-kolokwialnej poezji tkwi takze w jej wtasciwosciach
wersyfikacyjnych. Ksieski postuguje sie czesto wierszem wolnym, ale mistrzem jest w
“strukturach regularnych”, niemal sylabotonicznych, gdzie dominuje metrum ztozone
z uktadéw trocheiczno-amfibrachicznych, tak wfasciwych polszczyZznie méwionej.
Konstruuje on strofy wiersza z wersetdw o wyraznie zarysowanych uktadach
intonacyjno-sktadniowych, czesto pokrywajgcych sie z wersetem-zdaniem lub
zdaniem ztozonym z dwdch wersetéw. W pierwszym przypadku wyraznie zaznaczona
jest Srednidwka, bedgca miejscem przetamania kadencji intonacyjnej. Strofe spina w
uktadach paralelnych rym niewyszukany, ale tez niebanalny - dzwieczy swoja
melodig jak nuta grajka z krakowskiej szopki: znane, ale urocze! (tom Piekielne fiotki

).

Tom wierszy Stefana Zarebskiego Zywe i martwe (1960), zawiera utwory
oryginalne i tlumaczenia klasykéw niemieckiej poezji (m.in. Schillera, Goethego,
Rilkego). Wtasne utwory poety wyrdzniajg sie szczegdlng troskg i dbatoscig o forme.
Czesto stosowany jest w nich stroficzny uktad wiersza (z zachowaniem regularnosci
sktadniowo-intonacyjnej), rym, kunsztowna - o wyraznej dominancie plastycznej -
metafora, odniesienia i paralele literackie do znanych tekstéw m.in. Mickiewicza i
Stowackiego. Wszystko to nadaje poezji Zarebskiego wysoka i dostojny ton, range
udanego i wyjagtkowego debiutu. Gdy Zarebski zaniechat ttumaczen, a awangarda
poetycka zdecydowanie zawtadneta poezjg lat szescdziesigtych, skohczyta sie i



poezja autora Zywych i martwych. Pozostat on, jak dotychczas, autorem jedynego,
debiutanckiego tomu.

Podobnie rzecz sie miata z debiutem poetyckim Marii Szczepowskiej pt. Tarnina
(1960). Postawangardowa poezja Szczepowskiej wyrasta z kontemplacji nadziei i
mitosci, ktéra zwycieza Smier¢ i rozstania. Do tomiku weszty m.in. wiersze pisane w
Kazachstanie w latach 1941-1943.

Szczepowska odwotuje sie czesto do znaczacych w literaturze motywéw: Odysa,
Izoldy, Ikara, Matki-Ojczyzny. Kresli sugestywne obrazy, w ktérych dyskretnie ukryty
jest komentarz liryczny. Utwory jej czesto tacza umiejetnie ekspresje poetycka
Skamandra i dystans lirycznego sugerowania drugiej awangardy. Wiersz Owoce
dzikiego wina, dedykowany Kazimierzowi Andrzejowi Jaworskiemu, jest tej syntezy
najlepszym przyktadem.

Niestety nie ma podstaw do pozytywnej oceny twdrczosci wéwczas takze
drukujgcych swoje wiersze: Ireny Koziejowskiej (towy, 1960), Jana Stanistawa
Stefaniaka (Ludziom, 1957 i Lampa Aladyna, 1960) oraz Stanistawa Antoniaka, ktéry
opublikowat pod firma Klubu Literackiego im. J. I. Kraszewskiego w Biatej Podlaskiej
m.in. nastepujace tomiki: Pegaz (1975), Widnokregi (1976), Slady (1977) i Na
szerszych wodach, drogach, (1979). W 1960 r. Lubelska Spoétdzielnia Wydawnicza
anonsowata wydanie jego tomu pt. Podkowa, ktéry jednak nie ukazat sie na pétkach
ksiegarskich. Antoniak swoje pojedyncze utwory drukowat juz przed 1939 r., a takze
w okresie okupacji pod pseudonimem Lech Podpolski. Ciggle, niestety, retuszowat
stare teksty, “unowoczesniat”, co ostatecznie spowodowato, ze staty sie sztucznym
konglomeratem tradycji i wspdétczesnosci.

Po pseudoklasycyzujgcej poetyce wierszy socrealizmu lat piecdziesigtych
poetyckie debiuty “popazdziernikowe” sg przyktadem poszukiwania nowych struktur
i wtasnych drég wspoétczesnej poezji. Srodowisko lubelskie nie ma jednak takiej sity
“przebicia”, a przede wszystkim talentéw, aby gtos tu tworzacych poetéw liczyt sie
chociazby w famach poczynan tzw. pokolenia “Wspétczesnosci”. Stad tez nurt
nawrotu ku tradycji czy wrecz jej kontynuowania jest w owych latach bez twérczej
perspektywy.

Wtasne oblicze i znaczne ozywienie wnoszg dopiero poeci, ktérzy tradycje
dwudziestolecia miedzywojennego widzg juz w kategoriach historycznych,
zachowujgc jednak swiadomos¢, ze przybosiowska zasada “najmniej stéw - najwiece;j
znaczen" ciggle obowigzuje, a obiektywizacja wypowiedzi lirycznej staje sie wrecz
nieodzownym warunkiem poetyckiego tworzenia.

W latach 1956-1976, jak na stolice regionu rolniczego przystato, wyodrebnia sie w
Lublinie wcale ciekawy poetycki nurt wiejski. Reprezentujg go m.in.: Roch Seczawa,
Stanistaw Weremczuk, Matylda Wetna, a z najmtodszych - Henryk Kozak. Odrebnym
zagadnieniem jest tu liczna i aktywna grupa ludowych twércéw, wsrdéd ktérych
Stanistaw Bojarczuk i Jan Pocek naleza do najwybitniejszych.

“Bez korzeni nie ma literatury” - zauwazyt kiedys$ Jan Btonhski, piszgc o poezji
Tadeusza Nowaka. Twierdzenie to sprawdza sie w odniesieniu do poetéw tzw. nurtu



wiejskiego, ktory reprezentowany jest przede wszystkim przez twércéw stanowigcych
pierwsze pokolenie inteligencji, dla ktérej miasto jest miejscem zamieszkania i pracy,
lecz ptaszczyznag odniesien Swiatopoglagdowych i estetycznych pozostaje nadal
tradycja domu wiejskiego, domu rodzinnego. Temat wiejski inaczej traktuje w swoich
utworach Stanistaw Weremczuk, a inaczej Matylda Wetna czy Roch Seczawa. Dla
Weremczuka jest on znakiem przekazujgcym refleksje o charakterze ogdélnym,
uniwersalnym, daleko wykraczajagcym poza sprawy i problemy wiejskie. Matylda
Wetna fascynuje sie wiejskim zywiotem, egzotyka naturalnego rytmu pracy i natury,
dla Rocha Seczawy wie$ jest centrum sSwiata, w ktérym tworzy sie wiersze w
przerwach miedzy patrzeniem w niebo a wyrzucaniem spod krowy obornika.

Roch Seczawa w jedynym i dos$¢ pdzno opublikowanym zbiorku poetyckim pt.
Usypianie rgk (1968) pisat:

Robie wiersz. Na zimno.
Jak stolarz robi stotek.
Niby to koslawy,

a tak potrzebny
przy udoju kréw.
(Czarne Dydo)

Mozna by mniemaé, ze w tej poetyckiej wypowiedzi zawiera sie poza lub
kokieteria, gdyby nie to, ze dla Seczawy wiersz jest tak samo znaczacym i
konkretnym faktem jak widty czy bochen radowego chleba. Utwory jego sg jak
ludowe sSwiatki, by¢ moze czasem “koslawe”, ale tym bardziej autentyczne i
prawdziwe.

Pieni sie wieczor
rozcierang w pyskach kréow stoma, na pogode w liscie jabtoni puszcza kropelki
gwiazd.

Poezja ta jest prébg utrwalenia nastroju, obyczajowosci, kultury w jej realnych
wymiarach i wiejskich konkretach.

Krajobraz wiejski jawi sie nieustannie w utworach Stanistawa Weremczuka, autora
trzech tomikéw: Bezdroza (1957), Wiernos¢ cieni (1961) - wspétautorstwo z Jézefem
Zieba i Trakty (1968). Weremczuk motyw wiejski traktuje jako okazje do rozwazan
natury ogdlnej, w ktérych znamienne miejsce zajmuje problem urodzonych na wsi, a
osiadtych w miescie:

Nie wam winien jestem wiernosc, przysiegatem ja
braci mojej chatupom i polom —
Kiedy szampan wybucha fontanng — jakiz wstyd
i nie w pore
Wzniesc toast — za dtfonie stwardniate, za rece, ktore umy¢ trudno do biatosci.



Kiedy sie dzieli na dwoje — dwojakie jest zycie.
(Kompanom przy stole biesiadnym)

Kultura literacka i intelektualny dystans sprawiajg, ze na wies patrzymy tu jakby z
perspektywy czasu historycznego. Podobnie jak miato to miejsce w poezji Seczawy,
tak i tu wyraznie zarysowana jest opozycja dwu kultur: wiejskiej i miejskiej. W
wierszach Weremczuka jej konflikt jest bardziej dramatyczny, poniewaz rozgrywa sie
w ramach tej samej osobowosci “ja” lirycznego.

Matylda Wetna jest znang autorka kilku toméw opowiadan i powiesci (m.in.: Polne
kamienie, Ponad zycie, Tryby), ostatnio zas opublikowata dwa interesujgce tomy
wierszy - Podwodrko (1977) i Nie zabijajcie poetéw (1980). Wiersze te wyrdznia
programowo ludowe widzenie wsi. Doskonata znajomos¢ realidw zycia wiejskiego, a
szczegblnie pracy na roli jako nieustannej konfrontacji cztowieka z Zzywiotem
przyrody, staje sie zrédtem realistycznej wizji poetyckiej wyrazajgcej niemal sakralny
kult ziemi i jej plonéw. Czytelnikom polecam szczegdlnie tom Nie zabijajcie poetéw,
ktérego ekspresja poetycka w kresleniu wiejskich obrazéw nie ma sobie réwnej we
wspotczesnej poezji polskiej. Koloryt lokalny poetyckiego obrazu wsi Matylda Wetna
umiejetnie i trafnie wzbogaca i urealnia elementami gwarowymi jezyka:

Poezji petne pola nareczami znosza
btekit w wigzkach w powrdstach jutrznie wiatr i rose.
Zidt i kwiatoéw barwy nizam na korali dyle
i pod brzemieniem piekna upadam co chwile
najem sie nasyce namodle naspiewam
nakocham sie ojczyzny powszedniego chleba
potem mnie pochowajcie na zakrecie jakim
gdzie sejmujg pagodry i nocujg ptaki
(Petnia)

Poezja ta skrzy sie dowcipem, przemawia madroscig trudnej sztuki wspétzycia z
przyrodg, emanuje optymizmem i satysfakcjg z pracy, ktéra czesto, niestety,
wymaga wysitku niemal ponad ludzka wytrzymatos¢:

Mata chmurka a my przy ogdrkach prask tyzki o deske na wyryp z podwdrka
przy jasnej pogodzie zaszta nas cichaczem ten co czas zmitrezyt teraz gorzko
ptacze
k'sobie jeze — garsci przewrdcone suche spieka przed ulewg gorgc z nas az
bucha
alesmy wyrwali caty zbiér zgniliznie zostato nam tylko nie zgrabione szczyZnie
a innym porosto a innym zaprzato czekali na suche a tu lato lato
niejeden zazdrosci tytem sie obraca a to Zadna sztuka tylko nasza praca
(Mata chmurka)



Matylda Wetna tom Nie zabijajcie poetow zaopatrzyta w znamienne motto z
Norwida: “I stad najwiekszym prosty lud poeta...” - jej kult ludowej piesni, jako
najbardziej autentycznej poezji pracy, znalazt odzwierciedlenie w licznych paralelach
i zapozyczeniach poetyckich.

Stusznie zauwazono, ze “piesn ludowa pramatkg wszelkiej jest poezji”, ale dzis
piesn ustepuje pisanej ludowej tworczosci poetyckiej. Od 1962 roku Wydawnictwo
Lubelskie popularyzuje wiersze twércéw Iludowych w ramach serii: Lubelska
Biblioteka Ludowa (juz blisko 30 tomoéw wierszy) i Biblioteka Stowarzyszenia
Twoércéow Ludowych (okoto 20 toméw). Ukazuje sie tu takze od 1962 r. almanach
Wies Tworzaca oraz samoistny dodatek do “Kameny” pt. “Ziemia i Piesh".
Publikowali tu swoje utwory m.in.: Stanistaw Bojarczuk, Stanistaw Buczynski, Maria
Glen, Jan Gtéwka, Paulina Hotyszowa, Wtadystaw Kuchta, Alfreda Magdziak,
Aleksandra Maliszewska, Jézef Matek, Bronistaw Pietrak, Jan Pocek, Witadystaw
Sitkowski, J6zef Streciwilk i J6zef Swiderski.

Do najwybitniejszych poetéw Iudowych Lubelszczyzny nalezeli niewatpliwie
Stanistaw Bojarczuk i Jan Pocek. Pierwszy od najwczesniejszych lat pragnat by¢
“chtopskim Petrarkg”. Znamienne, ze wszystkie jego wiersze, a napisat ich okoto
1000, to sonety! J6zef Nikodem Ktosowski, ktéry “odkryt” we wsi Rofsko (okoto 50
km od Lublina) ten wielki “z bozej taski” talent, pisat o nim:

“Kiedy mysle o Stanistawie Bojarczuku, o tym zupetnie nie znanym, chtopskim
poecie - nie wiem, co mam wiecej podziwiaé: ogromng wiedze tego samouka czy tez
jego talent? Bo trzeba podkresli¢, ze mylitby sie ten, kto widziatby w nim tylko
ludowego twdrce, prymitywnego wierszoklete. W jego poezji stapiajg sie bowiem
cechy samorodnego, wiejskiego twércy i dojrzatego, bardzo oczytanego i gteboko
czujgcego artysty. Prymityw graniczy tutaj z kunsztem poetyckim.

Liryzm jego poezji jest nie tylko szczery, ale oryginalny i wyjagtkowo gteboki... Do
najlepszych wierszy Bojarczuka nalezg opisy krajobrazéw, obrazki z zycia (orka,
siejba, zniwa), erotyki i opisy obrzedéw. Te strofy stanowig trzon twdérczosci
Stanistawa Bojarczuka - mienigc sie od barw, od koloréw, jakimi gra wies lubelska
latem i zimg, wiosng i z6ttg jesienia". (Ze wstepu do tomu Blaski i dzwieki).

Jak dotychczas ukazat sie tylko jeden zbiorek sonetéw Stanistawa Bojarczuka pt.
Blaski i dzwieki (LSW, 1956). Wyboru tekstéw dokonali oraz wstepem i objasnieniami
opatrzyli J6zef Nikodem Ktosowski i Zbigniew Stepek.

O Janie Pocku i jego twérczosci napisano juz bardzo duzo. Byt poetg, ktéry w
przeciwienstwie do Stanistawa Bojarczuka, nie nalezat do Zwigzku Literatéw Polskich,
ale poezja jego stata sie wtasnoscig powszechng i daleko wykraczajgca poza granice
regionu. W skarbnicy narodowej poezji stanowi wartos¢ wyjatkowga i nieprzemijajaca.
Znajgcy osobiscie poete twierdzg, ze byt cztowiekiem wyjatkowo skromnym,
niesmiatym, a nawet wrecz wstydliwym, gdy chodzito o sprawy jego twdrczosci
poetyckiej. Za zycia ukazaty sie tylko dwa tomy jego wierszy: Zgrzebne piesni (L6dz
1947) - pod patronatem Stanistawa Pietaka, oraz tom Malwy, opublikowany w
Wydawnictwie Lubelskim (1963). PoSmiertnie (zm. w czerwcu 1971 r.), zrealizowano
dwie edycje jego utworéw wybranych. W 1980 r. Wydawnictwo Lubelskie



opublikowato  Poezje z obszernym  wstepem  krytycznoliterackim  Aliny
Aleksandrowicz, a w 1973 r. Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza - wybér pt. Wiersze w
opracowaniu i z postowiem Jézefa Zieby, ktéry przygotowat takze do druku w LSW
wiersze Pocka - (Glosy ziemi) - dotychczas nie znane i nigdzie jeszcze nie
publikowane (z materiatdw archiwalnych Muzeum im. J6zefa Czechowicza w
Lublinie).

Poeta swéj szacunek dla najblizszych, przywigzanie do rodzinnej zagrody i ziemi
ukazywat w kontekscie modlitewnego kultu pracy i mitosci Ojczyzny:

Musimy swojg Ojczyzng, pachngcg rézami i chlebem, wprzéd nakryc¢ wtasnym
sercem jak gdyby drugim niebem.
Dopiero nam zakwitnie szczesciem swoim i naszym, niby pszenicznym tanem
albo zielonym lasem.
(Musimy)

Stusznie zauwaza J6zef Zieba w postowiu do Wierszy Pocka, ze “jego mitos¢ do
ojczyzny moze stac¢ sie wzorem, a nie tylko dokumentem", za$ Alina Aleksandrowicz
tak charakteryzuje tworczosc liryczng autora Zgrzebnych piesni:

“Zachowujac ludowg autentycznos¢ w sposobie widzenia i interpretacji swiata,
siega jednoczesnie do literackich form ksztattowania wiersza. Pisze inaczej niz
wspotczesni mu tworcy ludowi. Cho¢ w poczatkowych utworach uktada wiersze w
tradycyjne strofki, nawigzujgc niekiedy do nielicznych zatozen ludowej piesni, a
nawet poszukuje nietrudnych ryméw, to w pdzniejszych etapach pracy tworczej
opowiada sie catkowicie za wierszem wolnym, nie poddanym rygorom stroficznym”.
(z rozdz. Swiat poetycki Jana Pocka, w: Poezje, 1970)

Do stéw tych dodajmy uwage zasadnicza, ze od innych poetéw wyrdznia Pocka
przede wszystkim jego wiasna twdércza wyobraznia, daleko przekraczajgca kanony
poezji ludowej oraz wyjgtkowa nuta autentycznego, bezposredniego wyznania
lirycznego, nie spotykana dzi$ w twdrczosci profesjonalistéw.

Jak na wielkiego artyste i humaniste przystato, Jan Pocek pozostawit swéj poetycki
testament — postanie petne wiary i nadziei:

W ojczyznie, w ktorej sie najadtem bdlu,
jak kon siana,
W ojczyznie, w ktdrej napitem sie meki, jak krowa
wody z katuzy,
Juz nigdy przed nikim nie padne z trwogg na kolana
I nie bede jak pies niewolniczo nikomu stuzyt...
(Musze byc)

Nurt wiejski poezji tworzonej w Lublinie w latach 1956-1976 ma swoje znaczace



osiggniecia artystyczne, i z nim takze nalezy wigzac¢ nadzieje na przysztos¢. Seczawa,
Weremczuk, Wetna a takze Bojarczuk, Pocek i inni to jedna i ta sama poezja
wyrazajgca prawde o pracy i szczegbélnym pieknie wsi, ktéra wcigz fascynuje i
zdumiewa. “My z ziemi wszyscy” - chciatoby sie powiedzied, kiedy bierzemy do reki
poetyckie tomiki, szczegdlnie twércéw ludowych.

W latach szescdziesigtych omawianego okresu zdecydowanie umacnia sie i
dominuje w poezji autoréw lubelskich wzorzec =zaktadajacy sie gtéwnie na
sugerowaniu uczu¢ za posrednictwem ekwiwalentu obrazowego, aluzji literackiej i
pozorowanej anonimowosci, bedacej m.in. efektem wyeliminowania z wiersza
bezposredniego “ja" lirycznego oraz stosowania réznych form wypowiedzi
poetyckich. W kontekscie tych przeobrazen i wtasciwosci, znamiennych takze dla
catej 6wczesnej poezji polskiej, ujawnia sie w miejscowej twodrczosci bardzo
interesujacy nurt kulturowy i wielce zréznicowany nurt liryki
refleksyjno-kontemplacyjnej.

Dwaj poeci - Zbigniew Strzatkowski i Bohdan Zadura debiutowali tomikami wierszy
w drugiej potowie lat szescédziesigtych. Obydwaj bardzo rézni w swojej poezji, ale
rownoczesnie jednakowo chetnie siegajgcy do spraw i probleméw Swiata kultury,
bedacego ojczyznag artystéw bez granic i barier czasowych. Strzatkowskiego krag
zainteresowah to swiat widziany przez pryzmat sztuki, w ktorej bizantyjska ikona
zajmuje szczegblnie eksponowane miejsce. Poetyckie penetracje i dociekania Zadury
to nieustanna podréz po szlakach literatury i cywilizacji zachodnioeuropejskiej - to
krag tradycji kulturalnych wyznaczany wcigz aktualnymi dylematami lkara, Odysa,
Elektry i Fausta.

Obydwaj zakorzenieni w narodowej literaturze i sztuce, obydwaj przetamujacy
bariery czasu i przestrzeni, zachowujg petng swiadomos¢ poetyckiego “tu i teraz".
Tworczos¢ Strzatkowskiego i Zadury okresla tzw. nurt kultury w poezji, nurt wazki i
znaczacy, chociazby z tego takze wzgledu, ze przetamujacy lokalne i zasciankowe
formy poezjowania i perspektywy widzenia Swiata.

Stusznie zauwazyt Jerzy Kwiatkowski, ze “poezja Zadury zyje fascynacjami
wspotczesnych klasycystéw, swoistg filozofig czasu - wiecznego teraz (»praesens
continuume«, »wszystko jest jutro - wszystko bedzie wczoraj«), pytaniem o sens
istnienia i bytu, spekulacjami na temat zycia i Smierci. Przede wszystkim jednak jest
wspotczesnie klasycystyczna w swej tonacji psychicznej: stonowanej, jak gdyby
matowej, spokojnie rezygnacyjnej, tagodnie ironicznej”. Ten sam krytyk dalej
zauwaza, ze poetyka Zadury jest “lekko stylizowana, konwencjonalna, a nie
kolokwialna, spokojnie a gorzko filozofujgca i swobodnie wedrujgca po rozlegtych
przestrzeniach wiecznego TERAZ europejskiej kultury” (“Zycie literackie” 1969, nr
19, s. 10)”

Kazdy dowolnie wybrany utwér Bohdana Zadury moze by¢ ilustracjg wygtoszonych
tu opinii na temat jego poezji. Oto przyktadowo fragment wiersza pt. Teoremat poety
Daniela Naborowskiego do linoskoczka przyréwnanego z tomu Podrdéz morska
(1971):

— Panie, co jestes lub ktdérego nie ma.



Ani cie pojgc, ani ci zaprzeczyc.
Daremnie pragnie moéj umyst cztowieczy
Mysla rozjasnic ciemny teoremat.
Pragng, odmawiam, gardzg i pozgdam,
Chwili niepewnym, a wiecznosci zgdam.
— Ani na ciebie, ani na sie godzg,

Tak w siebie watpie, jak watpig w ciebie,
I Syn mdéj zwatpit na krzyzowej drodze,
A czas epoki jako ludzi grzebie.

Tedy mi przyjdzie walczy¢ w strasznym boju,
Gdzie ni zwyciestwa szukacd, ni spokoju.

Kostium barokowej stylizacji jest czesto u Zadury umiejetnym poetyckim
zabiegiem, ktéry trafnie uwypukla ponadczasowg aktualnos¢ probleméw i dylematéw
cztowieka kregu naszej cywilizacji. Bohdan Zadura, uprawiajgc réwnoczesnie
twérczosc¢ prozatorska, jest, jak dotychczas, autorem nastepujgcych tomoéw wierszy:
W krajobrazie z amfor (1968), Podréz morska (1971), Pozegnanie Ostendy (1974) i
Mate muzea (1977).

Poeta i plastyk Zbigniew Strzatkowski, jak juz wspomniatem, chetnie i czesto
korzysta z motywdw Swiata sztuki malarskiej, interesujgco przenosi je do poezji. Dla
autora Inwokacji zielonych Vincent van Gogh, van Dyck, Chagall, Makowski,
Nowosielski to nie tylko nazwiska, to synonimy okreslonych barw, motywodw,
znaczen. Postacie te wprowadzone do wiersza znaczg wiecej niz ich imiona, sg
poetyckg metaforg. Obraz poezji Strzatkowskiego - bardziej jednolity pod wzgledem
tonu wypowiedzi podmiotu lirycznego niz tematu - charakteryzuje sie szerokg gama
barw, luzng konstrukcjg tematyczng, polaryzacjg znaczen. Na czoto wsrod motywow
wysuwajg sie liczne i dostojne postacie bizantyjskiej ikony. Ta fascynacja ruska
Madonng i rekwizytami bizantyjskiej sztuki sakralnej (cerkwig, ktérej “kopulaste
piersi huczg pragnieniem”) spotegowana zostata pracami Jerzego Nowosielskiego,
wspoétczesnego wybitnego polskiego plastyka-malarza bizantyjskiej ikony.
Strzatkowski poswiecit Nowosielskiemu nie tylko kilka swoich wierszy, ale i artykutéw
jako historyk sztuki. Wiersze Strzatkowskiego dalekie sg w swej strukturze od
artystowskiego cyzelowania stowa. Sprawiajg wrazenie, jakby ich zapis ledwie
nadgzat za myslg i poetyckimi widzeniami artysty. Strzatkowskiego “malowanie
stowem” polega na rozwijaniu jednego motywu - dominanty utworu - poprzez
wyprowadzenie z niego watkdéw skojarzeniowych, poprzez zestawianie paralelnych
motywdw dobieranych na zasadzie harmonii lub kontrastu przedstawieniowego.
Obraz ten znamionuje bardzo luzna konstrukcja kompozycyjna, bardziej otwarta na
poetyckie wspottworzenie, nie narzucajgca czytelnikowi ograniczen formalnych ani
interpretacyjnych.

Mysle, ze kluczem i komentarzem do struktury artystycznej wierszy Zbigniewa
Strzatkowskiego sg jego wtasne stowa:

Scieram i rysuje
— linig grubg jak ciezar topoli zwalonej pod zapach krokwi stodolnej



— linig wysmuktg niczym osnowa pajeczej kadzieli rozwarta u wejscia mtockarni
szukam dalekich odlotéw Zurawi kiedy sie znienacka

stanie nad pochylnig ziemi przezdtconej fosforem,

a z oczu ptyng kry targanych chmur. Ech! Gra flet.

Dym sie sciele. Dzwonig. Na lewo.

W cerkwiach kosciele.

Ide sladem poparzen pachnacych koncem wojny.

— préobuje zamkngc dton ,w tagodnosc linii ziemi

— probuje zamkngc¢ dton w gest krzyza btogostawienstw

— prébuje zamkngc dton w profil mysli Stworzyciela

— ptacze nad swojg nieudolnoscig

— O! ja przeklety pycha tworzenia. Mnie tylko kleczec¢ przed lisciem na twarz
sfrunietym.

— Podziwiac.

(Szkic do portretu z pamieci fragment z tomu Inwokacje zielone)

Czytajgc wiersze Strzatkowskiego dobrze jest znac¢ jego twdérczos¢ plastyczng -
petne ekspresji, grubg linig ciete w linoleum grafiki lubelskie lub obrazy olejne -
znaczne ptaszczyzny przemawiajgce abstrakcyjng wizjg pejzazu, zdecydowanym
kolorem przechodzgacym od barwy do barwy.

Strzatkowski jest autorem trzech toméw wierszy: Inwokacje zielone (1965), Punkt
odniesienia (1969) i Wigzanie przestrzeni (1972) - ten ostatni to poetycko-plastyczny
album ztozony w hotdzie Lublinowi - miastu starej architektury i nowych osiedli,
miastu Czechowicza oraz starych i nowych legend.

Kolejnym, umownie wyodrebnionym, zespotem tematycznym poezji tworzonej w
Lublinie lat 1956-1976 jest obszerny a réwnoczes$nie bardzo zréznicowany
artystycznie nurt liryki refleksyjno-kontemplacyjnej. Podobnie jak w liryce nurtu
kulturowego, tak i w tej obserwujemy na przestrzeni lat szes¢dziesigtych istotne
przeobrazenia w zakresie struktury wypowiedzi podmiotu lirycznego, polegajace
gtéwnie na posrednim sugerowaniu uczué¢, maksymalnej redukcji wypowiedzi, niemal
ascetycznego stosunku do stowa (skrajna oszczednosé). Poezja ta przestaje
opisywad, nasladowad, stara sie tworzy¢, kreowad wtasny Swiat poetycki, w ktérym
rzgdzg odrebne prawa i normy, obowigzuje inna niz realna perspektywa czasowa i
przestrzenna.

Najbardziej oryginalng i witasng w tym zakresie poezje nurtu
refleksyjno-kontemplacyjnego tworzy w Lublinie Maria J6zefacka, autorka dotychczas
trzech tomikéw wierszy: Ostrze (1969), Catopalenie (1970) i Epicentrum (1970) oraz
aktualnie drukowanych utworéw w czasopismach literackich. Fakt kontynuowania
przez Marie J6zefacka twérczosci poetyckiej podkreslam nie bez przyczyny, poniewaz
wydawac by sie mogto, ze w ostatnim dziesiecioleciu zaniechata pisania wierszy na
rzecz powiesci mtodziezowych, adresowanych “dla dorastajgcych dziewczyn”.

Wiersze Jézefackiej, poczgwszy od debiutu w “Kamenie” (1960 r.), zwrécity na
siebie uwage czytelnikdéw i krytykéw préba nieustannych sondazy wewnetrznej gtebi



cztowieka. Rygor i niemal ascetyczna oszczednos¢ sSrodkdéw wyrazu staty sie
zapowiedzig poezji wysokich lotéw i Swiadomej konstrukcji. Na znamienny rodzaj
dramatu dziejgcego sie w tych wierszach zwrécit uwage Andrzej K. Waskiewicz,
piszgc o poezji Marii J6zefackiej: “Obszar tej liryki rozposSciera sie pomiedzy dgzeniem
do odzyskania autonomii podmiotu a Swiadomoscig rozdarcia, miedzy dazeniem do
uwolnienia sie od zobowigzah a Swiadomoscia, iz istnieje on tylko w relacjach z
»innym«, z rzeczywistoscig przedmiotowg. Zdanie: »Nie ma brzegu dla mnie
/Izmyslitam// lady nieistniejgce odczytane w kontekscie zdania »dojs¢ z sobg do tadu
/ljuz dosy¢ tak chodze« mozna zinterpretowac nie tyle jako swiadomos¢ »oszustw
wyobrazni«, ile faktu, iz te »lady nieistniejgce« nie sg niczym innym jak tylko
przeniesiong w inny wymiar - realnoscig” (“Nowe Ksigzki” 1971, nr 14, s. 954).

Tom wierszy Catopalenie, za ktory poetka otrzymata W 1971 r. nagrode im.
Stanistawa Pietaka, otwiera znamienny tekst:

wiersz
niby okop
tu chwilg bezpieczna
znuzenia mego stucham
lize rany
sity
zbieram do dalszych potyczek
zas miedzywierszy przestrzen front
nie chec byc tchdérzem
ale to czasem ciezko
odgadywac
czy sie
zdazy do nastepnego okopu
i czy cie
nie rozniesie po drodze
czasu granat chyzy co komu pisane sobie sama pisze.

Znaczacy to tekst w dorobku poetyckim Marii J6zefackiej. Okresla miejsce
podmiotu lirycznego w kreowanym Swiecie i jest rbwnoczesnie wyznaniem wiary we
wtasne sity i mozliwosci jako cztowieka i twércy. Nieprzypadkowo wiec w poezji Marii
J6zefackiej pojawia sie tak czesto motyw ognia (w wizji stosu ofiarnego), rytualnego
tahca, gorgczki (ktéra “uskrzydla i rozpala do biatosci”), gorzkiego zrédta (prawdy?).
W poezji tej nieustannie zegna sie lub przywotuje najblizszych, maszerujg wojska i
krzyzujg klingi:

czy gdziekolwiek z takiej ziemi zywe Zrddto trysnie czy z jatowej sie skorupy przebije
do stonca skoro chtopcéw chrzci sie krwawo imieniem lincolna gdzie
dziewczetom spada z palca niedawna obraczka
(Wielkie towy)



Poezja Marii Jozefackiej petna jest pytan, pytan postawionych mocno i
zdecydowanie. Zawite sg drogi wspoétczesnego Swiata i cztowieka... | jeszcze jedna
uwaga ha temat tych wierszy. Zdumiewajg one wyjgtkowg dyscypling w sferze
jezykowej. Nie ma woniej stéw Zbednych. Oszczedna metaforyka i odpowiednio
wyselekcjonowane stownictwo - moggce byc przykitadem poprawnej wspoétczesnej
polszczyzny - odzwierciedlajg Swiadomos¢ i kulture literackg poetki.

Wsréd autorek z Lublina, ktérych twdrczos¢ utrzymana jest w konwengji
omawianego nurtu, wymienic¢ trzeba takze Irene Koziejowska - zbiorek wierszy pt.
towy (1960), Violette Szorc - Siedmiokrgzcy (1966) oraz Marie Ballod - Tworzenie
ptakdéw (1967) i Omijanie czasu (1971). Kontemplacja otaczajgcej rzeczywistosci,
szukanie w niej miejsca dla siebie, dociekania ponadczasowych wartosci dzieta
cztowieka na ziemi, wiara w nieprzemijajgca site twérczg mitosci i przyjazni - oto
gtéwne nurty refleksji wymienionych poetek.

Wypada tu kilka stéw poswieci¢ liryce Marii Ballod, ktérej debiutancki tom
Tworzenie ptakow stat sie zapowiedzig dobrej poezji. Strukture artystyczng wierszy
Ballod mozna poréwnac do subtelnej grafiki rysowanej piérkiem, do impresyjnego
szkicowania, gdzie same obrazy méwig wszystko - poetka stusznie zrezygnowata z
naiwnego i epigohskiego, bezposredniego przekazywania i nazywania uczud
nurtujgcych podmiot liryczny. Jej poezja to liryka w najlepszym znaczeniu
przedmiotowa. W utworze Ptaskorzezba, gdzie bardzo tatwo byto o patetyczna
manifestacje, widzimy Penelope i jej zmagania z uczuciem tesknoty. Penelopa w
wierszu nie jest marmurowym posggiem, cho¢ usytuowana zostata na tle Olimpu i
Panteonu, jest kobieta, ktéra wstydzi sie znamion swojego uczucia. Ballod potrafita
tworzy¢ poetyckie analogie i aluzje - pisata o Penelopie czy szkockiej Marii, a widziata
w nich kobiete wspdtczesng. Poetycki dystans, elementy retoryki literackich
motywdw, ponadczasowa znaczeniowos$¢ problemdéw, to wszystko nadaje tym
utworom wysoki ton, wysokg range. Szkoda, ze poprzestata na dwoch tomikach
poezji. Nie spetnity sie takze oczekiwania czytelnikdw wierszy Violetty Szorc, ktéra
jedynym, ale nadzwyczaj dojrzatym t oryginalnym tomem Siedmiokrgzcy tak
interesujgco nawigzata do rodzinnych tradycji poetyckich swojej matki Heleny Platty.

Poetg szczegdlnej refleksji moralnej i historiozoficznej jest J6zef Wiestaw Zieba -
autor pieciu tomikéw wierszy: Steskniony krokodyl (1957), Wiernosc¢ cieni (1961) -
wspoétautorstwo ze Stanistawem Wereniczukiem, Zasiew soczysty (1965),
Swiadectwo istnienia (1970) i Z dalekich wypraw (1972), a takze ztozonych w
Wydawnictwie Lubelskim poetyckich reminiscencji z podrézy Po Italii. W dorobku
poetyckim Zieby na szczegdlng uwage zastugujg dwa tomy wierszy Swiadectwo
istnienia i Z dalekich wypraw ujawniajg one ten krag refleksji i przemyslen, do
ktérego dochodzi sie czasem po wielu latach poetyckich i zyciowych doswiadczen.
Cztowiek w tych wierszach jest bytem znikomym i marnym wobec “kregu ziemi i
koputy nieba”, od wiekdw staje u poczatku tej samej drogi, bardziej sobie dzieto
wyobrazajac, niz cokolwiek mogagc Cztowiek - to wedrowiec, dotkniety twdrczg
nadziejg, pragnacy przynajmniej pozostawi¢ po sobie trwate “Swiadectwo istnienia”.
Znikomos$¢ jego wysitkdw poznawczych i twdérczych sprowadza go “z dalekich
wypraw do starego gniazda”, czyli poczatku drogi (nadziei), bo “jedynie w bojazni
twdj udziat” - sugeruje podmiot liryczny wierszy Zieby (Z dalekich wypraw, s. 29).



Tom wierszy Swiadectwo istnienia zwraca uwage szczegdlnym potraktowaniem w
tych utworach pejzazu jako punktu odniesienia rozwazah podmiotu lirycznego. Oto
dla przyktadu probka zespolenia pejzazu i podmiotu: “Przy skraju pola rzeka
przeptywa po palcach, w jedng ptaszczyzne z ciatem sie zlewa”. W innym wierszu to
samo wyrazone jest stowami; “Mocno worany jestem w ziemie”. Jak komentarz do
wymienionych cytatéw brzmi werset: “Wszystko jest jak jedna kula wsaczona w nas z
promieni Swiatta” - nie wiem na ile przypadkowe, a na ile swiadome jest tu
nawigzanie do stawnej i odwiecznej definicji Boga: “Bdg jest kulg, ktérej Srodek
znajduje sie wszedzie, a obwdéd nigdzie”. Tak czy inaczej z poezji tej emanuje
szczegblny rodzaj sacrum, bo jest w niej préba uchylenia tajemnicy cztowieka i
Swiata, jest préba dotarcia do gtebokiego sensu istnienia, do tego, co fascynuje i
meczy nieosiggalnoscia.

Znamienne, ze w poezji tej nigdy nie uzyte zostato stowo “Bdg” ani nawet jego
synonim. Konsekwencjg takiego widzenia spraw i postawy podmiotu lirycznego jest
refleksja o przemijaniu, o kosmicznej jednosci Swiata i cztowieka, o rozproszeniu w
“bezpowrotnej przestrzeni”, o ciggle “jasnym punkcie”, przed nami “na tamtym
brzegu”:

W ciemnosci wchodzg coraz gestsze
w tabuny drzew
a moze ttumy
slepiec gtuchoty ciezkiej peten
jak martwy dzban
ktorego wnetrze
po brzeg gliniany mut wypetni
Slad Sciezki jeno kij wytycza jasniejszy punkt na tamte brzegi.
(Z dalekich wypraw, s. 30)

Szerokiej perspektywie historiozoficznych rozwazah w wierszach Zieby towarzyszy
znamienne odkonkretnienie poetyckiego obrazu. Pojawiajg sie w nim okreslenia w
rodzaju “ciemne moce wnetrza”, “wygiete linie ostatecznej dali”, “mrok jest w nas i
ciemnos¢” itp. Sag one konsekwencjg potozenia emocjonalnego akcentu na sam

problem, a niekoniecznie na sposdb jego poetyckiego przedstawienia.

Z podobnymi motywami i sposobem ich interpretacji spotykamy sie w wierszach
Henryka Pajgka. Jest on autorem, jak dotychczas, jedynego tomu Zanim powréce
(1965). Poetycki obraz tych wierszy, czesto bulwersujgcy drapieznym,
zdecydowanym sformutowaniem, jest maska, pod ktérg ukrywa sie gteboko
refleksyjny (cho¢ czasem zbuntowany) podmiot liryczny ze znamienng postawg
cztowieka, majgcego odwage wyznac:

Ide do ciebie brzegiem stéw jak brzegiem morza kiedy pienistg bryzg czuwa nad
twoim snem...
Tu gdzie nikt nie rozumie twojego jezyka
gdzie przesztos¢ znaczy banat
gdzie nawet drzewo



jest nozem zatopionym w tobie az po rekojesc
jeszcze drzgcg od ciosu

Tu gdzie wszystko jest dwuznaczne i podejrzane
boje sie twojego poscigu —

milczenia

To wyznanie adresowane jest do archetypicznej Matki-Ziemi, z ktérej nasz
poczatek, ale tez i bezwzgledna koniecznos$¢ powrotu do niej. “W pejzazu tym céz
znacze - pyta podmiot - Do kogo mowie //o tej podejrzanej porze// w rdéwninie
rozpietej na wiatr” - i pytanie to, niczym wielka niewiadoma, towarzyszy cztowiekowi
w jego ziemskiej wedréwce “brzegiem tej rzeki”, ktérg przekracza sie tylko raz.

Henryk Pajgk w dalszej swojej twdérczosci, ale juz prozatorskiej, naczelnym
problemem uczynit sprawe poszukiwania miejsca cztowieka wsréd ludzi - problem
odwieczny, ale jakze niebanalny!

Poeta, ktéry wyraznie wyznaczyt swoim poetyckim impresjom krag dociekan
metafizyczno-religijnych (poprzez kontemplacje sacrum) jest Sergiusz Riabinin -
biolog - profesor obydwu lubelskich uniwersytetéw, autor dwdéch toméw wierszy:
Swiety Franciszku (1978) oraz Bezsilne sg kolczaste druty (1979). Strofy te
poswiecone zostaty btogostawionemu Ojcu Maksymilianowi Kolbemu. Grafike, o
wyraznych akcentach sakralnych, do obydwu tomdéw wykonat Zbigniew Jézwik.
Riabinin wydaje sie sugerowa¢ w swoich wierszach teze, ze wszelka dziatalnosc
cztowieka rozgrywa sie w alternatywie dobra i zta, mitosci i nienawisci. Méwi O tym
wyraznie i w wierszach poswieconych sw. Franciszkowi:

Cztowiek szuka mitosci
tasuje jg niby karty przy stole gry
licytuje, wygrywa, przegrywa, cieszy sie, rozpacza...

| w utworach dedykowanych o. Maksymilianowi Kolbemu:

Kazdy z nas snuje przedze zta,
wszyscy jestesmy nig opetani...
Jak jg rozplatac?
Jak z niej wyzwolic
siebie
nas wszystkich?

Nieprzypadkowo patronuja tej poezji dwaj wielcy ludzie KosSciota: sw. Franciszek i
bt. Maksymilian Kolbe. Ich postawy zyciowe s odpowiedzig na stawiane w tych
utworach pytania. Riabinin jest poeta “z bozej taski” - nie waham sie uzy¢ tutaj tego



okres$lenia w sensie pozytywnym - dlatego jego Wiersze trudno mierzy¢ miarg
poetyckiego profesjonalnego rzemiosta, sg bowiem impresjami stanu ducha i
zapisami mysli, ktére cztowieka nawiedzajg w chwilach szczegdlnej refleksji. Wydaje
sie, ze obydwu tomom przydatby sie jednak retusz krytycznego adiustatora-stylisty.

W nurcie liryki refleksyjnej stowo odrebne nalezy poswieci¢ twérczosci poetyckiej
Zbigniewa Kosminhskiego i Wojciecha Kietczewskiego. Pierwszy debiutowat
interesujgcym tomem wierszy refleksyjnych pt. Meteory (1960), nastepnie ewoluowat
ku poezji patriotyczno-spotecznej (Sercem i mysla, 1966; Pyriflegethon. Poemat
antypoetycki, 1971). Drugi konsekwentnie pozostat przy wierszach dojrzewajgcych w
klimacie “matej stabilizacji” i takiegoz realizmu.

Kosminskiego Meteory przyjete zostaty przez krytykdw z nadziejg. Pozostaty, jak
dotychczas, najciekawszym tomikiem w jego dorobku poetyckim. Zbigniew Pedzinski,
starajgc sie dotrze¢ do zrdédet jego poezji, pisat: “Kosminski probuje sSwiata,
wyobrazni réznych mozliwosci lirycznych dosy¢ gwattownie i niecierpliwie: porzuca
utadzony po Staffowsku rytm i strofe Sonetu bezludnego, dla nerwowego,
kopiujgcego Rézewiczowskie czwarte metrum Btedu, nadaje historyczne epickie
wymiary Zamosciowi i Wspomnieniu z roku 1944, ale i przesyca Zycie smakujacg w
filozoficznych abstrakcjach refleksjg” (“Kamena” 1961, nr 13-14, s. 71). Niestety,
tym wieksze zaskoczenie sprawia lektura nastepnych jego zbiorkéw poetyckich,
jakby programowo “oczyszczonych” z liryzmu. Kolejne tomiki: Sercem i mysla oraz
Pyriflegethon prezentujg wiersze oparte na epicko-narracyjnej strukturze
wypowiedzi. Kosminski w sposéb banalny wypowiada w nich tresci spoteczne i
patriotyczne, kresli historyczne i wspédiczesne, petne zachwytéw obrazy m.in.
Zamoscia, Warszawy, Krakowa, Gdanska i Lublina.

Podobnie antypoetycki - w zatozeniu autora - poemat Pyriflegethon jest raczej
zapisem kroniki wydarzen, lekéw i nadziei lat szescdziesigtych. Szkoda, ze tak
interesujgcy motyw Pyriflegethonu - mitycznej, podziemnej rzeki ptyngcej ogniem,
nie stat sie przystowiowym wulkanem tej poezji. Zdecydowanie dyskusyjna jest takze
postawa podmiotu lirycznego - obserwatora liczagcego na zyczliwych:

Nie lekajmy sie pyriflegethondw. Wyzwolenie ludzkiej mysli realizujagcej odwieczne
marzenia, dalekie i jasne
horyzonty socjalizmu, konsekwentny updr, z jakim dazymy ku przysztosci -
pozwolg obronic pokd.
Nie lekajmy sie pyriflegenthondw.
Ale uwaznie
obserwujmy
Swiat
i szukajmy
wszedzie zyczliwych.
(Tedy)

Po trzech wymienionych tomikach wierszy Kosminski zdecydowat sie na twdérczos¢
prozatorska. Stato sie to w drodze rozwoju literackich predyspozycji, ktorych



zapowiedzig byty elementy epickie jego poezji.

Poezja Wojciecha Kietczewskiego, autora trzech tomow wierszy: Skrajem
codziennosci (1970), Komu, gwiazdo, twdj blask (1974) i Stary zuraw grajacy (1979),
to codziennos¢ miedzy domem a biurem, miedzy szyba a podwdrkiem, gdzie “ze
stotu zycia zbiera sie okruchy i rzuca innym” ( Stary zuraw grajgcy). Problem
przemijania nie ma tu kosmicznych wymiaréw czasu i przestrzeni, jest zamkniety w
przedmiotach, ktére stale towarzyszg nam na drodze zycia, dlatego tez godne sg
ludzkiego uczucia i poetyckiej refleksji. Kietczewski to poeta samotnik, stronigcy od
literackiej gietdy, ale wcale nie ubogi duchem i uczuciem twdrca wierszy, ktére “daje
ztaknionym” niczym “deszcz gwiazd do zabawy i kostur dla starcéw i stabych”. W
tym witasnie spetnia sie misja jego poezji i nadziei. Specyficzny rezizm wierszy
Kietczewskiego i skrécona perspektywa sg konsekwencjg postawy podmiotu
lirycznego szukajgcego harmonii Swiata w wymiarze czterech Scian:

Zegar odmierza czas
czas bez konca
czas bez poczatku istnienia
i tylko me palce wcigz stabng
i stygng miesnie ramienia
— wiec wreczam wam obraz w tych wierszach
chciatbym dla was by¢ Smiechem na
twarzach ale jestem tym wszystkim czym jestem.
(Sobg pisane)

W tej bogatej réznorodnosci poezji omawianego okresu nie mozna poming¢ liryki
intymno-osobistej, ktora jest Spiewem serca o mitosci, przyjazni i macierzyhstwie.
Tworza jg w Lublinie Krystyna Makuta-Trochimiuk, Jadwiga Biadun, Lidia
Dyczkowska-Kosminska, Ryszard Kornacki i Waldemar Jan Moreli.

Wtasnie mitos¢ w wymiarach trosk i nadziei dnia powszedniego jest gtownym
tematem lirycznych sugestii Krystyny Makuty-Trochimiuk, autorki dwéch tomikéw
wierszy: Po tym wszystkim soczystym (1972) i Gorgcy uczynek (1975). Wiersze takie,
jak: Syn Spi pod modrzewiami, Na dywanie polegujgc owoce pogryzam czy inne na
okazje rozkosznej chwili to ujmujace wyznania liryczne o mitosci i szczesciu
dzielonym we dwoje. Mitos¢ i nadzieja, erotyka i rozkosz uzewnetrzniajg sie tu w
takich tonacjach i odcieniach uczué, ze bliskie sg réwnoczesnie Swietosci i
bluznierstwu, Slepej wiernosci i utajonej zdradzie. W przekazywaniu poetyckiego
obrazu posredniczy w wierszach Krystyny Makuty-Trochimiuk metafora konkretna,
precyzyjna, prowadzaca od ogdétu do szczegétu mocno osadzonego w realiach Swiata
kobiety kochajgcej i pragnacej by¢ kochang. Warto zwréci¢ uwage na duza
przejrzystos¢ i czytelno$¢ jej wierszy. Jest to wynik m.in. stosowania raczej
tradycyjnej struktury lirycznej. Podmiot tych wierszy w pierwszej osobie relacjonuje
zaistniate fakty, przedstawia sytuacje, komentuje. Jest to liryka intymnych wyznan,
niektamanych wzruszeh, humanistycznej wiary w cztowieka i kultu dla jego piekna, a
Swiat poetycki, ktéry tworzy poetka, jest fascynujgco ciekawy i bogaty, cho¢
wyznaczony zaledwie trzema postaciami: zony, meza i dziecka.



Podobne sprawy i uczucia, ale widziane z pozycji mezczyzny, znalazty swoje
odzwierciedlenie w liryce Ryszarda Kornackiego autora trzech toméw wierszy:
Wyjscie z ciszy (1973), Szukanie cztowieka (1975) i Ztote storice stowa (1980).
“Utwory Kornackiego - stusznie zauwaza Stefania Michalska - cechuje delikatny
liryzm postugujacy sie wypowiedzig oparta na wigzaniu przelotnych, codziennych
sytuacji i skojarzen wizualnych: »W $niegu migotliwym przeglada sie czuto$¢ nieba i
ukradziona czerwien jest na policzkach«. Delikatnos¢ i subiektywizm w zapisie
przemijajgcych, jednorazowych wrazeh nadaje utworom charakter poetyckich
impres;ji. Zbyt czesto wkracza tu jednak wyrazny emocjonalny komentarz... (“Gtos
Nauczycielski” 1974, nr 36, s. 7).

Kornacki w wierszach swoich umie dostrzec takze swoistg cisze, spokdj i piekno
rodzinnego Lublina oraz pobliskiego Podlasia. Pejzaz jest jednym z gtéwnych
motywéw lirycznych refleksji Kornackiego. Swiat tych wierszy znamionuje
charakterystyczna dla wspétczesnej poezji cecha odwrotu od motywu urbanistyczne;j
cywilizacji:

w miescie beton zalega mi usta a i stopy nie przywykty do asfaltu.

W poezji tej zaznacza sie dgzenie do naturalnosci wyptywajgce z poetyckiego
credo, ktére zaktada, ze “wiersz to kontakt z ludzmi [...] tworzy¢ wiersz dobry to
wytrwale odkrywa¢ swoje karty, swoje wnetrze..." Stad bierze sie u poety takze
cecha egocentryzmu, zapatrzenie w siebie, eksponowania w utworach !
lirycznego:

I

ja

jestem wsréd ludzi i stowa mdwig prosto w twarz.

Bohater liryczny tych wierszy okazuje sie jednak cztowiekiem dalekim od
heroizmu. Uzywajac stébw samego poety, nalezatoby powiedzied: jest tym
“niepozornym cztowieczkiem”, ktéry “dnia pewnego zabtysnat [...] przerdst samego
siebie". Jak fatum cigzy nad podmiotem obsesja czasu i przemijania: “nigdy do kohca
szczesliwi nigdy do kohca spokojni”. Czas taczy i czas dzieli daje i zabiera, ale ta
dygresja nie dotyczy juz tylko poezji Ryszarda Kornackiego. Trzeba ja bowiem
odnies¢ takze do “liryki uczu¢ osobistych” Jadwigi Biadunh, Lidii
Dyczkowskiej-Kosminhskiej i Waldemara Jana Morella. Mitos¢ i przyjazh deklarowana
“stowem wigzanym” stata sie takze osnowg poetyckiego tworzenia wymieniongj
tréjki poetéw.

Poezja Jadwigi Biadun byta btyskotliwym zjawiskiem przetomu lat piecdziesigtych i
szescédziesigtych. Wyjagtkowa zwieztos¢ i konkretnos$¢ wyrazania “stanu mysli i
serca”, a réwnoczesnie umiejetnos¢ uniwersalizacji indywidualnego przezycia daty
okazje do poréwnywania jej twérczosci z poezjg Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;.
Lecz rozproszone po réznych czasopismach wiersze staty sie niedostepne, jedynie
zbiorowy tomik grupy poetyckiej Prom pt. Prom (1962), zachowany w duzych
bibliotekach, jest Sladem jej poetyckich wzlotow.



Lidia Dyczkowska-Kosminska opublikowata w 1975 r. tom wierszy pt. Skrzydtem
jaskotki. Naktad tego retrospektywnego tomu, ktérego wydawcg byt Zwigzek
Nauczycielstwa Polskiego w Lublinie, wynosit tylko... 50 egz. W bibliofilskiej szacie
typograficznej przedstawita Kosminska ponad piecdziesigt wierszy dedykowanych
synowi. Wiersze te sg jak uczucia matki - prawdziwe i szczere, bezpretensjonalne i w
swej tradycyjnej formie uroczyste. “Wszystko co moge kocha¢ zapraszam do siebie”
- zwierza sie poetka i dodaje:

Stowa ogrzeja.
Mysli oswieca.
Spojrzenia dzieci rozweselg.
Ja zaspiewam wam swojg piesn,
w ktdrej zawartam
cata swojg samotnos¢
i mitosc.
(Zaproszenie)

Sztambuch poetycki Lidii Dyczkowskiej-KoSminskiej zawiera takze caty szereg
wierszowanych impresji poswieconych Zamosciowi, ktére zachowujg znamienny styl i
klimat prywatnego, na domowy uzytek, wierszowania.

Z mitoscig w sensie erotycznym wydaje sie igra¢ w swoich wierszach-inskrypejach
Waldemar Jan Moreli (tom pt. Powroty, 1972). Jego wiersze to poetyckie wypisy z
intymnego pamietnika pisanego w najwiekszej skrytosci, ale i z nadziejg, ze stang sie
powszechng tajemnicag. Denerwuje w nich ucieczka od rzeczywistosci w Swiat
marzen, lekéw i Smierci. Na uwage zastuguje jednak fakt znacznej sprawnosci autora
w postugiwaniu sie elipsa, kreowania sytuacji lirycznych, ktére z powodzeniem
przejmujg na siebie ciezar lirycznego sugerowania, wyjagtkowo oszczedne
postugiwanie sie stowem, co w przypadku wierszy-epigramatéw warunkuje
artystyczny efekt.

Przedstawione uwagi na temat wierszy Krystyny Makuty-Trochimiuk, Ryszarda
Kornackiego, Jadwigi Biaduji, Lidii Kosminskiej i Waldemara Jana Morella, autoréw,
ktérych twérczos¢ wyznacza krag liryki uczué szczegdlnie sercu bliskich (mitos¢,
przyjazn, macierzyhstwo) sugeruja w miare jednolity charakter tego poezjowania.
Zaréwno poetyckie impresje Krystyny Makuty-Trochimiuk, jak i wiersze-deklaracje
wiary w cztowieka i moc stowa - co jest znamienne dla twérczosci Ryszarda
Kornackiego jak tez wiersze-inskrypcje z wyraznym podtekstem erotycznym
Waldemara Jana Morella, to wszystko utwory godzgce umiejetnie tradycyjng forme
wypowiedzi podmiotu lirycznego z wiasciwg dla wspdtczesnej poezji strukturg
sktadniowo-wersyfikacyjng (inwersje, elipsy, wiersz wolny, bezrymowy). Nie mozna
powiedzie¢, ze jest to poezja awangardowa, oryginalna, ale jest z pewnoscia
poprawna, a przede wszystkim interesujgca.

Pisarz i Srodowisko to dwa ogniwa sprzezenia zwrotnego - o tym warto szczegdlnie
pamietad piszac o satyrycznej poezji w Lublinie. Wtasciwie jedyng od trzydziestu lat
przedstawicielkg tego nurtu poetyckiego w miescie nad Bystrzyca jest Mirostawa



Knorr, autorka pieciu tomikdw wierszy: Igraszki z pazurem (1960), Chwasty polskie
(1963), Ikebana z jeza (1967), Kwilg paszkwile (1971) i Po rzysku na bosaka (1978).
Poetka, dziennikarka “Sztandaru Ludu”, od wielu Ilat zamieszcza w
sobotnio-niedzielnych edycjach tego dziennika swoje poetycko-satyryczne
rozrachunki z “chwastami narodowymi”. Mirostawa Knorr méwi o sobie, ze jej
wiersze-satyry to wynik dodatkowych zainteresowan etatowego dziennikarza od
spraw spoteczno-kulturalnych. Moze dlatego tez utwory te majg czesto dorazny,
interwencyjny charakter, znacznie bardziej spoteczne niz artystyczne, a pisane przez
nig szopki noworoczne staty sie juz dokumentami pewnych czaséw i wspoétczesnej
obyczajowosci. Sg one kontynuacja tradycji Szopek Noworocznych - utworéw o tak
znakomitej tradycji satyry politycznej w Polsce. Jej teksty prezentowane byty
wielokrotnie w kabarecie “Czart”. Mirostawa Knorr gtosita przed laty znamienng
sentencje:

Badz jak burak cukrowy do odstawy wcigz gotowy i niech ci sie zycia kierat kreci bez
mank i superat!

Kiedy przygladamy sie poetyckiej kronice Lublina lat 1944-1976, nie mozemy
poming¢ tu miasta, w ktorym poetycki niepokéj wzniecit Kazimierz Andrzej Jaworski.
Chetm - bo o nim tu mowa - w okresie powojennym stat sie miejscem aktywnie
dziatajacej poetyckiej grupy Pryzmaty, ktéra do istnienia .powtérnie powotat Jan
Longin Okoh. Tradycja i wspdtczesnos¢ znalazty swéj wyraz w pieknie wydanej
antologii pt. Wiersze poetéw chetmskich, 1964 (utwory zebrat i opracowat Zdzistaw
Popowski). Antologia zawiera teksty dziewietnastu chetmian, a ws$rdéd nich ni. in.
Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, Ignacego Gasiorowskiego, Wactawa Iwaniuka,
Witolda Kasperskiego, Wiestawa Koszeli, Mariana Narcyza Listowskiego, Wactawa
Mrozowskiego, Jana Szczawieja, Czestawa Twardzika, a z twércéw ludowych: Pauliny
Hotyszowej i Wiadystawa Kuchty.

Poetycki Chetm dzi$ to przede wszystkim wiersze Longina Jana Okonia (m.in.
tomiki: Cienie czasu, 1965; towienie switu, 1969; Flet, 1972; Mroki ziemi, 1979),
Kazimierza Eugeniusza Steszuka (Ksztaftt liscia, 1964; Schody gwiazd, 1969; Siadami
pegaza, 1969 i inne), Zbigniewa Waldemara Okonia (Niecierpliwos¢ drzewa, | 1979),
Michata Korzana (Tryptyk o matce, 1969), Reginy Mozdzenhskiej (Horyzont
nieustajgcy, 1979) i Leszka Eliaszezuka (Smyczkiem po teczy, 1979).

Trzej twércy: Longin J. Okon, Kazimierz E. Steszuk i Czestaw Twardzik wyraznie
uksztattowali tu gtéwny nurt poetyckiego wierszowania. Jest nim liryka
spoteczno-patriotyczna, wyrazajgca sie poprzez gloryfikacje przeobrazeh
urbanistyczno-przemystowych miasta i regionu oraz wyznanie “gtosem od serca”
mitosci do rodzinnej ziemi meczenskiej i bohaterskiej, petnej tgk zielonych i ludowych
zaspiewdéw. W ptaszczyznie struktury artystycznej wierszy poetéw tutaj
zamieszkatych i tworzacych wyraznie daje sie zaobserwowac na przestrzeni ostatnich
dwudziestu lat znamienne ewoluowanie od poetyki skamandryckiej ku zatozeniom
strukturalnym wspétczesnej liryki.

Dzieje poezji w Lublinie lat 1944-1976 sa juz czesScig historii literatury. Jak w



zwierciadle odbijajg sie w niej tendencje artystyczne wspébtczesnej poezji polskiej,
problemy spoteczne i narodowe, znamienne dylematy wspdtczesnego cztowieka.
Zauwazalng sprawg Srodowiska poetyckiego jest niewagtpliwe ostateczne
przetamanie prowincjonalnych uprzedzen, wyjscie autoréw, dzis juz Srednigj
generacji, na poetyckie forum ogdélnokrajowe (moga swiadczy¢ o tym takze liczne,
réznych poetdéw, nagrody w konkursach i turniejach poetyckich, np. “Czerwonej
Rézy” - Gdansk, “Lampki Gérniczej” - Katowice, “tédzkiej Wiosny Poetyckiej”,

“Warszawskiej Jesieni Poetyckiej” i innych), uksztattowanie kilku poetéw, ktérych
twdrczos¢ ma istotne znaczenie w procesie tworzenia sie oblicza wspoétczesnej poezji.

Poezja w miescie Czechowicza swoim zréznicowaniem daje dowdd bogactwa
zjawisk artystycznych: od wierszy nurtu wiejskiego, kulturowego, wierszy
refleksyjno-kontemplacyjnych, mitosnych i satyrycznych po znamiennga réznorodnosc
utwordéw w ptaszczyznie struktury wypowiedzi podmiotu lirycznego. Znajdujemy tu
utwory wyraznie klasycyzujgce, petne powsciggliwosci i kultury w zakresie lirycznego
sugerowania, o wypracowanej, cho¢ niewyszukanej metaforyce (np. Stefan Zarebski,
Bohdan Zadura), wiersze kreujgce oryginalny i witasny Swiat poetycki a
wykorzystujgce doswiadczenia awangardowej poetyki, ktérej punktem odniesienia
jest cztowiek w sSwiecie sztuki (np. poezja Zbigniewa Strzatkowskiego), wiersze
nakierowane na wewnetrzng rzeczywisto$¢, prébujgce formutowad wiasny
Swiatopoglad (twdérczos¢ Marii Jozefackiej, J6zefa Zieby), wiersze deklarujgce wprost,
W pierwszej osobie, potrzebe i nieSmiertelnos¢ takich uczué, jak mitos¢ i przyjazh
(liryka Krystyny Makuty-Trochimiuk, Ryszarda Kornackiego) i inne.

Lublin poetycki omawianych lat, kontynuujac tradycje awangardy i Czechowicza,
wnosi do struktury wspétczesnej poezji wtasne rozwigzania i propozycje artystyczne.
W kolejng dekade lat siedemdziesigtych wchodzi w sytuacji nieustannych inicjatyw
wydawniczych i organizacyjnych. Po zbiorowej prezentacji w antologii mtodej poezji
pt. Przebudzenie (nomen omen!), 1976, na lubelskim forum literackim dokonata sie
kolejna poetycka “zmiana warty” i poczatek “nowej fali”, ktéra tak licznie i
oryginalnie zaznaczyta swojg obecnos$é¢, ale juz w latach siedemdziesigtych i
ostatnich.



* Artykut “Koniec dekady” przytaczamy (po niewielkich skrétach i zmianach
wprowadzonych przez autora) za Kalendarzem Lubelskim 1981 (Wydawnictwo
Lubelskie, Lublin 1980) (przyp. red.).

Lata 1973-1975 to okres debiutu prasowego grupy ponad dziesieciu poetéw
urodzonych w potowie lat piecdziesigtych. Ich wejsciu do literatury towarzyszyt
wyrazny wzrost aktywnosci autoréw debiutujgcych duzo wczesniej, wywodzacych sie
w wiekszosci z utworzonych w 1764 r. Kontrapunktéw (m.in. Stanistaw Andrzej
tukowski, Henryk Makarski, Waldemar Michalski), ktérych dotychczasowy rozwdj z
roznych wzgledéw wydawat sie powolny. “Grunt” przygotowany zostat czesciowo
przez dziatajgcg w pierwszej potowie lat siedemdziesigtych grupe literackg Samsara
w sktadzie: Zbigniew W. Fronczek, Aleksander Migo, Tadeusz Kwiatkowski-Cugow,
Stanistaw Jan Krélik, J6zef Osmota, Andrzej Pawluczuk i Stanistaw Rogala. Niektérzy
jej cztonkowie tradycyjnie opuscili Lublin, inni zakorzenili sie w nim na state. Szeroki
wachlarz wystgpieh Samsary stanowity m.in. publikacje na tamach prasy lokalnej i
centralnej (nie kiedy jako realizacje zasady “twdrczosci kolektywnej”) oraz wieczory
autorskie, na ktérych chetnie dokonywano artystycznych prowokacji. Tak tez ocenié
nalezy zawartg juz w historii dziatalnos¢ grupy - wprowadzita ona tworczy ferment w
zycie literackie Lublina, bulwersujac niekiedy osowiatg publicznosc.

Pierwszy objaw ozywienia drugiej potowy lat siedemdziesiagtych, (najwiekszego od
1946 r.), dostrzegalny dla socjologa zycia literackiego, to rozrost liczebny
srodowiska. Mimo stosunkowo ostrych kryteriéw stosowanych przy przyjeciach do
Kota Mtodych przy Zwigzku Literatéw Polskich skupiato ono w potowie 1979 r. az
piec¢dziesigt osdéb. Wiekszos¢ z nich to autorzy przynajmniej jednej pozycji
ksigzkowej. Gdyby doda¢ mtodych twdércOw pozostajacych poza Kotem (Swiezo
upieczeni debiutanci, osoby publikujgce sporadycznie, w tym cztonkowie
Korespondencyjnego Klubu Pisarzy i Nauczycielskiego Klubu Literackiego) sume te
nalezatoby podwoié¢. Liczebnos¢ Kota Mtodych w stosunku do ogdlnej liczby
mieszkancéw osrodka (regionu) stawia Lublin na pierwszym miejscu w kraju.

Do podobnych konstatacji sktania statystyka produkcji wydawniczej. W roku 1976
ukazaty sie cztery debiuty ksigzkowe mtodych twércéw z terenu Lubelszczyzny oraz
antologia poezji Przebudzenie, zredagowana przez Stanistawa J. Krélika, prezentujaca
27 autoréw. W roku 1977 cztonkowie Kota Mtodych wydali 11 ksigzek, w tym 8
debiutéw. W 1978 r. ukazato sie 15 ksigzek, przy czym liczba drugich i trzecich
pozycji (8) byta wyzsza niz liczba debiutéw (7). Debiuty lat 1976-1977 nie byty zatem
przypadkowe.

Jednoczesnie wzrasta w omawianym okresie liczba publikacji prasowych -
praktycznie nie ma w kraju pisma literackiego, w ktérym w latach 1976-1979 nie
publikowatoby przynajmniej kilku autoréw z Lubelszczyzny. Podobnie rzecz sie ma z
wazniejszymi konkursami literackimi.

W 1977 r. naktadem lubelskiego oddziatu ZLP i KMP ukazata sie | seria Lubelskich
Prezentacji Poetyckich (LPP), ztozona z o$Smiu tomikdéw, zredagowana przez S. J.



Krélika i B. Wroblewskiego, w roku nastepnym kolejna seria ztozona z siedmiu pozycji
(red. B. Wrdblewski), w rok pézniej seria Il (6 ksigzek, red. B. Wréblewski). Po tej
edycji wydawanie serii zostato zawieszone. Kryterium decydujacym przy doborze
propozycji byta wyrazistos¢ indywidualnosci twérczej - nie stosowano klucza
programowego czy pokoleniowego. Serie staty sie wydarzeniami edytorskimi
komentowanymi na tamach prasy szerzej niz inne tego typu wydawnictwa (recenzje
z catosci lub wybranych ksigzek | serii zamiescity: “Kamena”, “Literatura”, “Nowe
Ksigzki”, “Nowy Wyraz"”, “Odra”, “Poezja”, “Tygodnik Kulturalny”, “Twérczos¢”).

W czerwcu 1978 r. ukazat sie pierwszy numer “Zrédet” - czterokolumnowego
dodatku mtodoliterackiego do “Kameny”. Do marca 1980 r. ukazato sie dziesiec
numerdéw tego dodatku, w tym numery “tematyczne”, poswiecone mtodej prozie,
literaturze wegierskiej i mtodej literaturze faktu. Réwniez w 1978 r. utworzony zostat
“Magazyn Literacki” - miesieczny dodatek do “Sztandaru Ludu”, ktéry stat sie dla
twércow lubelskich nowa trybung o szerokim zakresie spotecznego oddziatywania.
Trudno w tym miejscu wyrokowad¢ o zywotnosci tych inicjatyw (od potowy 1980 r.
spada rytmicznos¢ ukazywania sie obydwu dodatkéw, zaznacza sie réwniez pewna
przypadkowos$¢ w doborze tekstéw), nie ulega jednak watpliwosci, ze w omawianym
okresie - wobec zdecydowanego odejscia “Kameny” od modelu pisma
kulturalno-literackiego - wypetniaty one istotng luke w zyciu literackim regionu.

Pisze tutaj ogdlnie o literaturze lubelskiej lat siedemdziesigtych, mimo ze
witasciwym tematem tych rozwazan jest poezja. Tak sie bowiem sktada, ze
“produkcja” poetycka Srodowiska lubelskiego zdecydowanie przewaza nad proza.
Grono mtodych o0so6b zainteresowanych formami prozatorskimi jest wprawdzie dos¢
liczne, ale w wiekszosSci sg to autorzy, ktérzy wczesniej debiutowali jako poeci i
konsekwentnie przy liryce pozostali. W latach 1976-1978 ukazaty sie debiuty
prozatorskie Zbigniewa W. Fronczka (Tam skad pociggi odchodzg rzadko a moze
wcale), Adama Fiali (Jeden mysliwy, jeden tygrys), Stanistawa tukowskiego (Taka
psia gwiazda) i Jerzego Kaczorowskiego (Zamek). Formami dramatycznymi zajmuje
sie konsekwentnie i z powodzeniem tylko Stefan Aleksandrowicz, autor tomu pt.
Niech gadzina Spi (Lublin 1979).

Dzieki odpowiednim poczynaniom wzrosto w S$rodowisku lubelskim
zainteresowanie przektadami, gtdownie 2z jezyka angielskiego, niemieckiego,
rosyjskiego i wegierskiego.

Nowy, otwierajgcy lata osiemdziesigte rozdziat w najnowszej historii lubelskiegj
kultury stanowi kwartalnik “Akcent”, wydawany przez Wydawnictwo Lubelskie.
Pierwsze cztery tomy “Akcentu” ukazaty sie w roku 1980 na zasadach almanachu, od
roku 1981 “Akcent" posiada status kwartalnika. Nowy periodyk poswiecony
literaturze i sztuce, otwarty réwniez dla Srodowiska naukowego, chce by¢ nie tylko
Swiadectwem obecnosci “pokolenia lat siedemdziesigtych”, lecz takze narzedziem
uczestnictwa twércéw i humanistéw w rozwigzywaniu najwazniejszych probleméw
kultury narodowej i jej wspotksztattowania. Lubelska poezja jest zespotem tendencji
réznokierunkowych, ktére nie majg jednej wypadkowej. Koegzystujg tu inspiracje
twérczoscig drugiej awangardy (Michalski) obok wykorzystywania doswiadczenh
nadrealistéw (Listowski), poezja emocji (Kwiatkowski) i refleksji moralnej (Paczuski)
obok poezji konstrukcji (Grauman), “mata perspektywa” widzenia Swiata (Misiec)



obok poetyckiej historiozofii (Opolski), liryka erotyczna (Makuta-Trochimiuk) obok
poezji kulturowej (Katabun, Sadurski), poezja obrazu (Dras) obok poezji matych
struktur “fabularnych” (Frenczek), konkretu sytuacyjnego (Gembal) czy poetyckiej
publicystyki (Rozenfeld) etc.

Jak wida¢, przy tak wielkiej rozmaitosci zainteresowan (wynikajacej po czesci z
réoznorodnosci metryk i doswiadczen) nie moze by¢ mowy o tworzeniu osobnej
formacji estetycznej w Scistym sensie, cho¢ mamy do czynienia z dos¢ spdjnym
zespotem indywidualnosci. Zatrzymajmy sie nad niektérymi z nich.

Poeta, w ktérego twérczosci wida¢ pewne zwigzki z tradycyjnie patronujgcym
srodowisku Czechowiczem jest Waldemar Michalski, autor tomdéw Pejzaz rdzawy (W.
Lub. 1973), Ogrdd (I seria LPP 1977) i Gtosy na wersety (W. Lub. 1979). Z tradycja
drugiej awangardy wigze Michalskiego technika metaforyzowania i bliska
katastrofizmowi tonacja niektdérych wierszy, wynikajgca z podobnego pojmowania
relacji “poeta-Swiat”. Podobne jest takze pojmowanie czasu:

Czas spetnienia czasem oczekiwania
a to co byto - bywa - ze bedac nie jest
(Pejzaz rdzawy, s. 45)

i przestrzeni, ktéra, jak u Czechowicza czy Mitosza, bywa przestrzenig nabrzmiata,
dynamiczng wewnetrznie:

przed ujsciem rzeki szeroka przestrzen i czerwieh morza przebita baszty stupem
daleko oblepione spadaniem owocdw wiszg ogrody domy i miasto tylko przed
nami sosnowy horyzont rzezi w btekicie spalin.
(Pejzaz rdzawy, s. 31)

Na tle tych zwigzkdéw z tradycjg brzmi jednak u Michalskiego ton swoisty, ktéry
okreéli¢ mozna jako gre ztagodzonych emocji. Sciszona, ztagodzona jezykowo
argumentacja nie oznacza cieniowania napie¢, nie tagodzi stawianych probleméw,
funkcjonuje tak, jak funkcjonuje wobec zagrozenia szept zamiast krzyku: w sytuacji,
gdy krzyczacych jest wielu - brzmi bardziej dramatycznie.

Poezja Michalskiego stale przekracza swe wtasne horyzonty, nie atakuje drapieznie
czytelnika, lecz uimuje madra zaduma. Jesli pojawiajg sie w niej tony gorzkie, to ich
wydobywanie jest czesto metoda poszukiwania wewnetrznego spokoju.

Nazwisko Tadeusza Kwiatkowskiego-Cugowa jest obecne w prasie od dawna
(debiut prasowy 1966), ale dopiero wydany w 1978 r. “sp6zniony” debiut (U drzwi
moich ptomien dalekiego ogniska, W. Lub. 1978) pozwolit ujrze¢ jego twérczos¢ we
witasciwym wymiarze. Jedng z gtéwnych manifestowanych w niej postaw jest
renesansowe pojmowanie tradycji jako obszaru, z ktérego czerpa¢ mozna swobodnie
najwartosciowsze elementy. Postawe te poprzedza swoisty sceptycyzm



historiozoficzny. Kwiatkowski nie prébuje w historii rozpoznawac prawidtowosci,
obiektywny bieg dziejéw odbywa sie obok niego, jest mu obcy (“po zimnych
szczelinach slizga sie historia”).

Przy catej asystemowosci w pojmowaniu tradycji korzysta Kwiatkowski chetnie z
wielu “obcigzonych” kulturowo rekwizytéw, demonstruje takze bogaty repertuar
odniesien do tradycji literackiej: od bezposrednich przytoczeh (np. Owidiusza,
Mickiewicza), poprzez poetyckie trawestacje (np. Horacego czy wersetéw biblijnych),
po bardziej ukryte, igrajgce z pierwowzorem reminiscencje, np. z Norwida czy
Lechonia.

Mimo swego “nasycenia” kulturowego poezja Kwiatkowskiego jest afirmacjg
harmonii kultury i natury, kojarzeniem doswiadczenia z odruchem intuicyjnym, z
magicznym zauroczeniem S$wiatem. Naczelnymi wartoSciami we wpisanym w te
twdérczosc¢ sSwiatopogladzie sg mitosc i wrazliwos¢. One stanowig prawo organizujgce
wszelkie zachowania podmiotu, sg kryteriami dobra i piekna. Status “wrazliwca”
posiada przede wszystkim artysta - jest nim ten, kto w sposéb doskonaty opanowat
umiejetnos¢ ulegania zauroczeniom. W epoce “racjonalizacji" aktu twérczego, kultu
rzemiesiniczej sprawnosci takie “naiwne” ujecie przyczyn i mechanizméw dziatania
artystycznego nalezy juz do rzadkosci. Do rzadkosSci nalezy takze widoczna u
Kwiatkowskiego wielka dbatos¢ o brzmienie wiersza - wiekszos¢ jego utwordéw
najlepiej sprawdza sie poetycko w formie méwione;.

Henryk Kozak jest autorem toméw: W krajobrazie tagodnych stéw (W. Lub. 1973),
Podréze do zZrddet (Iskry, Warszawa 1978), Chwila (W. Lub. 1979). Znajdziemy w
twérczosci Kozaka typowa biografie: bohater urodzony i wychowany na wsi przenosi
sie do wielkiego miasta, w ktérym trudno mu sie odnalez¢, zakorzenié. Stad - ukryty
pod pozorng statycznoscia, opisowoscig wielu utworéw Kozaka - dynamiczny dramat
dgzen. Gtéwne z nich to che¢ powrotu, tesknota za systemem wartosci zwigzanym z
zyciem na wsi. Powrdt jest oczywiscie niemozliwy - w opuszczonym Swiecie i w
psychice samego podmiotu zaszty duze zmiany.

Zwigzany z wsig system wartosci jest jednak na rézne sposoby obecny w
postawach podmiotu tych wierszy. U podstaw wielu wierszy Kozaka lezy np. wtasciwe
mysleniu wiejskiemu przekonanie o magicznej, poetyckiej nosnosci codziennych
zdarzen. Stad duza sita wyrazu tych utworéw, ktére wydajg sie prostymi,
reporterskimi niemal relacjami z krétkich ciggéow zdarzeniowych czy opisami
pojedynczych sytuacji. Co ciekawe, tworzywem tematycznym jest tutaj czesciej
aktualne zycie miasta niz opuszczona wies. Wiejski rodowdd liryki Kozaka ujawnia sie
zatem nie w wykorzystaniu typowej rekwizytorni, ale w poetyckim Swiatopogladzie,
w chtopskiej epistemologii, ktdéra zastosowana w Swiecie miejskim daje dobre
rezultaty poetyckie, bedac jednoczesnie sposobem “ocalenia” przeniesionej w nowe
warunki wrazliwosci.

Aleksander Rozenfeld znany jest jako poeta, ktéry uparcie prébuje udzwignagd
wierszem temat pracy. Jego “socrealistyczna” obsesja ujawnita sie najlepiej w tomie
Jedli mam byé obecny (Il seria LPP 1978). Pierwszy tom Swiat oczu moich
(Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976) i wiersze publikowane w prasie prezentuja
Rozenfelda jako liryka i moraliste. Zawsze jednak jest to poezja, ktéra operuje -



wedtug stéw samego autora - na “Zle zbadanym obszarze wspoétczesnego czasu”.

Henryk Makarski z kolei jest autorem tomdéw: W ziemi stwardniatej tongc (W. Lub.
1972), Operacyjny stét (Biblioteka “Barw”, Warszawa 1978) i Pragnienie (W. Lub.
1978). W wielu jego utworach wida¢ nastawienie na “koncept poetycki”, ktére daje
dobre rezultaty w matych, epigramatycznych formach. Tendencja ta przybiera na sile
w poézniejszej twodrczosci i prowadzi do zainteresowania kalamburem jezykowym.
Przy znacznej swobodzie, z jakg porusza sie Makarski na obszarze brzmien i
stownikowych znaczen, brakuje niekiedy dbatosci o gtebie warstwy
przedstawieniowej, gtebie filozofii wiersza, koniecznej, by “stét operacyjny” autora
nie stat sie stotem sekcyjnym, na ktérym pod lancet poetycki trafiajg martwe, dawno
odkryte prawdy.

W poezji Stanistawa tukowskiego, autora toméw: | nie tylko pamiec (I seria LPP,
1977) i W imie wtasne (W. Lub. 1979) oraz opowiadan Taka psia gwiazda (W. Lub.
1977) jednym z naczelnych watkéw jest popularny dzi$ problem autsajderstwa, ale
implikuje on znacznie mniejszg niz np. u Makarskiego ilos¢ akcentéw
autotematycznych, metapoetyckich. tukowski potrafi ksztattowa¢ z dystansu
sytuacje liryczna utworu, nie mozna tych wierszy posadzac o pasywizm poznawczy.

Dominik Opolski, autor tomoéw: Bohater (I seria LPP, 1977), Poczekalnia
(Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1978) i Przechowalnia bagazu (W.
Lub. 1980) stawia czytelnikom swych utworéw bardzo wysokie wymagania. Rzadko
spotykana we wspbiczesnej poezji polskiej gestos¢ myslowa jego tekstéw (czesto
pojedynczy wers ma wage osobnego aforyzmu) uniemozliwia lekture powierzchowna.
Opolski najlepiej czuje sie w formach obszernych, ktére pomiesci¢é mogg
rozbudowana wypowiedz poetycko-filozoficzng. W Bohaterze tematem tej
wypowiedzi byto rozpoznawanie systemowosci historii, funkcjonowania w niej
cztowieka jako podmiotu i przedmiotu jednoczesnie. W drugim tomie tytutowg
“poczekalnia" jest zastana, otaczajgca nas rzeczywistosé¢, a wiasciwie potoczne
wyobrazenie o niej. Cztowiek, aby zaistnie¢ naprawde, musi odrzuci¢ powierzchowng,
zdroworozsgdkowq postac Swiata.

Epoka, w ktérej zyjemy, epoka rozpadu atomu, jest réwniez epokag rozpadu
spoistej dotychczas wizji Swiata. Na kazdym z nas - zdaje sie twierdzi¢ poeta -
spoczywa obowigzek budowania Swiata od nowa, chocby Swiadomos¢ destrukcji,
ktéra poprzedza trud scalania, miata by¢ bardzo bolesna. Réowniez dlatego poezja
Opolskiego jest trudna w odbiorze - niechetnie stuchamy kogos$, kto wypowiada
gorzkie prawdy, kto usituje nas skioni¢ do zrewidowania wizji Swiata, ktéry
uwazaliSmy za uporzgdkowany, swojski, ostatecznie urzgdzony. Ponadto w utworach
Opolskiego prowadzony jest dyskurs z catg tradycjg kulturowa, tgcznie z tymi jej
elementami, ktére nalezg do nauk przyrodniczych i filozofii - petna lektura tych
utworéw wymaga zatem takze rozlegtej wiedzy.

Wydany w znanej serii czytelnikowskiej tom Mariana Janusza Kawatki Moje wesote
miasteczko (Warszawa 1977) jest osiggnieciem znacznie powazniejszym niz
debiutancka ksigzka pt. Matnia (W. Lub. 1974). Autor znakomicie czuje sie w
konwencji klasycystycznej, w wiekszosci wierszy prezentuje wysokie opanowanie
regularnego metrum, cho¢ sprawnie postuguje sie takze Rézewiczowskim modelem



wiersza. Czesto rozbija regularnos¢ strofy za pomocg “szarpanego” zapisu. Rytm
wiersza jest dzieki temu nieoczywisty, jest odkrywany w lekturze na przestrzeni
catego tekstu. Duze mozliwosci Kawatki ujawniajg niektére wiersze z tomu Moje
wesote miasteczko, bliskie poetyce nowofalowe;.

Uzyte wyzej okreslenie “poezja matych struktur fabularnych” nie jest stuszne w
odniesieniu do wszystkich wierszy Zbigniewa Wtodzimierza Fronczka. W tomach:
Spacer po linie (Arkusze “Nowego Medyka” “ITD.”, seria |, Warszawa 1976) i
Polowanie z nagonkg (W. Lub. 1976) znalazty sie takze utwory oparte na
maksymalnym skrécie, zapisy jednorazowych odkry¢ poetyckich, “ol$nien”
tajemnicami Swiata po raz pierwszy tutaj nazywanymi.

Zmarta ciotka
Cate zycie przygotowywata sie
do pogrzebu
Na pogrzebie nikt nie mdégt
znalezc stow Zupetnie jakby ciotka
zabrata je ze sobg
(Polowanie z nagonkg, s. 19)

Niekiedy Fronczek - gawedziarz i Fronczek - poszukiwacz tajemnic
przemawiajg wspélnym gtosem. Powstajg wéwczas takie utwory, jak Krétka rozprawa
0 anonimie najdoskonalszym gatunku literackim w tomie Polowanie z nagonka.
Natomiast cata twdérczos¢ Fronczka (takze jego proza) podporzgdkowana jest
swoistemu, bardzo charakterystycznemu widzeniu swiata, w ktérym ironia (w poezji
takze autoironia) krzyzuje sie z sentymentem.

Jedna z gtéwnych cech charakterystycznych dla twdrczosci tzw. Nowych
Rocznikéw (debiutanci drugiej potowy lat siedemdziesigtych) to bezposrednie
kojarzenie rzeczywistosci “dotykalnej” z universum kulturowym. Zjawisko to w
sposéb klasyczny skrystalizowato sie w twdrczosci Jerzego Krzysztofa Misca, autora
toméw: Zaproszenie na jutro (Arkusze “Nowego Medyka” i “ITD.”, seria Il, Warszawa
1977), Bedziesz jeszcze zyt (Il seria LPP, 1978) i Pisanie zyciorysu (W. Lub. 1980). W
wyznaczonej przez bezposrednie doswiadczenie sferze tematycznej jego wierszy
stale obecny jest archetyp. Czynnos¢ mityczna i czynnos¢ egzystencjalna zlewajg sie
w jedno, “nie ma réznicy miedzy wyjsciem z domu a wygnaniem z raju”, wszechswiat
galaktyczny bywa réwnowazny wszechswiatowi akademickiego pokoju. Tak zwane
kulturowe zaplecze ludzkosci przenosi Misiec do rekwizytorni swiata-teatru (cho¢ z
rekwizytéw oczywiscie korzysta). W rekwizytorni ulokowana zostaje rowniez sfera
moralnosci. Wobec nietadu, chaotycznej cyrkowosci swiata jedynym oparciem dla
poznajgcego podmiotu jest pewnos¢ niepewnosci, swiadomos¢ zmiennosci naszego
wyobrazenia o rzeczywistosci, czy moze rzeczywistosci w naszym wyobrazeniu. Sitg
napedowg twdrczosci Misca jest napiecie miedzy niezbornosciag Swiata a ciggta,
przyjetg za pewnik ewolucjg Swiadomosci.

Wyrazem etycznego skupienia jest poezja Wactawa Oszajcy (Zamyst, Il seria LPP,
1979; Z gtebi cienia, W. Lub. 1981). Wiele wierszy Oszajcy umiesci¢ mozna w nurcie
liryki religijnej, z jednym wszakze - fundamentalnym - zastrzezeniem: wiekszos¢ z
nich realizuje sie wyraznie w poetyckim, a nie religijnym uktadzie odniesienia. Nie



wymagaja znajomosci motywow biblijnych wiekszej niz ta, ktéra stanowi czesc
wyposazenia kulturalnego kazdego wspdtczesnego cztowieka. Zmuszajg natomiast
do zaangazowania catej czytelniczej wrazliwosci, umiejetnosci Swiezego spojrzenia
na otaczajacy sSwiat, mitos¢, starosé, smieré, historie, dzieto sztuki. Tytutu drugiego
tomu nie nalezy uwazac¢ za dostowng i skohczong deklaracje. Cztowiek w poezji
Oszajcy nie zyje w cieniu Boga - przeciwnie: to, co pochodzi od Boga pozwala
wydobycC cztowieka na Swiatto, i tak oswietlony staje sie on gtdbwnym przedmiotem
zainteresowania. Nawet wiara, ktéra ocala cztowieka, to wiara patrzacych “w ziemi
ciemng twarz trudnego boga”.

Bohdan Zadura. napisat w recenzji z debiutanckiego tomu Krzysztofa Paczuskiego
(Polonez z rézg w gardle,. |l seria LPP, 1978), iz ksigzka ta przekonuje, “ze mamy do
czynienia nie tyle z wyborem okreslonej poetyki, co okreslonej postawy, z
nawigzaniem do tych tradycji w polskiej literaturze, ktére bardziej sg etycznej niz
estetycznej natury”. Warto doda¢, ze chodzi o tradycje literatury wrazliwej na sprawy
narodowego losu (np. Wyspianski). Etyczne nastawienie Paczuskiego sprawia, ze w
kazdym wierszu “spotecznym" ulokowany zostaje duzy tadunek emocjonalny (choc
niekiedy Paczuski potrafi by¢ chtodny i autoironiczny).

Inny charakter majg wiersze Paczuskiego, ktérych tom zatytutowany 44 sonety
wydato w 1980 r. Wydawnictwo Lubelskie. Sg tu utwory mitosne, refleksyjne,
inspirowane waznymi zjawiskami kulturowymi (np. cykl sonetéw nawigzujgcych do
tragedii Szekspira).

Waldemar Dras, autor Czatownika (Il seria LPP, 1978) i Nad stawem jasnowidzenia
(W. Lub. 1979) jest poetg obrazu, poetg wizji graniczacej z mistycyzmem. Obraz,
ktéry we wspbtczesnej poezji bywa pretekstem dla dyskursu, u Drasa ma byc
ekwiwalentem spietego dramatycznym skrétem, czesto mrocznego i nie zbadanego
“wycinka" swiadomosci. Aby Drasa zrozumiec, trzeba mu uwierzyc. Jest to poezja,
ktéra moze czytelnika catkowicie “wciggna¢” lub natychmiast odrzuci¢ - trudno
pozosta¢ wobec niej obojetnym.

Pawet Gembal w tomach: Tam w nas chcac nie chcac (I seria LPP, 1977) i Sytuacje
(W. Lub. 1979) jawi sie jako poeta chetnie utrwalajgcy w poetyckim zapisie swoisty,
ulotny “odblask emocjonalny” konkretnych zdarzen i sytuacji, jaki powstaje w
Swiadomosci ich obserwatora czy uczestnika. Nie odnosi sie to do wszystkich wierszy
Gembala, uprawia on takze “poezje kulturowg” i liryke erotyczng* a w tomie Sytuacje
znalazt sie “sportowy” poemat pt. Dziesieciobdj. Przed putapka sentymentalnej
monotonii chroni Gembala duza inwencja formalna.

Na zakonczenie tego przegladu warto jeszcze wspomniec o autorach, ktérzy maja
na swym koncie jedng pozycje ksigzkowg. Nalezy do nich Cezary Listowski, autor
tomu Stowo NIE (I seria LPP, 1977) i poematu Drogowskazy na wietrze,
publikowanego we fragmentach w prasie. Technika poetycka Listowskiego oscyluje
od twoérczej inspiracji doswiadczeniami nadrealistbw po nastawienie Scisle
konstruktywistyczne. Z podobnych tradycji czerpie Piotr Grauman (To wtasnie
Swiatto, jakie juz nieprzescignione, | seria LPP, 1977). Niektére jego wiersze to utwory
czysto “stowianskie” - konstrukcje obliczone na pomieszczenie mozliwie licznych
wariantéw znaczeniowych. Jednak duza wrazliwos¢ jezykowa autora, tendencja do



wzbudzania zaskakujgcego novum w ksztattowanych relacjach znaczeniowych - jezeli
nie jest celem samym w sobie - daje dobre rezultaty.

Wielka inwencja w poetyckich poszukiwaniach jest tez zaleta tomu Wiestawa
Katabuna (Psalmy pomysinosci, Il seria LPP, 1978). Katalbun to poeta niespokojny -
znajduje oryginalne rozwigzania i wtedy, gdy staje na stanowisku diagnostyka
kultury, i wéwczas, gdy zajmuje sie liryka erotyczna.

Interesujgce kojarzenie matego kregu spraw “prowincji” z wartosciami i
problemami powszechnymi, kulturowymi dokonuje sie w twérczosci Stanistawa
Sadurskiego, najmtodszego z grona autoréw Il serii LPP (tom Gra na pamiec).
Sadurski zadziwia jednoczesnie wrazliwoscig i erudycja, rzadko spotykanag
umiejetnoscia osadzania ulotnej wizji poetyckiej w uniwersalnym kontekscie.
Podobne zalety ma debiutancki tom Waldemara Zelaznego (Apokalipsa Jana W., Il
seria LPP, 1979), poety o niezwyktej wrazliwosci plastycznej, widocznej zarébwno w
sposobie budowania poetyckiej wizji, jak w wyborze kulturowych inspiracji (twérczos¢
E. Muncha i H. Boscha).

Jako ton zupetnie nowy zabrzmiat w polskiej liryce kobiecej zbiér wierszy Urszuli
Jaros pt. Pokoje kobiet (lll seria LPP, 1979), natomiast po charakterystycznych dla tej
liryki obszarach porusza sie z duzg sprawnoscia Anna Borkowska (Poczekam na
siebie, Arkusze Autorskie “Nowego Medyka” i “ITD.”, seria V, Warszawa 1979).

Interesujgcym zapisem dojrzewania Swiadomosci pisarskiej sg tomy Jana
Klimeckiego (Zanim otworzg usta, lll seria LPP, 1979) i Wojciecha Krawczyka (
Gramatyka pozoru, Ill seria LPP, 1979).

Dokonany wyzej przeglad sylwetek twdérczych zdaje sie potwierdza¢ diagnoze
postawiong na wstepie. Jak sie rzekio - poszukiwania lubelskich autorow sa
ré6znorodne. Zwraca uwage stosunkowo wczesnie osiggana przez wiekszos¢ z nich
dojrzatos¢ twoércza, konsekwentna i perfekcjonistyczna realizacja wybranych czy
wypracowanych poetyk, umiejetnos¢ operowania kategoriami spotecznymi. Wida¢
rowniez, ze nie moze by¢ mowy o wspolnie akceptowanym przez tych poetéw
systemie wartosci $wiatopogladowo-estetycznych. Srodowisko lubelskie wytonito
jednak w latach siedemdziesiatych kilka (kilkanascie?) indywidualnosci twérczych,
dzieki ktérym ostatnia dekada lubelskiej literatury moze sie okaza¢ bardziej znaczaca
dla kultury polskiej niz poprzedzajace ja.



Swiaty czarowne, odkryte przede mna wszystko sie scieli mi w zaklety eden -
kiedy pierzchacie - w krgg ciemno jest, ciemno i jestem smutny niezwykle - sam
jeden

W czasach dzisiejszych, petnych chaosu, gdy wzajemna nienawis¢ narodoéw zbroi
spoteczenstwa w hasta wzywajgce do walki cztowieka przeciw cztowiekowi, gdy
sprawa sztuki przeniesiona zostata na daleki plan, on ze swojg naturg bluszczowata,
z temperamentem cygana-artysty, musiat zging€...” - jakze aktualna to prawda, a
przeciez wysnuta przez Henryka Dominskiego w roku 1938 (“Kamena” nr 3), czyli w
trzy lata po owej tragicznej Smierci. Czy rzeczywiscie musiat zging¢?

Bronistaw Ludwik Michalski zginat dwukrotnie: jako cztowiek - samobdjcza,
rzekomo, smiercig w nurtach Wisty i jako poeta - w pamieci potomnych.

27 lipca 1935 roku jeden z bezrobotnych poetéw lubelskich, zamieszkujgcych na
warszawskim Powislu - Bronistaw Ludwik Michalski od rana pit wédke: najpierw na
stancji, z kolegami, a potem w knajpie, sam i na ponuro. Okoto godziny siedemnaste;j
za ostatnie groszaki kupit gars¢ cukierkéw grupce obdartych dzieciakéw. Rozebrat
sie, poprosit o popilnowanie ubrania, a sam, jak zwykle, zaczat popisywac sie przed
dzie¢mi nurkowaniem. W pewnym momencie podptyngt do stojgcej opodal brzegu
pogtebiarki, wszedt na jej szczyt, skoczyt i - zawadziwszy po drodze o jaki$ element
stalowej konstrukcji - nie wyptynat juz wiecej. Kiedy go wydobyto, odzyskat na tyle
przytomnos¢, by wyszeptac nazwisko i adres. Zmart w szpitalu. W pozostawionej na
brzegu marynarce (mocno pocerowanej na tokciach) znaleziono napisany drzaca
rekg na skrawku gazetowego papieru - zapewne w knajpie - wiersz pozegnalny,
ironiczng inwokacje do Boga:

dlaczegos zdarzyt nie inaczej,
ze musze odejsc stad,
skoszony sierpem rozpaczy,
na twoj tragiczny lad?

Nie jest to eleganckie, proste i staranne pismo znane nam z fotokopii rekopisow
wczesniejszych wierszy, lecz litery pochylone, poszarpane pospiechem, niewyrazne,
pisane po pijanemu, w bélu, w rozpaczy. Stato sie to nazajutrz po imieninach Anny,
jego tragicznej mitosci z lat studenckich (popetnita samobdjstwo), ktérg wzywat po
nocach (wyrzuty sumienia?), do ktérej powracat w wierszach, rozmawiat z nig: “Anno
fiotkowa majowych cmentarzy, Anno, ja szukam, wstan!”, a w jednym z ostatnich
tekstéw, pod wymownym tytutem Topielcy, wrecz zapowiada jej swojg wizyte: “Po co
usta ma dzieli¢ roztgka? Ciezar ciata pozostawmy w mule”. Wedtug relacji kolegéw
Michalski od tygodnia stat sie jakis dziwny; nie pit, catymi dniami przesiadywat w



domu, rozmawiat sam ze sobg, miat halucynacje: obrazy dziecihstwa, domu
rodzinnego, matki i wreszcie Anny, na ktérej ustach btgkata sie Piesn - nigdy nie
spetniona przez niego poezja, cel zyciowej pielgrzymki. Krytycznego dnia przezywat
jakis szok - rece mu drzaty, a oczy utkwione byty w jeden punkt.

Przeciwnicy tezy o samobdjstwie Michalskiego dowodzg, ze panteistyczne
widzenie sSwiata wyklucza samobdjstwo, a poza tym byt zbyt dobrym ptywakiem i
zbyt dobrze znat ten odcinek Wisty, zeby decydowad sie na utopienie. Nigdy nie
zgodzitby sie na asyste swiadkéw, podobnie jak nie miatoby sensu rozbieranie sie i
prosba o pilnowanie ubrania. Argumenty te z rownym skutkiem mozna zastosowad
do udowodnienia tezy odwrotnej. Mozna potraktowa¢ samobdjstwo jako protest
przeciw przyrodniczemu niewolnictwu cztowieka, niemoznosci decydowania o swoim
losie w momencie, gdy nie doczekat sie uznania tego, co w zyciu zawsze byto
najwazniejsze - Poezji. Podjecie takiej decyzji nie wymaga wysokich umiejetnosci
ptywackich, a wrecz przeciwnie. Prosba o pilnowanie ubrania miata - wbrew pozorom
- gteboki sens: w kieszeni marynarki pozostawit swéj ostatni wiersz, swojg poezje,
ktéra byta dla niego jedynym sensem egzystencji, najcenniejszg wartosciag godng
uratowania.

Smierci Michalskiego nie musimy nazywa¢ samobdjstwem, bo tez i nomenklatura
tej tragedii nie jest tu najwazniejsza. Czesto powtarzat stowa Rilkego: “Umarli sg
ludZzmi, ktérzy usuneli sie w samotnos¢, aby rozmysla¢ o zyciu”. Bronistaw Ludwik
Michalski 27 sierpnia 1935 roku usunat sie w samotnos¢, z ktérej nie ma powrotu.
Jezeli nawet nie byto to samobdjstwo, to z pewnoscig mamy tu do czynienia z
przeczuciem tragicznej smierci, tym silniejszym, im mniej pozostawato nadziei.
Pograza swoje wiersze w zatobie po sobie samym.

Nie umniejszajgc wiarygodnosci wspomnien, pozostawionych przez kolegéw i
znajomych poety, najwieksze zaufanie nalezy miec jednak do jego poezji, w ktérej
utrwalit siebie najwierniej i najsubtelniej. “Zycie i poezja Michalskiego byty jednym
wielkim aktem wewnetrznego dramatu uczuc i tesknot, umitowaniem tadu natury” -
pisat Dominik Opolski (“Sztandar Ludu” z 15 wrzednia 1968 r.), podkreslajac
wyjgtkowo Scistg wspodtzaleznos¢ miedzy twdrczoscig a zyciorysem poety.

Bronistaw Ludwik - jedno z jedenasciorga dzieci ubogiego kowala - urodzony 19
wrzesnia 1903 roku w Sieniawie (woj. Iwowskie), pierwsze wiersze zaczat pisac po
powrocie z kampanii 1920 roku, w ktoérej brat udziat jako ochotnik jednego z putkéw
piechoty legionowej. S to dopiero poetyckie wprawki mtodziehnca, napetnionego
zarem mitodopolskich tesknot, wéwczas ucznia trzeciej klasy gimnazjum klasycznego
w Jarostawiu. W roku 1922 Michalski, po celujgco zdanej maturze, rozpoczyna we
Lwowie studia medyczne, aby po czterech semestrach przenies¢ sie na weterynarie,
a w roku 1924 na Wydziat Humanistyczny, gdzie uczeszcza na wyktady m.in. Juliusza
Kleinera i Romana Ingardena. Po dwéch latach humanistycznej edukacji, na optate
ktérej zarabiat udzielaniem lekcji, przerywa jednak i te studia, wraca do Sieniawy,
gdzie przebywa do grudnia 1929 roku, to jest do chwili wyjazdu do Lublina.

Pierwszy okres tworczosci, Iwowsko-sieniawski (1922-29), zapewne pozostatby nie
znany, gdyby nie Stefan Potasinski, ktéry pieczotowicie pozbierat nigdzie nie
publikowane rekopisy, a najbardziej dojrzate juwenilia wtaczyt do Wierszy wybranych



(Wyd. Lub. 1966). Jest to juz liryka zwiastujgca poete duzego formatu. A zaczat
typowo, tradycyjnie: dom, spokdj bajkowy, mysli uspione, liScie-dionie zalotnej
bezsity, aksamit tkan, krople dzdzu, tesknoty do utraconej krainy dziecinstwa, do
basniowych swiatéw sprawiedliwosci i szczescia, do rycerzy, ktérzy mkneli na goéry
ztocone, by budzi¢ zaklete krélewny “w patacach, $réd kwiecia, w btekitnym
omroczu”. Potem jakas$ mitos¢, krew hymny grajgca. “Ach, jak lubuje sie takim zycia
smiechem!” - wyznaje poeta. Mtodopolskie btekitdw wonie i aksamity Michalski
okrasza humorem, dowcipem poetyckim, nieledwie groteska:

Chocbym Parnasu drzwi wyrwat ze skobla pewno nie zyskam juz nagrody Nobla
Za swojg duszy bezprzestanng ktdtnig
tanio sprzedajg swga liryczng lutnia...
prawda - nieznosni? prawda - ze to smutne?

Stawa jest dzieckiem szczescia - powiada poeta, z wisielczym humorem uzalajac
sie nad stadem geniuszy bezimiennych, ktérzy ging w butach podartych i dtugach po
uszy. Smutek twérczosci rodzi sie nie ze smutnych stéw, ubranych chocby w
najczarniejszg metafore, ale z biedy powstaje, opisanej nawet najprostszymi,
prostackimi wrecz stowami.

Bojg sie bardzo - ratujcie! Ciemne slimaczne
potwory
wijg sie we mnie, koto mnie - przede mng;
jestem sam - opuszczony - a tak strasznie ciemno.
“Ktos” jakby ja sam - wzrokiem szalenczym drwi
i szydzi.
Bdg jest tak daleko, ze nikt go nie widzi...

- wzywa poeta ratunku juz w 1925 roku w wierszu Przeczucie. | zapewne nie jest to
tylko czcza miodopolska poza. Studencka znajomos$¢ z Janem Zahradnikiem,
zmartym na gruzlice w wieku 25 lat “poetg smierci”, wywarta pewien wptyw na
atmosfere wierszy Michalskiego, ale nie na tyle, by nieodwracalnie zarazi¢ je
skrajnym pesymizmem i przyttumic zarysowujgca sie juz indywidualnosc:

Na dachach w snie czarnym drzemig kominy
i ciemnosc¢ na strychu - po cichutku ptacze
chyba krzyknie ktos straszniej i ostro,
jak néz gdy mu lufg zaswiecg w oczy wtamywacze
Rozpacz - rozpacz i rozpacz bolesne kresli kregi
po kottach suteren - gdzie chutliwe potegi zazarty wiodg bdj
0 bezdusznosc¢ chwil trudnych zywota
0 rozkosz co daje pieszczota bardziej czarna i brudna niz gndj.

Czy to wptyw Zahradnika i jego metafizycznej, nieokreslonej filozofii Smierci?
W pancerzu obtokéw poeta pozostaje jednak poetg, nadal “rézowo pachng w gtowie



sny” i “tesknotg rozkwitajg dnie, jak cichy klasztorny wirydarz”. “Melancholio
dzionkéw i wieczoréw [...], Melancholio niewierzgcych twarzy [...], Melancholio
niknacej nadziei [...]" - wota niepoprawny mimo wszystko marzyciel i znéw Spiewa
mu niebo na gateziach wierzb, topdl i Swierkéw. W chwilach smutku poete sta¢ na
zarciki liryczne o gejszy, ktéra ukradta stonce i schowata za gors; na zartobliwe ody
do Lucylli, przy ktérej na drzewach rozkwita muzyka pszczelich skrzydet.

Poezjg u Michalskiego moze by¢ wszystko, kazda zwykta chwila: niewystanie listu,
zmeczone zasypianie, podréz autobusem, praca wodnego mityna, ktéry tany zbéz
rozpyla w twardym sercu zaren. Coraz czesciej poeta zrasta sie z przyroda, az po
stadium madrej rezygnacji: “sam jednocze sie z ciszg wiekowych konaréw i pokdj
daje ztudnym, pozadliwym czynom”, az po stwierdzenie, ze pozostaje nadzieja “i
rozkosz wyobrazni, ze bedzie inaczej...” A gdyby nawet wyobraznia zawiodta, to

Zawsze mozna jeszcze:

Mingc¢ was wzgardg, skruszy¢ w niepamieci,
ostatnig tesknote strzaskac palcami piecioma,
z zakrwawionymi oczyma zwisna¢ na smiertelnej
poreczy wyszeptac czyjes imie i skonac.

Proroctwo poety-wizjonera? Czyzby w wierszu Ostatnia piesn widziat juz siebie
okrwawionego na owej nieszczesnej pogtebiarce?

W grudniu 1929 roku przenosi sie do Lublina, do mieszkajgcych tam swoich siéstr.
Okres lubelski (1929-33) to najpomysiniejsze dla Michalskiego lata i petny rozkwit
jego poezji. Aktywnie uczestniczy w spotkaniach poetyckich, dyskutuje, doskonali
warsztat pisarski. W Lublinie otrzymuje statg prace na stanowisku zastepcy referenta
dziatu swiadczeh Funduszu Bezrobocia. Po blisko trzech latach rezygnuje jednak z
posady. “Tylu jest bezrobotnych, obarczonych rodzing, a ja jestem sam... Niechaj
tam ktos inny teraz otrzyma mojg pensje, niechaj wie, ze jutro nie bedzie gtodny... Ja
juz dtuzej patrze¢ na to nie moge... nie mam sit... tylu jest chetnych na moje
miejsce... czy warto tak walczy¢ o ten mizerny kawatek chleba...” - wyznaje Anieli
Fleszarowej (“Kamena” 1939, nr 5).

Wyjezdza do Krakowa, a w slad za nim J6zef Czechowicz pisze do Jalu Kurka list
polecajacy: “Jeden z moich najserdeczniejszych przyjaciét Bronek Michalski (liryk)
jedzie do Krakowa po ztote runo...” Podejmuje wspoétprace z krakowska prasg
literacky, ale ten szlachetny, acz bezradny wobec szarej rzeczywistosci poeta, nie
moze sobie znalez¢ miejsca w wielkim miescie. “Na ogét maski, rzadko zywy
cztowiek" - pisze do Czechowicza i wkrétce ucieka do Sieniawy, bez ztotego runa, za
to z balastem dtugdéw i rozczarowah. Na krétko wraca jeszcze do Lublina, aby
wyjechad zen definitywnie pdZng jesienig 1933 roku, znowu w poszukiwaniu ztotego
runa, tym razem - do Warszawy.

Lubelski okres twérczosci Michalskiego to, oprécz wielu wierszy drukowanych w
prasie, pierwsza (i ostatnia za zycia poety) publikacja ksigzkowa - wydany w 1932
roku, naktadem Zwigzku Literatébw w Lublinie, tomik wierszy Wczoraj, obejmujacy



utwory z lat 1929-31. Juz w pierwszym wierszu - Narodziny - zaczyna pobrzmiewac
nuta smutku i osamotnienia. Smutek ten jednak jest konstruktywny wbrew
krzywdzgacym autora ptytkim uogdlnieniom, formutowanym pochopnie przez wielu
krytykéw, ktérzy pochowali Michalskiego w jednej trumnie z Liebertem. Mglisty,
ogdlnikowy zal przybiera tu posta¢ wyraznie zarysowang, podmiot liryczny jednoczy
sie z autorem:

tylko wpierw rzuce izbe pustelnie samotng
w piers wleje przestrzen mrozng ktujacg jak szerszen
pogonie pustg drogg nie wiadomo dokad
az narodze sie dzieckiem narodze sie wierszem.

Wiersze z tego tomiku - to wspomnienia mtodosci, folklor i barwny pejzaz stron
rodzinnych, okolic znad Sanu i Bugu. Kazdy niemal wiersz, to pulsujagcy barwng tecza
impresjonistyczny Obrazek. Tu i 6wdzie pobrzekuje nuta jakby leSmianowska, jakby
staffowska, ale poeta utrzymuje sie konsekwentnie w podstawowej tonacji, w ktérej
melancholia, smutek, swiadomos¢ beznadziejnosci przemijania walcza z wrodzonym
autorowi witalizmem, umitowaniem zycia i renesansowg mitosScig cztowieka.
Wytchnienie znajduje poeta w antropomorfizowanej przez siebie przyrodzie, w ktérej
drzewa, skaty czy pies otrzymujg range réwng cztowiekowi, z jego psychikya, z jego
zdolnoscig odczuwania i przezywania. “Czuje jak staje sie wszyskiemu bratem w
jasnosci wielkiego co siega po szczesScie” - osSwiadcza poeta pod wpltywem
wspaniatego, czystego piekna przyrody w blasku Switu. Przyréwnuje samotnos¢
miasteczka do samotnosci cztowieka; w ktérym wiele sie dzieje i nic sie nie dzieje.
Pisze wzruszajgce wiersze o mitosci, cierpieniu, tesknocie, o drzewach i kwiatach, ale
potrafi rowniez stworzy¢ przepiekny hymn o zwyktym, zeszmaconym ptaszczu, o
psie, o katarynce, o wisniach, o domu jako wartosci nieprzemijajgcej. Kazde
stworzenie ma swoje miejsce i swojg powinnos¢ - powiada poeta. Jak natretny refren
powracajg refleksje nad dniami bez nazwy, nad przemijaniem czasu, ktéry ptetw
potyskiem mignat i zgingt gdzies, gdzie “bdg bezsensu ztosliwy Swigtek mieszka”.
Kolejnosc¢ tekstédw ustalat autor, wiec z tym wiekszym prawdopodobiehAstwem mozna
zaryzykowad teze, ze w tomie Wczoraj narasta optymizm coraz szerszy, w coraz
dtuzszej, poematowej juz formie, brzmigcy rozlewnie i donos$nie, az po tryptyk dom z
poematu Zielony cien.

Jesienig 1933 roku Michalski zamieszkat w Warszawie przy ul. Dobrej, w tzw.
“wspélnym pokoju” z Dominskim, tobodowskim i Pietakiem. We wrzesniu 1934 r.
dotagcza do nich Wactaw Mrozowski. Michalski nie moze znalez¢ pracy, a skromne
honoraria i korepetycje, to za mato, by utrzymac sie w stolicy. Jego rados¢ zycia,
marzycielstwo i uwielbienie przyrody taczyty sie z kompletng bezradnosciag wobec
najprostszych probleméw egzystencji. “To w ogdle troche bambuta, zyciowo biorac,
ale ma w sobie poetyckie zaciecie i inne cechy przyzwoite” - pisat o nim Jézef
Czechowicz w liscie z 17 maja 1933 roku, skierowanym do Kazimierza Andrzeja
Jaworskiego. To wiasnie Czechowicz najwiecej pomaga mu materialnie, odwiedzajac
niemal codziennie pokdj na Dobrej. Michalski pit, a w okresach trzezwosci pisat
wiersze o Smierci - w takim mniej wiecej tonie utrzymane sg relacje o warszawskich
latach tego - jak go okreslit Wactaw Mrozowski (Wspominki cygana, Wyd. tédzkie



1981) - “poety najwyzszych nadziei". Zanim sie napisze chocby jedno nie
pozbawione tanich podtekstéw zdanie o pijahstwie Michalskiego i jego kolegéw,
trzeba sobie uswiadomic¢ to wszystko, w czym tkwili, co ich wéwczas otaczato: gtod,
bezrobocie, niepewnosc¢ jutra i pluskwy rozgniatane do krwi w poscieli “wspélnego
pokoju”. Cyganeria? “Cyganerie - pisze Wactaw Szymanski w znakomitych Balladach
przed burzg - tworzy zupetny brak stabilizacji, jej nieosiggalnos¢, a wiec brak
pieniedzy... o wiele trudniej jest zy¢ w nedzy samemu.”

“Wspodlny pokdj” z czasem rozpada sie i u progu 1935 roku zostaje ich tylko
dwdch: on i Dominski, ktéry we wspomnieniach (“Kamena" 1938, nr 3-4) tak
scharakteryzowat kolege: “Jego humor, ujmujgcy sposob obejscia, serdecznosc
sprawity, ze wszyscy go lubili, otaczali szczerg przyjaznia. Ale obok pogody
usmiechdéw, précz cygahskiego romantyzmu, tkliwych i sentymentalnych nastrojow,
ktére wywotywat - byty w nim inne sprawy, grozne, tragiczne. Nie zapomne nigdy tej
sceny, jak przyszedt do mnie Stasio Pietak, proszac, bym mu pomdgt Bronka
zaprowadzi¢ do domu. Siedziat w jakiej$ podrzednej knajpie kompletnie
nieprzytomny. Zrobit na mnie wéwczas wstrzasajgce wrazenie. W tamtej chwili
pojatem, ze przyczyny pijanstwa Bronka wywodzg sie z gtebokich urazéw
psychicznych. Ta twarz zazwyczaj mtoda, piekna, postarzata nagle, wykrzywiona
grymasem bdlu. W oczach czaito sie zwierzece przerazenie. Rece bezwtadnie opuscit
na stét takim gestem, jakby spadt nan niespodziewany cios i znikad juz nie mogt
oczekiwac ratunku W tym stanie obnazenia wewnetrznego szto od niego wielkie
cierpnie. To nie byt cztowiek pijany”.

Stanistaw Pietak (Portrety i zapiski, PIW 1963) wyjasnia przyczyny tego cierpienia:
“Fakt, ze pozostat w cieniu, nie sprzyjat jego samopoczuciu. Z pogardyg, z
rozdraznieniem méwit o stawnych literatach, wsréd swoich rowiesnikéw mato kogo
cenit. A tymczasem zaémili go rozgtosem nie tylko Czechowicz czy Sebyta, ale i inni
duzo mtodsi, tacy jak Mitosz, wzglednie ja. Brak uznania stawat sie powoli jego
kompleksem”.

Warszawski okres twérczosci (1933-35) zamknat Michalski w drugim tomie wierszy
pt. Spotkanie z brzozg, wydanym juz po Smierci poety. “Z grozy zycia nas wybaw
najswietszy, wyzwdl z Smierci strasznego objecia!” - wota poeta. C6z wiec pozostaje
poza zyciem i Smiercig? Pozostaje catkowita symbioza z przyroda, ktérej cztowiek i
tak nie zrozumie. Tylko brzoza-siostra godna jest posigé¢ tajemnice przemian,
zrozumiel je wspblnie z poety. Symbioza z przyroda wszechstronna - nawet w
dziedzinie jezyka, metafory. Swoja gotowos¢ do stanu najwyzszego,
przekraczajgcego potoczne rozumienie zycia i Smierci, wyraza poeta w wierszu
Zwatpienie:

Smier¢? - Zmora tnie pierwsza, ani ostatnia:
niebo, piekto, czys¢ca matnia.
Wtasciwie - nic.

Znikanie punktdéw - nieme otchtanie
i B6g czarny, jak sadza.

Nie karze, nie nagradza,

czemuz?...

tzy spopielate, skrzepte, piekace.



Nadzieja? - Roisko ludzkich mglic.
A tu takie straszne, bezlitosne nic:
sSmier¢.

Michalski nie opisuje przyrody, on rozmawia z nig. Bierze go w ramiona grusza
steskniona za nim. “Cieszymy sie sobg, smuci krwawigcy ogrom” - nasze radosci sg
sprawa najwazniejszg, ale tylko dla nas, bo ogrom swiata pulsuje w jednostajnym
rytmie bez wzgledu na nasze zrywy, wzloty i upadki.

Lekkie stopy przechadzki zawijamy w droge
ktdra z serc nam wyptywa i smukli sie biato
w dtoniach czai sie cisza, jak pachnacy ogien
W stowach niepowiedzianych narastamy w catosc,
ktdra kragli sie dziwnie, rumieni i szumi
wichrem przypomnien, zwilgotniatymi oczyma.
Jestesmy jedng falg w czyims poteznym rozumie,
i pedem, ktérego ni cofngc - pedem,
ktérego ni wstrzymac.
(Stopami w usmiech)

W wierszach Michalskiego nawet kwiat pachnie melancholig; melancholia
ozywia rzeczy dawno juz zgaste, nadaje im jaki$ ksztatt, cho¢by na moment aktu
twdérczego. Jest to melancholia nadziei - nikngcej, niestety, ale jeszcze walczacej,
szarpigcej sie. Juz pierwszy wiersz drugiego tomu - Droga - pobrzekuje protestem
przeciwko smierci, jest zapowiedzig buntu, zrywem instynktu samozachowawczego.
Czy jest to, jak sugeruje T. Ktak (“Kamena” 1957 nr 19), tylko tabedzi Spiew?
“Kamiennej doli wiezieh, w podrdz sie wybieram” - poeta wcigz szuka, nie rezygnuje.
W wierszu Z poematu odzywajg wspomnienia, stratowane rece dziewczyny, Anna
fiotkowa majowych cmentarzy. “Anno, ja szukam, wstan!” - wota rozpaczliwie poeta -
usigdziemy “i bedziemy przez dionie usSpione swoje serca jedwabne przelewac [...]
Zrozumiemy rudg rozpacz boru, w szarej trumnie u nowej kotyski”. A kiedy zakonczyt
rozmowe z Anng, pozostata juz tylko rozmowa z sobg samym, bezdomnag ¢mg bez
skrzydet nad spalong taka.

Nieczuta otchtan zatoczy sie jak jastrzab padnie, chciwie w Zrenice sie wwierci - c6z
opowiesz oczom, gdy nie patrzg, céz odpowiesz groznej siostrze Smierci.

Wtedy - powiada poeta - juz ci nie zakwitng wisnie, tylko cisza zaswiadczy o twojej
obecnosci we wszechswiecie. | wreszcie Ostatni wiersz - ostatni bunt, ostatnia ironia.
Zle sie stato, ze dopisano tytut, manipulujagc w ten sposéb interpretacjg tekstu,
Cczynigc go mniej autentycznym. Jest to wiersz ostatni, ale wiersz bez tytutu, bez
etykietki, bez komentarza. Jest to pozegnanie ze Swiatem, co nie znaczy wcale, ze
jest to pozegnanie z ludzmi; poeta zegna sie z tym, co utraci¢ jest mu najciezej, co
cenit najbardziej, co kochat najgorecej: z zapachem maja i stowikiem, ze stohcem
kwitngcym, pachnacym w gateziach drzew, ktére zastepowaty mu ludzi, z catym tym



nieukojonym Swietlistym wodospadem przyrody, jedng autentyczng radoscig
cztowieczg, radoscia samotnego poety. “Mdj najsmutniejszy Boze” - wota
przejmujgco - w jaki sposéb ludzie majg uzywac radosci tego najpiekniejszego ze
Swiatéw, skoro ty jeste$ anonimowa bezradnosScia, ponurym snem? To nie
przypadek, ze adresatem tego ostatniego juz akcentu ironii jest Bog, okreslany przez
Michalskiego nie tyle w teologicznych kategoriach wiary, ile jako motor przemian
“szumigcy pod skéra”, krwiobieg ludzkiego - i wszelkiego - istnienia. Odchodzi poeta,
a c6z pozostaje? Pozostaje zal, ze zawiodta ta ostatnia instancja sprawiedliwosci
kosmicznej, symbol najwyzszej madrosci, to wielkie Cos w tak ukochanej przez poete
przyrodzie, czy raczej nie Cos, a, jak z gorycza stwierdzit w wierszu Zwatpienie,
“wtasciwie - nic”. Stawiano go zawsze w grupie poetéw zyjgcych i piszacych w cieniu
Czechowicza. Niestusznie. Niezwykte wprost piekno stowa i ujmujgca dyskrecja,
brakiem trywialnosci i cynizmu prawdziwos¢ wewnetrznych przezy¢ - to cechy poezji
najwyzszego lotu, imponujgcej bogactwem obrazowania.

“Dzieje sie krzywda poecie - pisat w »Czasie« Jan Spiewak w 1938 r. - Zapomniany
za zycia, przemilczany jest po smierci... Byt zbyt inny, zbyt poetycki, oderwany
catkowicie od codziennej rzeczywistosci... Byt zbyt wrazliwy, azeby brutalnie
przepychac sie do kariery. Nie szukat dla siebie zadnych moznych protektoréw, nie
ubiegat sie o taski recenzentéw. Odczuwat . swojg wartos¢ artystyczng i cierpiat
gteboko, nie znajdujac uznania... Alkoholu nie cierpiat, czut sie upokorzony swoim
stanem, stale tesknit do innego zycia, ktére by pozwolito by¢ takim, jakim byt
naprawde...”



* Prelekcja wygtoszona 9 IX 1975 r. na spotkaniu autorskim w Muzeum im. Jézefa
Czechowicza w Lublinie.

Tego dnia, kiedy J6zef Czechowicz zostat we wrzesniu 1939 r. przywalony murem
zbombardowanego domu, bytam w Lublinie przejazdem. Jak mi sie zdawato, do
Pniéwka pod Szczebrzeszynem, a jak sie pdzniej okazato - do tucka, Bukaresztu,
Paryza, Londynu i dalej, dalej za morze, na zagraniczny szlak oporu przeciwko
Hitlerowi. A wiec 9 wrzesnia 1939 r. bytam w Lublinie. Siad tego pobytu utrwalitam w
ksigzce Klucze, ktérg Anglicy nazwali podrézg przez Europe w ogniu. O Smierci
Czechowicza dowiedziatam sie duzo pdzniej, dopiero chyba po wojnie. | oto los
zrzadzit, ze w roku bodaj 1969 w cyklu wyktadéw o wspdtczesnej literaturze polskiej
przyszto mi méwic o poecie Czechowiczu do studentéw amerykanskich w Chicago.

Nigdy nie udawatam profesora z prawdziwego zdarzenia. Na wyktady bytam
proszona jako pisarz, czytelnik i kolega, pisarzy, nie za$ naukowiec. Dlatego chcac
udzieli¢ stuchaczom rzeczowych informacji, musiatam sie postugiwac raczej dzietami
fachowych historykéw i krytykéw literatury niz rezultatem witasnych badan. W
wypadku Czechowicza opieratam sie gtéwnie na Kazimierzu Wyce. Moim osobistym
wktadem byta moja wrazliwos¢ pisarska, bezposredni odbiér tych wierszy, wiasny
komentarz, zabarwienie emocjonalne, no i last but not least... ttumaczenie na
angielski wybranych dla przyktadu poezji. Wyktady przygotowywatam naginajgc
relacje do odrebnych wtasciwosci psychicznych, a takze innego zakresu wiadomosci
amerykanhskiego studenta. Jezeli sie zdecydowatam powtérzy¢ panstwu w
ttumaczeniu na polski ten mdj chicagowski wyktad sprzed szesciu czy oSmiu lat tutaj
w Lublinie, to wtasnie dlatego, ze jak juz wspomniatam, kat widzenia nadany
tematowi jest ze wzgledu na specyficzne okolicznosci troche rézny. Przy czym
zaznaczam, ze wyktad jest daleko posunietg pozycjg w dtugiej serii i studenci zostali
juz uprzednio wprowadzeni w epoke. A zatem méwitam tak:

Stosunkowo niedawno wydano w Lublinie w Polsce centralnej tomik pt. Fraszki,
zbidr wierszy posmiertnych. Autor, jeden z najlepszych okresu miedzywojennego,
J6zef Czechowicz, zmart w roku 1939, ale dotad podziwiany jest przez czytelnikéw i
krytykéw polskich. Urodzit sie w 1903 r. w miescie prowincjonalnym i byt za zycia
postacig kontrowersyjng zaréwno w swojej prowincji, jak w Warszawie, dokad sie
przenidst pod koniec lat dwudziestych. Krytycy, ktérzy jak Ignacy Fik czy Ludwik
Fryde, chwalili jego liryki, ktadli szczegdlny nacisk na czystos¢ tej poezji. Stad tez w
jednej z fraszek Czechowicz nazywa siebie ironicznie “czysty J6zef”. On sam nie
znosit nalepek na swojej tworczosci. W przedmowie do jednego ze zbioréw
przedwojennych napisat mniej wiecej tak:

“esencjg mojej poezji jest to, co widze, ale moja wizja oparta jest skadingd na
zywiole niewidzialnym i niemuzykalnym. Co zas do kwestii, skad sie bierze pierwszy
pomyst wiersza i jak on urasta w dzieto sztuki, moge tylko odpowiedzie¢, ze moje
pomysty pochodzga z mego zycia, pochodzg z faktu, ze jestem cztowiekiem. | moje
zycie nie zalezy od moich wierszy”.



Po ogtoszeniu fraszek krytyk Arnold Stucki zastanawiat sie, jak to jest mozliwe,
zeby poeta dwudziestolecia, ktédrego nazywano katastrofistg, niemal geniuszem liryki
czarnej, mégt napisac¢ strofy humorystyczne tak zabawne. Po czym - wnioskuje -
prawdopodobnie w tych beztroskich zwrotkach Czechowicz odstania nam teraz swojg
drugg nature. Czymze wiec byta jego pierwsza natura? Natura katastrofisty?
Wydawacd sie moze, ze sposéb, w jaki umart, usprawiedliwia wczesniejsze przeczucia
tragedii tak wyrazne w jego wierszach. Nie odebrat sobie zycia jak Witkiewicz czy
Lechon i nie polegt jak zotnierz. W dniu, kiedy rzad polski pod obstrzatem Luftwaffe
udawat sie na wygnanie, Czechowicz zgingt na ulicy przygnieciony murem.
Przypadek. Ale poeta przezyt cate zycie w oczekiwaniu takiego witasnie przypadku,
sugeruje Kazimierz Wyka.

Pierwszy tom poezji wyszedt w 1927 r. pt. Kamien, nastepny - dzieh jak co dzien -
w 1930 r. i wyznaczyty one natychmiast autorowi miejsce w szeregach awangardy.
Byty tak rézne od stylu Skamandra! Te réznice Czechowicz dzielit ze wszystkimi
pisarzami awangardy, a polegata ona na sformutowaniu, ktére podat w 1936 r.:
“Sztuka pisarska za punkt honoru mie¢ winna nie ilos¢ pieknych wyrazen, ale ich
celnos$¢ i rozmieszczenie". Przez to rozumiat, ze materia poetycka winna by¢
kondensowana bez uwagi na jej melodyjnos¢, ze obrazowania muszg byc
kontrolowane przez intelekt, ze uczucie nalezy przektada¢ nad wizje, zamiast je
przekazywac srodkami liryki bezposrednie;j.

Ale i wsréd awangardy miejsce Czechowicza byto osobne. Szczegdlnie w latach
trzydziestych, kiedy wptyw Peipera i Przybosia nieco ostabt, Czechowicz wyrdst na
przywodce mtodego pokolenia w rezultacie dwdéch Scisle osobistych sktonnosci -
zamitowania w zyciu wiejskim i niemelodyjnosci zamystu muzycznego. Trescig
awangardy byto wowczas miasto. Ono dyktowato ich program artystyczny. Urbanizm,
technologia, masy - to byty béstwa. Analogia miedzy budowa maszyny i budowg
wiersza nastreczata sie sama. Takze zobowigzywat funkcjonalizm architektury
wspotczesnej. Ukryty prad przemian spotecznych zasilat zaréwno forme, jak i tres¢
sztuki awangardowej.

Czy pamietacie Juliana Przybosia? Przybos takze byt cztowiekiem wsi, ale
fascynowato go miasto. | pasterskie metafory stuzyty mu do wyrafinowanych
konstrukcji urbanistycznych. Dla Czechowicza natomiast sprawy sielskie byty trescia
sama w sobie. Zywit sie polskim pejzazem, atmosferg prowincji, liryczng sceneria.
Wszystkie te emocjonalne pierwiastki filtrowat przez umystowos¢ na wskros
wspotczesng, dalekg od tatwego sentymentu i klisz intelektualnych. We wczesnych
swoich wierszach jeszcze probowat ogdlnie przyjetych przez awangarde chwytéw
kosmopolitycznych jak np. w . Inwokacji

Przez pincenez widac¢ w btekicie Zonglowanie
z rzadka pitka upada na tenisowy kort
rece ciggle zajete planet podbijaniem
w pikowej bluzce cérka komunisty
w jedwabnej koszuli lord
dysonansowy dystych



Pozwole sobie przytoczy¢ to po angielsku. Nie dlatego, zebym myslata, ze cos
dodatam do tresci tak bardzo wymownej, samowystarczalnej; pozwole sobie jeszcze
w dalszym ciggu przytoczy¢ kilka innych ttumaczen nie po to, zeby wykazac
doktadnos¢ przektadu, bo wiem, ze angielski nie jest jezykiem powszechnie znanym
w Polsce i zaledwie mata czastka dzisiejszej publicznosci zna ten jezyk... ale zgadzam
sie ze zdaniem Jamesa Joyce'a, ktdére sformutowat w ksigzce Finnegars Wake,
niedawno podobno przettumaczonej na polski, co jest dla mnie rzecza nie do pojecia.
(Jak mozna byto ten utwér napisany jakims$ surrealistycznym idiomem, czyli
mieszaning wszystkich jezykéw, istng wieze Babel filologii wspdtczesne] -
przettumaczy¢ na jeden okreslony jezyk?). Otéz zdaniem Joyce'a poezja, jezeli
naprawde jest poezja, jest takze magiag i witasciwie nie jest to konieczne, zeby
rozumie¢ stowa, jakimi magia sie wyraza. Dzwiek, rytm, jakie$ skojarzenia
nieoczekiwane, moze zupetnie filologicznie nieuzasadnione, jednakze cos dajg
stuchaczowi. Wiec np. ta strofa Inwokacji po angielsku:

Through eye-glasses one can see the juggling in the
Sky now and then the ball hits the tennis court hands skip on tossing up planets
a communist's daughter in a pique blouse and a young lord in a silken shirt a
dissonant distich

Pincenez, tenis, cérka komunisty, lord w jedwabnej koszuli - oto nieco naiwny
aspekt szerokiego Swiata, mimo wszystko efektowny.

Natomiast, kiedy Czechowicz patrzy na miasteczko, jego widzenie pozostaje sielskie:

za jabtonkowym wiencem kosciét podnosi wiezyce
wspina sie biatym Zrebieciem w niepokoju
ze nie moze sie srebrem nasycic ksiezycowego wodopoju

tearing the garlands of apple blossom
the church raizes its turrets

climbs like a white foal

restless

because the silver waters of the moon
do not quench its thirst

Szybko porzucit konwencje krakowskiej awangardy; jego opanowanie liryki, jak
rowniez absolutne utozsamienie sie z naturg i wsig, odsunety go od wspdtczesnych,
przyblizajgc raczej do Lesmiana samotnika, dwa razy starszego od niego cztowieka,
symbolisty. W swoich utworach Czechowicz osiggnat znakomitg réwnowage miedzy
wspotczesng poetykg a niemal mitologicznym ubdstwieniem wsi. Osiggnat to za
pomocya przektadania liryzmu na wartosci malarskie, np. Westchnienie:

ktérem nieraz w ksiezyca pobiatach przemierzat
urocze miasteczko



Wtodzimierzu

pod pertowym stepem nieba
kiedy noc majowa

ogrom cerkwi ptynat w drzewach
gwiazdy staty w rowach
parowozy gdzies za stacja
oddychaty dtugo

powiew nidst to i akacja
pachniato nad rzeczkg nad tuga
cien dzwonnicy na ogrodzie
wskazat krzak stowiczy wotynieje coraz stodziej
pianie okolicy

0 miasteczko

Tutaj spotykamy neologizmy wtasnie a la LeSmian, w rodzaju “stodota sie
stodolita”, a wiec “krzak stowiczy wotynieje coraz stodziej”.

where | so often paced the moon's pallid trails
sweet little town
Wtodzimierz
under the pearly steppe oj the skies
when it was May and night
the huge cerkov floated among trees
stars stood in the diches
engines somewhere beyond the station
breathed heavily
wind carried it all and acacias
smelled on the river
over the tug
the shadow oj a belfry poited to o garden
and a nightingale bush sang ever sweeter oh, wotyn
oh, little town

Tutaj tresd liryczna jest tak gesta, ze stwarza sobie wtasng rame formalng. Odpada
retoryka i wszelka idea przewodnia. Niepotrzebne sg upiekszenia. Poeta pozostajgc
sobg, czyli “szlachetnym dzikusem”, jak méwig Anglicy, zdotat przekroczy¢ miasto i
zwyciezy¢ je swoim wspodtczuciem. W poemacie Wigilia, ktéry jest parafrazg
popularnej koledy uswietnionej przez Chopina w jednym z mazurkéw Czechowicz
mowi:

lulajze Jezuniu lulajze lulaj
ty nigdy nie bedziesz chodzit o kulach

ach slepi ach gtodni nakryci gazetg
po bramach spig ludzie centurie chor



im stonicem stajenki jest asfalt i beton
z ciat mozna utozy¢ piekny wzor
lulajze cztowieku lulajze lulaj
ulubione piescidetko samotnosci

sleep baby Jesus sleep
you will never walk on crutches

oh blind oh hungry covered with newspapers
under city portals sleep people centuries a choir
to them asfalt and concrete are hay of the stable
a beautiful pattern can bo made of bodies

sleep man sleep well beloved darling of loneliness.

Inng szczegdblng cechg Czechowicza jest niespiewna muzycznosc¢. W czasie
kiedy debiutowat, poetyka dnia rozpadata sie na dwa prady pozornie sprzeczne. Po
jednej stronie z koncepcji rytmicznej Skamandrytéw wynikaty znakomite osiggniecia.
Wiersze sylabotoniczne czesto potgczone z rytmem ftamanym, to znéw rytm
przetozony catkowicie na akcenty. Niemal hipnotyczne strofy Tuwima. Niestychanie
efektywne jamby Broniewskiego - to urzekato pomniejszych poetéw. Ale rezultaty
nasladowcéw nie byty udane i po roku 1930 coraz stabsze.

Po stronie przeciwnej srozyt sie fanatyczny krytycyzm i panowata dziatalnos¢
awangardy z jej absolutnym potepieniem rytméw tradycjonalnych, strofy i frazy
poetyckiej. Ulubionym szyderstwem byty stowa “katarynka” i “kataryniarz”. Tadeusz
Peiper wprowadzit umysinie wydtuzone zdania bez osi rytmicznej. Przybos gtosit
zdania krotkie kohczace sie wraz z zanikiem obrazu. Zdania, ktérych wytgczng osig
byta intonacja i metafora. Obaj poeci usitowali Wykluczy¢ element muzyczny. To, co
w kohcu osiggneli, byto nie tylko eliminacjg banalnej melodyjnosci, ale i usunieciem
zréznicowanych ruchomych rytmoéw.

Czechowicz doskonale zdawat sobie sprawe z tych. probleméw. Trudno
powiedzie¢, czy odpowiedziat wtasng teorig i jaka ta teoria byta, jezeli byta. W
kazdym razie gtéwny rys jego dzieta szybko sie ujawnit: muzycznos¢. Jak to osiggnat?
Przez inwokacje i niemal rytualne zawodzenia. Przez tamane stowa, w pétdZzwieku
przesuwanie rytmu, zmiany metryczne; przez subtelng gre miedzy wierszem wolnym
a regularnym, odlegte asonanse itp. Ale wszystko to, nawet jezeli to byt
premedytowany system, brzmi niestychanie naturalnie, wyglgda na oczywisty a
zarazem nieuchwytny proces biologiczny.

Zrédta tonalne Czechowicza nie zdaja sie wynika¢ z fonicznej warstwy jego poezji,
pochodzg z wiekszej gtebi, z obrazéw. Wydaje sie wiec, ze rytmy dyktowane sg nie
tyle przez foniczne wtasciwosci stéw, ile przez sens obrazow. To bardzo interesujaca
sprawa, zwigzana z tajemnicq, dlaczego rytm jest smutny, uroczysty czy wesoty. Czy
jest taki a nie inny z powodu tego, jak brzmi, czy z powodu tego, co znaczy, co
opisuje. Czy rytm jest rzecza sama w sobie, czy tez narzedziem, ktérego poeta
uzywa dla stworzenia wizji.

Poniewaz pierwsza awangarda odrzucita rytmy tradycjonalne, ciezar gatunkowy



przeniést sie na obrazowanie i na sposoby tropiczne. Stad przetadowanie
opisowoscig, krajobrazem, elementami statycznymi. Pod tym wzgledem Czechowicz
byt istotnym cztonkiem awangardy. Jednak z pewnym zastrzezeniem. Surowiec jego
obrazowania pograzony zostat w muzyce irracjonalnej, ktéra - jak w poezji LeSmiana -
zmienia przedmioty materialne w cos innego - w przedmioty mitologiczne. Poeta na
przyktad rzuca kawat drewna do rzeki, i to drewno zanurza sie w zywiot mitologiczny.
Czy pamietacie w wierszu Lesmiana te kule drewniang cztowieka kulawego, ktéra
uwolniona od swego pana, nareszcie wolna, ptywa po powierzchni wody? W rytmie
jej ptywania ukrywa sie muzyka pochodzaca z obrazu, nie z dzwieku. To samo
powtarza sie ciggle w poezji Czechowicza. Tak wiec Czechowicz wyszedt z
awangardy. Obrat w kohcu wtasng droge. Czy zaprowadzita go ona naprzéd czy
wstecz, trudno powiedzied.

Jak obraz moze podyktowad rytm wiersza, mozemy obserwowa¢ w poemaciku,
ktéry jest opisem matego miasteczka, Zamoscia. (Tu nastepuje komentarz dla
panstwa zbedny, ale przytaczam wszystko tak, jak idzie, bo musiatam ten Zamos¢
studentom amerykanskim objasni¢. A wiec:) Zamos¢ jest pieknym zabytkiem
historycznym; zbudowany w XVI w. w stylu renesansowym przez meza stanu i
magnata, Jana Zamoyskiego - cztowieka, ktérego prywatna aura i minione glorie
dotad przesycajg mury i atmosfere miejsca. Zachowat sie obszerny rynek z ratuszem
posrodku. Istniejg waty obronne, grube Sciany, jak w czasie, kiedy miasteczko byto
fortecq. Sg koscioty, strome dachy, a naokoto rédwne, faliste pola pszeniczne i zytnie.
Miasto wydaje sie wyspqa, albo moze gniazdem ogromnego ptaka ustanym ptasko na
ziemi, jak to jest we zwyczaju niektdérych ptakéw drapieznych. (Tu przeczytatam im
odnosny wiersz po polsku, a teraz przeczytam, jak to brzmi po angielsku):

W ciemnosci przegonny powiew
na dachach strzelistych jak pacierz
noc czarng jama niewidzialni trzepocg orlowie
zamosc¢ zamosc

rynek to staw kamienny
z ratusza przystanig
kolumn kroki senne
dalekie rano

w ciemnosci ukosy kortyn
blanki skarpy

bramy

czarnym sie fortem
zamosc¢ w ziemie wszarpat
amen

In darkness a quickening

breeze over roofs soaring like prayers

and night like a black cave invisible eagles flutter
Zamos¢ Zamosc¢

the square is a lake of stone



with the town hall a harbor columns

walk sleepily the morning is far

dark curtains aslant battlements, buttresses gates
the black fortress digs deep into the earth

amen

Jak wiekszos¢ poetéw wspétczesnych, Czechowicz nie lubi duzych liter, nie lubi
przestankowania. Skoro jego mowa jest tak zwiezta, poeta pragnie stworzydé
rytmiczng wiez miedzy wersami, co$ w rodzaju echa, ktére powtarza gtos. Gdyby
byty przerwy i kropki, materia muzyczna ulegtaby rozdarciu. Tu przypomne wam
jeszcze jednego pisarza, ktoérego juz znacie, autora Nietoty, symboliste Tadeusza
Micinskiego. Przedstawitam go jako prozaika, ale byt on nade wszystko poeta, co
staje sie oczywiste przy analizie jego prozy. Pamietacie jego panteizm, jego
obsesjonalne zwroty ku wschodniej mitologii, jego pasje do stowianskiej prehistorii,
jego zamitowanie w bogatej ornamentyce, jego fantastyczng wyobraznie?

Zgadzam sie z Kazimierzem Wyka, kiedy wskazuje na pokrewienstwo Czechowicza
nie tylko z LeSmianem, ale i z Micifskim. Czechowicz sam powiedziat: poezja jest
snem na jawie. Szczesliwy ten pisarz, ktéry wie, jak utrwalac¢ swoje sny i dzieli¢ je z
innymi. Wyobraznia liryczna Czechowicza jest rzeczywiscie fantastycznie bogata.
Poeta nie boi sie najdalszych nawet skojarzen oryginalnych i surrealistycznych. W
poemacie Orland szalony z cyklu W mroku gwiazd Micifski wspomina malachity
aromatycznych sosen i ptynne szlaki turkusowego oceanu. Podobny egzotyzm
stowny spotykamy u Czechowicza, kiedy np. méwi: “Przywotuje procesje kréléw w
szatach z r6zowego ztota, nad falistg powierzchnig wielkich jezior przektuwam ztotem
ich ztote szaty". Jest to wizja raczej barokowa. Ten gatunek wyobrazni czesto
prowadzi do pustostowia i groteski, ale Czechowicza nie mozna nazwal poetag
barokowym po prostu dla jego platonicznie zwieztego stylu. Np. prowincja noc

noc to koto
w ciszy niebieskiej wetnie
wilno koscielne
Spi biate jak gotab

night is a circle

in the blue wool

oj stillness Wilno with its churches
sleeps white like a pigeon

Albo przez kresy:

monotonnie ko gtowe unosi
grzywa spada raz po raz
rytmem
kota kota ziota



terkocze senne potzycie
drozyna lesng tgkowg
dotem dotem polem

monotonously the horse raises its head time after time the mane flows down
under the wheels the weeds

dreamy half Uje rattles away through woods and grasses down down into the
fields

Ten styl lakoniczny daje efekty rzezbiarskie. Jest statyczny, sprowadzony do
werbalnego minimum. Jednak Czechowicz nie byt intelektualistg, wiec jego zwieztos¢
nie prowadzita nigdy do sformutowan aforystycznych. Nawet kiedy podejmowat
tematy historyczne czy filozoficzne. To, co chciat osiggnaé¢, to byta
uczuciowo-wizualna kondensacja. W ciggu 15-letniej kariery literackiej wydat
zaledwie 6 tomikdéw poezji, w sumie okoto 130 wierszy, z ktdérych co najmniej 20
pozostanie w historii literatury polskiej jako jej szczytowe osiggniecia. Taka
przynajmniej byta opinia krytykow i historykéw w ¢wier¢ wieku po jego smierci.

Kazda prawdziwa poezja ma jaka$ moralng i filozoficzng zawartos¢. Stosunek
Czechowicza dla zycia jest pesymistyczny. Jeszcze jeden powdd do osamotnienia w
szeregach awangardy, ktéra byta krahcowo optymistyczna, naiwnie olsniona
technologiag, uznajgca wiare w potege maszyn i jej funkcjonowanie niezalezne od
cztowieka. Ich poezja byta zatem dynamiczna i ekscentryczna, podczas gdy nastrd;
Czechowicza jest wiernoscig, zaduma i egocentryzmem. Nawet w najbardziej
efektownych osiggnieciach technologii Czechowicz nie przestaje widziec
tajemniczego dna przyrody, jej strasznej egzotyki, zawsze gotowej do wybuchu i
zniszczenia dziet ludzkich. Przyktadem jest wiersz Dno. Jest to dno todzi podwodnej, i
poeta sugeruje, ze pod nim lezy Atlantyda. Czarnio-czerwona jak karty, a jak port
petna blasku. Pesymizm Czechowicza wszelako nie zawiera w sobie nut rozpaczy.
Przypomina raczej zafascynowanie lwaszkiewicza $miercig, jako jeszcze jednym
doznaniem zmystéw.

Pesymisci zwykle sa ludZzmi religijnymi. Nie dowierzajgc cztowiekowi, muszg
wierzy¢ w Boga. Podtug nich, w poezji Czechowicza mozna znalez¢ wiele akcentéw
religijnych, takich jak np. “ten, ktérego wzywam tak rzadko, o Panie Bolesny, skryty
w firmamentu konchach”. Dla Wyki to brzmi agnostycznie. Dla mnie tylko
niekonwencjonalnie. Przeciez komentarz liryczny do wiary jest rzecza prywatng i w
kazdym wypadku inng, stosownie do cech przyrodzonych poszczegdlnych ludzi.
“Wiemy, ze pod kwiatami nie ma dna, wiemy to, wiemy” - powiada Czechowicz.
Nieprzejrzystos¢, nieprzenikalnos¢ Swiata smuci go, ale godzi sie on na tajemnice, a
taka postawa wyraza zmyst metafizyczny, ktéry jest korzeniem wszelkich religii.

chodzita Maria Panna miedzy gwiazdami
chtodzita Maria Panna dusz cierpigcych upalenie
a ja w gromie stojg poétnocy sie bojg
po co wam przebywac ze spigcymi i ze snami
nie meczcie odfruncie dokad chcecie



kruki wilcy niedzwiedziowie jelenie
amen

oczysc nas ktokolwiek jestes wszedzie
odfruncie od nas dzieta ludzkie i zwierzece
po to kleczymy lezac na stomie jak martwi
od niezliczonych lat

To na pewno nie jest wyznanie wiary w Boga osobowego, jak uczy katechizm, ale
na pewno tez akt wiary w co$ czy kogo$ nadprzyrodzonego, zdolnego do
oczyszczenia cztowieka i wyniesienia go na wyzszy stopien bytu. Ponad czyny ludzkie
i zwierzece. Zwréémy tez uwage na sakralne stowo, “amen”, powtarzajgce sie w
utworach poety. Czy to nie jest zgoda, aby sie tak stato, jak Bdg postanowit?

W potowie lat trzydziestych zblizanie sie wielkiej katastrofy cigzyto mtodym i w
chwilach pesymizmu zwracali sie do Czechowicza, oczekujgc od niego natchnien czy
idei bronigcych przed rozpaczg. Otaczajgca rzeczywistos¢ nie nastreczata pociechy.
Duch monachijski przenikat Europe i zabarwiat takze na pét faszystowski rezim w
Polsce.

Po Smierci Pitsudskiego, ktérego prestiz i atrakcyjna osobowos$¢ ratowaty sytuacje
polityczno-spoteczng w Polsce, Zrédta sity moralnej zdawaty sie wysychad. Kapitalizm
w kraju mato uprzemystowionym nie ofiarowywat bodzZzcéw gospodarczych, a nie
kazdy byt obdarzony btogostawienstwem prostej wiary religijnej. Czechowiczowski
kult wizji artystycznej wyzszej ponad rzeczywistos¢ przynosit chwilowg ulge.

Czechowicz pisze: “Gdy ucisk tego, co popularnie nazywamy nie ja, non ego, part
w wiekach srednich na cztowieka z potworng mocga, duch jego dZzwigat sie dla wyzyn
niebywatych i z fantazjotwérstwa powstawaty katedry, witraze, kompozycje
muzyczne i poematy wspanialsze niz kiedykolwiek. Dzisiejszy napdr barbarzynstwa
zycia gromadnego stwarza podobne warunki'. Taka byta diagnoza poety w latach
poprzedzajgcych drugg wojne Swiatowq i wywotany przez nig napoér barbarzynstwa
gromadnego o ilez srozszy niz to, co on obserwowat przed wojng. Nie pozostaje nam
nic innego, moéwit, jak znowu zwréci¢ sie ku sztuce jako kategorii zycia
wysublimowanego przez wizje jednostek.

Zbieg okolicznosci, wywodzi dalej Czechowicz, zestawiajacy walke o czystos¢
sztuki z zanikiem sumienia chrzescijanskiego w naszych czasach stwarza sytuacje
tragiczng. A przeciez te zjawiska nie sg przeciwstawne. Wiernos¢ sztuce nie musi
niszczy¢ sumienia. Poeta nie wypowiada sie jednak bezposrednio w sprawie
moralnosci chrzescijanskiej, co sktania Wyke do traktowania go jako agnostyka. Ale
dla mnie dzisiaj, w perspektywie lat, ktére dzielg nas od Smierci Czechowicza, Czysty
J6zef wydaje sie w poezji przedstawicielem tak zwanego pesymizmu religijnego.
Poetg zakochanym w zyciu mimo petnej Swiadomosci kalectw i tajemnic doczesnego
bytu. Takg swiadomos$¢ nazywamy pesymizmem w odréznieniu do naiwnej afirmacji,
ale nie jest to przeciez pesymizm dla pisarza obdarzonego zmystem metafizycznym.
Nie jest to pesymizm rozpaczy, polegajacy na krétkiej perspektywie, na przekonaniu,



ze razem z rozpadem ciata konczy sie czas jednostki, ze ciato i duch to jedno, a swiat
dostepny zmystom jest Swiatem jedynym. Czysty Jézef w swojej poezji ma zbyt wiele
podwdjnych den, zbyt wiele powigzan rzeczywistosci z wyobraznig, zbyt wiele
pragnienia czystego piekna, zeby mozna byto mu odméwi¢ wiary w wartosci religijne.



A tam jak strzata z luku bursztynowych chmur brzegiem
przelatuje lotem bez zmeczenia poeta
Wactaw
on na pewno w aksamitnym tygrysim biegu
piersi obtgkanych pedem nie roztrzaska

Zebratam materiaty do pisania o
Wactawie Gralewskim. | zginety mi posréd nattoku papieréw w pokoju. Wacio
powiedziatby, ze to bardzo znaczace. Musze wiec pisaé¢ “z gtowy” i prébowacd
przywotac jego sylwetke tak, jak jg widze wewnetrznym okiem pamieci.

Kiedys, gdy przyjechatam do Lublina, dowiedziatam sie o podobnej, chot
odwrotnej rewelacji. Wacio nie mdégt odnalez¢ w swoim bataganie, czemu sie wcale
nie dziwie, bo byt to catkiem swoisty batagan, jakiej$ mojej ksigzki. | oto
poprzedniego ranka ksigzka sama wyptyneta. Lezata sobie na wierzchu tuz obok
Janowej Apokalipsy. Oczywiste wiec byto, ze jest to zapowiedZ mojego przyjazdu czy
telefonu, a nawet cos$ wiecej. Sgsiedztwo Apokalipsy, tej zagadkowej katastroficznej
wizji proszacej sie ciggle o wtasciwe odczytanie i odstaniajgcej sie stopniowo poprzez
dzieje, to sasiedztwo mogtoby Swiadczyé, ze zjawie sie w kontekscie sytuacji
katastrofy. Tym domystom pomdgt sen: byto w nim niebo w kolorach rézu i fioletu,
burza, piorun, zapowiedz nieszczescia. Na razie rozmyslajac nad tym snem Wacio
podreptat na targ. Gdziez dawny tygrysi bieg? Wprawdzie zaczynata sie juz pora
rakow. Najdelikatniejsze i najsmaczniejsze sg te w czarnej skorupie, nie zas
jasnozielone, nigdzie jednak nie znalazt ani jednych, ani drugich. Zadowolit sie
szparagami, kurczeciem, satatg. Osobliwie przyprawione korzeniami wino czekato w
domu.

Znany byt w Lublinie na targu i na ulicy ten dziwny staroswiecki pan w ubraniu z
troche innej epoki, w wymietoszonej czapeczce, cztapigcy w zbyt wielkich pantoflach
i trzymajacy w reku torbe podobng do tych, jakich uzywali dawniej prowincjonalni
lekarze. Przy winie dopiero Wacio oznajmit mi o niezwyktych znakach rzeczywistosci
oraz o zadziwiajgcym fakcie, ktéry od razu go uderzyt, ze bluzka moja byta Scisle
koloru owego burzowego nieba ze snu, koloru niebiesko-rézowo-fioletowego.
Wspaniaty obiad ugotowany i pieczony na nowej elektrycznej kuchni kontrastujgcej
ze zbutwiatym otoczeniem, podany byt na skrawku taboretu. Wacio jadt mato, raczej
asystowat. Wszedzie pietrzyty sie stosy teczek, ksigzek, gazet. Lezaty nawet na t6zku
i na podtodze, a takze na stole, ktéry czesciowo byt stotem kuchennym.

Pokoik miescit sie na najwyzszym pietrze domu przy ulicy Kosciuszki. Na dole byta
niegdys drukarnia i caty lubelski koncern prasowy, do ktérego przynalezat Wactaw
jako redaktor “Expressu Lubelskiego”. Wréble darty sie w otwartym oknie i wpadaty
do pokoju, po parapecie kroczyty gotebie, a gospodarz celebrowat uczte okraszong
wyszukanymi sosami i przyprawami. Ale nie koniec na tym.

Wracajgc jeszcze tego samego dnia do Warszawy, znalaztam sie w srodku



katastrofy. Moze kierowca naszego autobusu przysnat i rgbnat w pedzie w stojgca na
poboczu ciezaréwke bez sSwiatet. Ciezaréwke odrzucito przez réw na pole, gdzie
lezata na boku. Huk, grom - jakby pod nami pekta bomba. Jeki, krzyki. Ktos wota:
Moja noga! Moja noga! - No i mamy wszystko, jak nalezy. Mam petne usta krwi.
Uderzytam twarzg o oparcie fotela przede mna. Gdybym usiadta, jak chciatam, obok
kierowcy, to najlepsze miejsce, z ktérego z wysoka widac¢ catg te piekng droge z
Lublina do Warszawy pod tunelem drzew - zostataby ze mnie rézowo-fioletowa
plama, bo siedzenie to, na szczedcie puste, zostato wgniecione w gtab wozu.
Dowloktam sie jako$ nad ranem do domu, ranna i obolata. Zatelefonowatam do
Lublina. Wacio ucieszyt sie nadzwyczajnie z katastrofy. Niemal wszystko byto tak, jak
przewidziat.

Wactaw Gralewski, jeden z ludzi najtrzezwiejszych i chodzacych twardo po ziemi,
wielkg wage przyktadat do snéw i znakéw rzeczywistosci, zaréwno wiasnych, jak
cudzych. Opowiadat o sSnie, jaki miat przed wojng. Byt to sen, ktéry wyjasnit sie
dopiero w czasie wojny, a ukazywat $ciéle miejsce zagtady Zydéw lubelskich.
Opowiadat tez Wactaw o dziwnych wizjach przyjaciela, J6zefa Czechowicza (pisze o
tym takze w ksigzce o Czechowiczu), ktdéry spacerujac kiedys$ z kolegami pisarzami
po cmentarzu lubelskim na Lipowej (a kazdy lubliniak wie, ze byto to czeste miejsce
spacerdw), przezyt jakies widzenie i zemdlat w tym miejscu, gdzie dzi$ znajduje sie
jego gréb.

Podejrzewam, ze Wactaw konstruowat w ten sposdb rzeczywistos¢, dobudowujgc
jej metafizyczne dno. Lubit takie zamaszyste pomysty, miat pod tym wzgledem dos¢
rozlegty repertuar gawedziarski, nie tak rozlegty jednak, aby sie nigdy nie powtarzac.
Obejmowat on dzieje literackiej mtodosci wiasne i pokolenia, jego okres “burzy i
naporu” zwigzany z “Reflektorem”, obejmowat jakies doswiadczenia
metapsychiczne, co byto zresztg modne przed wojng, wtasne interpretacje biblijne,
teorie dotyczace zdrowia i choroby, tu teoria cielesnej “formy” kazdego organizmu,
do ktérej wraca on samorzutnie, daremnie zmuszany do zmiany swojej formy.
Wreszcie ten gawedziarski repertuar obejmowat bogate wspomnienia wojenne, a
takze doswiadczenia kulinarne, wtgcznie z bynajmniej nie prostg sprawg gotowania
zwyktych ziemniakow.

Nigdy nie wiemy, kiedy ostatni raz widzimy znajomych i przyjaciét. Patrzymy na
nich tak, jakby mieli zawsze odchodzi¢, a potem zjawia¢ sie w polu naszego widzenia
z regularnoscig zegarowych apostotéw. Czasem tylko nagle spojrzymy na kogos,
jakby widzac go doktadniej na nowo. WyszliSmy razem z kawiarni Zwigzku Literatéw
w Warszawie, ktéra nie byta najlepszym miejscem dla popiséw Wacia, poniewaz za
duzo tam zaréwno sceptykdw, jak egocentrykdéw, ktérym sztuka stuchania jest obca.
Na skraju Krakowskiego Przedmiescia znajduje sie jakby estrada ponad Placem
Zamkowym, gdzie tyle razy widziato sie Leca zastanawiajgcego sie, w ktérg strone
skierowac¢ swoje kroki perypatetyka, to Arnolda Stuckiego zatopionego w poetyckiej
nieobecnosci, to pograzonych w rozmowie Pietaka i Przybosia; mozna ich tam
jeszcze teraz ujrze¢ w szczegdlnym zatamaniu powietrza.

W Swietle tego miejsca zobaczytam nagle na nowo Wactawa Gralewskiego,
jakbym nie miata go juz widzie¢ nigdy wiecej. A moze byto to wtasnie po raz ostatni.
Zestarzat sie wyraznie. Schudt tak, ze kotnierz koszuli luzno otaczat zylasta szyje.



Wzrost miat napoleonski i napoleonski profil. Nos drobny i nie miesisty. Bytaby to
twarz piekna, gdyby nie wielkos¢ czaszki, tysina i Smiesznie zaczesane do przodu
marne resztki mtodziehczej czupryny. Poza tym to cztapanie w zbyt obszernych
butach, ktére chronig przed odciskami. Potknetam sie. To natychmiastowa kara za
jaka$ wewnetrzng wine, bo wing jest nawet nieuwaga. Teoria natychmiastowej kary
uzupetniata sie teoria nagrody, nieréwnie trudniejszej, bo wszystko, co dobre,
wymaga trudu i mozotu. Grzech pierwotny. Potwierdza to cate doswiadczenie ludzkie.
llez trudu wymaga drylowanie agrestu lub porzeczek, czym trudnity sie nasze matki.
Z jakaz pilnoscia Wactaw ubrany w fartuch smazyt na masle pieczarki (w braku
rydzéw, eheu!).

lle lat miat wtedy Wactaw Gralewski? Przekroczyt chyba siedemdziesigtke, cho¢
nigdy o tym nie méwit, jakby problem wieku dla niego nie istniat. C6z znaczy lat
siedemdziesiat dla kogos, kto nie wierzy w smier¢? SkierowaliSmy sie do katedry sw.
Jana, gdyz chciatam Wactawowi pokazac cudowny krucyfiks, o ktorym pisat poeta:

Jezu czarny i srebrny z warszawskiej katedry...

Jest to wizerunek pod kazdym wzgledem wstrzgsajacy. W sieni kosciota Wactaw
nachylit sie i ucatowat nogi Ukrzyzowanego wiszgcego przy wejsciu, nogi wycatowane
z farby do samego rézowego drewna. Ten pokorny gest niemozliwy nawet dla wielu
wierzacych zdumiat mnie i zaskoczyt. Do dzis o nim mysle. Wiara Wactawa byta
krytyczna, to znaczy dopuszczajgca Smiate, wiasne interpretacje ksigg biblijnych,
znaczenia cierpienia i Smierci. A przeciez ten gest swiadczyt o pokorze wchodzacej w
sfere, gdzie pozostawia sie juz inteligentne dywagacje. Nie kryt sie z tym, ze co roku
regularnie udawat sie do Czestochowy, gdzie miat swojego spowiednika,
napotkanego takze niemal cudownym sposobem w jakims$ ttumie, gdy zdawato sie,
ze docisnac sie do konfesjonatu bytoby niepodobiehnstwem.

Cztowiek to istota niezbadana i petna sprzecznosci. Najtrudniejszym bodaj
postawionym sobie zadaniem pisarskim jest opisac po prostu cztowieka.

Przed wojng bytam za mtoda, zeby pozna¢ Wactawa Gralewskiego i jego kolegéw
z lubelskiej literackiej grupy “Reflektor”. Chodzitam jeszcze do gimnazjum. Ktos
kiedys na ulicy pokazat mi poete J6zefa tobodowskiego. Szedt przez catg szerokos¢
Krakowskiego Przedmiescia, jakis ogromny, kanciasty, jak mi sie wydato, dziki i
kudtaty. Ludzie ustepowali mu z drogi. Miat wyglad boksera. Znatam tez pracowitego
nauczyciela i poete Antoniego Madeja, ktéry byt ojcem mojej kolezanki szkolnej,
ojcem pieciu cérek, co byto przedmiotem kpinek kolezehskich. To Antoni Madej
przepisat kilka moich dziecinnych wierszy i postat do “Ptomyczka” )6zefowi
Czechowiczowi, ktéry je tam zamiescit. Otrzymatam tez pierwsze honorarium. Byto to
w 1934 roku, jak Sswiadczy o tym wzmianka w liscie Czechowicza do Antoniego
Madeja. Bytby to wiec mdj debiut literacki? Miatam wéwczas czternascie lat.

Dopiero po wojnie, moze w 1953 lub 1954 roku spotkatam na wakacjach w
Ustroniu Morskim te przedziwng pare lubelskich przyjaciét: Konrada Bielskiego i



Wactawa Gralewskiego. Byli nieroztgczni, mimo ze Bielski byt z zong, drobng i
delikatng pania, a Gralewski, notoryczny kawaler, przyjechat z dziesiecioletnim moze,
tadnym chtopcem, synem przyjaciét. Morze byto zywiotem Wacia. Nad morze
wyjezdzat zawsze w czerwcu i zawsze miat wspaniatg pogode. Pogoda szta za nim.
Kgpat sie pracowicie i dlugo w lodowatej wodzie. Po obiedzie zas szliSmy wszyscy:
Konrad (chyba czeéciej bez zony), Wactaw, méj maz, Jan Spiewak, i ja, najpierw na
kawe, a potem na dtugi spacer, a raczej tazege.

Chodzilismy godzinami. Byty to chodzone koncerty dwéch gawedziarzy, ktérzy
jakby dorwali sie do nowych stuchaczy i gadali, gadali, gadali, trzeba przyznad
ciekawie i po kolei, nie przerywajac sobie i nie psujgc efektu point. PrzystawaliSmy
wiec raz po raz pod jakas$ przydroznag wierzbg i ruszaliSmy znowu, a watek rozmowy
podejmowat drugi z przyjaciét. Obaj byli oryginatami, kazdy na swdj sposdb
fascynujacy i zabawny. Czemuz - z mtodziehczym przekonaniem, ze wszystko, co
jest, bedzie zawsze, nie zapisywatam sobie tresci tych wielogodzinnych sjest
lubelskich gadutéw? Konrad Bielski, lucyferysta, adwokat, erudyta, takomczuch, ktéry
alkoholu takze za kotnierz nie wylewat, rozwijat opowiesci dtugie, rozlewne, byt
modwcg smakujgcym stowa jak wyszukane potrawy. Wactaw byt takze prawnikiem z
wyksztatcenia, co odbijato sie w jego wyszukanej logice i znawstwie szczegotu. Dazyt
do zadziwienia rozméwcy, do zaszokowania, stopniowat efekty i zapedzat stuchacza
w kozi rég. Byt wojskowym i dziennikarzem. Znat sie na parapsychologii, gastronomii,
filmie, Anglikach, powiesci surrealistycznej typu Choromanskiego i Szaniawskiego.

Tylko na prowincji rodzili sie tacy oryginatowie. Prowincja w ogéle byta Zrédtem
wszystkich niemal wartosci w . kulturze polskiej tamtego czasu, przed pierwszg
wojng i po niej. Prowincja i tzw. kresy. Byto dos$¢ czasu i towarzyskiego luzu, aby
hojnie rozrastato sie wszelkie ludzkie ziele. Dostownie - potrzeba przestrzeni,
wiekszej, niz moze dac stolica, przestrzeni dla duchowego rozmachu. By¢
prowincjuszem - znaczyto po prostu by¢ kims, by¢ soba. Oczywiscie az do
groteskowych wypaczenh typéw ludzkich.

Szkoda, ze para przyjaciét ztgczonych wspdlng literackg mtodoscig i zazytosScig
tamtych lat, rozeszta sie na staros¢ zupetnie. Zabrakito juz tych zwigzkow, jakie
tgczyty dawniej ludzi réznych zawoddéw stanowigcych inteligencje prowincjonalnego
miasta; prawnikéw, lekarzy, nauczycieli, literatéw. Zapanowata w pewnym momencie
nieprzyjazh, jakies wzajemne nieakceptowanie sie. Konrad Bielski owdowiat, miat
jakie$ tarapaty zawodowe. Wactaw Gralewski zamkngt sie w swoim pokoju i
postanowit pisa¢, wreszcie pisa¢. Czy decyzja pisarza, aby zamkng¢ sie w domu i
pisac¢ ksigzki, jest az tak wielkim dziwactwem? A tak przeciez uwazano powszechnie,
ze Gralewski wycofat sie od ludzi i do reszty zdziwaczat.

Mam przed sobg egzemplarz “Reflektora” (jednak odnalazty sie w swoim czasie
materiaty!). Egzemplarz nie numerowany, datowany: Czerwiec 1923 roku. Na
pierwszej stronie Wactaw napisat swoim zamaszystym pismem dedykacje dla nas z
datg 22 listopada 1952. A wiec poznaliSmy sie jednak wczesniej. Dedykacja w tym
miejscu wyraznie wskazuje, ze spod jego pidra (na pewno nie bez udziatu Konrada
Bielskiego) powstat manifest grupy i czasopisma brzmiacy jak wszystkie manifesty
literackie tego czasu antyfilistersko, bufczucznie, niemal futurystycznie.



“Zjawiamy sie nagle, mtodzi i inni niz Wy wsrdéd gwaru targowiska kupcéw,
faryzeuszy, straganiarzy - gromadka dzikich mustangéw bez ust i bez wedzidet”.
(Oczywisty btad korektorski: powinno by¢ - bez uzd, nie: bez ust). Metafora konhska
sugerowana byta zapewne filmem, ktérego Wacio byt przez cate zycie wielkim
mitosnikiem, a wtasnie konie z Dzikiego Zachodu zaczety cwatowad wieloScig nég po
ekranach wszystkich kin swiata.

Gorzej jest dalej, bo kwieciste metafory mocno trgcg myszka, nie wyplenionym
dziedzictwem Mtodej Polski, od ktérej rzekomo sie odcinajg: “Stoneczni wtasnem
stohcem, kwiecisci jeno swej duszy kwiatami, rzucamy ich peki, bo rzuca¢ musimy".
Oj, zle! Mtodzi poeci powinni by¢ dzisiaj (i chyba sg) pokorniejsi, znajac juz ten
mechanizm pozornego buntownictwa. Oczywiscie: “Chcemy chwytaé¢ zycie na
gorgcym uczynku”. To sie godzi z awangardg i ze Skamandrem jednoczesnie, z catg
futuryzujgca falg wczesnych lat dwudziestych, cho¢ podejrzanie brzmig “wieczyste
oceany ludzkiego ducha". Zdecydowanie odcina sie redakcja “Reflektora” od
spuscizny romantycznej, a zwtaszcza Stowackiego. | wota ttustym drukiem: “Zjadaczy
chleba bi¢ w morde, jesli ich w aniotéw przerobi¢ nie mozna!” W tym zdaniu czuje
lucyferyczna rados¢ poczciwego Kondzia Bielskiego. | kohczy manifest: “Cwatujemy,
Bucefale przysztosci". (Znowu btad zecerski: Bucefale zamiast Bucefaty).

Po tym grzmigcym, a dzis troche smiesznym, manifescie grupy, numer otwiera
wiersz Wactawa Gralewskiego Konie, ktéry potwierdza, ze on gtéwnie byt autorem
wstepnej noty od redakcji. Wiersz programowy. Konie byty w ogdle modne. |
kawaleria polska, i film amerykanski. Kon - symbol nieujarzmionej swobody, ruchu,
pedu. Motyw Farysa. Tetent koni powraca jeszcze potem w poezji Jézefa
Czechowicza, cho¢ juz bardziej liryczna i tagodna krowa zaczyna z koniem w tej
poezji wspotzawodniczyd.

Konie Gralewskiego sg kohmi mistycznymi, rumakami z Apokalipsy. Sg zywiotem
rozpedzonego czasu, buntu, niejasnych tesknot, kosmicznej przestrzeni. W tym
wierszu programowym, tak jak i we wstepnym manifescie, nie wykluta sie jeszcze
forma zgodna z gestem odnowicielskim poezji, jeszcze sSmieje sie tu i szydzi maska
mtodopolska, jej frazeologia nie zostata przezwyciezona.

Tumanami przemkniemy, wiekami,
Zakwitniemy liliowymi sadami,
Tylko jesien za nami zostanie -
Stonc rozbitych przepastne otchtanie.

Wspomnijmy, ze zaraz po tym wierszu drukuje “Reflektor” stynng Opowies¢ o
papierowej koronie piéra J6zefa Czechowicza.

Zresztg i oktadka “Reflektora” rysowana przez Jana Wydre godna jest “Chimery”.
Mamy tu i otchtah kosmiczng, i gwiazdy, i wielka trupig czaszke, na ktérej siedzi naga
posta¢ we wschodnim zawoju, nie wiadomo, meska czy kobieca.

Gralewski zaczynat od poezji, ale, o ile mi wiadomo, nigdy nie wydat tomu wierszy,



pozostaty one, moze i stusznie, rozproszone. Jeszcze po wojnie napisat kilka wierszy.
Byty one chyba dos$¢ ciezko sklecone. Pisywat tez recenzje z ksigzek, ale nie
wychodzity one poza dziennikarstwo. Po wojnie juz ttumaczyt sonety Szekspira,
wgtebiajgc sie w ich tajemnicze zawitosci. Trudno mi orzec, jaka jest wartos¢ tych
przektadéw, Gralewski przywigzywat do nich duza wage. A jednak przeszedt
zdecydowanie do prozy. W jego ksigzkach prozatorskich stycha¢ gtos wspaniatego
gaduty i gawedziarza. Dobrze, ze utrwalit na pismie to, co jest z natury tak ulotne -
wdziek jezyka méwionego. W nowelach i prozie wspomnieniowej, a takze w ksigzce o
Czechowiczu Stalowa tecza Gralewski pozostaje Swiadkiem czasu i zdarzen, jest
dokumentalistg moze niekoniecznie wiernym, bo przeciez kazdy przezywa i
konstruuje nawet pamie¢ po swojemu, ale zawsze wnikliwym, analitycznym,
krytycznym. Szczegédlnie wazne sg ksigzki mdéwigce o drugiej wojnie, w ktérej brat
czynny udziat jako uczestnik Armii Krajowej, a potem zotnierz Il Dywizji Wojska
Polskiego. Brat udziat w bitwie o Kotobrzeg, tamtejsze wzgérza i wzniesienia mowity
mu wiecej niz nam, wakacyjnym spacerowiczom.

Kiedy$ wymienitam w rozmowie z Wactawem lubelski adres mojej siostry, gdzie w
czasie okupacji zamieszkata moja matka wyrzucana przez Niemcéw z kolejnych
mieszkan. Ulica Bonifraterska, dzis: doktora Biernackiego.

- Juz wiem - powiedziat. - Klucz pod stomianka. OdbywaliSmy tam zebrania
lubelskiego sztabu AK.

W ten sposdb dowiedziatam sie, ze mieszkanie mojej matki, ten skromny pokoik,
gdzie wilgo¢ w zimie zamarzata na Scianach jak szron i zdrapywato sie go nozem,
gdzie zdawatam moja konspiracyjng mature, gdzie mama przechowata sztandar
naszej szkoty, gdzie etapami chronita dzieci zydowskie, ze ten dom byt miejscem
zbidrki sztabu wojskowego.

Szczegdlnie interesowat sie Wactaw Gralewski psychologia, takze parapsychologia,
ale zwtaszcza psychologig twércza. Dlatego tak fascynowat go fenomen osobowosci i
poezji wizjonera Jézefa Czechowicza. Napisat o nim cata ksigzke. Zawart w nigj
przemyslenia osobistych kontaktéw z mitodszym kolega. Zaden badacz poezji
Czechowicza nie moze zlekcewazyC tej ksigzki, jakkolwiek ustosunkowatby sie do
interpretacji tej twérczosci dokonanej przez Gralewskiego.

Wszystkie starania o wzniesienie pomnika Czechowicza w Lublinie wzigt na siebie
Wactaw Gralewski. Okazato sie, ze wymagato to przezwyciezenia wielu pietrzacych
sie, coraz nowych, trudnosci materiatowych i biurokratycznych. Pomnik stanat
wreszcie na rogu Krakowskiego Przedmiescia i Kosciuszki. Wactaw Gralewski
opowiadat, ze mdgtby napisa¢ cata ksigzke pod tytutem: “Jak budowatem pomnik
J6zefa Czechowicza”.

Wiernosc przyjazni kazata Wactawowi Gralewskiemu zajgc sie gtebiej takze poezjg
Jana Spiewaka po jego $mierci. Napisat o nim esej opublikowany w miesieczniku
“Poezja” i wygtoszony w Swidwinie w czasie uroczystosci nadania imienia Jana
Spiewaka Bibliotece Powiatowej mieszczacej sie w Zamku Swidwinskim. Byta to
wszystko inicjatywa Swietnego organizatora, dziatacza kultury i poety, Stanistawa
Misakowskiego. Gralewski uskarzat sie, ze prace nad esejem o poezji Jana Spiewaka
odchorowat. Musiat odby¢ za nim prawdziwe “zstgpienie do krateru” (tytut poematu



Jana Spiewaka) i poczué¢ brzemie cierpienia i tragizmu, jakimi ta twdrczo$¢ jest
obcigzona. Wynurzyt sie z tej pracy jak po ciezkiej chorobie. Esej ten na pewno
stanowi wazng pozycje w dorobku literackim Wactawa Gralewskiego.

Regularnie krazyty listy miedzy nami, najpierw adresowane do Spiewakéw, potem
do mnie. Przychodzity pocztéwki i pozdrowienia ze wszystkich egzotycznych podrdézy,
ktére Wactaw planowat i realizowat z wtasciwg sobie pedanterig.

- Kogo chcielibyscie spotkac niespodzianie? - pytatam moich synéw w Ustce lub
Ustroniu.
- Pana Gralewskiego.

| oto zjawit sie spoza rogu alei. | wchodzit od razu in medias res jakiejs$
oszatamiajgcej historii. Nie widziatam, aby byt przygnebiony, chory, zatroskany. Tego
nie obejmowat jego model zycia meskiego, zotnierskiego, rozumnego.

Niewiarygodna wiec wydata sie wiadomos¢, ze umart 18 listopada 1972 roku. |
umart z gtodu. Ten gourmand i artysta-gastronom umart z wycienczenia i
odwodnienia, leczagc gtodem zatrucie pokarmowe.

Lublin stat sie ubozszy o posta¢ barwng i ciekawg. Odeszto z nim tez cos z
dawnego, niepowtarzalnego Lublina, z dawnego Swiata.

Napisatam wiersz o domu Wactawa Gralewskiego. J6zef Zieba, ktéry wszedt jako
jeden z pierwszych do opuszczonego przez jego mieszkanca pokoju, zapytat mnie,
skad wiedziatam, ze wyglgdato to wtasnie tak:

DOM WACLAWA GRALEWSKIEGO

Wesztam na gdre na twdj strych
choc¢ kazdy stopien schoddéw mnie odpychat
drzwi otworzyty sie przede mng
Tam byt nietad smierci
wszystko zmieszane
patelnie mysli ksigzki sny papiery
porozrzucane
jakby ktos odchodzit
w wielkim pospiechu
w bardzo pilnej sprawie
Gotebie wrdble
pukaty dziobami o szybe
zdziwione ze nie wynurza sie ta ciemna reka petna jadta
Statam posrodku tego bataganu dzwonit telefon
ale pewno nie byto cie w domu
Szukatam wzrokiem miedzy stoikami zawieruszonej gdzies Apokalipsy
Wiec i ty takze potknates te ksiege
czy bardzo gorzkg gorycz zostawia na jezyku
()






Mimo uptywu lat bez trudu wywotuje z pamieci wyraznie rysujacq sie postad
niewysokiego mezczyzny o tagodnej, zyczliwie usmiechnietej, czasem zadumanej, a
moze nawet zatroskanej twarzy. Nieco zsuwajgce sie na nos okulary i kosmyk siwych
wtosOw spadajgcy z czota - Kazimierz Andrzej Jaworski. Widze go w réznych
miejscach: w lubelskim mieszkaniu przy ulicy Bronowickiej w pokoju zastawionym
pod sufit regatami, w lokalu Lubelskiego Oddziatu ZLP (wtasciwie przy redakcyjnym
stole “Kameny”), a nawet w biurze “Artosu” przy Placu Litewskim, gdzie petnit
obowigzki kierownika literackiego i jeszcze po latach w matym pokoiku willi pod
“Orlim Gniazdem” w Nateczowie. Przypomina sie tez wspdlny, krétki spacer w tej
uroczej miejscowosci, w ktérej w ostatnich latach spedzat miesigce wakacji, potem
jeszcze redakcyjne przygotowywanie dziesigtego tomu jego pism i moje pierwsze z
nim spotkanie na wieczorze autorskim zorganizowanym przez Koto Polonistow KUL w
zaktadzie “Borowianum”.

Opowiadat wéwczas o redagowaniu “Kameny” i o Czechowiczu. Przyniést ze sobg i
pozostawit dla uczestnikéw spotkania kilkanascie dawnych numeréw swego pisma.
RzuciliSmy sie na nie z mtodziehcza zachtannoscig i pasja. Mojg zdobyczg okazat sie
ostatni numer “Kameny” z 1949 roku z wyborem wierszy J6zefa Czechowicza. Na tom
czytelnikowski trzeba byto jeszcze czekad ze trzy lata.

Sporo byto tych spotkan, by utrwali¢ charakterystyczng sylwetke i by czu¢ sie
pamiecig zwigzanym z Kazimierzem Andrzejem Jaworskim. Réznica wieku nie
pozwalata na nawigzanie wiezéw kolezenskiej przyjazni. Byta jednak przyjazn inna -
owiana zyczliwoscig z jednej i szacunkiem z drugiej strony. Dzi$ wiem, ze do
pierwszego spotkania mogto dojs¢ jeszcze w Chetmie chyba w roku 1946, kiedy moja
nauczycielka, pani Antonina Jaworska, juz nawet nie pamietam z jakiego powodu,
poprosita mnie (wéwczas ucznia széstej czy siddmej klasy) do swego mieszkania przy
ulicy Reformackiej. Pamietam parterowy, niski dom odgrodzony od ulicy drewnianym
ptotem i krzewami, z przylegajgcym ogrodem. W domu tym miescita sie przeciez
przed wojng i krétko po wojnie redakcja “Kameny”, ale zadna wywieszka ani tablica
nie informowata o tym. Réwniez i wnetrze tego mieszkania wydato mi sie domowe,
zwykte. Moze gdzie$ tam w gtebi znajdowata sie pracownia literacka i biurko
redaktora.

Nieraz zastanawiam sie, czemu w ciggu kilkuletniej edukacji, najpierw w szkole
powszechnej, gdzie uczyta zona poety, a nastepnie w Sredniej, gdzie wyktadali
starzy, przedwojenni profesorowie, elita intelektualna i kulturalna chetmskiej
inteligencji, nikt nie wspomniat o “Kamenie” ani o jej twércy. Nie wiem, czy byta to
cicha zmowa milczenia, czy dezaprobata. W kazdym razie nie moge zaswiadczy¢ o
popularnosci KAJ-a w chetmskim srodowisku.

Nietrudno jest mi dzis wyobrazi¢ sobie poete-ttumacza-redaktora, ktéry po
zakonczeniu lekcji w seminarium nauczycielskim przebywa zaledwie kilkadziesiat
krokéw, by zaszyc¢ sie na dtugie godziny w swej literackiej pracowni-samotni. Ukryty
wsrdéd ogrodu i krzewéw dom stwarzat dobre warunki dla twérczej pracy. KAJ nie
tylko nie, ulegt atmosferze prowincji, ale potrafit wykorzysta¢ miejscowe mozliwosci.
Przedwojenny Chetm posiadat jedng niewatpliwg zalete. Istniaty tu chyba najtansze w
Swiecie prymitywne drukarnie, w ktorych za kilkadziesigt ztotych mozna byto



wydrukowac nie tylko tomik wierszy, ale i wydawac systematycznie wtasne poetyckie
pismo, nie rujnujgc przy tym budzetu nauczycielskiej rodziny. Jako nauczyciel nie
stracit takze szansy, jaka dawata mozliwos¢ kontaktu z mitodziezg. Wsrod swych
wychowankédw wytawiat literackie talenty, z ktérych formowat tzw. “chetmska
podchorgzowke poetycka”. Wyszli z niej miedzy innymi Wactaw lwaniuk, Wactaw
Mrozowski, Wit Kasperski i inni.

Sam korzystatem z jego pomocy i rady. Byt to rok 1953 lub czwarty. Jeszcze jako
studenci z Andrzejem Szmidtem trafilismy do biura “Artpisu”. Przynieslismy
kilkanascie rekopiséw swoich wierszy z prosbg o opinie i ocene. Przyjgt nas
niezmiernie zyczliwie, wyznaczajgc za kilka dni spotkanie przy ulicy Bronowickiej we
witasnym mieszkaniu. Nie mogliSmy mimo trzech lat . studiéw w Lublinie odnaleZ¢ tej
bocznej uliczki. Kiedy dotarliSmy, przepraszajac za spore spéznienie, nie czynit nam
wyrzutéw, ale z zyczliwym usmiechem zaprosit do stotu i bardzo powaznie analizowat
nasze pierwociny. Byta to analiza zyczliwa a petna troski, ale bez poklepywania po
ramieniu i nieszczerej kurtuazji. Wykazywat wszelkie uchybienia i nieporadnosci.
Probowalismy sie ttumaczy¢ i broni¢, ale racje recenzenta byty nie do zbicia.
WyszliSmy z jego mieszkania niezbyt szczesliwi, ale nie pognebieni, gdyz pozostawit
nam promyk nadziei. Zachecat do rozszerzenia lektury i wiekszej prostoty. Trudno
byto nie przyzna¢ mu racji, chociaz zbuntowani nie uznawaliSmy prezentowanej
przez niego poetyki.

Hotdowanie klarownosci wypowiedzi, umitowanie form klasycznych, wyrazna
nieufno$¢ wobec eksperymentéw poetyckiej awangardy kierowaty go jako twérce w
strone skamandrytow. Nie przejmowat sie, iz wsréd lubelskich przyjaciét w okresie
miedzywojennym uchodzit za passeiste.

Jako redaktor “Kameny” wykazat jednak duzy zaséb literackiej tolerancji. Na
tamach chetmskiego miesiecznika mogli drukowac swoje utwory poeci z réznych
kregéw i orientacji.

Podobnie jako ttumacz ujawnit bardzo szeroki zakres translatorskich penetracji.
Drugi tom jego pism, zawierajacy przektady poetdéw rosyjskich, obejmuje utwory
osiemdziesieciu autoréw od tomonosowa do Jewtuszenki. Jak wyznaje ich ttumacz,
pracowat nad nimi okoto piecdziesieciu lat.

“Prace przektadowg prowadzitem niemal od samego poczatku rownolegle z
twdrczoscig oryginalng - pisze w postowiu do tego tomu - i nigdy nie uwazatem, ze
jest od tego drugiego czyms podlejszym."

W wyznaniu tym zaznaczajg sie dwie, chyba najbardziej charakterystyczne cechy
jego osobowosci: niezwykta systematyczna pracowito$¢ oraz pozbawiona
megalomanii skromnos¢, nie pozwalajgca przecenia¢ wtasnej oryginalnej tworczosci.
Tu ujawnia sie tez duza kultura literacka znawcy i mitosnika polskiej i obcej poezji.

Obcowanie z coraz szerszym kregiem literatury stawato sie moze nawet sposobem
na przezwyciezanie prowincjonalnej jatowosci i intelektualnej pustki. Z czasem stato
sie swego rodzaju ideg i programem literackim. Idea ta opanowata redaktora
“Kameny", ktéry postanowit poprzez swoje pismo zbliza¢ kulture, a zwtaszcza poezje



narodéw stowianskich. Zakres swoich tlumaczeh rozszerzyt o literature czeska,
stowacka, ukrainska i biatoruskg. Literaturom tym pozostat do kohca zycia wierny.

Drugi zakres literackich penetracji, to krag poezji romanskiej. W te strone
kierowata ttumaczem swiadomosc¢ kulturowych zwigzkéw Polski z literaturg i duchem
Zachodu. Zainteresowanie Francjg w okresie miedzywojennym byto wsréd pisarzy i
poetdw powszechne. Czechowicz tez jechat jak na “pielgrzymke” do “Stodkiej
Francji”. Mtodzi widzieli we wspoétczesnej poezji francuskiej Zrédto twdrczych
inspiracji. Jaworski do literatury francuskiej podchodzit inaczej. Do Francji sie nie
wybierat i nie szukat tam osobistych kontaktéw i literackich przyjazni. Zwracat sie do
tego kraju jak do zZrddfa i poktaddéw kultury, ktéra przez kilka wiekéw oddziatywata na
naszych pisarzy. Jako prawdziwy humanista uwage swojg skierowat jeszcze w strone
Italii, ktérg odwiedzit dwa razy. Jezdzit tam jako turysta, ale wystarczyto ujrze¢ na
wystawie florenckiej ksiegarni antologie wspétczesnej poezji wioskiej, by natychmiast
podja¢ mysl ttumaczenia i z tego jezyka. Niezbyt biegta znajomos¢ wtoskiego nie
pozwolita na gtebsze spenetrowanie tego kregu literatury. Niemniej pozostata garsé
przektaddéw i z tej literackiej przygody.

Podobnie miato sie z zainteresowaniem literaturg Wschodu. Fascynacja Wschodem
odkrywa jeszcze jedna, nieco zawoalowang, twarz KAJ-a romantyka, moze raczej
neoromantyka, wyrostego na literaturze mtodopolskiej. Tu wyznacznikiem mogg by¢
goéry, a zwitaszcza Tatry jako przedmiot osobistych i poetyckich wzruszen. Jak na
neoromantyka zainteresowania te byty jednak poddane zbyt wielkim rygorom
autodyscypliny. Dyscypling tg zapewne uksztattowat wieloletni rytm mozolnej
nauczycielskiej pracy pozostawiajagcy na wtasne pasje jedynie dwa miesigce wakacji,
a na dodatkowe lektury i literackg pracg dtugie jesienne i zimowe wieczory.

Ten zharmonizowany rytm zycia dzielgcy rok na dtugie okresy mozolnej, wytezonej
pracy przedzielanej krétkimi miesigcami wypoczynku i osobistych fascynacji
przypomina nieco wcielony w zycie ideat przeniesionego 2z drugiej potowy
dziewietnastego wieku pozytywisty. Postawe KAJ-a pozytywisty odkrywam réwniez w
otwartym stosunku do otaczajgcej rzeczywistosci i w zywym reagowaniu na stosunki
spoteczne. Dat temu wyraz w “Kamenie”, kiedy opowiedziat sie po lewej stronie
barykady, a jeszcze wczesniej poprzez wieloletnia wspdtpracg z pepesowskim
“Robotnikiem". W srodowisku chetmskim uchodzit z tego powodu za wolnomysiliciela,
socjalistg i liberata; stad moze rezerwa i nieche¢ miejscowej inteligencji?

O otwartym stosunku KAJ-a do rzeczywistosci moze sSwiadczy¢ jeszcze jego
pozniejsza twoérczos¢ felietonowa, w ktérej podejmowat tematy najczesciej przez
krajowg prase pomijane, przypominat rocznice zwigzane z zyciem lub twdrczoscig
polskich i zagranicznych pisarzy, pietnowat zwyrodnienia w stosunkach
miedzyludzkich, stawiat wazne postulaty i wnioski. Miedzy innymi juz w 1961 roku
pisat o koniecznosci utworzenia w Lublinie Muzeum Jézefa Czechowicza, oferujac do
jego przysztych zbioréw posiadane rekopisy, listy i dedykowane ksigzki. Jako
polonista, ttumacz i cyzelator polskiej mowy wielokrotnie reagowat na
niepoprawnos¢, niechlujstwo i zachwaszczanie jezyka przez literatéw, a zwtaszcza
dziennikarzy. W czasie lektury prasy tropit i skrupulatnie zapisywat dostrzezone
btedy, a gdy uzbierata sie ich dostateczna porcja, pisat na ten temat felieton do
“Kameny”.



Jako felietoniste wyréznia KAJ-a sposrdd innych autoréw, uprawiajgcych te forme
publicystycznej wypowiedzi, brak zacietrzewienia i zatatwiania przy sposobnosci
osobistych porachunkéw oraz unikanie plotki. To nie miescito sie w jego normach
obcowania z ludZzmi i nie godzito sie z postawag zyciowg poety-humanisty. Nie byt
cztowiekiem walki; spokojna perswazja, upér i wytezona praca, to najwyzsze jego
zyciowe ideaty, od ktdérych do kohca zycia nie odstgpit. Budowanie, a nie burzenie
byto jego dewizg zycia. Wykonywat swojg prace bez fajerwerkdéw i oklaskéw, nie dla
zyskéw materialnych i nie dla stawy. Wiecej miat bowiem z tego powodu przykrosci
anizeli osobistej satysfakcji. Swéj twdérczy mozét traktowat jako postannictwo i wiare
w site dragzgcej kamien kropli.

Dane mu byto stwierdzi¢, ze mozét ten nie poszedt na marne, kiedy w
siedemdziesigtg rocznice jego urodzin Pawet Dabek, 6wczesny wojewoda lubelski,
postanowit, by zebrano dorobek twérczy Kazimierza Andrzeja Jaworskiego w
monumentalnym dwunastotomowym wydaniu pism.

Po ucichnieciu jubileuszowych oficjalnosci KAJ poprosit do swego mieszkania przy
ulicy Bronowickiej kilkanascie bliskich sobie oséb. Byto to raczej skromne, ale bardzo
mite i serdeczne przyjecie. Wéwczas Wojewoda, ktéry zostat zaproszony nie jako
wysoki urzednik, ale przyjaciel poety i wspéttowarzysz hitlerowskiej obozowej kazni,
uznat, ze dorobek KAJ-a zastuguje na to, by zostat utrwalony w dwunastotomowe]
edycji.

Pamietam zaskoczong mine jubilata, ktéry poczatkowo traktowat te sugestie jak
niezobowigzujacy towarzyski zart, a potem, gdy Wojewoda obstawat przy swoim,
prébowat odwodzi¢ go od tego pomystu. Ttumaczyt, ze dwa lub trzy tomy obejma w
selektywnym wyborze caty wartosciowy dorobek twdérczy. To jednak jeszcze bardziej
utrwalato projektodawce w przekonaniu, ze witasnie dwanascie tomdéw pism
Kazimierza Andrzeja Jaworskiego nalezy wydac.

Wkroétce zostata podjeta w tej sprawie uchwata Wojewddzkiej Rady Narodowej i
Wydawnictwo Lubelskie przystgpito do jej realizacji. KA] poddat sie tej presji i sam w
kohcu zaprojektowat ksztatt dwunastoatomowej edycji. Objeta ona jeden tom wierszy
oryginalnych, cztery tomy wspomnien, jeden tom reportazy, artykutéw, felietonéw i
opowiadan oraz pie¢ toméw przektadow poetyckich, ostatni tom zawiera inedita.

Godzac sie na wydanie pism, Kazimierz Andrzej Jaworski wzigt na swe barki trud
osobistego przygotowania catej edycji. Do pomocy redakcyjnej zaprosit kilku swoich
mtodszych przyjaciét znajomych. Przypadt mi w udziale tom dziesigty. Mogtem wiec
w sposbéb bezposredni uczestniczy¢ w tej najwiekszej, wienczgcej caty dorobek
twdérczej pracy. KA) sam zbierat i kompletowat rozproszone w prasie utwory i wycinki,
uktadat je w logicznie przemyslang catos¢, poprawiat, uzupetniat. Rola redaktora
ograniczata sie najczesciej jedynie do towarzyszenia w tej pracy i ewentualnie do
technicznej troski o ksztatt maszynopisu, czasem do dyskusji nad zamieszczonym w
tomie tekstem.

Praca nad przygotowaniem pism wypetnita KAJ-owi ostatnie cztery lata zycia. Nie
dane mu byto jednak doznad satysfakcji obejrzenia ukofhczonej dwunastotomowe;j
edycji. Odszedt, gdy ostatni tom skierowat do wydawcy.



Ta dwunastotomowa edycja pism ukazuje gtéwne nurty twérczych dokonan, ale
nie ujmuje catosci pisarskiego i translatorskiego wysitku. Nie weszto bowiem do nigj
kilka toméw powiesci przetozonych z jezyka rosyjskiego, m.in. Kolchida
Paustowskiego oraz rozproszone listy.

W jego spusciZznie zachowat sie zbiér obejmujacy ponad dwa i pét tysigca listow
dotyczacych jedynie spraw literackich. Sg wsréd nich listy od znanych pisarzy, m.in.
od J. Czechowicza, C. Mitosza, J. Przybosia, M. Wankowicza, J. lwaszkiewicza, J.
tobodowskiego, J. Tuwima. Korespondencja ta sSwiadczy o bardzo. szerokich
kontaktach, ktére utrzymywat KAJ jako redaktor “Kameny” i jako ttumacz, bo wsréd
listdw sporo pochodzi od pisarzy obcych.

Zespot korespondencji wraz ze spuscizng rekopiSmienng poety znalazt sie w
zbiorach Muzeum Jézefa Czechowicza i czeka na badaczy. Na autora oczekuje tez
monografia omawiajgca w sposéb wszechstronny dorobek twoérczy Kazimierza
Andrzeja Jaworskiego.

Niniejszy szkic nie jest w stanie dokonac¢ ani sprawiedliwej oceny trudu
pisarskiego, ani ukaza¢ w sposéb petny bogatej osobowosci poety. Twdrczos¢ to
wielostronna, osobowos¢ wielopoktadowa, nie dajgca sie fatwo ujg¢ stownym
sformutowaniom. Z tego powodu musiatem odwotac sie przy kresleniu sylwetki KAJ-a
do pamieci, ktéra utrwalita obraz zywej postaci. Bez jej obecnosci o ilez ubozsze
bytoby zycie literackie i kulturalne regionu i chyba kraju. Kulture polskg wzbogacit
zarébwno poprzez wtasng twdérczosé, jak i przez przyswajanie dorobku literackiego
sgsiadéw. Temu zadaniu poswiecit Kazimierz Andrzej Jaworski kilkadziesigt lat
mozolnego twdrczego wysitku.

Godna jest rowniez ocalenia pamied szlachetnego, o silnej osobowosci cztowieka,
ktéry nie tylko nie poddat sie destrukcyjnemu oddziatywaniu prowincji, ale poprzez
swg prace i aktywnos$¢ dziatania udowodnit, ze w kazdym zakatku polskiej ziemi
mozna tworzy¢ trwate, przekraczajgce ciasne prowincjonalne ramy, kulturalne
wartosci.



We wspomnieniach przywotujgcych atmosfere zycia kulturalnego | towarzyskiego
Lublina lat miedzywojennych sylwetka J6zefa tobodowskiego rysuje sie szczegdlnie
wyraziscie. W latach trzydziestych byt z pewnoscig autor Rozmowy z ojczyzng jedng
z barwniejszych postaci miasta. Wiele imprez literackich, inicjatyw wydawniczych,
organizacyjnych, a takze sporéw i incydentéw politycznych wigzato sie z nazwiskiem
tobodowskiego badz to jako ich promotora, badZz aktywnego uczestnika. Nie trzeba
tez ukrywad, ze swa niewatpliwg wtedy popularnos$¢, zapewne nieco dwuznaczng,
zawdzieczat pisarz ten swoistej skandalizujgcej aurze, jakg pobudzata i prowokowata
jego osoba. Peten temperamentu i polemicznej werwy dziennikarz; publicysta nie
tajgcy swych radykalnych przekonanh politycznych) co bywato powodem konfiskat i
proceséw; poeta majgcy w swym dorobku takze skonfiskowany tom wierszy; dziatacz
polityczny relegowany z uniwersytetu, dobrze znany w proletariackich dzielnicach
Lublina; wreszcie “bohater” licznych, bulwersujgcych opinie statecznego miasta,
skandali towarzyskich, “ataman” zawsze otoczony gronem podobnych sobie
niespokojnych duchéw - oto niektére tylko dane do nieschematycznej biografii
pisarza z lat jego wczesnej miodosci. Sugestywny szkic do portretu Jézefa
tobodowskiego pozostawit w swych wspomnieniach Wactaw Gralewski:

“Niski, krepy, silnie zbudowany, o profilu boksera, cho¢ troche asymetryczny, taczyt
w sobie cechy intelektualisty z temperamentem chuligana. Tkwito w nim jakby
dwodch ludzi - poete podjudzat awanturnik.” (Wactaw Gralewski: Ogniste kota. Lublin
1963, s. 175).

Nie bez powodu przytaczam te wtasnie opinie, stanowi ona bowiem jeden z wielu
gtoséw zwracajacych uwage na szczegdélny wymiar osobowosci pisarza, ktérego
wybujaty temperament z trudem miescit sie w éwczesnych rygorach obyczajowych i
spotecznych, bywajac Zrédtem réznych konfliktéw.

J6zef tobodowski, syn J6zefa i Stefanii z Dobrejko-Jarzgbkiewiczéw, urodzit sie 19
marca 1909 roku w Purwiszkach na SuwalszczyZznie, skad wkrétce rodzice jego
przeniesli sie do Lublina. W latach 1914-1922 przebywat wraz z rodzing (ojciec byt
oficerem) w Rosji. Po powrocie do kraju zamieszkat ponownie w Lublinie, gdzie
ukonczyt gimnazjum im. Jana Zamoyskiego, a nastepnie podjat studia prawnicze na
KUL. Jeszcze jako uczen gimnazjalny pisywat w piSmie szkolnym “W stonce", pierwszy
zbiér wierszy wydat natomiast w roku 1929 pt. Storice przez szpary. Odtad niemal co
roku wydawat kolejne swe ksigzki, redagowat i organizowat pisma - najpierw przez
krétki czas redagowat dwutygodnik Zwigzku Mtodziezy Demokratycznej “Trybuna”, w
tym samym, 1932 roku, wspotpracowat z “Kurierem Lubelskim”, przejmujac takze na
pewien czas jego redakcje, podjgt prébe wydania wiasnego pisma literackiego
“Barykady” (ukazat sie pierwszy numer, a dwa nastepne zostaty skonfiskowane),
wreszcie w roku 1934 zdotat przygotowa¢ dwa numery pisma poswieconego kulturze
proletariackiej pt. “Dzwigary”. (Interesujgce informacje o dziatalnosci
dziennikarsko-publicystycznej zawart w swym artykule Leszek Gzella: Pod znakiem
tobody, “Kurier Lubelski” 1981 z dn. 13 maja 1981).

Jednoczesnie wydawat nowe zbiory wierszy: Gwiezdny psatterz (1931), O
czerwonej krwi (1931, skonfiskowany), W przeddzierh (1932), Rozmowa z ojczyzng
(1935, wyd. Il uzupetnione i poprawione, Warszawa 1936), Demonom nocy (1936)»



-przygotowat takze tom ttumaczen z poezji rosyjskiej i radzieckiej U przyjaciét (1935).
Byt to wiec dorobek niematy, do ktérego trzeba dodad jeszcze liczne artykuty
rozproszone w prasie, a takze teksty Szopki Lubelskigej.

Gdyby przesledzi¢ doktadnie gtosy krytykdw piszgcych o tobodowskim w latach
miedzywojennych, fatwo mozna by spostrzec, ze w gruncie rzeczy gtéwnym
przedmiotem zainteresowania pozostawata intrygujgca osobowos¢ pisarza, a
twoérczosé jego odczytywano przez towarzyszacy jej klimat
emocjonalno-psychologiczny. Wprawdzie w poszczegdlnych opiniach rdznie
rozktadaty sie akcenty wartosciujgce, ale zbiezne byty ze sobg te obserwacje, w
ktérych sugerowano pewng obcosc klimatu psychologicznego tego pisarstwa. Obcos¢
jakby wynikajgca z nagromadzenia watkéw scytyjskich, anarchizujgcych, z fascynacji
kulturg obyczajowa kozaczyzny itp. Najjaskrawiej ujat to Ignacy Fik piszac o
tobodowskim, ze to “typ najbardziej obcy psychice polskiej, poganski Scyta, zzarty
anarchizmem i nihilizmem romantyk, szeroka natura rosyjska (...)”. (lgnacy Fik:
Wybér pism krytycznych. Warszawa 1961, s. 471). Blizsze jednakze prawdy wydajg
sie te sady, w ktdrych interpretacja twoérczosci autora Demonom nocy ujawnia
zasadniczy konflikt duchowy przezywany przez poete, a szukajgcy dla siebie wyrazu
w formach niewatpliwie ekspresyjnych i widowiskowych Konflikt ten to gwattowne
starcie sie biologicznej sity witalnej, Slepej zadzy zycia z ideologig, antagonizmami
rzeczywistosci spotecznej, z catg sferg kultury i cywilizacji.

Osobowos¢ pisarska tobodowskiego uksztattowata sie w wyniku naporu dwu
antagonistycznych obszaréw doswiadczeh, dwu sfer egzystencji - instynktu i
swiadomosci. Z jednej strony jest to czytelny w ksigzkach tego poety silny podktad
tresci biologicznych, jakas: szczegélna zmystowa chtonnos$é, uwrazliwienie na
biologiczny aspekt istnienia, a wiec to wszystko, co mozna by nazwac dziedzictwem
“cztowieka naturalnego”. Z drugiej za$ Swiadomos¢ wagi i krepujgcego wewnetrzna
niezaleznos¢ ciezaru dziedzictwa historycznego, kultury duchowej, presji ideologii,
ktérych porzadek wydaje sie mato przejrzysty, niestabilny i czesto sprzeczny z
aspiracjami jednostki. Wybujaty indywidualizm podkreslony biologiczng zgdzg zycia z
trudem poddawat sie determinacjom Swiadomosci kulturowej, czesciej przeksztatcat
sie w wole zdesperowanego oporu. Efektem tego jest wpisane w poezje
tobodowskiego silne poczucie duchowej dezorientacji, “wydziedziczenia”, pesymizm
w projektowaniu wtasnego losu ze sktonnoscig do przenoszenia jego domniemanych i
rzeczywistych determinant na catos¢ Swiata, czego konsekwencjg byt miedzy innymi
poetycki katastrofizm, Swiadomos¢ “napietnowania” negatywng logika historii. Oto
fragmenty tylko bardziej charakterystycznych wyznan:

spopielone ogniem pozardw zatracito sie dziecinstwo
nasze,
a pozostat ten groZny swiat, co zniewaza nas i zabija

Starannie na zagtade sposobiony rocznik,
mijamy zwiedte, zamroczone pola.

(...)

poczetych i zrodzonych w cieniu miecza
znow swiat zaslubia nierdzewnym orezom.



Oczywiscie nie byta to problematyka wtasciwa tylko pisarstwu
tobodowskiego, przeciwnie jej zasadnicze dylematy byty wspélne wielu réwiesnikom
poety i stanowity jeden z charakterystycznych ryséw catej tej formacji pokoleniowej
zwanej przez historykdéw literatury “pokoleniem 1910”. tobodowski jednakze byt
poetg znajdujgcym dla tej problematyki wyraz bodajze najjaskrawszy emocjonalnie,
szukat tez odmiennych tradycji artystycznych i ideowych. Dla tresci biologicznych
znajdowat motywacje miedzy innymi w odwotaniach do dziecinstwa spedzonego w
stepach naddnieprzanskich czy na Kubaniu, co w miare uptywu lat doprowadzito go
do gtebokiej fascynacji Ukraina.

Ten czas wojennego i “stepowego” dziecihstwa - nadmienmy - opisat tobodowski
po latach w swym pierwszym cyklu powiesciowym ztozonym z trzech tomoéw:
Komysze (1955), W stanicy (1958) i Droga powrotna (1961). W tym kontekscie
szczegblnie trafna wydaje sie interpretacja Tymona Terleckiego, ktéry odczytat
pisarstwo i biografie tobodowskiego przez pryzmat Przedwio$nia Zeromskiego,
widzac w poecie uciele$nienie literackiego pierwowzoru Cezarego Baryki.
Rozpoznanie Terleckiego jest tym cenniejsze, ze eksponuje takze caty é4w dramat
duchowy wpisany w powiesé, a zarazem przeciez bedacy zasadniczym rysem
duchowej biografii tobodowskiego, ktéry “jak bohater Przedwiosnia szamoce sie w
straszliwym objeciu arcypolskiej antynomii, jest sceng nieustajgcego konfliktu
miedzy prawem i wolg nieokietznanego zycia a ideg, miedzy interesem klasowym a
ojczyzng, miedzy ludem i narodem”. (Tymon Terlecki: Poezje Cezarego Baryki. Rzecz
o tobodowskim. “Tygodnik llustrowany” 1937, nr 16).

Opublikowane w latach miedzywojennych tomy poetyckie tobodowskiego
przesycone byty tym szczegdélnym klimatem emocjonalnym, gdzie niemoznos¢
utozenia sie z racjami ideowymi, pamiecig historyczng poteguje pragnienie
odnalezienia duchowej ojczyzny nawet za cene drastycznych konfliktéw intereséw
ideologicznych i politycznych. Swiadectwem tego byt wybdr, jakiego dokonat
tobodowski w potowie lat trzydziestych, wyrzekajgc sie swych dotychczasowych
zwigzkow z lewicg polityczng, co przyjete zostato i ocenione jako zdrada przez
jednych, a jako objaw szczegélnej odwagi cywilnej przez drugich. (Zob. J6zef
tobodowski: Smutne porachunki. “Wiadomosci Literackie” 1935, nr 43; Jozef
tobodowski: Adwokatka heroizmu. “Wiadomosci Literackie” 1935, nr 48; por. tez
interpretacje sugerowang przez W. Gralewskiego we wspomnianej wyzej ksigzce
Ogniste kota.). W tym fragmencie duchowej i politycznej biografii pisarza mozna tez
odnalez¢ wyrazne rysy wspomnianego wyzej dramatu "arcypolskich antynomii”:
indywidualizmm tobodowskiego nie godzit sie z przyjeciem takiej perspektywy, w
ktérej tzw. koniecznos¢ historyczna stuzy uzasadnieniu daremnosci jednostkowego
wysitku.

Jest rzeczg niezmiernie charakterystyczng, jak czesto autor Rozmowy z ojczyzng
przywotywat na kartach swych tomdéw poetyckich bohateréw samotnie sScierajgcych
sie z wrogim im Swiatem, sitami historii, natury, spotecznych ograniczen; postaci o
wyraznych rysach romantycznych, przedktadajacych indywidualny gest réznego
rodzaju koniecznosciom. Jego wyobraZznia poetycka zdradzata tez szczegdlne
predylekcje do gromadzenia sytuacji i obrazéw ekspresyjnych, tagczacych w sobie



patos, groze, ale i niektamang urode Swiata; a i tok wiersza o swobodnej, szerokiej
frazie z wyraznymi skionnosciami do form elegijnych, rapsodycznych bliski byt
tradycjom romantycznym, gtéwnie tzw. szkole ukrainskiej. Cechy te okazaty sie
najbardziej trwate w poezji tobodowskiego, do dzi$ w powaznej mierze decydujg o
odrebnosci i klimatu, i sztuki poetyckiej.

Miat wiele racji Jan Lechon, gdy po lekturze jednego z powojennych zbioréw poety
zanotowat w swym Dzienniku nastepujacg uwage: “Ze wszystkich nas, posagdzanych
0 romantyzm, tobodowski jest jedynym romantykiem, po prostu nie tknietym przez
tych sto lat, ktére nas dzielg od Stowackiego i szkoty ukrainskiej” (Jan Lechon:
Dziennik. Londyn 1973, t. |Ill, s. 404). Ale tutaj tez tkwig najwieksze
niebezpieczenstwa, ktérych nie zawsze zdotat sie tobodowski ustrzec - naturalna
sktonnos¢ do wizyjnego ksztattowania rzeczywistosci poetyckiej zbyt czesto wspiera
sie o wyobrazenia i symbole wielokrotnie juz naduzywane, jezykowe klisze, ktére
sprawiajg, ze wiersz staje sie ociezaty od nawykowej retoryki, razi werbalizmem.
Tylko emocjonalna temperatura mowy poetyckiej pozwala jakby zapominad o jej
skonwencjonalizowanych sktadnikach, poniekad nawet usprawiedliwia¢ o6w
nieopanowany werbalizm.

Pozostaje jednak faktem, Zze to witasnie potgczenie wizyjnosci, sensualizmu
przezy¢, patosu wyobrazni z problematyka duchowego zagubienia w antynomiach
biologii i ideologii dato w efekcie poezje jednorodnej tonacji uczuciowej, intrygujaca
swym osobliwym klimatem “epoki powracajacych bezdomnikéw”, jak to okreslit
niegdys Stefan Napierski (Stefan Napierski [bez tyt.] “Pion” 1937, nr 5). Uznano tez
w tobodowskim jednego z najciekawszych wyrazicieli problematyki pokoleniowej,
przyznajgc poecie w roku 1937 Nagrode Mtodych Polskiej Akademii Literatury.

U schytku lat trzydziestych przeniést sie tobodowski z Lublina do Warszawy, gdzie
juz wczesniej miat swoje miejsce w legendarnym dzis “wspdolnym pokoju” przy ul.
Dobrej, ktéremu mecenasowat mieszkajgcy w poblizu Jézef Czechowicz. Nasility sie
tez w tym czasie zainteresowania ukrainskie poety, potwierdzane nie tylko
twérczoscig poetycka, ale i dziatalnoscig publicystyczng, organizacyjng w kregu
ukrainskiej i kaukaskiej emigracji skupionej wokét Instytutu Wschodniego, klubu
“Prometeusz” i “Biuletynu potsko-ukrainskiego”. Po wybuchu wojny zmobilizowany
poeta szukajgc, jak wielu innych, mozliwosci kontynuowania walki, dotart przez
Rumunie i Wegry do Francji, gdzie w obozie polskim w Camp de Livron redagowat
pismo “Wrocimy" (1940-41), a nastepnie przedostat sie nielegalnie do Hiszpanii. Po
18-miesiecznym pobycie w wiezieniu zamieszkat na state w Madrycie, gdzie
pozostaje do dzisiaj jako emigrant.

Poeta i wytrawny ttumacz, znawca problematyki ukrainskiej, prozaik i publicysta
nalezy dzis niewatpliwie do najaktywniejszych pisarzy emigracyjnych. Nazwisko jego
bowiem figuruje nie tylko na 17 wydanych na obczyzZnie ksigzkach, ale spotkac je
mozna takze na taniach wielu pism emigracyjnych. A jednak mimo tak znacznej, jak
na warunki emigracyjne, aktywnosci tworczej nie jest tobodowski pisarzem
cieszgcym sie szczegdlnymi wzgledami krytyki. Przemilczany w kraju, na emigracji
uchodzi za pisarza osamotnionego, ktérego twdérczos¢ blizsza wydaje sie minionym
wzorcom literackim niz wspétczesnosci. Jest to przekonanie znamienne, gdyz
formutowane sady i interpretacyjne argumenty podkres$laja wprawdzie duzg



sugestywnos¢ pisarstwa tobodowskiego, ale zarazem 2z pewnym niepokojem
stwierdzajg w nim obecnos$¢ takich elementéw, ktére zdajg sie by¢ obce
wspoétczesnej wrazliwosci. Warto przytoczy¢ tu wymowng opinie Marii Danilewicz
Zielinskiej: “(...) tobodowski jest poetg dobrze mieszczagcym sie w dawnych
definicjach, wymagajacych od twércy natchnienia, polotu, frazy muzycznej,
podkreslanej ostrym wybiciem rytmu, to zndéw Sciszeniem wspomaganym
trzykropkami i wykrzyknikami. Jest poeta autentycznym - ale wczorajszym, dzis
osamotnionym, zawieszonym miedzy Skamandrem a Awangardg, wyrzucajgcym
przed stuchaczy setki wierszy, satyr, rapsodéw” (Maria Danilewicz Zielihska: Szkice o
literaturze emigracyjnej. Paryz 1978, s. 255).

Jest prawdopodobnie sporo racji w tym wskazaniu na osamotnienie pisarza miedzy
wspoétczesnymi konwencjami poetyckimi, pochopny jednakze wydaje mi sie wniosek
prowadzacy do stwierdzenia epigonskiego charakteru tej twérczosci. To bowiem, co z
pozoru ma barwe anachroniczng, co nostalgicznie zanurzone w przesztosci, czytane
w kontekscie duchowej i, powiedzmy “fizycznej” biografii poety, a takze ze
swiadomoscig perspektywy emigracyjnej, nabiera innych nieco znaczeh. Faktem jest,
ze patetyczny typ wyobrazni

tobodowskiego szczegdlng swg sugestywnos¢ moégt uzyskaé w wierszach
bezposrednio reagujacych na wydarzenia wojenne i pierwsze doswiadczenia tutacze;
wiersze takie chociazby, jak Elegia emigracyjna czy Warszawa ze zbioru Z dymem
pozarow (Nicea 1941), pozostajg nie tylko niezmiernie waznym, ale i gteboko
przejmujacym sSwiadectwem czasu, nie zdobyty wprawdzie popularnosci réwnej
wojennym wierszom Balinskiego czy Stonimskiego, lecz winno znalez¢ sie dla nich
miejsce w kazdej antologii. P6Zniejsza dominacja motywdw ukrainskich i orientalnych
w poezji tobodowskiego najbardziej przyczynita sie do wspomnianego osamotnienia
poety, ale tez tu kryje sie najwiecej watkéw intrygujgcych czytelnika i krytyka.

Zrodet fascynacji Ukraing, jej dramatycznymi dziejami i pejzazem szuka¢ nalezy w
tak gteboko wtasciwym poecie protescie wobec historycznych koniecznosci; jest on
jednym z niewielu poetéw, ktdérzy nie utracili wiary nie tylko w etyczny, ale i
spoteczny sens indywidualnego gestu - 6w Swiat poetycki to kraina konkretéw i
nierzeczywistosci, wierna witasnym prawom kraina mitologii syntetyzujgca w
poetyckim widzeniu elementy rdéznych rzeczywistosci, odlegtych krajobrazéw i
zdarzen. Jest to kraina duchowego ocalenia, zdolna réwnowazy¢ Swiat duchowych
urazéw, sprowadzanych na cztowieka przez historie dramatdéw, ale tez i kraina
ludzkiego cierpienia, bowiem jej darem ofiarowywanym cztowiekowi jest tutaczka,
“wieczne pielgrzymowanie”, gorycz niespetnienia. Zyskuje cztowiek pamie¢ miejsca
stabilnego, swoistego centrum nie poddajgcego sie chaosowi, ale zyskuje te
swiadomosc za cene tutaczego zycia.

Podstawita mi noc zdebiony grzbiet, prézno bijg na alarm dzwony,
prézno kazde drzewo, przelatujgc krzyczy - juz postoju nie wybtagam, nie
wymodle...
Tak mi tetni¢ do ostatnich met na spoconym, koczowniczym siodle.



W tym znaczeniu poezja tobodowskiego jest dla nas rownie wazna jak wszystkie
te poezje, ktére - jak na przyktad twoérczos¢ Czestawa Mitosza - wiasnie w
swiadomosci  poczucia wydziedziczenia duchowego widzg najwazniejsze
doswiadczenie wspdtczesnosci. Ukraina tobodowskiego, Litwa Mitosza to znaki tego
samego dramatu, w jakim uczestniczy cztowiek dzisiejszy pozbawiony oparcia o
stabilne, nie poddajgce sie chaosowi centrum duchowe. Inna rzecz, ze wyraz tego
dramatu w ujeciu tobodowskiego nieraz traci na ostrosci i wyrazistosci przez zbytni
werbalizm i biologiczng - chciatoby sie rzec - presje emocjonalizmu wymykajgcego
sie poetyckiej kontroli.

Nieco rzadziej niz barwy orientalne, aczkolwiek z podobng sugestywnoscia,
przywotuje tobodowski obrazy rodzinnego Lublina, nie tylko miasta minionej
burzliwej mtodosci, ale i miasta pozgdanego uspokojenia, kresu koczowniczych
wedréwek. Stad tak czesto na przyktad widzimy Lublin taki, gdzie w centrum
znajduje sie cmentarz przy ulicy Lipowej.

Lublin jest tez bohaterem drugiego cyklu powiesSciowego poety Dzieje J6zefa
Zakrzewskiego, na ktéry sktadajg sie cztery tomy: Czerwona wiosna (1965),
Terminatorzy rewolucji (1966), Nozyce Dalili (1968) i Rzeka graniczna (1970).
Siegajac do swych przezy¢ z lat 1932-1934, dat tobodowski kryptobiograficzng
opowies¢ wiele ttumaczaca z jego wtasnych przygdéd duchowych tego czasu, gdy
poddat rewizji swe zwigzki polityczne i przyjaznie ideowe. Na ich tle rysuje pisarz
obraz Lublina poczatku lat trzydziestych, wyrazisty realistycznosciag opisow,
szczegbtébw (z wyrazng przewaga topografii... gastronomicznej) i tatwo
rozpoznawalnych kryptonimow.

Zapewne powiesci tobodowskiego nie sg szczegdlnie wartosciowym przyktadem
prozy, nalezy je traktowad raczej jako dtug sptacony wtasnej pamieci, gdyz w gtéwnej
mierze sg one zbeletryzowang biografig pisarza. Schematycznos¢ postaciowania,
fabularna rozwlektos¢ (szczegdlnie pierwszego cyklu powiesSciowego) to tylko
niektére z wad prozy tobodowskiego, ale mimo to moze ona stanowi¢ wazne
uzupetnienie znajomosci klimatu, w jakim ksztattowata sie osobowos$¢ pisarza -
powtdrzmy za Napierskim - jednego z “epoki powracajacych bezdomnikéw”.



W bilansie literackich dokonan 20-lecia miedzywojennego twérczos¢ prozatorska
zaznacza sie zaledwie wattym nurtem. Sg to wtasciwie nieliczne préby, niekiedy dos¢
nieporadne, zwtaszcza w zestawieniu z pdzniejszymi utworami autoréw Iub ich
rownoczesnie uprawiang poezjg. Fragmentem prozy OpowiesS¢ o papierowej koronie
debiutowat w r. 1923 w “Reflektorze” ). Czechowicz. Potem jeszcze wielokrotnie
ulegat tym pokusom, odnajdujgc w formach prozatorskich mozliwos¢ zamkniecia
bardzo istotnych doswiadczen wtasnej biografii - udziatu w wojnie 1920 r., podrézy
do Francji, pracy nauczycielskiej na biatoruskiej wsi - jednak publikowane w
czasopismach opowiadania nie doréwnujg kunsztowi poezji.

W latach dwudziestych powstaty takze modernistyczne z ducha opowiadania K. A.
Jaworskiego, drukowane w “Robotniku” i “Radiu”, ktére w catoksztatcie twdrczosci
pisarza stanowity niewiele znaczacy epizod. W tym samym czasie “Reflektor”
zapowiadat powies¢ K. Bielskiego Opowies¢ o nowym Robinsonie, jednak poza
drukowanymi w pismie fragmentami nie ukazata sie ona nigdy w catosci.

Duze sukcesy odnosit J. N. Ktosowski, ktéry od chwili debiutu w 1927 r. do
wybuchu wojny wydat az szes¢ pozycji ksigzkowych. Byty to opowiadania (Moje
dziecinstwo, 1929; Dziewanna, 1931; Zbrodnia Ewy Orskiej, 1935) i powiesci {
Tanczgca Karczma, 1933; Uroczysko, 1937) wyznaczajgce krag =zainteresowan,
ktérym autor pozostanie wierny zawsze: zycie wspoétczesnej wsi, moralne skutki
ucieczki do miasta, spustoszenia dokonane w ludzkich psychikach przez wojne.

W “llustrowanym Kurierze Codziennym” w Krakowie debiutowat w roku 1928
nowelg Opfatek E. Gotebiowski, a w kilka lat pdzniej ten sam IKC drukowat w
odcinkach i uhonorowat wtasng nagrodg powiesc /zio.

Dla odmalowania petnego obrazu twdrczosci miedzywojennej pisarzy lubelskich
nalezy pamietaé¢ o prozie M. Bechczyc-Rudnickiej, gtdwnej animatorki i czotowej
postaci powojennego zycia literackiego, w omawianym okresie jeszcze z Lublinem
nie zwigzanej.

W sumie nie jest to jednak dorobek zbyt imponujgcy. Wymienieni pisarze dopiero
po wojnie objawig sie jako prozaicy, z wyjatkiem M. Bechczyc-Rudnickiej, ktérej
zainteresowania literackie ulegng zasadniczym przeksztatceniom.

Rozwéj gatunkéw epickich po wyzwoleniu dokumentuje wielka ilos¢ wydanych w
37-leciu tytutdow oraz autentyczny rozmach twdérczy. Wbrew ztudzeniom intensywny
rozwoj tej literatury, ktéry uzasadniatyby tak okolicznosci historyczne, jak i nowe
warunki polityczno-spoteczne, nie nastapit z dnia na dzien. Nie mamy tu do czynienia
z jakas$ nadzwyczajng eksplozjg talentéw i dziet, a jezeli juz o eksplozji mozna moéwic,
to przesunietej w czasie o kilkanascie lat. Poczatek bowiem koniunktury prozy
lubelskiej przypada dopiero na moment “drugiego oddechu” literatury
ogodlnokrajowej - koniec lat 50-tych. Siedzgc daty wydania poszczegdlnych utwordw,
na palcach jednej reki mozna zliczy¢ tytuty pierwszego pietnastolecia. Sg to wiejskie
powiesci Klosowskiego, Dozywocie pana Wojszy (1955) i Przygody krdélewskiego
piechura (1956) Gotebiowskiego, oraz Przetom (1951), Chtopska sprawa (1954) i
Radosc¢ zwyciestwa (1956) A. Lekkiego, wéwczas nawet jeszcze nie mieszkajgcego w



Lublinie.

Przetom pazdziernikowy stymulowat rozwéj prozy lubelskiej, nie wptywajac
zasadniczo na jej problematyke. Wyczerpujgcy przeglad powstajgcych woéwczas
utwordéw jest przedsiewzieciem dosc¢ skomplikowanym; dla przejrzystosci prezentacji
zrezygnowano z toku chronologicznego na rzecz tematycznego uporzgdkowania
materiatu. Szeroki zakres zainteresowan pisarzy zmusit do zastosowania
niezbednych ograniczen: szkic wyrdéznia tendencje najbardziej reprezentatywne i
indywidualnosci najsilniejsze.

Tematem niewatpliwie wiodagcym i stale aktualizowanym jest ostatnia wojna.
Znajdujg tu odzwierciedlenie doswiadczenia typowe dla catego narodu (kampania
wrzesniowa, zycie w okupowanym kraju, rzeczywistos¢ obozowa, walki na réznych
frontach itp.) oraz znamienne dla przebiegu wojny w naszym regionie. W pierwszym
przypadku Lubelszczyzna wystepuje jako przygodne miejsce wypetnienia sie
ludzkiego losu bgdz jako pejzaz ojczysty odlegty i nieosiggalny. Taki charakter maja
np. wspomnienia z Sachsenhausen Kazimierza Andrzeja Jaworskiego oraz Wojna,
ludzie i medycyna Adama Majewskiego.

Wojna na LubelszczyZznie dokumentowana jest szczegdblnie bogato, na miare
regionu najdotkliwiej przez nig doswiadczonego. Literackie Swiadectwo zyskaty tu
wszelkie przejawy zbrodniczej dziatalnosci okupanta oraz nieugietej woli przetrwania
ze strony narodu. Nowa, heroiczng mape Lubelszczyzny wyznaczajg symbole
ludzkiego cierpienia: Majdanek, “Pod Zegarem”, Zamek, Rotunda Zamojska, Betzec,
Sobibdr oraz pola bitew wrzesniowych i partyzanckich.

Cechg charakterystyczng tej prozy jest zdecydowana przewaga form
faktograficznych. Pamietnik, zbeletryzowana relacja, wyraznie zaznaczona
tozsamos¢ narratora jako gwaranta wierzytelnosci prezentowanych wydarzen -
ujawniajg ograniczenia i niewystarczalnos¢ tradycyjnych form literackich. Tak dzieje
sie zawsze, gdy w gre wchodzg fakty wykraczajace poza ludzkg umiejetnosé
rozumienia i interpretacji. Autorami wspomnien sg ludzie, ktérych pasje pisarska
wyzwolita dopiero wojna: zotnierze (jak Ryszard Jegorow, Andrzej Kaniecki),
wiezniowie (jak uczestnicy ucieczki z Majdanka - Tadeusz Czajka i Mikotaj Caban),
partyzanci (cudem ocalaty pod Osuchami Zbigniew Jakubik), a wreszcie - Swiadkowie
cywilni (doktor Klukowski - jezeli mozna nazwa¢ “cywilnym” jego heroiczne trwanie
na szpitalnym posterunku).

Sa tu utwory o duzej randze artystycznej, ale niekiedy nieporadne, i chyba jest to
jedyny przypadek, ze nieudolnos¢ ta nie irytuje, nie obniza ich wartosci, lecz
zwielokrotnia jg poprzez moc oddziatywania autentyku.

Dziennik z lat okupacji Zamojszczyzny Zygmunta Klukowskiego zajmuje tu miejsce
szczegodlne. Jest to jedyny zapis wojennej rzeczywistosci dokonywany wspoétczesnie, z
dnia na dzien, poczawszy od wybuchu wojny; wolny przeto od znieksztatcenh i
retusz6w wynikajacych z czasowego dystansu. Dziennik zawiera doktadny rejestr
czynéw okupanta w samym Szczebrzeszynie i na Zamojszczyznie, prowadzony z
drobiazgowaq skrupulatnoscia, w przewidywaniu dokumentalnej przydatnosci kazdego
szczegbtu. Akcje pacyfikacyjne, egzekucje, listy ofiar i w miare mozliwosci nazwiska



identyfikowanych oprawcéw, znane z autopsji opisy aresztowan, przestuchan,
Rotunda Zamojska widziana od. Srodka, a takze teksty niemieckich zarzgdzen i
obwieszczen. A obok tego okupacyjne zycie codzienne: drozyzna, spekulacja, gtdd,
choroby, brak lekdéw i state zagrozenie szpitala. Szczegdlny niepokdj starego doktora
budzg objawy demoralizacji spoteczenstwa, dos¢ szybko oswajajgcego sie z
“prawidtowosciami” nowego systemu. Nie szczedzgc uznania aktom szlachetnosci i
bohaterstwa, z catg surowoscig pietnuje przejawy Iludzkiej nikczemnosci,
odnotowujac “ku wieczystej hanbie” nazwiska folksdojczéw, donosicieli i zdrajcéw.

Trwatym sSladem zaznacza swa literacka obecnos$¢ lubelskie pokolenie Kolumbdw.
Podobnie jak w catej polskiej literaturze odrebnos$¢ pokoleniowa rocznika 1920
wynika z faktu, ze wojna przypada tu na okres najwiekszej wrazliwosci jednostki,
decydujac o ksztatcie jej biografii i wyposazeniu psychicznym. W prozie lubelskiej
dominujga motywy wspomnieniowe, Swiadectwa czynnego uczestnictwa w walce,
zdecydowanie dystansujgc problematyke psychicznych uwiktah pokolenia tak
szczegblnie przez wojne napietnowanego. Sytuacja ta wydaje sie zrozumiata przy
uwzglednieniu specyfiki wojennych doswiadczeh regionu styngcego z najsilnigj
rozwinietego ruchu oporu w kraju.

Fakty autentyczne stanowig istote prozy T. Czajki, ktérego wojenny zyciorys
zawiera wydarzenia niezwyktej wagi: obrona Warszawy we wrzesniu, dziatalnos¢
konspiracyjna na LubelszczyZnie, uwiezienie na Zamku i Majdanku, udana ucieczka z
obozu i powrét do partyzantki. Jest to biografia sensacyjna, ale nie odosobniona.

Przezycia obozowe zostaty z perspektywy lat opisane w Czerwonych punktach
(1962). Tytut wigze sie ze sposobem obozowego istnienia grupy wiezniéw
politycznych oznaczonych - dla utatwienia obserwacji - czerwonymi kétkami na
biatym tle. Mimo terroru w obozie powstaje tajna organizacja o fantastycznych -
zdawatoby sie - zamierzeniach; jej celem jest m.in. rozbicie i wyzwolenie catego
obozu, a gdy to sie nie udaje - organizowanie ucieczek. Przez druty ucieka najpierw
trzech wieznidw - przywddcow: Pawet Dagbek, Kazimierz Malinski i Mieczystaw
Osinski, a w kilkanascie dni péZniej kanatami - grupa dziewiecioosobowa, w niej autor
wspomnien oraz Mikotaj Caban, ktérego autobiograficzna powies¢ Powrét zza rzeki
Styks (1964) dotyczy tych samych wydarzen. Wiezniowie po réznych perypetiach
znajduja schronienie w lasach krzczonowskich, a dalsze ich losy, juz partyzanckie,
stanowig tres¢ nastepnej ksigzki T. Czajki - Zielone kregi (1968). Jeszcze wielokrotnie
ulegajg one literackiemu przetworzeniu w biografiach jego fikcyjnych bohateréw,
owych “zabtgkanych”, okaleczonych przez wojne, pogragzonych we wspomnieniach i
kompleksach, z trudem oswajajgcych sie z “cywilng” rzeczywistoscia.

Niewatpliwie jedng z najlepszych pozycji literatury partyzanckiej jest ksigzka Z.
Jakubika Czapki na bakier (1963). To jeszcze jeden literacki wizerunek generacji,
ktéra wzieta na siebie walke w ruchu oporu i akcje odwetowa. Scenerie, w jakigj
rozwijat  sie  osobisty dramat Jakubika, tworzyty @ kompleksy leSne
potudniowo-wschodniej  Lubelszczyzny, tereny prawdziwej rzeczypospolitej
partyzanckiej. Dziataty tu od 1942 roku zgrupowania polskie i radzieckie,
przeciwstawiajgc sie akcji wysiedlenczej prowadzonej na Zamojszczyznie.
Szczegdlnie zapisat sie rok 1944, gdy w przededniu wyzwolenia stoczono tu
najkrwawsza bitwe w ramach kontrpartyzanckiej operacji Sturmwind. Jakubik



relacjonuje te wydarzenia, doprowadzajac je do bitwy pod Osuchami, stanowigcej ich
rozwigzanie a zarazem punkt kulminacyjny wtasnej biografii. W trosce o autentyzm i
faktow i wrazen stara sie nie korzystac z przewagi, jakg daje dwudziestoletni dystans
czasowy. Usituje odcig¢ sie od swojej pbézniejszej wiedzy, unaoczni¢ nie fatszowany
przez nig tok éwczesnych przezy¢ i reakcji, zrekonstruowac sytuacje psychiczng
uczestnikal wypadkéw, ktérych sensu, znaczenia, celu i mechanizmu nie rozumie.
Stad fragmentarycznos¢ wspomnien, brak szerszego tta historycznego, horyzont
poznawczy ograniczony ramami zotnierskiego postuszenstwa. Umiejetnosé
konstruowania prawdy psychologicznej, talent narracyjny, artystyczna dojrzatosc -
okredlajg te proze, bedacga trwatym sladem duchowego formatu jej twércy.

Sceneria wojenna tworzy realia, wsrdd ktérych ujawniajg sie w sposbéb szczegdlnie
wyrazisty przezycia najsilniej inspirujgce literackg wyobraznie pisarza. Obok
dramatycznej malowniczosci sceneria ta daje mozliwos¢ spietrzenia wewnetrznych
powiktah bohateréw; odwaga, tchdérzostwo, wiernos¢, zdrada, namietnosci
wyzwalane przez walke - oto krag podniet i stanéw, ktérymi zyja bohaterowie R.
Jegorowa.

Akcja tych utworéw rozgrywa sie w koncowej fazie wojny, odzwierciedlajgc
doswiadczenia autora, oficera Ludowego Wojska Polskiego. W twérczosci tej
aktualizuje sie jeszcze jeden dramat polskiego zotnierza. Rozgrywat sie on w okresie
miedzy wojng a pokojem i uczestniczyli w nim zotnierze | i Il Armii. Po zwyciestwie
nad Niemcami przypadta im w udziale walka z podziemiem. W chaosie pierwszych
powojennych dni zdaje egzamin postawa zotnierska: wyrobione w latach wojennych
poczucie odpowiedzialnosci za los narodowy, odwaga, solidarnos¢ oraz te ztozone,
wielostronne uczucia, ktére okresla sie mianem - mitos¢ ojczyzny.

Bogaty dorobek A. Lekkiego stanowi proza spoteczna sterujgca ku politycznym
tematom wspébtczesnosci, rozpatrywanej jednak w kontekscie najnowszej historii
(tradycje walk robotniczych, okupacja, ruch oporu, szlak bojowy I i Il Armii, walka z
podziemiem w latach powojennych). Proza ta analizuje problematyke dnia
dzisiejszego, w przesztosci szukajac jej genezy, zaréwno w odniesieniu do proceséw
spotecznych, jak i jednostkowych konfliktéw moralnych. Dla ukazania loséw i psychiki
cztowieka na tle historycznych i spotecznych przemian stosowany bywa czesto chwyt
konstrukcyjny uwypuklajgcy scistg tgcznosC wojennej przesztosci z wydarzeniami
pézniejszymi. Utrzymane w poetyce bliskiej wzorcom XIX-wiecznego realizmu
powiesci te cechuje rowniez nastawienie na przekaz aktualnych tresci
wychowawczych.

Ta ciggta aktualnos¢ tematyki wojennej w twérczosci migawkowo
scharakteryzowanych pisarzy wigze sie ze wspomniang odrebnoscig pokoleniowq i
jest to zjawisko ogdélnokrajowe. Proze te tworzg ludzie, ktérzy wojne przezyli u progu
dojrzatosci i mimo uptywu lat stanowi ona dla nich zasadniczy uktad odniesienia.
Swiadczy o tym liczba utworéw o wojnie wydawanych do chwili obecne;.

Sposéb widzenia cztowieka poddanego ciSnieniu historii znamionuje twdrczos¢
pisarza, ktéremu los oszczedzit najdrastyczniejszych doswiadczen. Bogdan Madej
reprezentuje pokolenie przezywajgce wojne w dziecinstwie, lecz mimo to podejmuje
kwestie owych tytutowych “mtodych dorostych ludzi” ( Mtodzi dorosli ludzie, 1764)



bioragcych w tworzeniu historii udziat czynny. Debiutancki zbiér pozornie nie
powigzanych ze sobg opowiadan rozwija dos¢ czytelnie motyw sugerowany w tytule:
jest to nie tylko dostownie rozumiany i konkretny problem wojennej dorostosci
mtodych, lecz odczytywana w kategoriach uniwersalnych diagnoza cztowieka,
odstaniajgca dotkliwg antynomie miedzy tym, co w cztowieku “mtode” - a wiec
dobre, spontaniczne, prawdziwe, i tym, co doroste - a wiec fatszywe, gorzkie, zte.

Sytuacje tu prezentowane rozgrywajg sie w wojennej rzeczywistosci i ona jest
odpowiedzialna za budzenie “dorostosci” w cztowieku, ale ostatnie opowiadanie
nawigzuje do wspodtczesnosci, co czyni diagnoze Madeja uniwersalng. W swoim
widzeniu cztowieka odrzuca autor wigzanie loséw jednostki z wielkimi procesami
dziejowymi, budowanie réznego rodzaju pomostéw miedzy konfliktami osobistymi i
antagonizmami ideologii historycznych. Jednostka nie moze bowiem wptywac na bieg
spraw, stanowi o nich tylko do pewnego stopnia, mimochodem i nie ogarniajac ich
catosciowego sensu. Doktadnie tak, jak w Dniach gorgcego lipca odbywa sie doniosty
akt polityczny - przejecia wtadzy w wyzwolonym miasteczku “za sprawg jednej pary
zotnierskich butéw”.

W powiesci Konstelacja (1968) problematyka catko witego uzaleznienia jednostki
od historii ulega wrecz mitologizacji. Konstruuje tu Madej psychike cztowieka, na
ktérej niezatartym pietnem zacigzyta wojenna inicjacja zyciowa. Jej scenerie stanowit
Majdanek i wiez z tym miejscem jest dla bohatera powiesci sprawa najwyzszej wagi.

Z utworem tym wigze sie nowy krag tematyczny wyznaczajacy odrebnosé
lubelskich twércéw: sposéb literackiego funkcjonowania miasta. Powies¢ Madeja
pokazuje podmiotowy, psychiczny aspekt tego istnienia. Dla jej bohatera zwigzek
Lublina z Majdankiem ma charakter organiczny: podczas pobytu w obozie obraz
widocznego zza drutéw miasta w przedziwny sposdéb stymulowat jego wole
przetrwania: juz to poprzez budzenie nadziei w istnienie gdzies normalnego Swiata,
juz to wywotujgc pasje z tego samego powodu. Po opuszczeniu obozu wybiera on
Lublin jako jedyne miejsce na mapie, gdzie moze egzystowad. Zwigzek z miastem,
pojmowany jako wrecz symbol wewnetrznej istoty bohatera, okazuje sie
“konstelacjg” najtrwalszg, irracjonalng, silniejsza niz uczucie do kobiety, niz wszelkie
pokusy normalnego Swiata.

Lublin w literaturze - to przede wszystkim jego kulturalny awans w okresie
miedzywojennym. Taki wizerunek miasta odstaniaja bogate wspomnienia K. A.
Jaworskiego snute w czterech tomach, obejmujgce dtugi i obfitujgcy w wielkie
wydarzenia przedziat czasu od dziecinstwa autora (Wywotywanie cieni, 1968)
poprzez lata twérczej aktywnosci w okresie miedzywojennym, okupacje, obdz
(opisany osobno i najwczesniej w tomie Serca za drutem, 1959), az po okres
powojennego powrotu do normalnosci (W kregu Kameny, 1965 i Koniec seansu,
1970).

Wspomnienia Konrada Bielskiego Most nad czasem (1963), opowiadania Wactawa
Gralewskiego Pies¢ Herostratesa (1958), Ogniste kota (1963), Wactawa
Mrozowskiego Cyganeria dotyczg czaséw mtodosci autoréw oraz ich zwycieskiej
batalii o literackie laury. Prezentowane miasto w niczym nie przypomina
prowincjonalnego zascianka: Srodowisko literackie i kulturalne jest bogate w



wydarzenia i ciekawe indywidualnosci: rodzina Arnsztajnow, Czechowicz, Gredzinski,
dzieje “Lucifera” i “Reflektora”, wielkie awantury i drobne plotki. We wspomnieniach
K. Bielskiego dominuje ton gawedziarski; autentyzm faktéw u W. Gralewskiego czy
W. Mrozowskiego jest tylko fundamentem, na ktérym wspiera sie konstrukcja
literacka, przetwarzajagca je w wydarzenia niezwykte i literatury godne.
Zastanawiajgce, ze to wejscie Lublina miedzywojennego do literatury, jego swoista
nobilitacja, dokonuje sie w wuznaniu |li tylko jego =zastug poetyckich, godne
upamietnienia jedynie z uwagi na sSrodowisko twércze!

Te luke wypetnia czeSciowo Tamten Lublin (1975) Zygmunta Mikulskiego. Okres
zycia Swiadomego autora przypada na lata 30-te, a wiec podejmuje on wspomnienia
w punkcie, w ktérym urywaja je Bielski i Gralewski. Jednak w zaden sposdb nie da sie
tej prozy poréwnac. Mikulski wprowadza realia oszczednie, jego swiat skonstruowany
jest przede wszystkim z tkanki mentalnej. Rzadzg nim prawa nie fizykalne, lecz
psychologiczne. Zniwelowana zostata réznica miedzy faktem a jego interpretacja,
obrazem a nastrojem. Jest to swoista “podréz do Zrdédet czasu” - préba powtérnego
kreowania “niepieknych dzielnic” - ulicy Hrubieszowskiej, Gazowej, Bychawskiej,
Foksalnej, urastajgcych do rangi pejzazu sentymentalnego, gdzie jak u Schulza - “na
najzwyklejszej ulicy spetnia sie, misterium przenikniecia fantazji w rzeczywistosc¢”.

Postawa dtuznika wobec przestrzeni z dziecinstwa ustepuje przy ewokowaniu
wspomnien z mtodosci poczuciu zadtuzenia wobec zjawisk i ludzi, ktérzy wptyneli na
ksztatt wewnetrznej biografii autora. Jest to “Staszic” i jego atmosfera, pedagodzy,
lektury, koledzy, takze poeci, tym razem innego pokolenia - PleSniarowicz i Sikirycki.
Wtargniecie rzeczywistosci wojennej wyznacza naturalne granice epoki “tamtego
Lublina”.

Z poszukiwaniem rodowodu miasta wigze sie prozatorska twdérczos¢ Heleny Platty.
Zbeletryzowang kronike Lublina tworzg jej Interludia lubelskie, ktérych kolejne czesci
- Wieki (1962), Czasy (1970) i Lata (1977) prezentujg znaczgce fakty i ludzi od
legendarnych poczatkdw grodu az po wspdtczesnosc.

Obok wydarzen i postaci historycznych pojawiajg sie literackie przetworzenia
znanych lubelskich legend lub stworzone przez wyobraznie autorki miniatury
obyczajowe, ozywiajgce suchg wymowe dokumentdéw zrédtowych.

Wieki dotyczg czaséw najdawniejszych. Wystepuje tu i wtadyka Lubla, zatozyciel
miasta, i wéjt Macko z Opatowa, obdarowany przez tokietka przywilejem lokacyjnym;
prezentowane sg fragmenty biografii Biernata, Klonowica, okolicznosci Smierci
Kochanowskiego.

W Czasach historia nie jest juz tak odlegta. Bohaterami opowiadah sg wielcy
ludzie, ktérzy kiedys przewineli sie przez Lublin i Lubelszczyzne: Krasicki, Chopin, Pol,
Kosciuszko, ksigze Poniatowski, Konopnicka, Wieniawski. Zamykajg te galerie postaci
i wydarzen zupetnie juz bliskie Lata, uzmystawiajac, jak wielu ludziom byt Lublin “po
drodze” i w jakze wielu biografiach zajmowat miejsce najwazniejsze. Swiadczy o tym
rowniez utrzymana w podobnym duchu Szklaneczka krdla Stasia ). Zieby (1977),
zbiér zartobliwych podah i anegdot zwigzanych z przeszioscig miasta od jego
zatozenia po czasy “Lucifera” i Czechowicza.



Swiadectw tego rodzaju dostarczajg powieéci historyczne: Ballada chfopska S.
Wolskiego, osnuta wokét loséw ksiedza Sciegiennego; zbeletryzowana przez E.
Gotebiowskiego biografia Zygmunta Augusta czy B. Krélikowskiego trylogia o Btazeju
Siennickim.

Wspomniane powiesci sygnalizuja wcale nie marginesowe zjawisko, jakim sg
zainteresowania historyczne pisarzy lubelskich. Oscylujg one wokét, postaci i faktow
szczegblnie efektownych jako .tworzywo literackie, eksploatujg okresy dawnej
swietnosci Rzeczypospolitej - czasy Jagiellonéw, burzliwy wiek XVII. Utwory te nie
wykraczajg poza tradycyjne modele powiesci historycznej - bgdZz rodem z Waltera
Scotta z fikcyjnym bohaterem pierwszoplanowym uwiktanym w aktualne problemy
swojej epoki, badZz z akcjg osnutg na losach autentycznych postaci. W ujeciu
problematyki XVII-wiecznej uderza nawet wyzyskanie formy przekazu znamiennej dla
tego okresu - narracji pamietnikarskiej, unaoczniajgcej jak gdyby pokoleniowg
tozsamos¢ ich autoréw - pana Woyszy z powiesci E. Gotebiowskiego, Btazeja
Siennickiego czy Marcina Katskiego z utworéw B. Krélikowskiego - z
najpopularniejszym przedstawicielem gatunku - Janem Chryzostomem Paskiem.

Na tym tle szczegdlna pozycje zajmuje twérczos¢ B. Krolikowskiego, znawcy
tematyki staropolskiej, autora wielu prac naukowych, esejéw, recenzji. Z naukowych
zainteresowah historyka wojskowosci wynikty takze utwory Izejszego kalibru -
powiesci historyczno-przygodowe. Problematyka polityczna opisywanych epok,
bogate tto obyczajowe, starannie rekonstruowany, jezyk - stanowigce zasadnicze
atuty powiesci historycznej, zostaty tutaj uzupetnione o kompetentne i niezwykle
atrakcyjne dla czytelnika wiadomosci z zakresu dawnych wojen i wojskowosci.
Bohaterami Krélikowskiego sg ludzie obeznani z rzemiostem wojennym, ujmujgcy
przedstawiang rzeczywistos¢ przez pryzmat spraw im najblizszych - wojskowej
strategii i techniki, dzieki czemu otrzymujemy obraz wzbogacony o krag zagadnien
rzadko w beletrystyce, nawet historycznej, obecny. Pamiec¢ wrzosu (1981) aktualizuje
pamie¢ Wrzesdnia i jego zotnierzy. W 1982 r. ukazata sie nastepna powies¢ B.
Krélikowskiego Rotmistrz z kradzionym herbem.

Jednym z istotniejszych kregéw problemowych literatury lubelskiej jest szeroko i
ré6znorodnie podejmowana tematyka wsi, co zrozumiate, zwazywszy na rolniczy
charakter regionu i zakres przeobrazeh spoteczno-cywilizacyjnych, jakie sie w nim
dokonaty. Sprawy wsi zarébwno w aspekcie jej swoistych doswiadczen historycznych,
jak i nie mniej waznej wspotczesnosci, znalazty rzecznikéw wsréd chyba wszystkich
pokolen literackich. W zaleznosci od tych “pokoleniowych” punktéw widzenia ulegaja
kolejno wyeksponowaniu rézne momenty historyczne i rézne dziedziny chtopskiej
rzeczywistosci, sktadajgc sie na obraz wszechstronny i stale aktualizowany.

Faktem nie bez znaczenia jest tu rodowdd samych pisarzy, przetwarzajgcych
niejednokrotnie epizody wtasnych biografii i jednoczesnie gwarantujgcych
wierzytelnos¢ prezentowanych realiéw. Zwigzki takie ujawnia powojenna twdrczos¢ |.
N. Ktosowskiego. Powstate po wojnie powiesci, od wydanego w r. 1947 Jarzma az po
ostatnie Gwiazdy nad polang, Ziemie bez skarg czy Berto pozostajg wierne
zapoczatkowanej znacznie wczesniej tematyce, dopisujgc do dziejow wsi rozdziaty z
historii najnowsze;.



Cel sformutowany jasno w pierwszej powiesci - ,,by przyszte pokolenia znaty
niefatszowang Prawde o chtopskiej krwi i chtopskim czynie” - mozna odnalez¢ i w
innych utworach: w Mgle, Gwiazdach nad polang, opisujacych wydarzenia konkretne,
sprawdzalne, umiejscowione w scenerii powiatu krasnostawskiego, chetmskiego,
putawskiego. Akcja nie ogranicza sie w nich do loséw pojedynczych postaci,
bohaterem jest zbiorowos¢ z réznorodnoscia watkdédw, postaw i biografii. W
najstaranniej udokumentowanej powiesci Jarzmo obrazy nierozerwalnie zwigzane z
wizjg okupacji na wsi (pacyfikacje, prze$ladowania Zyddéw, akty terroru i - w
odpowiedzi na nie - przejawy ludzkiej solidarnosci: akcje pomocy udzielanej ludnosci
zydowskiej, wysiedlencom, ukrywajgcym sie jencom radzieckim, partyzantom)
indywidualizowane sg poprzez sygnaty autentycznych faktow i problemow
politycznych.

Sytuacje polityczng tego regionu w momencie trwania akcji - zimg 1943 r. -
okresla wzrost znaczenia konspiracyjnego ruchu ludowego oraz wptywéw Batalionéw
Chtopskich; miejscowy oddziat wykazuje duzg aktywnos¢ organizujgc szereg akcji
bojowych. Jednoczesnie pojawia sie tak znamienny dla polskiego podziemia problem
scalenia BCh i AK i podporzadkowania jednemu osrodkowi dyspozycyjnemu.

W reakcjach ludzi odbija sie cata ztozonos$¢ tego procesu niemozliwego do petnego
zrealizowania na tym poziomie radykalizacji BCh. Walka o wolnos¢ nierozerwalnie
spleciona jest z dojrzewaniem S$wiadomosci spotecznej wsi. Animatorami tego
procesu bywajg w powiesciach okupacyjnych Ktosowskiego badz osoby z zewnatrz,
spoza srodowiska (np. inteligent ukrywajgcy sie przed gestapo - Jarzmo, Mgta), badz
mieszkaniec wsi, zdecydowanie jednak wykraczajgcy ponad poziom przecietnej
mentalnosci.

Uwypukla sie tu zastugi pokolenia “wiciowcéw”, wyposazajac w ich wzorcowe
biografie bohateréw gtéwnych, o najwyzszych kompetencjach i autorytecie w obrebie
Swiata przedstawionego, petnigcych funkcje rezonerédw racji autora. Ich mtodosé
uptyneta przed wojng, naznaczona wysitkiem samoukdédw osiggajacych kolejne
szczeble wiedzy az po Uniwersytet Ludowy, a potem wypetniona dziatalnoscig
organizatoréw zycia spotecznego, propagatoréw nowych wzoréw ekonomicznych i
siewcéw kultury na wsi. Epizodycznie ten okres ich aktywnosci ukazany jest w Walce
z Aniotem, ktoérej akcja rozgrywa sie w ostatnich latach przed wojng, a jej wybuch
stanowi naturalne rozwigzanie skomplikowanych watkéw bohateréw. W ponurej
rzeczywistosci wsi Topornica “w parafii markuszowskiej", gdzie nedza ludzka wyziera
z obrazéw moralnej degrengolady Srodowiska, jasniejsza plame tworzg przejawy
nowej spotecznej inicjatywy - zaczatki spoétdzielczosci, budowa domu ludowego. Sg w
tym motywie reminiscencje wiasnych przedwojennych loséw autora, nauczyciela
uniwersytetu ludowego oraz wyrazne sygnaty autobiograficzne z lat okupacji. W
Jarzmie moéwi sie nawet o wydawaniu pism konspiracyjnych “Chtopski Znak” i
“Wyzwolenie”, plany powiesciowego bohatera obejmujg powotanie do zycia “Wsi
tworzgcej” i czasopisma dla dzieci “Kukutka”. Wszystkie te tytuty majg takze swdj
status realny jako owoce autentycznej pracy redakcyjnej J. Ktosowskiego w
partyzantce.

Kalendarium martyrologii i walki wsi lubelskiej, jakie tworzg te powiesci, zamyka
okres tuz powojenny - powrotu do normalnego, cywilnego zycia zaktéconego ciggle



jeszcze walka, tym razem z podziemiem. S3 to jednak juz ostatnie akordy wojny i
ostatnia z powiesci Ktosowskiego poswiecona tej tematyce, doprowadza dzieje wsi do
momentu, kiedy marzenie “o ziemi bez skarg" staje sie wreszcie realne. Nastepna
powies¢ Berto przenosi motyw walki juz na cywilne problemy pierwszego
powojennego dziesieciolecia; w formule batalii o “rzad dusz” miedzy znachorem a
wiedzg medyczng lekarza i pielegniarki ujete zostaty najbardziej palace kwestie
wynikajgce z ciemnoty i zacofania wsi.

Tematyka wiejska w prozie M. Wetny zyskuje ujecie znamionujace dziennikarskie
predylekcje autorki. Zaréwno obydwa zbiory opowiadah - Polne kamienie (1968) czy
Coctail narodowy (1972) - jak i powiesci Ponad zycie (1973) czy Tryby (1978),
cechuje ta sama autorska ufnos¢ w wymowe samych faktéw, sprawdzalnych i
uwierzytelnionych dodatkowo przez charakter narracji.

Dzieje wsi prezentowane we wszystkich utworach rozciggajg sie w szerokim
przedziale czasowym - od okresu miedzywojennego w pierwszych opowiadaniach,
poprzez okupacje (odzwierciedlong w obydwu powiesciach) po wspétczesnosc lat
szescédziesigtych w Coctailu narodowym. Proza ta w szczegdlny sposdb daje
Swiadectwo awansu historycznego wsi, nie poprzestajgc na rejestrowaniu jego
przejawéw. Uwidacznia sie to w znamiennym przesunieciu punktu ciezkosci - od
spraw Scisle zwigzanych z kondycjg chiopskg po zatarcie tych réznic wobec
wspdlnoty losu narodowego. Wojna zaciera po raz pierwszy granice miedzy miastem
a wsig, i to nie tylko w sensie ideowym, ale i w najzupetniej dostownym -
przestrzennym. Doswiadczanie wojny przez bohateréw wykracza poza wiejskie
optotki w powiesci Ponad zycie, gdzie wplata sie w nurt przezy¢ catej dotkniete;j
kataklizmem ludzkiej zbiorowosci. Chtopski rodowdd ulega uniewaznieniu, staje sie
jedynie osobistym wyposazeniem cztowieka przyjmujgcego nowa role podsunietg
przez czas historyczny. Ruch oporu na wsi nie jest rozpatrywany w swojej
wyjatkowosci, stanowi fragment ogélnego zmagania sie Lubelszczyzny z wrogiem.

Wojna ukazuje nieistotnos¢ i umownos¢ wszelkich przedziatéw, jak gdyby
wyprzedza powojenny proces niwelowania réznic miedzy miastem i wsig w sferze
najistotniejszej - Swiadomosci narodowej i spotecznej. Odpowiada temu sposéb
widzenia indywidualnych bohateréw, ktérych w powiesci wystepuje wielu. Kolejne
postacie wprowadzane sg do akcji mimochodem, wytaniajg sie wraz ze swymi
sprawami z rozmoéw, z przypadkowych spotkan, by od tej chwili petno-prawnie
tworzyC zasadniczy trzon wydarzen. Pod tym wzgledem utwor przypomina swego
rodzaju kompozycje szkatutkowg: wielostopniowy uktad catostek fabularnych
jednakowo waznych.

Powies¢ Ponad zycie poswiecona “Pamieci bohateréw walki z hitlerowskim
faszyzmem” ujawnia heroiczny wymiar ludzkich wysitkéw, sankcjonuje cierpienie w
imie wielkiej idei. Ostatnia powies¢ M. Wetny - Tryby - stanowi swoiste uzupetnienie
tego obrazu. Wprowadza perspektywe odwrotng - pokazuje miazdzonego trybami
historii cztowieka lub jeszcze inaczej interpretujgc znaczenie tytutu - demonstruje
historie od strony jej trybéw - ludzi, ktérzy jg tworza, nierzadko bohateréw
przypadkowych, nie ogarniajgcych z wtasnej pozycji jej senséw, bezradnych wobec
jej mechanizméw. Dzieto mozna uzna¢ za ideowg i emocjonalng rekapitulacje
dokonan autorki. W panoramicznym obrazie wojennych loséw Lubelszczyzny



znajdujg odbicie wszystkie okreslajgce je motywy. Brakuje patosu, wielkich stéw, racji
historycznych. Jedyng trawestacjg wielkiej idei, jej przetworzeniem na jezyk Zwyktych
ludzkich wyobrazeh o szczesciu jest obsesyjnie powtarzajgca sie, niczym leitmotiv,
nadzieja: “Alez my sie w tej Polsce bedziemy kocha¢, alez my sie w niej bedziemy
szanowac!"

Stowa te ujawniajg swoj szyderczy wydzwiek wobec wydarzen pierwszych dni
wolnosci, a i lat nastepnych, niosgcych problemy rozstrzygane w sposéb daleki od
tych - z najgoretszych ludzkich pragnieh wynikajgcych - zapewnien. Uktadem
odniesienia moze tu by¢ chociazby rejestr spraw wspétczesnych zawarty w Coctailu
narodowym.

Z dziennikarskich doswiadczeh wyptywajg takze powiesci o tematyce wiejskiej
Henryka Pajgka. Poetycki debiut wspétzatozyciela grupy Prom w kilka lat péznigj
uzupetniag pozycje prozatorskie dos¢ zdecydowanie zdradzajgce jednak sposéb
widzenia raczej fotografa niz poety. Pierwszym sSwiadectwem takich zainteresowan
H. Pajgka jest opracowany literacko przez niego partyzancki pamietnik H.
Cybulskiego Czerwone noce, wydany w r. 1966. Zawarte w nim problemy i
wydarzenia staty sie inspiracjg do beletrystycznego ujecia tragedii ludzkiej z czaséw
ostatniej wojny na Wotyniu.

Ksigzka Los (1969) jest, zgodnie z okresleniem samego autora, “reportazem
historycznym” napisanym w celu “obiektywnego upamietnienia”, a nie
“rozdrapywania ran” przesztosci. Jego kanwe stanowig autentyczne relacje o
przezyciach i wydarzeniach, ktére ztozyty sie na losowy bagaz powiesciowego
bohatera. “Takich Decéw sg tysigce - moéwi autor w Postowiu. - Ich losy
zdeterminowane byty okolicznosciami, na ktére nie mieli wiekszego wptywu”. Tak jak
nie ma sie wptywu na wtasne miejsce urodzenia. Na tym terenie kwestig zasadniczg,
z ktérg stykat sie cztowiek juz w najwczesniejszym okresie swego swiadomego zycia,
byto pytanie: kim jestes? Stanowito ono stylistyczny wyrdéznik fatalizmu owego
miejsca, gdzie wasnie narodowosciowe w istotny sposéb ksztattowaty
stosunki-miedzyludzkie od zawsze potegujagce do horrendalnych rozmiaréw
brutalnos$¢ wojny i okupacji.

“Los” opisywany w powiesci jest losem rozbitkdw z 27 Wotynhskiej Dywizji AK. Tutaj
takze chtopskie pochodzenie gtéwnego bohatera traci na znaczeniu wobec motywac;ji
nadrzednej, jaka jest fakt bycia Polakiem. Narracja koncentruje sie przede wszystkim
na dynamice i niezwyktoSci wydarzen; w ujeciu bohatera obowigzuje swoisty
behawioryzm. Uniewaznieniu ulega analiza wewnetrzna, postaci charakteryzujg sie
tylko poprzez swoje uzewnetrznione reakcje. Tak jakby wobec dramatyzmu samych
faktéw wszelkie inne aspekty - takze psychologiczny - schodzity na plan dalszy.

Tendencja ta staje sie jeszcze bardziej widoczna w powiesci Pekniety swiat (1972),
gdzie przedstawione perturbacje bohatera rozgrywajg sie w zgota egzotycznej
scenerii. Chtop spod Lubartowa, wojujacy jako ochotnik armii carskiej na frontach
pierwszej wojny Swiatowej, w momencie wybuchu rewolucji pazdziernikowej staje
przed koniecznoscia samodzielnego wyboru orientacji politycznej. Dokonuje go w
okopach i dalszy cigg wojaczki odbywa juz po stronie czerwonych, poczatkowo jako
felczer, a pozniej lekarz putkowy, nieustannie mozolgc sie nad zgtebianiem senséw



tworzgcej sie na jego oczach historii.

Autentyczne losy ludzkie, ktére postuzyty za kanwe tej powiesci, zadecydowaty
takze o jej technice. Powies¢ rejestruje wypadki, znacznie mniejsza role przywigzujac
,do wewnetrznego wizerunku postaci. Nawet wyzyskanie formy pamietnikarskiej
obok narracji w trzeciej osobie nie stuzy odstonieciu duszy bohatera, lecz
uwierzytelnieniu jego przygdéd i wprowadzeniu prywatnego nurtu wydarzen, nie
mieszczgcego sie w obrebie wielkiej historii. Ani jezyk, ani horyzonty mentalne nie
ujawniajg jego “chtopskosci”, nie obnazajg Srodowiskowego ograniczenia czy
prymitywizmu, wprost przeciwnie - jest on kreowany jako uniwersalny podmiot
dziejéw przerastajgcych mozliwosci rozumienia kazdego cztowieka niezaleznie od
kondycji spotecznej i sity intelektu.

PowieScia wkraczajgcg juz w problematyke wspdtczesnosci, lecz takze
unaoczniajgca jej sprzezenie z przesztoscig jest Druga smierc (1971). Wies kohca lat
60-tych stanowi pejzaz, w ktérym dopetniajg sie watki zawigzane przez wojne. Wobec
cigzacej koniecznosci ostatecznego rozrachunku, “wypetnienia miejsc pustych i
niejasnych” nie majg znaczenia ani uptyw czasu, ani zmiana realiéw. W takim celu
wraca do kraju po latach spedzonych na emigracji byty cztonek bandy “Przekory”,
unicestwiajgc legende o swojej Smierci. Wraz z nim wracajg sprawy zdawatoby sie juz
zamkniete, ozywajg dawne wspomnienia i urazy. W przeciwienstwie do powiesci
poprzednich, przedktadajgcych wartos¢ samych faktéw, gtéwny watek Drugiej
Smierci dotyczy psychicznych uwiktah cztowieka zyjgcego wcigz jeszcze w “tamtym”
czasie, dla ktérego koniec wojny byt réwnie pozorny jak zainscenizowany wéwczas
kres wtasnej biografii. Anachroniczny na tle ludzi zaabsorbowanych codziennymi
sprawami, obsesyjnie dreczony niepokojem i pragnieniem rozliczenia za swoje i
innych zmarnowane zycie, wyjasnia wreszcie wszystkie zagadki, by umrzec
powtdrnie, tym razem nieodwracalnie. Ta smieré doganiajgca cztowieka po 20 latach
od zakonczenia wojny jest swoistym zados$cuczynieniem zasadom Iudowej
moralnosci, stanowi konieczny warunek przywrécenia fadu; udowadnia
nieuchronnos¢ kary za jego naruszenie, za wystgpienie przeciwko zyciu.

Taka perspektywg w ujeciu problematyki wiejskiej charakteryzujg sie rowniez
powiesci A. Lekkiego, ujawniajgce Scisty zwigzek przyczynowo-skutkowy
wspotczesnych konfliktdw moralnych z wojenng lub jeszcze wczesniejszg
przesztoscig. W Zmierzchu (1966) tozsamos¢ osobowosSciowa negatywnej bohaterki
sprawia, ze jej reakcje i postepowanie, zaréwno na tle realibw wojny; jak i w
warunkach powojennych, wykazujg konsekwentng jednolitos¢. W Nim wzejdzie
stonce (1972) przestepstwa wojenne osaczajg zbrodniarza w kilkanascie lat pézniej w
jego spokojnej egzystencji, burzac ztudzenia o “przedawnieniu” i mozliwosciach
ucieczki od siebie samego. We wszystkich tych powiesciach uderza trwatos¢ wojny,
jak gdyby wbrew oczywistym $wiadectwom innego czasu sygnalizowanego zmianami
cywilizacyjnymi, zaréwno w pejzazu, jak i w mentalnosci, obyczaju - hierarchii
ktopotéw codziennego bytowania.

Nawet w reportazu, gatunku z istoty swojej zorientowanego na wspétczesnosé, ten
punkt odniesienia traktowany jest jako aktualny, stanowi ewentualng mozliwosc
usprawiedliwienia ludzkich udrek, fobii, dewiacji psychicznych. Obraz wsi
prezentowany w tomie reportazy H. Pajgka Zerwanie pomija jako zupetnie oczywiste



materialne przejawy skoku cywilizacyjnego, unaoczniajgc natomiast zjawiska
wtasciwie nieobecne w gatunkach stricte literackich, podejmujacych tematyke
wiejskag. Awans cywilizacyjny wsi ujawnit rozziew miedzy standardem zycia a
mentalnoscig ludzka, zmieniajgcg sie powoli i z oporami, stanowigcg nierzadko
podfoze antagonizméw i tragedii, badZ tylko decydujaca o nieprzystosowaniu. Sg to
zjawiska jednostkowe, z marginesu rzeczywistosci, jednak wazne, jak wszelkie
przejawy patologii spotecznej. Atmosfere tych wsi tworzg konflikty i nienawisci,
maskowana lub jawna walka o ziemie, brutalna bezdusznos$¢ wobec starych i
niezdolnych do roboty ojcéw. W stosunku do jednoznacznosci tradycyjnego porzadku
moralnego, obowigzujgcego w tej zbiorowosSci, cechag uderzajgcg sytuacji
wspotczesnej jest jej zawitosé, brak klarownych odpowiedzi na pytanie: kto winien?
Reportaze pomyslane jako interwencyjne unaoczniajg przeciez znamienng
bezradnos¢ narratora relacjonujgcego mozliwie najwierniej fakty, lecz nie
likwidujgcego wszystkich znakéw zapytania, pozostajgcego w gruncie rzeczy przy
lapidarnych ustaleniach opinii publicznej wyrazanych formuta “cos w tym jest”.

Pojawia sie tez w powiesci o tematyce wiejskiej sytuacja inteligenta o chtopskim
rodowodzie, ujmowana dos¢ typowo jako dramat odchodzenia od tradycyjnego
srodowiska i nietatwej asymilacji w nowym. Przekroczenie granicy istniejgcej miedzy
odrebnymi kregami kulturowymi, jakie tworzg wies i miasto, nie odbywa sie
bezbolesnie - towarzyszy mu atmosfera niepewnosci, utraty oparcia, ucieczki i
zdrady.

Takie ujecie problemu pojawia sie np. w Moscie Z. Stepka (1972), gdzie konflikt
miedzy tradycyjnymi przekonaniami ojca-chtopa z aspiracjami “miejskiego” syna
uzmystawia catg psychologiczng ztozonos$¢ problemu i zasadnicza réwnowaznosé
przeciwstawnych sobie racji. Podobng optyke stosuje Z. Kosminhski w kreowaniu losu
bohatera powiesci Sptoszony ptak (1975).

Na tym tle pozycje szczegdblng zajmuje Dzierzak (1978) J. Zieby. W ujeciu sytuacji
inteligenta w pierwszym pokoleniu nastepuje swoiste odwrécenie problemu. Bohater
nie przezywa wstrzgséw asymilacyjnych - pierwszg mtodos¢ ma juz za sobg, czuje sie
zadomowiony i wrosniety w miejskie srodowisko. Dla kompletnego urzadzenia
mieszkania potrzebuje czegos$, co mozna by zawiesi¢ na Scianie obok ludowych
swigtkéw, a miatoby takze niebanalng, symboliczng wymowe. Dzierzak - czes¢ cepa,
poszukiwany wsréd wiejskich krewnych ma wiec petni¢ funkcje herbu
dokumentujgcego wtasne zrodta. Banalna zachcianka odstania jednak sens gtebszy,
psychologicznie ztozony, stanowi snobistyczng przykrywke podswiadomych
komplekséw. Ujawnia niepokdj i brak poczucia stabilnosci w tej pozornej
mieszczanhskiej stabilizacji. Podréze w przestrzeni - wyprawy do rodzinnej wsi po
dzierzak, powodujg takze swoistg podréz w czasie - przywotujg wspomnienia, i w tej
konfrontacji dwéch swiatéw zamyka sie istota duchowego doswiadczenia bohatera.
Wobec prostoty, jednoznacznosci, autentyzmu rodzimego: srodowiska, wspoétczesna
egzystencja ujawnia banalng miatkos¢, brak perspektyw, pozornos¢. Takie
rozpoznanie sytuacji nie nalezy jednak do bohatera. Pojawiajgce sie w koncu mgliste
poczucie rozdarcia (“i tum, i tam, anim tu, anim tam”) zagtusza szybka, uwalniajgca
od niepokoju decyzja powrotu do swojskiej, ongi$s wybranej mieszczanskiej
codziennosci. Autor nie oszczedza swojego bohatera. Groteskowa deformacja jego
dylematéw i zabiegéw poddaje w watpliwos¢ autentyzm przezy¢; manifestowanie



rodowodu staje sie elementem konwencji, rekwizytem znaczacym dla prawidtowe]
realizacji spotecznego scenariusza.

Ksigzce patronuje motto zaczerpniete z XVIl-wiecznej farsy Piotra Baryki Z chfopa
krél, jednak wymowa utworu jest catkowicie wspoétczesna i niejednoznaczna: w
krzywym zwierciadle odbijaja sie elementy dzisiejszej obyczajowosci, podszyte,
przeciez najzupetniej juz serio stawianym, pytaniem o tozsamos¢ cztowieka.

Proza o tematyce wiejskiej obejmuje bardzo szeroki zakres zagadnieh rozpiety w
przedziale czasowym od wojny po najdostowniej rozumiang wspoétczesnos¢. Cecha
szczegblng tego regionalnego ujecia problematyki wsi w poréwnaniu z dorobkiem
krajowym literatury nurtu wiejskiego jest dominowanie tendencji autentystycznych,
wyrazna podbudowa faktograficzna. Spojrzenie to wolne jest od mitologizowania
rzeczywistosci, tak znamiennego dla wielu obrazéw wsi ogladanej w poetyce “kraju
lat dziecinnych”. Cisnienie wydarzeh zewnetrznych, wielos¢ i intensywnos¢
przejawéw czasu historycznego odsuwajg na plan dalszy wszelkie ujecia wsi nie
zwigzane z nurtem tych zasadniczych doswiadczen.

Na przeciwlegtym biegunie znajduje sie proza przetwarzajgca rzeczywistos¢ w
sposéb na tyle swoisty, ze poetyckie predyspozycje autoréw ujawniajg sie w catej
okazatosci. Nurt ten wyznaczaja pozycje stanowigce niewatpliwie najwyzsze
osiggniecia artystyczne pisarzy kregu lubelskiego. Sg to Lata spokojnego storca
(1968) B. Zadury, Postuchaj, Moniko (1977) H. Pajaka, Z. Strzatkowskiego
Odmienianie czasu (1977) i Dom peten marzern (1979) oraz Zamek (1978) |.
Kaczorowskiego.

Przy catej swojej tematycznej i formalnej réznorodnosci utwory te wykazujg pewne
cechy wspdlne, liryzacja prozy wspomagajgca wspomina ksztatt fabuty. Przedmiotem
psychologicznej penetracji jest w kazdym przypadku przesztos¢ ujmowana juz nie
tyto jako cigg-faktéw, lecz proces doswiadczania i porzadkowania wrazen Swiata. W
ten sposéb funkcjonuje tu motyw dziecinstwa, wkraczania w dojrzatos¢, pokonywania
kolejnych uniwersalnych stadiéw inicjacji ukrytych w réznych warunkach.

Wydanym w 1968 r. Latom spokojnego stonca przyswieca Proustowska z ducha
mysl, iz prawda o nas samych tkwi w przesztosci i przywotanie jej, zgtebienie,
wydobycie ukrytych sensdéw stanowi pierwszy warunek samopoznania. Prawda
poszukiwana w ksigzce Zadury ma réwniez wymiar pokoleniowy; dotyczy tych, ktérzy
zjawiajgc sie na Swiecie przy akompaniamencie ostatnich salw wojny, “urodzili sie za
pozno albo za wczesnie”, wzrastali na styku epok “w atmosferze oczekiwania na
odwrdécenie historii”. Wazniejsze od faktéw sg tu jednak wrazenia, przezycia
duchowe, nastrdj, smak i zapach dziecinstwa.

Wywotywane z pamieci sekwencje obrazéw unaoczniajg wprawdzie istnienie czasu
historycznego, ale niesione przezen wydarzenia funkcjonuja li tylko w przetworzonej
przez osobowos¢ podmiotu wersji. Wrazenia nie wystepuja w postaci czyste] -
uniemozliwia to czasowy i intelektualny dystans, z jakiego rekonstrukcja ich sie
odbywa. Jest ona punktem wyjscia do autoanalizy: cigg niespdjnych
heterogenicznych momentéw trwania podlega interpretacji, ukryte mechanizmy
zostajg odstoniete i nazwane. Powolny rytm tej prozy wynika nie tylko z



rozkoszowania sie “czasem odnalezionym”, ale i z towarzyszacej mu refleksiji.
Narrator Lat spokojnego stonca intelektualny obrachunek z przesztoscia na progu
dojrzatosci. Porzadkowanie doswiadczen stanowi warunek niezbedny dla
swiadomego wkroczenia w etap nastepny.

Perspektywa, z jakiej dokonuje podobnego zabiegu narrator Postuchaj, Moniko, ma
definitywne znaczenie dla charakteru nasycajgcej utwor refleksji. Mtody nauczyciel z
powiesci H. Pajgka jest skazany na Smier¢ i w obliczu tego faktu podsumowuje swoje
zycie. Powstatg z ostatecznego przewartosSciowania hierarchie tworza pojecia
bezwzgledne: mitos¢, dobroé, prawda. One stanowig soczewki, przez ktdére oglada
narrator fragmenty swojej biografii, by ten jedynie prawdziwy wizerunek wtasny
pozostawi¢ swoim bliskim w testamencie-wyznaniu.

Zwrot ku przesztosci w autobiograficznej powiesci Z. Strzatkowskiego Dom peten
marzen stuzy ukazaniu dziecinstwa stanowigcego los wielu mtodych ludzi
osieroconych i pozbawionych rodzinnego domu przez wojne. Liryczne brzmienie
tytutu tylko pozornie kontrastuje z surowoscig srodowiska, w jakim zyja bohaterowie
utworu. Mieszkancy domu dziecka w pierwszych latach powojennych sg istotami o
niewspoétmiernym wobec wieku bagazu doswiadczen, nierzadko trwale okaleczonymi,
lecz zdolnymi do uczué¢, ukrywanych pod cyniczng pozg i szorstkoscig. Ich
dojrzewanie, ksztattowanie zyciowych postaw i Swiatopoglgdu dokonuje sie w ostrym
starciu z “normalng” rzeczywistoscia, ale podstawowe zasady wyznawanego kodeksu
moralnego, wsrdd ktérych najwazniejsze miejsce zajmuje przyjazn, lojalnos¢, honor,
pozostajg niewzruszone. Niezwykle wywazona narracja charakteryzuje sie tg samg
powsciggliwoscig, oschtoscia nawet, znamienng dla prezentowanych postaci;
prowadzona z punktu widzenia jednej z nich dokumentuje emocjonalny zwigzek z
opisywanym S$wiatem, czynigc z utworu swego rodzaju pamietnik z lat tego
specyficznego dorastania. Podobnie jak w poprzednio omawianych powiesciach, tu
takze traktuje sie dziecinstwo jako klucz do zrozumienia dojrzatej osobowosci.

Sposéb widzenia cztowieka w kontekscie jego catej biografii mozna odnalez¢ takze
we wczesniejszym tomie opowiadah Odmienianie czasu. Osobowosci bohateréw
Strzatkowskiego zawsze sg zdeterminowane okolicznosciami zyciowymi i te
motywacje wysuwane sg na pierwszy plan w poszukiwaniu prawdy o cztowieku.

Jeszcze inng konkretyzacje uzyskuje motyw dziecihstwa w filozoficznej powiesci J.
Kaczorowskiego pt. Zamek. Ta przypowies¢ o ludzkim losie postuguje sie tytutowym
symbolem paraboli Kafki, ilustrujgc jednak inny aspekt sytuacji cztowieka. W
znaczeniu dostownym poniemiecki zamek na Ziemiach 0Odzyskanych jest
przypadkowym miejscem narodzin narratora, ktéry po latach zjawia sie w nim, by -
zgodnie z prawami psychologii - w tej konfrontacji wypetnito sie nieuchronne
zniweczenie mitu przekazanego przez dziecifnstwo.

Tkanka fabularna odstania ukryte znaczenie alegoryczne. Elementy pejzazu
dziecinstwa - zamek, staw, las - stanowia scenerie, w ktérej rozgrywa sie uniwersalny
dramat jednostki - utrata raju dokonujgca sie za sprawg obudzonej Swiadomosci.
Wygnanie “z laséw i znad stawu dziecinstwa”, gdzie trwat 6w stan bezmysinej,
kojgcej, harmonijnej symbiozy ze wszechswiatem, jest karg za grzech wiedzy, za
aspiracje cztowieka, za “rozkosz wyzwania rzuconego Bogu”. Zamek utracony,



istniejgcy jedynie poprzez poczucie braku, migoczacy na horyzoncie ludzkich dazen i
wzniostych zamiaréw jest jednak sensem okreslajgcym egzystencje, ideg
wprowadzajgcg tad, “nicig Swiatta, ktéra zwigze wszystkich mnie, wszystkie moje
momenty, w ktérych czutem, wszystkie, w ktérych czutem inaczej, w ktérych
przeczytem sobie, watpitem”. Dziecinstwo odzyskuje przy tym range nadang mu
przez romantyzm - jest skarbnica, potencjatem pragnien, przeczué, wyobrazen, jest
wtasnie “zamkiem, z ktérego wyruszamy na szklane géry po nasze krélewny”. To
tylko jedna z mozliwych interpretacji tego wieloznacznego i niepokojgcego moralitetu
wspoétczesnego.

Tworcy lubelscy nie pozostali obojetni wobec mody na “maty realizm”. Jest to
formuta mieszczgca bardzo wiele tytutéw i mimo nieustannej eksploatacji ciggle
jeszcze znajdujgca zwolennikéw. Cechuje jg bogaty rysunek obyczajowy, obfitos¢
codziennych realiéw, rejestrowanych starannie i szczegétowo. Swiat przedstawiony
jest nieefektowny, szary, =zaludniony sylwetkami prostych ludzi, nierzadko
wykolejencéw i nieudacznikéw. Taki obraz rzeczywistosci prezentujg ciekawe
opowiadania A. tukowskiego z tomu Taka psia gwiazda (1977). Powszechnos¢
konwencji “matego realizmu” unaocznia antologia opowiadah mtodych twércéw Na
widnokregu (1975), gdzie nadmierne jej wyzyskiwanie doprowadzito do swoistej
uniformizacji tak pod wzgledem tresci, jak i funkcjonujgcego stylu. Poszukiwania
formalne wyczerpujg sie na zblizeniu jezyka utworu do mowy potocznej, na
przeksztatceniach stylistycznych, ktére czesto nie ujawniajg zadnych uzasadnien,
stajg sie celem samym w sobie, nuzagcym wyznacznikiem nowatorstwa.

Bliska tej manierze jest twdrczosc . Olczaka, autora kilkunastu powiesci, opartych
w zasadzie na tym samym motywie konstrukcyjnym. Odrzucajgc tradycyjny uktad
fabularny, proza ta operuje schematem sytuacyjnym zbudowanym na motywie
btgdzenia, przypadkowej obserwacji, anegdoty. Bohaterowie Olczaka, owi “znajomi i
nieznajomi z ulicy Chtodnej”, przyjaciele Marandy, tworzacy srodowisko artystyczne;j
bohemy, istniejg w Swiecie w sposdéb dos¢ wygodny: dystansujgc sie od niego
pozycjg outsidera, nigdzie nie zakotwiczeni, zmieniajacy leniwie miejsca i ludzi.
Podobnie jak w utrzymanej w tym samym klimacie powiesci Z. Fronczka Tam skad
pociggi odchodzg rzadko a moze wcale (1978), rzeczywistos¢ ogladana z pozycji
lumpa-inteligenta odstania swag groteskowg struktura. Proza ta jednak nie wykracza
poza opis, unikajac interpretacji i uogolnieh. W efekcie powstaje jakas wizja swiata,
ale jakby niezaleznie od zamierzen autorskich. Cele, jakim ona stuzy, pozostajg dla
czytelnika nie odgadnione.

Osobny i bogaty rozdziat lubelskiej twdrczosci stanowi literatura mtodziezowa.
Tworzy ja niewielka grupa autoréw o bardzo réznych =zainteresowaniach,
zaspokajajgc w istotnym stopniu ogdélnokrajowe zapotrzebowanie na wartosciowg
ksigzke przeznaczong dla mtodego odbiorcy. Gtéwnymi przedstawicielami tego nurtu
sg: M. Jézefacka i W. Zawada, jednak pisarzy zajmujgcych sie tg literaturg na
marginesie zasadniczej “dorostej" twdérczosci mozna wymieni¢ znacznie wiecej. Sg
wsrod nich: A. Lekki, R. Jegorow, L. J. Okon, J. Olczak, M. A. Jaworski. Rozpietos¢
zainteresowah - bardzo szeroka: od tematyki wspétczesnej w powiesSciach M.
J6zefackiej poprzez przygody okupacyjne “Kaktuséw” W. Zawady, po egzotyke miejsc
i epok w ksigzkach L. J. Okonia i R. Jegorowa.



Powstate w latach 70-tych powiesci M. J6zefackiej (Karkotomna gra, 1971; Kto sieje
wiatr, 1973; To, co najpiekniejsze, 1976; Dziewczyna nie ludzie, 1979), osadzone
bardzo mocno w realiach wspdtczesnosci, podejmuja takze tkwigce w niej problemy
moralne. W swiecie mtodych bohateréw tych powiesci, jak w krzywym zwierciadle,
odbijajg sie “zwyczajne” sprawy dorostych, rodzac dylematy i napiecia przezywane z
catym wiasciwym wiekowi zaangazowaniem. Licentia poetica powiesci dydaktyczne;j
pozwala jednak na odbudowanie nadwerezonego sytemu wartosci, skomplikowane
sprawy rozplatujg sie dzieki ludzkiej zyczliwosci, przywracajgc zachwiang ufnos¢ do
Swiata.

Wielka poczytnosc “kaktusowej” trylogii W. Zawady, wznawianej kilkakrotnie od
chwili wydania pierwszej pozycji (Kaktusy z Zielonej ulicy, 1967) wynika - obok
innych waloréw powiesci - z odmiennego spojrzenia na wojne i okupacje. Widziana z
perspektywy dzieciecego narratora rzeczywistos¢ wojenna traci nieco ze swej
drapieznosci i okrucienstwa. “Kaktusy” w kolejnych tomach ( Wielka wojna z czarng
flagg, 1968 i Lesna szkota strzelca Kaktusa, 1969) prowadzg witasng wojne z
okupantem, powielajgc w swych zachowaniach wzorce postaw zywych i ksigzkowych
bohateréw.

Do przezy¢ ostatnich przedwojennych wakacji i pierwszych dni wrzesnia 1939 r.,
ogladanych oczami dwunastolatka, wraca takze powies¢ M. A. Jaworskiego
Drewniane szable (1980).

Historyczno-przygodowa akcja powiesci L. J. Okonia Tecumseh, Czerwonoskdry
generat i Sladami Tecumseha usytuowana jest w catkowicie odmiennym kregu
kulturowym. Tym razem los Polaka zwigzany zostat z losem wodza indianskiego i
rozgrywa sie na drugim koncu Swiata w zamecie wojny toczacej sie miedzy angielska
Kanada i Stanami Zjednoczonymi.

Aktualno$¢ romantycznego hasta o ludzkiej w walce o najwyzsze ideaty, ranga
przyjazni uniewazniajgcej wszelkie istniejgce miedzy ludzmi réznice stanowia o
wartosci ksigzek.

Scharakteryzowani pisarze - do ktérych mozna jeszcze dodac R. Jegorowa z jego
Prawem kaduka i Zemsta ksiecia - dostarczajg utworéw wysokiej klasy. Literatura ta,
nastawiona sitg rzeczy na ksztattowanie postaw mtodych czytelnikéw, bardzo
dyskretnie 6w dydaktyzm saczy. Skupiajac uwage na dynamice akcji,
niecodziennosci i niezwyktosci prezentowanego Swiata, wykorzystujgc wreszcie
komizm i zart w konstruowaniu postaci i sytuacji, petni wyznaczone sobie funkcje
wychowawcze, nie rezygnujac z estetycznych.

Przeglad najistotniejszych przejawéw prozy naszego regionu jest jedynie préba
rekonesansu. Nie wyczerpuje catej jej réznorodnosci, niektére zjawiska sygnalizujac,
inne pomijajac catkowicie. Ze wzgledu na szczupto$¢ miejsca pominieto np. literature
reportazowg, ograniczajgc sie jedynie do gatunkédw sensu stricto literackich.
Zrezygnowano réwniez z oméwienia “emigracyjnych” utworéw B. Madeja - Piekne
Kalalie i Mas¢ na szczury.

Koncepcji myslowej szkicu przyswiecato zatozenie, by przy dokonywaniu



koniecznego wyboru w miare mozliwosci ukazac te tendencje i opisac te orientacje,
ktére ujete w zindywidualizowanych ksztattach literackich sa jednoczesnie
reprezentatywne, okreslone miejscem, wynikajg z pewnej wspolnoty doswiadczen i
przezy¢ sktadajacych sie na losowe wyposazenie regionu.



J6zefa Nikodema Ktosowskiego poznatem dosy¢ przelotnie. Los jednak tak zdarzyt,
ze zegnatem go poézniej w Krasnymstawie po jego przedwczesnej Smierci..
Sposobitem sie wéwczas do piéra i uwazatem za swéj obowigzek oddanie hotdu
pisarzowi, ktérego zywa legenda tak nierozerwalnie wigzata sie ze wsig. Ktosowski
byt pisarzem nietypowym jak na nasze dzisiejsze wyobrazenia. Jego nieprzecietna,
bogata osobowos$¢ przejawiata sie jakby w dwu postaciach - dziatacza i pisarza.
Dramatyczne czasy, w ktérych przypadto mu zy¢, nie pozwalaty na uczynienie z
pisarstwa celu i Swigtyni zycia. Totez pidra i dziatania uzywat jako srodka dla swego
postannictwa. Pisat duzo, nazbyt duzo jak na nadwatlone zdrowie i niezbedna
dyscypline pidéra. W ciggu jedenastu powojennych lat wydat siedem powiesci, tomik
poetycki i zbiér autoryzowanych legend.

J6zef Nikodem Kiosowski urodzit sie 26 marca 1904 roku w Krasnymstawie w
rodzinie na po6t robotniczej, na pét chtopskiej. Wczesnie poznaje gorycz zycia i biede;
gdy ma dziewied lat, umiera ojciec, pozostawiajgc rodzine w niedostatku. Zdobywa
jednak mature, a potem wyjezdza do Krakowa i wstepuje na Uniwersytet Jagiellohski.
Obok wymarzonej polonistyki studiuje takze historie sztuki i malarstwo.

Po zdobyciu dyplomu wraca na Lubelszczyzne i poswieca sie pracy pedagogiczne;j.
Uczy w szkole powszechnej, a nastepnie przechodzi do szkolnictwa rolniczego,
wyktada na uniwersytetach ludowych. Staje sie zaangazowanym dziataczem Zwigzku
Mtodziezy Wiejskiej, RP “Wici”. Wspbtczesni mu, miedzy innymi dziatacz ludowy i
pisarz Jan Szczawiej, méwili o nim, jako o “zapalonym entuzjascie”, “niepoprawnym
marzycielu” i “cztowieku bez skazy”. Bo tez poswiecat sie pracy spoteczno-kulturalnej
bez reszty. Zaktadat uniwersytety ruchome i gminne dla mtodziezy wiejskiej,
utworzyt teatr objazdowy i wedrowat z nim po wsiach i osadach Lubelszczyzny.
Dobiera repertuar nieprzypadkowy - jego teatrzyk wystawia miedzy innymi
widowisko obrzedowe Jedrzeja Cierniaka W stonecznym kregu, a takze wtasnego
autorstwa widowisko ludowe Maliny. Echa owych teatralnych wedréwek uwazny
czytelnik odnajdzie w pierwszej powiesci pisarza Tanczgca karczma. Twérczos¢ ludu
fascynuje go bardziej niz nowinki literackie. Dociera do unikalnych obrazéw
malowanych na szkle, interesuje sie gtosnym pédzniej wycinankarzem Ignacym
Dobrzynhskim, poetg ludowym Stanistawem Bojarczukiem.

Nie zaniedbuje takze kontaktéw literackich; utrzymuje bliskie stosunki z Janem
Wiktorem, ktérego uwaza, jak zreszta wielu z jego pokolenia, za przywddce
duchowego. Wymienia listy z J6zefem Czechowiczem, organizuje w Krasnymstawie
wieczory autorskie pisarzy lubelskich. Dzieki indywidualnosci Ktosowskiego i jego
zabiegom, Krasnystaw, obok Chetma, Zamoscia i Lublina, staje sie jednym z
aktywniejszych osrodkéw zycia literackiego i umystowego Lubelszczyzny. Wydaje
nawet wtasne pismo “Wies Krasnystawska”.

Dla petni obrazu trzeba doda¢, ze Ktosowski uprawiat takze publicystyke i w owym
czasie jego nazwisko znane byto w prasie. Sporadycznie pisywat takze wiersze.

Odbiciem zainteresowah Ktosowskiego kulturg ludowa byty dwie jego ksigzki -
zbiory legend ludowych wydane w 1928 roku: Przeklete miasto i Dziewanna.
Debiutowat trzy lata wczesniej autobiograficzng ksigzka Moje dziecinstwo. W 1933



roku wydat pierwszg swojg powies¢ Tanczgca karczma, pokazujgcg dramatyczny los
wiejskiego dziecka zagubionego w miescie. W nastepnej powiesci Uroczysko
rozprawit sie Ktosowski z dziataczami politycznymi, dbajgcymi bardziej o siebie niz o
idee, ktérym powinni stuzyé. Do wybuchu wojny wydat jeszcze trzecig powiesc¢ -
Zbrodnia Ewy Orskiej.

Od 1939 roku podejmuje dziatalnos¢ w ludowym ruchu konspiracyjnym. Walke
tgczy z dziatalnosScig osSwiatowa, z emancypacjg kulturalng wsi. Dla podkreslenia
swego zwigzku ze wsig przybiera pseudonim “Lemiesz”, pdzniej “Czepiec”. W 1941
roku w zimowg noc dom jego w Krasnymstawie otacza gestapo. Udaje mu sie uciec.
Pod gradem kul, wyczerpany, dociera do najblizszej wsi. Tak oto pisze o tej chwili w
Jarzmie:

“...Drzac z chtodu czy leku, dtugo spogladates dookota, nie mogac w petni pojgc
tego wszystkiego, co przezytes w ciggu jednej tylko godziny. Powoli poczates dotykac
palcem warg, czota, a wreszcie wilgotnych lisci bzu, z ktérych sSciekata deszczowa
woda i nagle poczutes w sobie rados¢, jakies wielkie, nigdy dotad nie doznane
szczescie, jak cztowiek, ktéry po diugiej mece odnalazt swojg ojczyzne. Wszedzie,
gdzie tylko padt twdj wzrok, byta Polska. Wieczna i niezniszczalna, zamknieta w
ziemi, w gwiazdach, w wiosennej runi, a nawet w deszczu, co mzyt cichutko z
ciemnego nieba! Przygarneta cie wies! (...) i oto ty, tak zawsze dumny ze swej
gtebokiej wiedzy, z bogactwa i wyksztatcenia, ujrzates nagle rzeczy, o ktérych ci sie
nawet nie $nito. W oczach twoich, w oczach petnych ironii i sceptycyzmu, btysneto
zdumienie. Przed tobg odbywat sie proces, jakiego dotad nie byto. Ocenites, ze jest to
strzep chtopskiej epopei”.

Po odzyskaniu zdrowia z tym wiekszg zarliwoscig i wiarg rzuca sie w wir pracy
konspiracyjnej. Petni znaczacg funkcje przewodniczacego piatki “Rocha” na powiat
krasnostawski, organizuje rozrastajgce sie z miesigca na miesigc Bataliony Chtopskie.
Ogarniety ideg powotania Domu Prasy Ludowej, redaguje pisma podziemne -
najpierw “Najnowsze Wiadomosci”, od wrzesnia 1943 roku dwutygodnik “Rocha” -
“Chtopski Znak”, wydawany do lipca 1944 roku we wsi Orchowiec. W kwietniu 1944
roku Komenda Batalionéw Chtopskich Okregu Lubelskiego powierza Ktosowskiemu
redagowanie dwutygodnika Komendy “Wyzwolenie”. “Wkrétce udato sie skupi¢ przy
»Wyzwoleniu« 12 poetédw ludowych Lubelszczyzny i 1 maja wydatem pierwszy zeszyt
miesiecznika »Wie$ Tworzgca« - wspomina podzniej Klosowski. Pierwszy numer “Wsi
Tworzacej" miat naktad 500 egzemplarzy, drugi a zarazem i ostatni - 350. Pod
tytutem “Wie$ Tworzaca” publikowat pdzniej na tamach konspiracyjnego
“Wyzwolenia” kolumny poetyckie.

Po wyzwoleniu powraca do zawodu nauczycielskiego i podejmuje prace w
gimnazjum w Krasnymstawie. Byt to okres dla pisarza niezwykle dramatyczny. W
pazdzierniku 1944 roku zostaje po raz pierwszy aresztowany. Dzieki interwencji w
PKWN wychodzi na wolnos¢. Nie zazna jednak spokoju az do 1956 roku. Przez trzy
lata objety bedzie zakazem wszelkich publikacji.

W 1945 roku zostaje mianowany naczelnikiem Wojewddzkiego Wydziatu Kultury w
Lublinie. Wkrétce zaktada w Lublinie tygodnik “Zdréj”, poswiecony problemom
upowszechnienia kultury i twdérczosci.



Ktosowski kierowat Wojewddzkim Wydziatem Kultury do 1950 roku. Sterane w
partyzantce zdrowie, podniszczone dodatkowo przesladowaniem i nadmierng praca,
zaczyna szwankowad. Umiera 26 listopada 1959 roku, przezywszy zaledwie 55 lat.

Po wojnie Jézef Nikodem Ktosowski opublikowat siedem powiesci: Jarzmo (1947),
Mgta (1948), (w 1978 r. LSW wznowita Jarzmo i Mgte pod wspdlnym tytutem Chfostra
), Walka z aniotem (1949), Czarna wiosna (1953), Gwiazdy nad polang (1955), Ziemia
bez skarg (1956) i Berto (1958). Wydat takze w tym okresie tomik poetycki Chtopski
marsz (1944) oraz zbiér autoryzowanych legend Serce w lipowym drewnie (1948). Z
wyjatkiem Czarnej wiosny akcja wszystkich powiesci rozgrywa sie w lubelskiej wsi.

Niewatpliwie najlepszg z powojennych ksigzek Ktosowskiego jest Jarzmo - wierny
zapis wielkiej epopei wsi walczacej, wsparty poteznym tadunkiem ideowym.
Narodziny i walke zbrojng Batalionéw Chiopskich pisarz potaczyt z zyciem wsi
przyttoczonej hitlerowskim terrorem, ale 2zyjacej normalng pracg, codzienng
krzataning, w scistym zespoleniu z przyrodg. Bohaterowie Ktosowskiego sg zwyczajni,
ale patriotyczni i zdolni do najwyzszego poswiecenia, jednoczesnie nie pozbawieni
zwyktych ludzkich namietnosci. Jarzmo jest ksigzkg autobiograficzng, a nawet
swoistym, zbeletryzowanym dokumentem. Ktosowski daje bowiem swoim bohaterom
autentyczne nazwiska i pseudonimy, pozostawia prawdziwe nazwy miejscowosci,
wykorzystuje gtéwne zdarzenia z okolic Krasnegostawu. Swoja osobe skrywa w
powiesci pod nazwiskiem Gajewskiego. W oparciu o fakty Ktosowskiemu udaje sie
skonstruowac przekonywajgcg akcje powiesci. Takze i postaci dramatu sa tu zywe.
Gtéwnym bohaterem powiesci Ktosowski uczynit wies z wyrostymi z jej korzeni
Batalionami Chtopskimi. Akcja Jarzma kohczy sie przed momentem wyzwolenia;
Ktosowski nie podjat chtopskiej, wizji triumfu narodowego i ideowego spetnienia.
Ostatnim obrazem, jaki autor sugeruje, jest zlany potem chtop Bartnik, wracajacy z
pola z kosg na ramieniu, a ostatnim odczuciem - zapach chleba. Chtop bohater nie
doznat spetnienia, na drodze pozostat monument chtopa-zywiciela.

Tematyce okupacyjnej i walce zbrojnej wsi poswiecit Ktosowski jeszcze dwie
powiesci: Mgte i Gwiazdy nad polang. (Jarzmo i Mgta zostaty przettumaczone na jezyk
stowacki). Pdzniej nie siegat juz do tego motywu. W Czarnej wiosnie podjat
problematyke zycia matomiasteczkowego, by w Ziemi bez skarg znowu wréci¢ na
wies, do jej zagmatwanych problemdéw w pierwszych latach po wojnie.

Ostatnia powies¢ Kiosowskiego Berto, napisana juz po pazdzierniku 1956 r., a
wydana w 1958 r., jest jakby rezygnacjg z szerszych, przekrojowych problemdw.
Pisarz kresli wizje lekarza-spotecznika i mtodej pielegniarki, ktéra wbrew
powszechnemu pedowi z wyboru wraca na wies, by stuzy¢ ludziom. W ksigzce widad
wyraznie slady schematyzmu, jaki skrzywit naszg literature przetomu Iat
czterdziestych i piec¢dziesigtych. W miejsce wsi bohaterskiej, madrej i uspotecznionej,
Ktosowski pokazuje wie$s zabobonng i zacofang, z ktdérg zmaga sie wyraznie
nakreslona postad nietypowego, jak wida¢ z kartek ksigzki, lekarza. Za to konstrukcja
powiesci jest przejrzysta, bohaterowie krwisci, a akcja po przebrnieciu pierwszych
partii zajmujgca.

Nastepna ksigzka, jak powiadat przyjaciotom, miata by¢ powiescig zycia, pisana
“juz dla siebie, nie dla nich". Pazdziernikowe przemiany otworzyty droge do petnej



wypowiedzi. Szansy tej juz nie zdazyt wykorzystac. Bankiet, bo taki tytut miata miec
ta powies¢ o artystach i “poprawiaczach”, ksigzek, doprowadzit do 127 strony
maszynopisu.

Za swoja twdérczosc, ktéra obejmowata takze i wiersze oraz publicystyke, otrzymat
Ktosowski w 1947 roku nagrode literackg Lubelszczyzny, a w 1956 r. nagrode miasta
Lublina.

Tworczosc¢ pisarza databy sie podzieli¢ na trzy kregi problemowe, pokrywajace sie
w zasadzie z chronologia. Pierwszy - to Tanczgca karczma, Uroczysko i wydana tuz
po wojnie Walka z aniotfem. Motywem organizujagcym ten nurt jest konflikt miedzy
wsig a dworem oraz dochodzenie wsi do wtasnej Swiadomosci spoteczno-ideowej. Na
kartach Tanczgacej karczmy btaka sie jeszcze nierozumny cieh Szeli, wyrazony
zniszczeniem dworu i zamordowaniem jego witascicielki przez, kresowych,
cierpigcych nedze chtopow. Bohater powiesci, Piotr, uzdolnione muzycznie dziecko
przeludnionej wsi, przegrywa z miastem, wraca w rodzinne strony rozgoryczony, ale i
z uksztattowang osobowoscig, ktéra, jak sie mozna domysli¢, postawi go w rzedzie
szermierzy jej praw.

Drugi krag - to trzy powiesci poswiecone problematyce okupacyjnej. Po wstrzgsie
wies okazata sie zupetnie inna: jednolita, patriotyczna, a nawet heroiczna, Swiadoma
swoich celéw i wspétobywatelstwa w narodzie, aczkolwiek biedna po staremu.

Trzeci krag - to Czarna wiosna, Ziemia bez skarg i Berto. Ktosowski jakby sie
zagubit albo nie mégt ciggnad nici przewodniej tak wyraznie rysujgcej sie poprzednio,
dlatego bardzo pragnat napisac jeszcze jedng powiesc.



Jego dewiza - trwad przy sztuce. Rozumiec swiat, wybacza¢ mu jego Smiesznostki,
ale rownoczesnie nie poming¢ okazji do wystawienia ich przed front kawalerskiego
humoru, to chyba co$ i ze szlagondéw fredrowskich i rollandowskiego Colas Breugnon
i w ogdle z tego zdrowego Swiatopogladowego pnia kultury europejskiej, ktéry
owocuje Figarami, Szwejkami i Zagtobami. Tu jest ten stoneczny stosunek do Swiata,
pominiecie jego dysonanséw, w przekonaniu, ze ogdélny rachunek tej przygody, ktéra
nazywa sie zyciem - mimo wszystko dominuje aktywami...” - tak pisat o Wtodzimierzu
Chetmickim Zygmunt Mikulski (“Kamena” 1967, nr 9) w 80 rocznice urodzin tego
niezréwnanego gawedziarza, szukajacego ciggle nowych rozméwcéw, ktérych
zadziwiat rozlegtoscig zainteresowan, ale od ktérych zarazem stale sie uczyt.

Wtodzimierz Chetmicki urodzit sie 18 maja 1887 roku w Starej Wsi na ziemi
radzynskiej, w rodzinie szlacheckiej. “Z polskoscig czut sie zwigzany prawie
fanatycznie. Mowit kiedys nie bez dumy, ze jego réd, zgodnie z wywodem, nie ma
domieszki obcej krwi - tak po mieczu, jak i po kadzieli - od czaséw Jagietty” (T. Ktak,
“Kamena” 1968, nr 21).

Po ukonczeniu szkoty handlowej Rontalera, jesienia 1906 roku (M. Fijatkowski:
UsSmiechy lat minionych. Katowice 1962) studiuje filozofig na Uniwersytecie
JagielloAskim, ale juz w 1907 roku wyjezdza do Lipska na studia handlowe, potem do
Genewy (Facults des Lettres), a w roku 1910 wraca znéw do Krakowa. Studiuje
polonistyke pod opiekg swojego kuzyna - znakomitego prof. Chrzanowskiego; obaj
zresztg spokrewnieni byli z Henrykiem Sienkiewiczem. Ucieka do Paryza z nadzieja,
ze uniknie wcielenia do carskiego wojska; niestety, musi walczy¢, jest rok 1914. W
bitwie nad Stochodem zostaje ranny i w kofAcu dostaje sie do szkoty inzynieryjnej w
Petersburgu, niezdolny do walki na froncie. Po dtugich tarapatach trafia do obozu
jenieckiego pod Hannoverem, by wreszcie wréci¢ szczesSliwie do Warszawy z
wysokim odznaczeniem wojskowym - Krzyzem Sw. Jerzego.

W zaciszu domowym odzywa potrzeba tworzenia - pokonujgc bezwtadnosc
kontuzjowanej reki, pisze Wojne i mitos¢, komedie w 3 aktach, wystawiong przez
Juliusza Osterwe w roku 1921 w warszawskiej “Reducie”. Dyrektor teatru,
Lorentowicz, chwalit dialogi i poczucie humoru, rzadko spotykane u éwczesnych
polskich pisarzy; widownia z aplauzem przyjmowata wznawiane przedstawienia, ale
krytyka ztosliwie skrzywdzita mtodego autora. Chetmicki zas$, unoszac sie godnoscia,
nie zabiegat o poklask koterii. Z objawami gruzlicy wyjezdza z zong na bliskie jego
sercu Podlasie, oddajac sie swojej drugiej mitosci - uprawie ziemi.

Obcowanie z naturg przywraca réwnowage psychiczng niedosziemu adeptowi
dramaturgii. Wyjazd do Wtoch, fascynacja starg architekturg, wielkimi dzietami
mistrzéw renesansu, zaczyna owocowaé nowymi utworami scenicznymi. Powstaje
trzyaktowa sztuka - Pienigdz (w odtworzonych po wojnie fragmentach autor zmienit
tytut na Kapitalisci). Aleksander Zelwerowicz przyjmuje utwér bez wiekszych oporéw,
przekazujgc do rezyserii Antoniemu Cwojdzinskiemu. Sztuka ma by¢ wystawiona w
Teatrze Narodowym w sezonie 1939/40. Wybuch Il wojny Swiatowej niweczy nadzieje
na awans do grona wielkich komediopisarzy polskich. Podobny los spotkat jego
Portret - piecioaktowke o znakomitej polskiej malarce Oldze Boznanskiej
(1865-1940), jednej z najbardziej znanych za granicg artystek. Chetmicki umiejetnie



buduje spiecia dramatyczne i celne dialogi. Zal, ze sztuka nie trafita na scene. Nie
wiadomo, jak wypadtaby konfrontacja  Portretu z  rozreklamowanymi
przedstawieniami wspodtczesnych autoréw...

Po zawierusze wojennej przystanig dla 58-letniego juz W. Chetmickiego staje sie
Lublin, gdzie mieszka do kohca swoich lat. Z pracy catego zycia, poza paroma
dobrymi ptétnami malarskimi, nie pozostato nic. Dorobek pisarski strawit ogien, a
ziemia przepadta... Chetmicki jednak nie poddaje sie; rekonstruuje z pamieci swoje
sztuki, przesyta Rézyckiemu do oceny. Niestety, odpowiedZ jest negatywna. Po
kolejnej porazce artystycznej obejmuje stanowisko inspektora stacji hodowli nasion.
Po przejsciu na emeryture zasiada ponownie do pidra. Nie miat szczescia do sceny,
mimo wielu uporczywych préb nie zwigzat sie z nig trwale. Wprawdzie w roku 1962
Teatr im. Osterwy wystawit na kameralnej scenie ,,Reduta-61" jego jednoaktédwke
Wrég w domu (fragmenty opublikowata “Kamena” w nr 1 z 1962 r.), ale byta to juz
ostatnia przygoda Chetmickiego z teatrem. Spektakl znalazt oddzwiek tylko w
lokalnej prasie. Jeszcze gorszy los spotkat dwie nastepne sztuki: Twarz i maska
(1963) i Dolary (1964); maszynopisy tych czteroaktowych komedii zostaty ztozone w
lubelskim teatrze i... stuch o nich zagingt. Nikt nie zainteresowat sie nimi, a i w
archiwum teatralnym trudno je odszukac; by¢ moze nie przekazano ich tam nigdy...

Kazdy, kto otart sie o twdérczos¢ tego autora - fragmenty Kapitalistow, Wroga w
domu i Portretu (odtworzonego ponadto na antenie lubelskiego radia) - zadaje sobie
pytanie: czy te sztuki byty naprawde takie zte? Wydaje sie, ze na ich los ztozyto sie
kilka czynnikdw. Zarzucano mu staroswieckos¢ rodem z Perzynskiego.
Zapotrzebowanie nowego spoteczenstwa szto w innym kierunku, a klimat, forma i
tresci dialogowe utworéw Chetmickiego nie nadazaty jakoby za duchem czasu.
Psychika Chetmickiego bardziej byta nastawiona na obserwacje niz na wyobraznie,
stad celnos$¢ w doborze sytuacji i dialogéw, stad tak wnikliwa znajomos¢ cztowieka,
ktéry pomimo wielu stabosci i wad zawsze pozostawat cztowiekiem. Autor pyta:
czyzby w tym Swiecie pozoréw i pienigdza nie byto juz miejsca na trwalsze wartosci,
takie jak prawda i uczciwos¢? Przewrotnosc to czy gtebszy sens w tym najlepszym ze
Swiatéw?

Sztuki jego - na pozér - lekkie w percepcji, banalne nieomal, ale w gruncie rzeczy
sg gteboko przemys$lane, skrywajgce pod btahg fabutka bogactwo filozofii. Zadna z
postaci Chetmickiego nie jest zta, kazda ma swoje racje, aczkolwiek nie kazda
potrafili unikng¢ tatwizny egoizmu, podstepu, podtosci. Po co uchodzi¢ za to, czym
sie nie jest! - wota autor. Sztuki Chetmickiego stwarzaja duze mozliwosci gry
aktorskiej, zawierajgc jakze aktualng ztozonos¢ i groteskowosc psychiki ludzkiej.
“Sztuki Chetmickiego, jak kazde zresztg dzieto literackie, majg niewatpliwie btedy i
usterki. Z owymi btedami i usterkami sg lepsze od wielu sztuk »ulizanych«, ktére w
ciggu 20 lat przewinety sie przez teatry polskie; o klase lepsze od niektérych
wprowadzanych nieraz na scene przy dzwieku surm. Poza tym sztuki Chetmickiego
sg »nie-sprawdzalne« i »wcigz otwarte« - pisat Z. Jakubik (“Kamena” 1964).
Natomiast ). Osterwa stwierdzit: “Krytyka obeszta sie z nim okropnie. Jestem
przekonany, ze tym wyrzadzita wielkg Szkode, gdyz podcieta talent niewatpliwy..."
(H. Matkowski; Wspomnienia z Reduty, PIW 1960). Innym razem Osterwa powiedziat:
“Publicznos¢ gotowata Chetmickiemu owacje, a krytyka kasata ztosliwymi
uwagami...”



Chetmicki, zajety praca na prowincji, nie brat udziatu w towarzyskim zyciu
teatralnym, nie zabiegat o pochlebstwa. Leon Schiller zalecat przede wszystkim
zdobycie dobrej anegdoty. Kto wie, moze 6w brak anegdoty, owe zbyt “zwykte” i
pracowite zycie, to przyczyna zapomnienia?

Oprécz sztuk teatralnych Chetmicki napisat sporo opowiadan, z ktérych 7
wydrukowat w “Kamenie” (1956-60), a kilkanascie ztozyt w Wydawnictwie Lubelskim
w 1968 roku jako zbiér pt. Ludzie i zwierzeta. Niestety, w kilka miesiecy pdzniej
zmart i nie doczekat sie ich wydania. W roku 1971 maszynopis - tacznie z rysunkami
Zenona Kononowicza - trafit do Muzeum im J. Czechowicza, gdzie spoczywa do dzis.
W opowiadaniach mamy do czynienia z autorem o wyjgtkowo rozwinietym zmysle
obserwacyjnym i przednim dowcipie. Podpatrywat zaleznosci pomiedzy cztowiekiem
a przyroda: cztowiek - zdaniem Chetmickiego - powinien zdawac¢ sobie sprawe z
odpowiedzialnosci i konsekwencji, jakie ptyng z konfrontacji jego z prawami przyrody,
petnej harmonii i porzadku. Gtéwny bohater opowiadania Aspazja musiat poniesc
kleske w wysScigu konnym, poniewaz przekroczyt wyznaczone przez madrg przyrode
granice wytrzymatosci: zmeczyt klacz i siebie.

Myslg przewodnig opowiadah Chetmickiego jest cytowana przez niego gadka
podlaska: “Predko idziesz - Smier¢ dogonisz. Wolno idziesz - Smier¢ ciebie dogoni".
Cztowieku, nie oszukasz praw przyrody - zdaje sie méwic¢ autor - a skoro i tak musisz
umrzed, przezyj to zycie, godnie i uczciwie, radosnie i ciepto.

W swoich opowiadaniach zahacza i o elementy estetyki, Scisle zwigzanej z jego
renesansowq filozofig zycia. Potrzeba smiechu w cztowieku jest tak wielka, ze
wszystko inne niezdolne jest jg zahamowad. Cztowiek jednakowoz - twierdzi autor -
powinien posiadac jakies minimum moralne, godnos¢ osobistg, bez wzgledu na stan
materialnego posiadania (Maforolna jasnie pani). Sa takze jakie$ granice ludzkiej
wytrzymatosci psychicznej; wspotzycie z ludzmi (zwtaszcza ze wspdtmatzonkiem) jest
sztuky, ktérej uczymy sie cate zycie (Serce). Jest w tych opowiadaniach madra
filozofia zycia, jest zaduma nad losem ludzkim, jego powiktanymi drogami, sensem i
wartoscig. W tych anegdotycznych przypowiesciach autor przeciwstawia sobie rézne
postawy moralne, rézne osobowosci, rysowane delikatng i oszczedng kreska. Nie silit
sie na oryginalnos¢ formy; zbyt wyrazna pointa moze denerwowac¢ wyrafinowanego
czytelnika, takoz zbyt natretny dydaktyzm. Jest to jednak kamuflaz, konwencja
pisarska, wynikajgca z lapidarnosci zapisu, operujgcego czesto réwnowaznikami
zdan. Nie doczekaty sie jednak te utwory publikacji ksigzkowej.

Byt cztowiekiem ciekawym, o szerokich zainteresowaniach. Doskonale znat sie na
malarstwie. Wiele je go recenzji i sprawozdah z wystaw plastycznych znajduje sie w
rocznikach “Kameny”. Zapraszano go na dyskusje nie tylko o sztuce... Chociaz stracit
caty swdj majatek ziemski, z resztek swoich kapitatéw ufundowat stypendium
jednemu z miodych lubelskich plastykéw, a sam zyt bardzo skromnie. Jego
ukochanym miejscem pobytu byt Nateczéw; jezdzit tam co roku, wynajmujac pokéj w
Bochotnicy. Kiedy brakowato pieniedzy, sprzedawat ostatnie obrazy z domowej
galerii... Jego felietony plastyczne cechuje znajomos¢ tematu, celnos¢ spostrzezen,
zgtebiajgcych raczej “dusze” malarskiego zjawiska niz ztudng czestokro¢ wymysinosé
formy. Bolat nad tym, ze nie spotykamy juz prawie plastykdéw, ktérzy by (jak
Chetmonski) skazywali sie na niewygody zycia pod gotym niebem lub w szatasie. W



miejskich warunkach zycia zatracili malarze te sSwiezo$¢ odczuwania, stawali sie
chtodni. Malowali pejzaz nie z mitosci ziemi, ale dla efektu, Moze wtasnie dlatego tak
szanowat malarstwo Kononowicza, ktory potrafit czatowac przez dwie noce w parku
(za pozywienie majac tylko paczke ciastek) po to jedynie, by uchwyci¢ 6w
niepowtarzalny odcien switu w skrzydfach ptaka... Pisat tez recenzje teatralne z duza
znajomoscig warsztatu i psychiki aktoréw. Doswiadczywszy na sobie nieraz
konsekwencji niesprawiedliwych opinii, starat sie zabiera¢ gtos tam, gdzie nie tylko
kompetencje, ale i dobra wola potrzebna...

Mineto juz pietnascie lat od jego Smierci, ale wielu pamieta Chetmickiego jako
wysokiego, dobrze zbudowanego mezczyzne o pogodnym usposobieniu i
bezinteresownej wiernosci literaturze, sztuce i ziemi. Widziano w nim cztowieka, nie
dostrzezono wrazliwego artysty.



Wsrdéd sportretowanych przez Jézefa Czechowicza w jego fraszkach lubelskich
ludzi kultury i nauki znajduje sie - obok Juliana od Krzyza (Krzyzanowskiego), Ludwika
Kamykowskiego, Zygmunta Kukulskiego i innych - “doktor Feliks”:

Feliks, to znaczy szczesny w urzedzie i domu,
pOoki pisat krytyki, nie wadzit nikomu.
Nie mogli mu przebaczy¢ jednak ludzie Zli tej rzeczy,
iz do naprawy wzigt sie Rzeczypospolitej.
O po cd6z imie szczesne wywracac na nice: naprawiasz rzad?
ipsum te cura, medice...

Fraszkg te czytat poeta na spotkaniach bibliofilskich u ksiedza Ludwika
Zalewskiego, zwanego “proboszczem lubelskiej parafii poetyckiej”. Gromadzili sie
tam przez kilkanascie lat mitosnicy pieknej ksigzki: drukarze-artysci, wydawcy,
literaci i polonisci, historycy i archiwisci, malarze i rytownicy. Tu rodzity sie pomysty
réznych inicjatyw kulturalnych i wydawniczych, toczyty sie dyskusje na rézne tematy,
tu tez beztrosko zabawiali sie luminarze lubelskiej kultury, korzystajac z zapaséw
wspomnianego przez poete “kredensika” ksiedza Ludwika.

Z tego tez grona wyszta inicjatywa wydania Antologii wspdtczesnych poetow
lubelskich. Rzecz ukazata sie w roku 1939 w starannym opracowaniu Kks.
Zalewskiego, poprzedzona wstepem Jézefa Czechowicza, opatrzona nadto szkicem
informacyjno-bibliograficznym  Feliksa  Araszkiewicza - Ruch literacki w
Lubelszczyznie 1918-1938. Autor, jak prawie nikt inny, przygotowany byt do
wykonania tej pracy, stanowigcej dokumentacje zycia literackiego miasta i regionu.

Feliks Araszkiewicz zwigzany byt z Lublinem prawie nieprzerwanie od lat wczesnej
mtodosci. W roku 1906 rozpoczat tu nauke w prywatnym polskim gimnazjum. Nalezat
do pokolenia miodziezy zaangazowanej w  konspiracyjng  dziatalnos¢
samoksztatceniowg i organizacyjno-polityczng o charakterze niepodlegtosciowym.
Uczniowie ci, podobnie jak ich poprzednicy z pokolenia Andrzeja Radka, rozczytywali
sie w dzietach romantykéw a takze tworcéw wspodtczesnych, wsréd ktérych wiasnie
Stefan Zeromski urdst do rangi najwyzszego autorytetu moralnego. Studiowali prace
historykdw, a takze pamietniki powstahcéw i rewolucjonistow. Jez, Mochnacki,
Limanowski, autorzy dziet o stuletniej walce narodu polskiego o niepodlegtosé, byli
dla nich wzorcami dziatania. Utrzymywali kontakty z innymi mtodziezowymi
niepodlegtosciowymi osrodkami z Krélestwa, Galicji, Wilna, Wotynia i Kijowa.
Wymieniano wzajemne doswiadczenia, zdobywano ukrytymi drogami literature nie
majgcq debitu w zaborze rosyjskim.

Konspiracyjne spotkania mtodych odbywaty sie w prywatnych mieszkaniach; jedno
z nich, w staromiejskiej kamienicy przy ulicy Ztotej, szczegdlnie dobrze Araszkiewicz
zapamietat:

“llekro¢ przechodze ulicg Ztota, zawsze wspomnienie wytwarza w mysli mojej
szereg skojarzen wokét osoby Franciszki Arnsztajnowej. Pierwsze, bardzo wczesne,



gdzies okoto 1911 roku gdy w ich ogromnym staroswieckim salonie pod
opiekunczymi skrzydtami pani domu zbierata sie mtodziez konspirujgca, rozzarzona
ideg niepodlegtosci, postepu i demokracji pod urokiem zewu, co miat hejnatem
wytrysngc¢ od krakowskiego goscinca”.

Po uzyskaniu matury w roku 1913 rozpoczgt Araszkiewicz na Uniwersytecie
Jagiellonskim studia polonistyczne pod kierunkiem profesoréw: Ignacego
Chrzanowskiego, Stanistawa Windakiewicza, i Jana tosia. Kontynuowat je w latach
pierwszej wojny swiatowej w Moskwie, gdzie nadal dziatat w polskich organizacjach
niepodlegtosciowych. W 1918 roku powrécit do Lublina i tu rozpoczat prace jako
nauczyciel szkét srednich, tgczgc obowigzki pedagoga z .pracg naukowo badawcza
oraz dziatalnoscig spoteczno-kulturalng. Juz w listopadzie tego roku, nazajutrz niemal
po odzyskaniu niepodlegtosci, zasiadt do pisania rozprawy Bolestaw Prus i jego ideaty
zyciowe, ktdéra pbzZniej stata sie podstawg uzyskania tytutu doktora filozofii
Uniwersytetu JagielloAskiego. Od razu réwniez, wespdét z gronem lubelskich
pedagogdéw, rozpoczat dziatalnos¢ organizacyjng nad stworzeniem podstaw
nowoczesnego szkolnictwa polskiego oraz ksztatcenia naukowego i metodycznego
nauczycieli: w 1919 r. wespét z prof. Henrykiem Gaertnerem zatozyt lubelski oddziat
Towarzystwa Mitosnikéw Jezyka Polskiego, a przy nim sekcje metodyczna pracujaca
nad pogtebianiem naukowych podstaw dydaktyki szkolne;j.

Feliks Araszkiewicz byt obecny przy narodzinach wszystkich niemal instytucji
naukowych i kulturalnych Lublina w tamtym czasie. Od 1926 r. nalezat do
Lubelskiego Towarzystwa Mitosnikéw Ksigzki, ktére na pierwszy ogdlnopolski zjazd
bibliofilow we Lwowie w 1928 r. wydato jego ksigzke o Hieronimie topacihAskim. W
1927 r. wznowito dziatalno$s¢ Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Lublinie: profesor
nalezat do Scistego grona jego organizatoréw i objgt w nim kierownictwo Komisji
Regionalistycznej, ktéra skupita wielu naukowcdéw, twdércéw i pedagogdédw oraz
przedstawicieli roznych kregéw miejscowej inteligencji. Jej celem byto ozywienie
ruchu naukowego w regionie, inspirowanie i podejmowanie badah w oparciu o
lokalne zbiory biblioteczne i archiwalne, organizowanie muzedéw oraz uruchomianie
wydawnictw regionalnych. Organem Komisji stat sie periodyk “Region Lubelski” pod
redakcjg prof. Araszkiewicza. Niestety, trudnosci finansowe uniemozliwity rozwdéj tej
cennej inicjatywy. Ukazaty sie tylko dwa roczniki (1928, 1929), zawierajgce rozprawy
z dziedziny historii, historii literatury i sztuki, etnografii, problematyki szkolnictwa i
wychowania, a takze kronike zycia naukowego i kulturalnego oraz bibliografie
wojewoddztwa lubelskiego.

Dziatalnos¢ Araszkiewicza-redaktora utrwality dwa jeszcze przedsiewziecia
wydawnicze. W roku 1927 redagowat on dwutygodniowy dodatek dziennika “Ziemia
Lubelska” pod tytutem “Literatura i Nauka”; udato mu sie skupi¢ wokét pisma
licznych twércéw zaréwno z terenu Lublina i regionu, jak tez z innych Srodowisk. Na
tamach “Literatury i Nauki” spotykamy nazwiska Franciszki Arnsztajnowej, Jézefa
Czechowicza, Stefana Grabinskiego, J6zefa Aleksandra Gatuszki, Antoniego Madeja
oraz Leona Biatkowskiego, Wiktora Hanna, Juliana Krzyzanowskiego, ks. Ludwika
Zalewskiego, Henryka Zyczynskiego.

PdZniej, gdy objagt stanowisko naczelnika wydziatu szkét srednich Kuratorium
Okregu Szkolnego Lubelskiego, starat sie ozywi¢ “Dziennik Urzedowy” kuratorium,



wprowadzajgc w nim dziat “nieurzedowy”, poswiecony problematyce metodycznej i
naukowej, ktéry dawat szkolnym pedagogom mozliwos¢ publikacji wynikéw wtasnych
badan i doswiadczen.

Opublikowane prace naukowe oraz krytycznoliterackie, a takze osiggniecia
redakcyjne staty sie podstawg do przyjecia Araszkiewieza w poczet cztonkdéw
Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich w Warszawie w 1928 r. P6zniej, po roku
1932, nalezat on do Zwigzku Literatéw Lubelskich, znajdujgc sie w gronie czynnych
organizatoréw zycia literackiego miasta. Wspdlnie z ks. Ludwikiem Zalewskim,
Franciszkiem Gucwag oraz innymi literatami i dziataczami kultury zabiegat o
stworzenie klubu literacko artystycznego. Chociaz nie udato sie nadac tej instytucji
ksztattu organizacyjnego, jej role spetniaty “czwartki literackie” pod auspicjami
Zwigzku Literatéw, ktore co tydzieh gromadzity w goscinnych salach Muzeum
Lubelskiego liczne grono publicznosci.

Gtéwnym terenem dziatalnosci Araszkiewicza stat sie od roku 1934 Lubelski
Zwigzek Pracy Kulturalnej, ktéoremu przez trzy lata przewodniczyt. Zwigzek byt
federacjg kilkunastu dziatajgcych na LubelszczyZznie stowarzyszeh i instytucji
kulturalnych: koordynowat plany ich dziatalnosci, stuzyt im pomoca organizacyjng i
finansowg, urzadzat réznego rodzaju imprezy (wieczory literackie, koncerty,
wystawy, tzw. “biblioteki ruchome” docierajgce do matych, odlegtych od centréw
administracyjno-kulturalnych miejscowosci wojewédztwa), przychodzit z pomoca
lokalnym wydawnictwom, przyznawat réwniez nagrody za twdrczos¢ naukowag i
literacka. Najtrwalszym osiggnieciem Zwigzku jest zbudowany ze sktadek
spotecznych Dom Pracy Kulturalnej im. J6zefa Pitsudskiego przy ul. Narutowicza 4, w
ktérym znalazty wéwczas pomieszczenia: Biblioteka Publiczna im. Hieronima
topacinskiego, Muzeum Lubelskie, Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Zwigzek Literatéw,
Zwigzek Plastykéw oraz Zwigzek Teatréw i Chéréw Ludowych.

Po zakonczeniu drugiej wojny sSwiatowej prof. Araszkiewicz wigczyt sie ponownie
do pracy w lubelskich placéwkach kultury. Uczestniczyt w reaktywowaniu
miejscowych wydawnictw, opracowywat wraz z innymi naukowcami i pedagogami
pomoce szkolne dla ucznidéw i nauczycieli jezyka polskiego, byt wspoétorganizatorem
nowych instytucji zycia literackiego w miescie: lubelskiego oddziatu Zwigzku
Literatdw Polskich (w latach 1945-1949 byt jego wiceprezesem) oraz Klubu
Literackiego. Wystepowat na wieczorach autorskich literatéw lubelskich, wygtaszat
odczyty, zasilat swymi pracami miejscowe czasopisma: “Zdréj”, “Kameny”, “Gazete

Lubelsky”.

Stopniowo jednak na plan pierwszy w dziatalnosci profesora wysuwa sie praca
naukowo-badawcza i dydaktyka uniwersytecka. Od momentu habilitacji w 1947 r.
wigze sie w sposéb trwaty z Katolickim Uniwersytetem Lubelskim, w ktérym po
wyjezdzie prof. Juliusza Kleinera do Krakowa obejmuje katedre historii literatury
polskiej. Swg dziatalno$¢ skupia odtad przede wszystkim w instytucjach i
towarzystwach o charakterze naukowym: w Towarzystwie Literackim im. Adama
Mickiewicza, Towarzystwie Naukowym KUL, Lubelskim Towarzystwie Naukowym.
Nadal bierze udziat w zyciu kulturalnym catego srodowiska lubelskiego: dziata w
oddziale ZLP, wspétpracuje z do mami kultury, Bibliotekg im. H. topacinskiego. Gdy
lubelska ksigznica postanowita na jubileusz swego pétwiecza wydaé ksiege



pamigtkowa, na jej redaktora powotata wtasnie profesora Araszkiewicza.

Gtéwna jednak jego pasjg w tym okresie staje sie sprawa trwatego upamietnienia
Bolestawa Prusa w Nateczowie. Po kilku latach staran, w grudniu 1961 r. zostato
otwarte w dwdch salach Patacu Matachowskich muzeum autora Placéwki. Profesor
nie poprzestat jednak na tym i zaraz po uruchomieniu muzeum rozpoczat starania o
wzniesienie pomnika Prusa w parku uzdrowiska. Realizacji swego pomystu doczekat
sie na trzy tygodnie przed smierciag w maju 1966 r.

Gtéwnym przedmiotem naukowych badah prof. Araszkiewicza byta literatura
drugiej potowy XIX i XX wieku, w szczegdlnosci - zycie i twdérczos¢ Bolestawa Prusa.
Temat pierwszej pracy - Bolestaw Prus i jego ideaty zyciowe - wytyczyt kierunek
poszukiwan badawczych autora na dalsze lata. Najwazniejsze jego prace o autorze
Lalki majg za przedmiot poglady filozoficzno-etyczne i spoteczne pisarza.
Najpetniejszy opis i interpretacje tej problematyki przynosi ksigzka Bolestaw Prus.
Filozofia, kultura, zagadnienia spoteczne (1948), ktéra byta podstawg przewodu
habilitacyjnego.

Wiele uwagi poswiecat rowniez biografii Prusa i opublikowat szereg materiatow z
tego zakresu: nie znane relacje o latach szkolnych pisarza, listy do redaktora
petersburskiego “Kraju” Erazma Piltza, opis zagranicznej podréozy Prusa w 1895 r.
Najobszerniejszym studium materiatowym jest Prus w Swietle wtasnej biblioteki -
omowienie fragmentu ksiegozbioru autora Placdéwki, znajdujgcego sie w posiadaniu
Biblioteki im. H. topacinskiego.

Problemy sztuki pisarskiej Prusa znacznie rzadziej pojawiaty sie w publikacjach
prof. Araszkiewicza. Wymieni¢ tu mozna szkic o wyobrazni filmowej autora Faraona
oraz prébe poréwnania charakterystycznych znamion artyzmu Prusa i Sienkiewicza.
Znacznie wiecej miejsca zajmowaty te problemy w wyktadach i seminariach
uniwersyteckich profesora. Réwniez na tym terenie dat wyraz swym szerszym
zainteresowaniom literatura i kulturg okresu pozytywizmu. Prébe catosciowego ujecia
dgzeh programowych tego kierunku stanowi szkic syntetyczny Pozytywizm polski
(1946).

Obok studiéw o Prusie najwiecej miejsca w dorobku Araszkiewicza zajmujg prace o
zyciu i dzietach Stefana Zeromskiego. Mozna je podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza
stanowig studia o Dziennikach, ogtaszane w latach 1954-1956. Interesowaty w nich
autora cechy romantyczne i realistyczne postawy pisarskiej Zeromskiego, a takze
ksztatt artystyczny Dziennikéw, kwalifikowanych przezen jako oryginalna odmiana
powieéci autobiograficznej. Szczegdlng uwage badacza przyciggat Zeromski jako
twérca literackiej legendy powstania styczniowego. Pisat na ten temat dwukrotnie: w
65-lecie powstania i w ostatnich latach zycia, zestawiajgc dwie, bardzo rézne wizje
roku 1863: w Wiernej rzece Zeromskiego i w Omyfce Prusa. Trzeci wreszcie krag
zainteresowanh twércg Ludzi bezdomnych stanowi nateczowski epizod jego biografii.

Literatury Mtodej Polski dotyczg studia i szkice o Wyspianskim, Reymoncie, Strugu,
dopetnia ten rejestr syntetyczna charakterystyka - Mtoda Polska w perspektywie
potwiecza.



Literaturg wspétczesna prof. Araszkiewicz zajmowat sie zawsze bardzo zywo. Pilnie
czytat wszystkie nowosci, Sledzit dyskusje i wazniejsze wydarzenia literackie.
Zainteresowania te znajdowaty wyraz w pracach krytycznoliterackich profesora. W
tej dziedzinie szczegdlng aktywnos¢ pisarskg przejawiat w okresie miedzywojennym,
rzadziej i tylko dorywczo powracajac do niej w latach pdézniejszych. Byty to
najczesciej krytyczne oméwienia wspétczesnych powiesci (Zofii Natkowskiej, Juliusza
Kadena-Bandrowskiego, Zofii Kossak-Szczuckiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, pdéznigj
Jana Parandowskiego). Wiekszy syntetyczny szkic, wydany w postaci osobnej odbitki,
poswiecit twdrczosci Kadena-Bandrowskiego. Najwiecej szkicow krytycznoliterackich
powstato w okresie, gdy profesor - obok pracy pedagogicznej i naukowej - zajety byt
takze praca redakcyjna.

Osobny dziat w dorobku Araszkiewicza stanowig artykuty i rozprawy o kulturze
dawnej i wspoétczesnej Lubelszczyzny. Pisat na ten temat i jako badacz dziejéw
kultury, i jako publicysta, zywo reagujacy na wszelkie aktualne sprawy swojej
wspotczesnosci. Wielokrotnie wystepowat w swych artykutach z rozmaitymi
inicjatywami spotecznymi i kulturalnymi, zwtaszcza dotyczacymi najblizszego
srodowiska. Ale na tym polu jego pisarstwa pojawiaty sie tez problemy ogdlniejsze:
sprawy nauczania i wychowania mtodziezy czy zagadnienia etyki pisarskiej, ktérym
poswiecit dtuzszy cykl rozwazan, ujawniajgcych jego wrazliwos¢ moralng i
przekonanie o wielkiej humanistycznej roli powotania pisarskiego.

Wreszcie ilosciowo najskromniejszy, ale wazny dziat pisarstwa Feliksa
Araszkiewicza stanowig wspomnienia. Profesor lubit w gronie bliskich czy przy okazji
dyskusji na zajeciach uniwersyteckich siega¢ do lat swej mtodosci, opowiadac¢ o
wieloletnich doswiadczeniach pracy nauczycielskiej i spotecznej, o spotkaniach z
ludZzmi. Napisat tez kilka wspomnieh o ludziach lubelskiego srodowiska literackiego: o
J6zefie Czechowiczu, ksiedzu Ludwiku Zalewskim, Franciszce Arnsztajnowej. Ogtosit
rowniez dwa fragmenty wspomnieniowe ze swych lat szkolnych, ukazanych przez
pryzmat pierwszych doéwiadczen czytelniczych: lektury romantykéw i Zeromskiego.

W twdrczosci naukowej i catej dziatalnosci pisarskiej Feliksa Araszkiewicza ujawnia
sie jego potréjne zaangazowanie: uczonego, nauczyciela i dziatacza. Nie byt typem
naukowca “gabinetowego”. Zawsze uwazat prace naukowg za stuzbe spoteczehstwu i
dbat o0 bezposrednig uzytecznosc¢ spoteczng jej rezultatéw.

Wychowany na “chlebie macierzystym” poezji romantycznej, a takze na dzietach
Wyspiahskiego, Zeromskiego i Brzozowskiego, uwazat rowniez przez cate zycie za
swego “mistrza” Bolestawa Prusa, ktérego Najogdlniejsze ideaty zyciowe byty dla
niego nie tylko przedmiotem naukowej refleksji, ale zespotem praktycznych wskazan,
madrych przez swg prostote i - zawsze aktualnych.



Nieprzecietna indywidualnos¢, intelekt o wszechstronnych zainteresowaniach,
humanista, mitosnik piekna i sztuki, esteta, dziatacz i twdrca oto cztowiek, ktéry
wzbogacit w sposdb szczegdlny zycie swojego Srodowiska. Z wyksztatcenia byt
historykiem literatury i kultury, pedagogiem, 2z zamitowania Dbibliofilem,
bibliotekarzem, a nawet archiwistg i zabytkoznawca.

Ludwik Zalewski urodzit sie 30 kwietnia 1878 r. we wsi Nakty, powiatu
ostroteckiego, w niezamoznej rodzinie Marianny z Nakielskich i Teodora Zalewskich.
Matke kochat bardzo i ona darzyta go zawsze wielkg mitoscig. Atmosfera domu
przyjazna ludziom zostawita mu z okresu dziecinstwa na cate zycie wspomnienia, do
ktérych chetnie wracat.

Nauke rozpoczat w Puttusku w progimnazjum. W 1898 r. wstapit do Seminarium
Duchownego w Lublinie, ktére ukohczyt w 1902 r. Uzyskane stypendium pozwolito
mu na studia za granicg w Katolickim Uniwersytecie we Fryburgu w latach
1904-1908. Studiowat tam filozofie, nauki historyczne, literature (prze de wszystkim
stowianska). Swiadectwo ukohczenia Uniwersytetu otrzymat 16 czerwca 1908 r. z
oceng - magna cum laude. Tytut jego rozprawy doktorskiej: Sztuka rymotwdrcza Fr.
Salezego Dmochowskiego i jej stosunek do »L'art poetique« Boileau. Dyplom doktora
filozofii otrzymat w 1910 r.

Po powrocie z Fryburga w 1909 r. zostaje powotany na stanowisko profesora
historii w Seminarium Duchownym w Lublinie, godnos¢ tg piastuje do konca 1924 r.
Uczy rowniez religii w szkotach srednich.

Praca pedagogiczna Ludwika Zalewskiego czesto natrafiata na niechec ze strony
wtadz koscielnych ze wzgledu na jego niekonwencjonalne przekonania. Dlatego tez
musiat zrezygnowac z nauczania w Seminarium Duchownym w 1924 r. i nie mégt
objg¢ katedry historii w Uniwersytecie Katolickim w Lublinie. W zwigzku z tym
postanowit, jak sam pisze, otworzy¢ szkote Srednig zehska, ktéra by wychowywata
dziewczeta w duchu postepu i demokracji. Od 1929 r. stat sie kierownikiem takiej
wtasnie szkoty, “pomimo - jak pisze w swych notatkach - atakéw przed 1939 r. ze
strony elementéw reakcyjnych” (Rkps Bibl. im. H. topacinskiego, Sygn. 2150:
Materiaty autobiograficzne i dokumenty osobiste ks. Ludwika Zalewskiego z lat
1866-1956). Byta to szkota prowadzona przez ss. Kanoniczki. W 1932 r. Ludwik
Zalewski otrzymat nominacje na dyrektora. Szkota nazywata sie: Prywatne
Gimnazjum Wyzsze ss. Kanoniczek. Kierowat nig i po wojnie.

W latach 1909-1919 byt kierownikiem Biblioteki Seminarium Duchownego w
Lublinie, a pdzniej na specjalng prosbe wtadz koscielnych porzgdkowat w 1925 r.
zbiory seminaryjne. W 1919 r. pracowat réwniez w organizujgcej sie bibliotece KUL.
Zapoznat sie tez ze zbiorami bibliotek klasztornych na LubelszczyZznie, prowadzat
nieustajgce penetracje i poszukiwat rzadkich i cennych starych drukéw oraz dziet o
wartosciach nieprzemijajgcych. Wygtaszat referaty i odczyty, ktérych osnowa byty
tematy zwigzane z ksigzkg. Od 1915 r. zaczat publikowad artykuty, a pdzniej prace
naukowe. Bibliografia jego prac objeta 72 pozycje, w tym wiele tematéw dotychczas
nie badanych i nie publikowanych.



Zainteresowania bibliofilskie Ludwika Zalewskiego i potrzeba statych kontaktow z
ludzmi, ktérym ksigzka byta bliska nie tylko jako narzedzie pracy, znalazto swdj
wyraz w zorganizowaniu przez niego w 1926 r. Towarzystwa Mitosnikow Ksigzki.

Ludwik Zalewski byt réwniez w 1927 r. wspdtorganizatorem Towarzystwa Przyjaciét
Nauk, siegajgcego swymi tradycjami XIX wieku, i jego najczynniejszym cztonkiem
jako wieloletni przewodniczacy Komisji Historycznej. Kiedy powotano do zycia 21
maja 1932 r. Zwigzek Literatéw w Lublinie, Zalewski byt jednym z zarliwszych jego
cztonkdéw do konca swego zycia, przysparzajgc mu chwaty w dziedzinie dziatalnosci
wydawniczej i popularyzacji poetéw regionu lubelskiego. Zainteresowanie pracami
kulturalnymi i spotecznymi Ludwika Zalewskiego miaty szeroki zasieg.

Umart 7 lipca 1952 r., a pochowany zostat na cmentarzu przy ul. Lipowej w
Lublinie.

W uznaniu pracy i zastug na polu naukowym i kulturalnym otrzymat: Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski w 1937 r., Ztoty Wawrzyn Polskiej Akademii
Literatury w 1938 r., Nagrode Naukowg Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lublinie w
1950 r. PoSmiertnie nadano mu Order Biatego Kruka.

Badawcze zainteresowania naukowe Ludwika Zalewskiego byty rozlegte. Swiadczy
o tym bibliografia jego prac, ktéra obejmuje literature, historiag, pedagogike,
biblioteki, bibliografie, bibliofilstwo. Jednak wiecej niz potowe tych pozycji stanowig
prace historyczne, najobszerniejsze i oparte na szerokiej kwerendzie archiwalnej.
Ludwik Zalewski oddawat sie zawsze z najwiekszym zamitowaniem badawczej pracy
naukowej, podejmujgc tematy zaniedbane i prawie nie tkniete. Warsztat pracy
naukowej organizowat sobie przez cate zycie, czego najlepszym Swiadectwem byta
jego biblioteka liczaca okoto 3 tys. pozycji.

Zbiory, ktére ocalaty, méwig réwniez o wszechstronnosci jego zainteresowan.
Obok unikalnych, rzadkich i celowo gromadzonych starodrukéw polskich i obcych,
znajdowaty sie tutaj kolekcje zabytkowych ekslibriséw, grafikg, druki ulotne, a takze
zabytkowe tkaniny i wartosciowe okazy przemystu artystycznego.

Bibliografia prac L. Zalewskiego pozwala stwierdzi¢ jego szczegdlne i wieloletnie
zainteresowania dziejami zakonu jezuitéw w Lublinie i zwigzanymi z nim sprawami
wyznaniowymi na Lubelszczyznie. Temat ten dominuje nad innymi pracami
historycznymi, a dotyczy drukarni, teatru, biblioteki, budowli i kontrreformacyjnej
dziatalnosci jezuitow.

Najobszerniejszg rozprawg, a zarazem jedng z ostatnich, byta Z epoki renesansu i
baroku na LubelszczyZnie (Lublin 1949). W pracy tej autor przedstawit bardzo wazny
w dziejach Lubelszczyzny okres od XIV wieku az po upadek nowowierstwa w potowie
XVIl wieku. Szczegdlnie duzo miejsca poswiecat poczatkom nowowierstwa, jego
rozwojowi i walkom religijnym, zakonhczonych zwyciestwem obozu katolickiego.
Ksigzka ta byta poprzedzona inng - Katedra i jezuici w Lublinie cz. | (Lublin 1947).
Zgodnie z tytutem zawiera ona szczegotowe dzieje zakonu jezuitéow i ich szkét w
Lublinie oraz historie budowy ich koSciota.



W powigzaniu z tym tematem powstaty inne prace, jak np. Orleta lubelskie - o
zyciu mtodziezy meskiej w Lublinie w latach 1586-1773, a wiec w okresie dziatalnosci
szkét jezuickich, oraz Drukarnia jezuitow w Lublinie (Warszawa 1936) i Teatr
Kolegium Jezuitéw w Lublinie (Lublin 1938).

Najpowazniejszym dzietem ks. Zalewskiego z historii bibliotek jest Biblioteka
Seminarium Duchownego w Lublinie i biblioteki klasztorne w diecezji lubelskiej i
podlaskiej (Warszawa 1926), odbite w drukarni W. tazarskiego, znanej ze swych
artystycznych ambicji typograficznych. Ksigzka ta jest owocem wieloletniej pracy (od
1909 roku) L. Zalewskiego na stanowisku bibliotekarza w Seminarium Duchownym w
Lublinie oraz bibliofilskich zainteresowah autora. Poza bardzo obfitym materiatem
faktograficznym  ksigzka przynosi reprodukcje nie znanych dotychczas
superekslibriséw i ekslibrisbw oraz napiséw proweniencyjnych, stawiajacych w
nowym Swietle kulture umystowg duchowienstwa Lubelszczyzny i Podlasia XV-XVIII
wieku.

Dziatalnos¢ naukowa i bibliofilska ks. Zalewskiego spotykata sie ze stowami
uznania ze strony specjalistéw. Swiadczy o tym zachowana korespondencja.
Przytoczy¢ tu mozna fragment listu prof. Henryka Barycza z Krakowa z 28 VI 1949 r.:
“(...) uprzejmie dziekuje za taskawe przystanie pieknej zewnetrznie, ciekawej
treSciowo ksigzki: z epoki renesansu i baroku (...) Podziwiam niezwykle bogate
wyposazenie ksigzki, doskonate ujecie graficzne, staranny dobér ilustracji. Wierzg, ze
dzieto stanie sie ozdobg naszego kunsztu drukarskiego, a zarazem symbolem dobrze
pojetego bibliofilstwa”.

Warto zwréci¢ uwage, ze H. Barycz w liScie podnosi szczegdlnie walory wydawnicze
ksigzki. Chyba dlatego, ze widziat w ks. Zalewskim przede wszystkim bibliofila.

Pieknym bibliofilskim drukiem jest przygotowana przez ks. Zalewskiego Antologia
wspdtczesnych poetéow lubelskich, wydana przez Towarzystwo Przyjaciét Nauk w
Lublinie w 1939 r. Z kazdej stronicy tej ksigzki bije troska o estetyke i kompozycje
oraz potrzeba najpetniejszego wykorzystania materiatu drukarskiego.

Jest charakterystyczne, ze przygotowanie tej antologii poetyckiej powierzone
zostato ks. Zalewskiemu, cztonkowi ZLP, ale nie literatowi sensu stricto. Byt to
niewatpliwie dowdéd uznania dla jego dziatalnosci na polu literatury i nauki.

Pozostawit po sobie pare fragmentéw pieknej prozy, m.in. we wstepach do swoich
niektérych prac, w zapiskach (krétkich opisach swych przezy¢) zachowanych w
rekopisach. Przy znamiennej ich poetyckosci i romantyce majg tez wiele refleks;ji i
ciekawych mysli. Chocby opis Lublina w jednej z prac czy tez wstep peten poezji i
uroku do Starych kamieni F. Arnsztajnowej i J. Czechowicza, w ktérym pisze: “
artysci i poeci, obdarzeni subtelng wrazliwoscig odkrywajg w ciggu wiekéw czar linii,
ksztattéw, barw, tonéw i stowa, ukazujg jg zajetym powszechnag troska, zwyktym
smiertelnikom i wzbogacajg ludzkos¢ dzietami sztuki. Rozwdj kultury... nie jest
niczym innym jak spostrzeganiem coraz nowego piekna i utrwalaniem tego piekna w
dzietach...”

W rekopisach pozostaty fragmenty prozy o charakterze autobiograficznym, jak



chocby wspomnienia z dziecihstwa i mtodosci, z pobytu w Szwajcarii pt. Gdzie Aar
wody btekitnymi spada i inne.

Emocjonalny stosunek do wspomnien oraz potrzeba pisania i odtwarzania swych
przezy¢ wigzata go mocno ze srodowiskiem literackim. “Drogie zreby domu moich
urodzin i mego dzieciectwa - pisze w jednym z fragmentéw L. Zalewski. - Ktéz
woéwczas moégt odgadnaé bieg mego zycia - moje szczescie i kleski moje, wzloty i
upadki. Niech bedzie btogostawione zycie, najwiekszy dar i najwiekszy cud
twérczy...”

Myslat o napisaniu powiesci swego zycia, w ktérej moze zawartby filozofie swego
rozumienia Swiata. W jego rdéznorodnej dziatalnosci przewija sie, jak wspomniano
wyzej, namietnie pojete bibliofilstwo. Przypomnijmy na ten temat stowa samego
Zalewskiego: “Bibliofil - to nie dziwak lub cztowiek nie z tego Swiata, ale Swiadomy
swych celéw ideowiec - umiejgcy ze stanowczoscig broni¢ podniety swych umitowan,
stojgc na strazy skarbéw, dla wielu zamknietych na siedem pieczeci, chroni¢ je przed
wandalizmem do czasu, kiedy skarby znajda nalezytg ocene i stang sie zrédtem
nowych mysli i bodZzcem do tworzenia nowych wartosci” (Ludwik Zalewski: Bibliofil o
bibliofilu. Wspomnienia o Hieronimie topacinskim, w: “Ziemia Lubelska" R. 1928, nr
145). Ksigzka, dokument, dawny druk, ciekawy rekopis, ilustracja byty dla niego
potrzebg i trescig zycia.

Byt wszedzie tam, gdzie miat mozliwos¢ znalezienia poszukiwanej pozycji i
zapoznania sie z cennymi ksiegozbiorami. Swietnie sie orientowat w wartosci
zbioréw, cenit najdrobniejsze nawet materiaty Zrédtowe, wyczuwat znaczenie
okreslonych dziet z punktu widzenia ich waloréw bibliofilskich. Gromadzit wtasne
zbiory o szczegdlnych wartosciach.

We wstepie do pracy Biblioteka Seminarium Duchownego w Lublinie pisze:
“Dawna ksigzka stanem, oprawg opowiada wtasng przede wszystkim historie,
najczesciej nie wesotg, ale précz tego mdéwi ona o tych, przez czyje rece przechodzita
- glossy, zapiski, hasta, wrazenia z lektury i faktéw zyciowych, odniesione,
rozrzucone na kartach ksigzki - przedstawiajg ciekawe rysy fizjonomii czytelnikdw i
barwne szczegéty dawnego zycia”.

Zalewski pisywat tez artykuty jako pedagog ze wskazéwkami dla nauczycieli:
“Ksigzka jest chyba najcudniejszym tworem ducha ludzkiego... Stosunek do ksigzki i
czytelnictwa tworzy skale bardzo rozlegta - od chorobliwego kultu maniakéw
ksigzkowych az do chorobliwego wstretu do ksigzki... Koniecznym i najwazniejszym
zadaniem szkoty - jest da¢ dobre zrozumienie, czym jest ksigzka, czym moze by¢ dla
cztowieka, otworzy¢ oczy na skarby, jakie ukrywa... Ksigzka nie tylko trescia, ale i
pieknem zewnetrznym moze pociggac i przywigzywad, dajac zadowolenie potrzebie
piekna...” (Ks. Ludwik Zalewski: Szkota - mtodziez - ksigzka. Dziennik Urzedowy KOSL
1932 r., s. 357).

Nic tez dziwnego, ze byt inicjatorem, twérca i duchem Towarzystwa MitoSnikéw
Ksigzki. Pierwsze zebranie organizacyjne miato miejsce 18 czerwca 1926 roku, na
ktérym Ludwik Zalewski zostat jednogtosnie wybrany prezesem. Godnos¢ te
piastowat do konca swego zycia. A w 1928 r. w uznaniu zastug zostat cztonkiem



Ogdlnopolskiej Rady Bibliofilskiej w Krakowie. Lubelskie Towarzystwo Mitosnikéw
Ksigzki nie byto liczne, ale skupiato ludzi istotnie zainteresowanych ksigzkg. Nalezeli
tu m.in.: Feliks Araszkiewicz, Julian Krzyzanowski, Ludwik Kamykowski, Zygmunt
Kukulski, Antoni Remiszewski, Jan Smieciuszewski, Zygmunt Totwinski, Jézef
Czechowicz, Franciszek Raczkowski, Wtadystaw Czarniecki, Wiktor Ziotkowski.

W historii kultury lubelskiej LTMK zapisato sie jako wydawca pieciu cennych pozycji
bibliofilskich, w ktérych znalazty sie m.in. wspomniane Stare kamienie i Feliksa
Araszkiewicza Hieronim topacinski. Ta ostatnia byta darem na Ill Zjazd Bibliofiléw
Polskich we Lwowie, “aby tam przypomniec - jak pisat Ludwik Zalewski - prekursora
Lubelskiego Towarzystwa Mitosnikéw Ksigzki, a jednoczesnie reprezentowaé wobec
catej Polski kulture druku w Lublinie". Towarzystwo byto tez organizatorem bardzo
interesujgcej wystawy starej ksigzki zabytkowej ze szczegdlnym uwzglednieniem
dawnych oficyn lubelskich oraz wspétczesnych wydawnictw i ekslibriséw. Wystawe
oceniono jako wielkie wydarzenie kulturalne. Ks. Zalewski otwierajac jg podkreslit, iz
odstania ona spoteczenstwu cele i dgzenia LTMK oraz uczy bibliofilstwa - szlachetnej
rozumnej mitosci ksigg dawnych i wspotczesnych.

LTMK stwarzato réwniez Swietng atmosfere dla przezy¢ intelektualnych i nastrojow
bibliofilskich, nie pozbawionych humoru. Zebrania odbywaty sie poczatkowo co
miesigc, pdzniej z wiekszymi przerwami w réznych miejscach (ksiegarnia, gimnazjum
“Szkota Lubelska”, Muzeum Lubelskie itd.), z czasem w mieszkaniu Ludwika
Zalewskiego na Granicznej 9. Tutaj to rodzity sie pomysty bibliofilskie i wydawnicze,
ktérym przewodzit sam gospodarz domu. Warto przypomnie¢ fraszke Jézefa
Czechowicza, pozostajgcg w rekopisach po Zalewskim:

Kto nam otwiera dusze, choc¢ bez korkocigga?
Kto nas ksigg wielowiecznych raduje widokiem?
Kto wino z kredensika dla gosci wycigga?
Kto nie czestowat nigdy malinowym sokiem?
Kto trzyma ong kompanig na barkach i gtowie?
Kto o porze pétnocnej smutki z nas wypedza?
Mysle, ze grono cate, jak jeden maz powie:
W gére ksiedza!

W tym klimacie powstaty stawne Nowosci Lubelskie, czyli katalog regionalny
najwybitniejszych autorow miejscowych, a wtasciwie dowcipna bibliografia, w ktorej
obok przedstawicieli Swiata naukowego i politycznego znalezZli sie niemal wszyscy
literaci lubelscy - Arnsztajnowa, Bielski, Bochenhski, Czechowicz, Gralewski. Nowosci...
zostaty wydane w 1931 r. naktadem J. Czechowicza i s-ki. Napisano o nich w
“Kurierze” (1932 r., nr 183), ze “... narobity wiele wrzawy i pobudzity niejednego do
wesotosci, a gdyby nawet do irytacji, to i tak podniosty znacznie poziom zdrowia
miasta Lublina, jako ze dobry zart, tynfa wart... Zgrzebna i szczera ksigzczyna byta
witana przez wielu z wiekszg radoscig niz bocian zwiastun wiosny przez uciesznie
kuglujace dziatki i dziadki...”

W Ksiedze Protokétéow LTMK w ramach kroniki 1931 r. Czechowicz zanotowat, ze



“wydanie druku, ktéry sie odbijat w Oficynie pana Wojcikowej przy Placu Litewskim,
poprzedzaty kilkakrotne zebrania i gawedy, w czasie ktérych segregowano i
kwalifikowano materiat, pielac niejako grzede dowcipu, aby same jeno wdzieczne
kwiatuszki bez chwastu ostaty”.

W tym czasie zapewne pisat tez swoje fraszki J6zef Czechowicz, a opublikowane
przez Wydawnictwo Lubelskie dopiero w 1962 r. “pisane sercem i humorem”, “z
nerwem satyrycznym”, jak moéwit Wiktor Zidétkowski, “peretki tryskajgce dowcipem
lub ironia”.

Ks. Ludwik Zalewski nie jest postacig tatwa do scharakteryzowania, ale chyba
najlepiej opisat go przyjaciel z kregu bibliofildw lubelskich, Feliks Araszkiewicz, w
tomie Dzieta i twércy:

“Umyst sSwiatty, zawsze otwarty na postep wiedzy, gteboko wyksztatcony na
kulturze francuskiej i polskiego oswiecenia pod wzgledem metody myslenia i badan
naukowych, a na postepowym romantyzmie - pod wzgledem postawy spotecznej i
narodowe;j ... W gronie literatdw nazywano go »proboszczem parafii poetyckiej, »bez
rzagdu dusz« jednak, jak sam wspomina we wstepie do Antologii wspétczesnych
poetéw lubelskich. Od siebie i towarzyszy wymagat przede wszystkim poziomu oraz
wyzszej skali wynikéw pracy, ucztowieczajacych godnos¢ twércy, badaczy
naukowych i dziataczy kulturalno-spotecznych. Moze dlatego witasnie tak Ilubit
przestawac... ze Stowackim, z jego dostojng i dumng poezja, petng gtebokich mysli i
maestrii pieknego stowa... Reprezentowat nie typ. cztowieka wtadzy, lecz typ
cztowieka promieniowania. Nie wywotywat wzgledem siebie adoracji, lecz szacunek
oparty na przyjazni intelektualnej oraz wspdélnocie osiggnie¢ twérczych. Nie miat w
sobie nic z moralizatorstwa i kaznodziei. Kochat i lubit zapala¢ w innych swobodna
mysl, piekne zamitowania, szanowat indywidualnos¢ ludzkg, wierzyt w cztowieka...”



. Kondzio, ktdéry zawsze budzi we mnie zal, iz znatem tak mato “starych
Polakéw”; geba spaniela, laska z leszczyny lub z debu; wyjezdzajgc z Kazimierza
zostawia jg w pensjonacie, a siega po nig natychmiast po powrocie; spodnie
wedtug mody sprzed pdt wieku, zartok, ktdry gotéw pojechac do Pinczowa na
raki (aby sie przekonad, iz wnukowie nie majg pojecia, z czego stynagt dawny
Pinczdw), ktory gdy w “Bristolu” zasigdzie do obiadu o godzinie trzeciej, skonczy
o0 dziewigtej i uda sie wprost do pociggu lubelskiego; gaduta, ktéry rozsiewa
perty; poeta; przyjaciel ludzi, odwrotnos¢ samotnika czy mizantropa; tacinnik;
Swietne pidro w prozie (dat cudowng ksigzke o Lublinie Most nad czasem), mdj
dtugoletni towarzysz wtdczegi po kazimierskich szlakach, ktéremu nie moge
darowad, iz nie spisuje tego, co opowiada, .nie moge tez darowac tym mtodym
gtupcom, ktdrzy obojetnie przechodzg obok ztota...

Bardzo trudno stworzy¢ spdjny i realistyczny obraz pisarza tylko na podstawie jego
dziet. Nieuchronnym efektem takich préb staje sie mitologizacja, utozsamianie
autora z podmiotem lirycznym badZz bohaterami jego utwordéw. Dlatego miedzy
innymi wielka jest potrzeba utrwalania wspomnien o twdrcach.

Niniejszy tekst nie stanowi jednak wspomnienia o twdrcy, a raczej jest prébg
rekonstrukcji pewnych cech jego sylwetki, wynikajagcg z dosy¢ szczegdlnych
okolicznosci. Opracowywatam spuscizne literackg Konrada Bielskiego przekazang do
Muzeum J6zefa Czechowicza i to stato sie impulsem do blizszego poznania jego
postaci.

Materiat przekazany Muzeum nie byt zbyt imponujacy iloSciowo, o ile nie wigczymy
w jego zakres biblioteki liczacej ponad 1600 tomdéw. Dwie paczki zawieraty rekopisy,
dokumenty, wycinki i zdjecia przemieszane z catg masa przeréznych kartek. Beztad
ten odzwierciedlat stan zachowania materiatéw, w jakim je zastano w mieszkaniu
Bielskiego tuz po jego Smierci. Widac¢ stad, iz nie byt on pedantem, nie przywigzywat
duzej wagi do starannego uporzadkowania swoich materiatéw - nawet, gdy byty to
rekopisy utworéw poetyckich.

Stopniowe porzgdkowanie spuscizny sprzyjato poznaniu twércy, lecz poznaniu
niepetnemu. O ile zwazymy, ze od $mierci autora mineto kilka lat, to Iuki w
dokumentach stajg sie czesto trudno wyttumaczalne. Nie sposéb zrzuci¢ wszystkiego
na brak pedanterii - zawazyta tu moze i dziatalnos¢ bliskich, ktéra doprowadzita do
okrojenia udostepnionej dokumentacji. Tym cenniejsze staje sie to, co pozostato,
zwlaszcza ze, jak to dobitnie ukazat wieczér poswiecony pamieci Bielskiego w
dziesigtg rocznice jego $Smierci, niewielu jest ludzi, ktérzy mogliby uzupetni¢ naszg
wiedze o niezbite fakty.

Wielostronna aktywnos¢ twércy pogtebia takze istniejgce trudnosci w podazaniu



po wszystkich jego Sciezkach. Byt on przeciez nie tylko poetg, prozaikiem,
redaktorem, ale tez i - czesto rdéwnoczesnie - prawnikiem, adwokatem, bibliofilem,
dziataczem kulturalnym, nauczycielem. Jego nieustanna 50-letnia obecnos¢ w zyciu
Lublina sprawia, ze siegajac do dokumentéw z tamtych lat, ciggle stykamy sie ze
sladami tej dziatalnosci.

Rola Bielskiego na przestrzeni owych lat byta bardzo osobliwa. Niejeden z ludzi
profesjonalnie zajmujgcych sie historig kultury dochodzit do wniosku, ze prowincja
bywata szczegodlnie bogata w oryginalne typy ludzkie. Mozna to odnies¢ i do prowingji
lubelskiej. W ksigzce Bielskiego Most nad czasem, malujacej zycie kulturalne Lublina
lat 1919-1931, znajdujemy cata galerie interesujgcych postaci: ksigdz Ludwik
Zalewski, stawny doktor Mieczystaw Biernacki, doktor Jan Amsztajn - to tylko
niektérzy. Sadze, ze witasnie Bielski z biegiem czasu godnie wzbogacit to
zgromadzenie. Nie byt on lublinianinem z urodzenia, ale przez cate swoje zycie
dochowat wiernosci Lublinowi, w ktérym znalazt sie w roku 1919 jako 17-letni
mtodzieniec. Po ukonczeniu gimnazjum studiowat tu prawo w Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim i wrastat coraz gtebiej w miasto.

Jako poeta debiutowat wczesnie: jeszcze przed rozpoczeciem studiow.
Miedzyszkolne pismo “Mtodziez” zamiescito jego sonety, bardzo naiwne w formie i
tresci, stanowigce jednak wyraz pewnych uzdolnieh literackich. Byt tez Bielski
czynnym redaktorem tego pisemka, ktére dosy¢ ostro rozprawiato sie ze szkolnymi
autorytetami, co tez przesgdzito o jego krétkim zywocie. Nie zniechecito to jednak
mtodego twércy do przedsiewzie¢ nieco bulwersujgcych, ktére chyba odpowiadaty
jego temperamentowi.

W czasie studidow nie ograniczat sie do wypetniania obowigzkéw studenta - stad
wiekszy rozgtos afery zwigzanej z pismem “Lucifer”. Pismo to powstato-z inicjatywy
grupy studentéw KUL w 1921 r. W numerze pierwszym Bielski zamiescit Dytyramb
szatanski, ktéry to wzbudzit zgrozg “prawowiernych” katolikéw. Tekst wiersza,
szokujgca nazwa pisma i zwigzane z nig plotki - staty sie uzasadnieniem ingerencji
cenzury i konfiskaty nakfadu pisma. Do procesu, mimo wszczetego Sledztwa, nie
doszto, lecz autorzy, a wsréd nich i Bielski, chodzili w swoistej glorii skandalistow, o
ktérych pisano nawet za granica.

Lata studenckie nie tylko z powodu “Lucifera” stanowity ciekawy okres w zyciu
mtodego poety. Prowadzit on rdéwniez bujne zycie towarzyskie, nawigzywat
znajomosci i przyjaznie, wsréd ktérych nazwisko Czechowicza nalezy wymienié¢ z
dwojakiego powodu. Przed przyjaznig z J6zefem Czechowiczem byta bowiem bliska
wiez ze starszym bratem Jézefa - Stanistawem. tgczyto Stanistawa Czechowicza z
Bielskim sporo: studia prawnicze, udzielanie korepetycji z taciny uczennicom szkét
lubelskich, wspdélne uczestnictwo w lubelskim zyciu towarzyskim. W listach pisanych
przez przyjaciét, wéwczas gdy Stanistaw ciezko chory na gruzZlice leczyt sie w
Zakopanem, przebija mtodziencza werwa i humor, czasem wrecz niecenzuralny.

J6zefa Czechowicza potaczyta z Bielskim poezja. Nieco mtodszy Czechowicz,
jeszcze przed debiutem, pozwalat wprowadzac sie. koledze w tajniki nowych teorii i
pradoéw literackich.



Ich korespondencja rzuca Swiatto na role Bielskiego w tej przyjazni. Starat sie on
przekazac przyjacielowi wtasne éwczesne zauroczenie teoriami urbanistycznymi. Co
wiecej, jego wiersze staty sie impulsem, ktéry wyzwolit potrzebe budowania nowego
modelu czechowiczowskiej liryki. Cenit Czechowicz w nich zywy rytm, ktéry nazwat
“rytmem zuchwatym”. Pisat w jednym z listow: “Przyznam sie nawet, ze ten wtasnie
ton i rytm nasladowatem swiadomie w wierszu Nocna kawiarnia”, a nie byt twércag
zbyt sktonnym do wynurzen tego typu. Musiat wiec wéwczas obdarzac Bielskiego
sporym zaufaniem.

Aby nadac¢ witasciwy wymiar sprawie ewentualnych wptywéw, trzeba stwierdzic
jednoznacznie, ze ten szczegdlny “mecenat duchowy” byt epizodem krotkotrwatym,
Czechowicz wkrétce odnalazt wtasng droge. Prébowat jeszcze pdzniej, co prawda,
pewnego wspdlnego przedsiewziecia poetyckiego. W Bibliotece “Reflektora” miat
ukazad sie tomik ballada z tamtej strony, ztozony z wierszy ich obu. Nie wyszedt on
nigdy, a tytut tomiku stat sie tytutem zbioru Czechowicza; gdyby to zamierzenie
zostato zrealizowane, bytoby swoistym dokumentem poetyckiej przyjazni. Jednak juz
woéwczas (ok. roku 1930) aktywnos¢ literacka Bielskiego ostabta, bowiem szczytowe
jej natezenie przypadto na lata aktywnosci grupy poetyckiej Reflektor i jej pisma. W
“Reflektorze" petnit Bielski role redaktora, czotowego obok Czechowicza poety,
animatora réznych przedsiewzied. Brat udziat w wieczorach autorskich, tworzyt szpiki
polityczne, pisat poezje i proze. W wiele lat pdzniej zas stat sie kronikarzem grupy,
nie wolnym od gtebokiego sentymentu, ale tez i humoru (Most nad czasem).

Swéj dowcip i poczucie humoru, znane nam chocby z mtodziehczych listéw,
wykorzystat wéwczas w satyrze. Razem z przyjaciétmi - doktorem Janem Arnsztajnem
i Wactawem Gralewskim - utozyt trzy szopki polityczne, cieszace sie sporym
powodzeniem, ktére zyskaty mu miano “lubelskiego Hemara”.

Wszystkie te absorbujgce zajecia taczyt z dziatalnoscig spoteczng oraz z pracag w
swoim zawodzie. Szczegdlnie intensywnie zajat sie adwokaturg po otwarciu kancelarii
w Krasnymstawie. Ciekawostke stanowi fakt, ze i koledzy literaci mogli liczy¢ na jego
pomoc, a nie byli to klienci niektopotliwi w éwczesnych warunkach. Bielski bronit
bowiem m. in. Mariana Czuchnowskiego, oskarzonego o podburzanie przeciwko
witadzy panstwowej, a takze bohatera konfiskat i proceséw - J6zefa tobodowskiego,
ktéremu m.in. wytoczono proces po wydaniu tomu O czerwonej krwi.

Zwigzki z lubelskimi literatami utrzymywat wéwczas poprzez spotkania lubelskich
bibliofilbw u ksiedza Ludwika Zalewskiego. Witano go tam uroczg fraszkg Jézefa
Czechowicza:

A witajze nam, witaj, mity Konradynie,
a zegluj do kompandw po tym krasnym winie,
bo wiadomo powszechnie,
ze w snie i na jawie przebywasz
w niedalekim Krasnym wina stawie.

Alkohol, jako jeden z motywdw zwigzanych z osobg i twdrczoscia poetycka



Bielskiego, zwrdcit juz wczesniej uwage Czechowicza - czemu dat wyraz w wierszu
We czterech, celnie charakteryzujgcym wspéttowarzyszy z Reflektora. Tam wtasnie
“Konrad gronami wina potrzasa”. Widocznie alkoholowa aura byta jednym z
elementéw Swiadomie kreowanej osobowosci bohatera, ktéry lubit podkresla¢ swoje
umiejetnosci i wtajemniczenia w tej dziedzinie. Totez, gdy po piecdziesieciu latach
jego pobytu w Lublinie bibliofile urzgdzali jubileusz twércy, wierszem, ktéry wybrano
na okolicznosciowy druk, byta stawna Oda (pierwotny tytut - Oda do wina). Ulubiony
utwoér jubilata przedstawig ekspresyjne obrazy alkoholowych oszotomien, szczegdlnie
pono¢ sugestywne w recytacji samego autora.

Lata powojenne byty dla Bielskiego réwniez okresem aktywnosci, choc¢ juz inaczej
skierowanej. Do poezji przeciez wiasciwie nie powrdcit: wydat tylko swoje
przedwojenne wiersze i napisat jeden poemat - 38 réwnoleznik. Gdy choroba
wytgczyta go z zycia zawodowego, powrdcit do piéra po to, by spisaé¢ swoje
wspomnienia z Lublina i Kazimierza oraz zdarzenia znane z wieloletniej praktyki
adwokackie;j.

Wydaje sie, ze byt on cztowiekiem odnoszacym sie z pewnym dystansem do
otaczajgcej go rzeczywistosci. Jednostronne zaangazowanie kiéci sie z jego obrazem,
zaréwno jako tworcy, jak i prawnika. Twierdzit, ze dobro cztowieka jest najwyzszym
prawem i temu prawu powinny by¢ podporzadkowane wszystkie kodeksy. Totez
trudno go sobie wyobrazi¢ jako rygoryste i formaliste, ktéry poza przepisami nie
umie zobaczy¢ cztowieka. Pozostate w spusciznie fragmenty materiatéw dotyczgcych
proceséw w petni te zastrzezenia uprawomocniajg.

Kontynuowat takze swoje przedwojenne zamitowania bibliofilskie. Ksiegozbidér
przekazany Muzeum sktada sie z 1614 tomow, gtdwnie wydanych po wojnie, gdyz,
jak sam Bielski stwierdzit w jednym z wywiadéw, przedwojenne zbiory ulegty
zagtadzie. Stad chyba niewielka ilos¢ cimelidw. Za to dos¢ obszerny jest dziat ksigzek
z dedykacjami, dokumentujgcy szerokie kontakty ich witasciciela z wybitnymi
twércami. Autografy dla niego sktadali m.in. Andrzejewski, Broniewski, Czechowicz,
Jastrun, Przybos, Stern, Szymborska, Wyka i wielu innych.

W pozostatych dziatach zwraca uwage obfity zbiér alboumdéw malarstwa i biografii
malarzy. Zdecydowanie najobszerniejszy zbiér tomikéw poezji i antologii przypomina
to, co pisano o Bielskim jako mitosniku pieknego stowa, wrazliwym interpretatorze
poezji. Lubit on recytowad, nie tylko wiersze wtasne, ale tez w sporym wyborze
poezjg polska, rosyjska, francuska.

Dla poznania rzeczywistego zakroju tej osobowosci szczegdlnie wazne wydajg sie
nie wiersze, ktérych tak niewiele powstato, ale wspomnienia pisane w ostatnich
latach zycia. Zwtaszcza Most nad czasem spotkat sie z zywym przyjeciem wsréd
czytelnikéw, czego swiadectwem sa m.in. listy do Polakéw rozsianych po catym
Swiecie od lzraela do Anglii i Australii. Dla niegdysiejszych lublinian stat sie Most...
swoistg ksiegg pamieci, a zarazem swiadectwem tozsamosci kulturalnej regionu.

Tom wspomnien Spotkania z Kazimierzem jeszcze petniej ukazuje subiektywizm
autora i jego gteboki sentyment do opisywanych spraw i ludzi. Kreowany tam
specyficzny model turysty-bywalca utozsami¢ mozemy z samym autorem.



Ksigzki te stanowig jednak tylko skromne odbicie stynnych gawed Bielskiego, o
ktérych czesto moéwili jego przyjaciele, zwtaszcza ci, ktérzy znali “Kondzia” -
frapujacego interlokutora.

Dorobek literacki Bielskiego jest raczej skromny. Wielu swoich zamierzeh nie
wprowadzit w czyn. Nie ukazat sie zapowiadany przed wojng tomik Krew i whisky, nie
zostata ukonczona powies¢ Sny Robinsona (s zaledwie drobne fragmenty), nie
doszta do skutku planowana antologia ttumaczen tacinskich poetéw. Projektowany po
Tajemnicy kawiarni “U aktorow” nastepny tom wspomnieh takze pozostat w sferze
planéw. Przytoczenie tego, co sie nie ukazato, jest tylko pozornie bez sensu, pozwala
bowiem ujrzec zjawisko, jakim byt Bielski, w jego ztozonosci. Autorytet, ktérym pisarz
cieszyt sie w Srodowisku, nie byt bowiem pochodng obfitosci i wagi dorobku.
Wyptywat raczej z jego dziatalnosci pozaliterackiej, a po czesci z wigzacej sie z nim
tradycji, ktérej sam byt niegdys wspdttworca.

Caty dorobek autora to gars¢ wierszy, ktére prawie bez reszty zmiescity sie w
dwéch zbiorkach, trzy tomy prozy, niewielka ilos¢ publicystyki rozsianej po
czasopismach. Poza tym utwory Bielskiego byty przedrukowane w kilku antologiach i
innych pracach zbiorowych. Jest to twérczos¢ niejednolita. Poezja Bielskiego poza
epizodem socrealistycznego poematu jest zawarta w kregu poetyk Reflektora i
ogranicza sie do lat mtodzienczych. Powstate po wielu latach wspomnienia odchodzg
bardzo daleko od wyznawanego w mtodosci modelu literatury. Nie sg pozbawione
pewnych ambicji literackich, ale ich szkicowos$¢, niedbatosé, lekcewazenie ksztattu
jezykowego, nie pozwalajg na odnalezienie ciggtosci miedzy twdérczoscig wczesng i
ostatnimi dokonaniami. Dopiero w warstwie tematycznej wida¢ kontynuacje -
wracamy ponownie do czaséw mtodosci.

W recenzjach kolejno wydawanych przez niego pozycji uderza wspdlny ton:
doznawane przy lekturze uczucie pewnego niedosytu. Chyba wiecej oczekiwano od
tego, ktéry miat znakomity start literacki - razem z Czechowiczem. Jednakze juz to,
co Bielski zdazyt napisa¢, posiada sporg wartos¢, chocby jako cenne zrédto historii
kultury naszego regionu, jako swiadectwo jego tradycji.

Bez gawedziarskich wspomnien i mitodzienczych uniesien poetyckich Konrada
Bielskiego lubelska literatura i kultura bytyby znacznie ubozsze w wiedze o
niepowtarzalnym klimacie Lublina lat miedzywojennych. A ze w tworzeniu klimatu
sprzyjajgcego wszelkim poetyckim wzlotom osobowos¢ Bielskiego miata swdj po
wazny udziat, pozostaje pewnikiem dla tych, ktérzy mieli mozliwos¢ poznania
naszego “mecenasa spraw ludzkich” wedle pieknego okreslenia Adolfa Rudnickiego.



Kim byt Zbigniew Jakubik? Dla czytelnikéw autorem jedynej opublikowanej za zycia
ksigzki, ktéra szczegdlnie na LubelszczyZnie cieszyta sie znacznym powodzeniem,
rychto zostata wznowiona, réwnie szybko sprzedana i od tamtej pory (od 1966 r.)
czeka na swoje trzecie wydanie. Nazywa sie Czapki na bakier, a zawiera
wspomnienia Jakubika, mtodego partyzanta AK z okresu konspiracji w Bitgorajskiem,
zakonczone dramatycznym, aczkolwiek znakomitym opisem bitwy pod Osuchami.
Jakubik, strzelec “Marek”, ma wéwczas dwadziescia cztery lata, odtad juz nigdy nie
odzyska zdrowia, wprawdzie przypadek uratuje mu zycie, ale bedzie ono do konca
naznaczone dokuczliwym cierpieniem. Ciezko ranny, porzucony przez towarzyszy na
skraju bagien, bedzie dogorywat Mika! dni i nocy w zaroslach z resztkg wody w
menazce. Po szesSciu dniach odnalezli go ci, ktérzy przyszli na pole bitwy zbiera¢ i
grzebac polegtych.

Witasciwie jednak zycie swoje, a takze role, jakg pdzZniej odegra, zawdzieczat
Jakubik doktorowi Zygmuntowi Klukowskiemu, lekarzowi i spotecznikowi. On to
zachecit Jakubika do pisania, gdy rekonwalescencja przedtuzata sie ponad miare na
skutek powiktah. Pod jego okiem Jakubik drzgc z tremy, mozolac sie, ale i wciggajac
w temat, spisat swoje wspomnienia: Z wrazen i przezy¢ szeregowca partyzanta w
lasach bitgorajskich. Zamiast nazwiska autora widniat nad tym pseudonim “Marek”
(po ojcu odziedziczy go kiedys jako swoje imie syn pisarza). A doktor Klukowski w
roku 1946 pomiesci ten tekst w zbiorowej ksiedze okupacyjnych wspomnien,
wydanej pod jego redakcjg w Zamosciu.

Okaze sie, ze ten debiutancki tekst bedzie pierwszym szkicem do majgcych
powsta¢ duzo, duzo pdzniej Czapek na bakier. Mato kto wie, ze nad tg ksigzka,
liczagcq niespetna dwiescie stronic druku, Jakubik pracowat szes¢ lat z oktadem. | nie
szto tu o poszukiwanie Zrédet czy dokumentédw, gdyz Zrédiem byta jego pamied,
wtasciwie wytacznie, bo - jak sam wyznaje w postowiu - nie chciat “pasozytowac na
powojennej wiedzy i powojennych doswiadczeniach czterdziesto-kilkuletniego
Jakubika”. Rzecz w tym, ze nie umiat pisa¢ inaczej niz bardzo wolno, gdyz stawiat
sobie nieprawdopodobnie wysokie wymagania, ktére bynajmniej nie braty sie z
pychy czy zarozumialstwa, tylko z nad-wrazliwego poczucia odpowiedzialnosci i z
wiary w niezwyktg wartos¢ literatury.

Jakubik nie byt pisarzem efektownym. Zdobyt duzg wiedze o literaturze i filmie,
psychologii, historii i kulturze. Z wiedzy tej w zyciu korzystat zawsze, ale w swojej
dziatalnosci literackiej, wyjawszy recenzje z ksigzek i filméw, nie czynit z niej
bezposredniego uzytku. W pisarstwie przyjat sobie cel skromny, chciat by¢
kronikarzem swojego zycia i swojego czasu.

Po Czapkach na bakier napisat M6j wstretny brzuch (aluzja do ropnej przetoki
powstatej wskutek odniesionych ran i opierajgcej sie wszelkim kuracjom), ksigzke,
ktéra ma sie ukaza¢ naktadem “Iskier”. Jest to druga czes¢ zamierzonej trylogii.
Trzecia miata opowiadac o czasach studenckich w powojennym Lublinie, lecz Jakubik
juz nie zdgzyt jej napisad. Z biegiem lat okazato sie, ze partyzant “Marek” cierpiat na
wrodzong wade serca, bardzo pézno wykryta. | w roku 1970 zostat poddany
wyjatkowo ciezkiej operacji wyciecia czesSci zwezonej aorty, konieczna byta
hibernacja, a zabieg trwat bodaj szes¢ godzin. Pamietam, jak opowiadat mi ze swoim



charakterystycznym, ttumionym $mieszkiem, gdy odwiedzitem go w szpitalu:
“Zamrozi¢ to mnie zamrozili, Jureczku, ale odmrozi¢ ani du-du! Podobno, jak sie
zatrzymatem na 26 st. C, to nie mogli odgrza¢ upartego Jakubika!” Miato sie okazac,
ze zespot lekarski, ktéry przeprowadzit te operacje, podarowat lubelskiemu pisarzowi
piec lat zycia. Choc teraz rzeczywiscie musiat sie bardzo oszczedzac. Zdotat jednak
ukohczy¢ Moj wstretny brzuch.

Ksigzka ma wyraznie kronikarsko-epicki charakter, cho¢ trafiajg sie w niej
dramatyczne epizody, btyski humoru w osobliwych sytuacjach zyciowych, wszystko
za$ podszyte autoironig, ktéra bywa nieraz posunieta za daleko, niekiedy wrecz
krzywdzaca i niesprawiedliwa, jakby ciezar losu, ktéry wypadto mu znosi¢, popychat
go do szukania ulgi w znecaniu sie nad sobg. Oto pod koniec ksigzki Zbigniew Jakubik
pisze: “Nie kochatem sie w sobie nigdy. Nie kochatem swojej fizjonomii, postury,
ruchéw, wiekszosci reakcji. Nie byt to kompleks nizszosci. Raczej sprawa obiektywnej
samokrytyki. Umiarkowanej. Na og6t nie lubitem siebie jako mezczyzny i jako
cztowieka”.

Pamietajgc o wszystkich przeciwnosciach, z jakimi musiat sie mierzy¢, zawsze
podejrzewatem, ze sam sobie chcac nie chcac zycie utrudniat. Dokuczato mi to
podejrzenie niemal od chwili, gdy go poznatem u schytku lat czterdziestych, kiedy z
wolna kohczyt studia polonistyczne na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Zyt
woéwczas w wielkim ubdstwie, mozolnie konhczyt prace magisterskg o fantastyce,
zaczytywat sie zawsze uwielbianym Lemie i pisat wtasne opowiadania, takie jak Vis
albo Na wygonie, ktérymi to wtasciwie debiutowat w “Tygodniku Powszechnym”.
Rzecz jasna, nie byt to czas sprzyjajacy ludziom z akowskg parantelg, ale jakas praca
zarobkowa pewnie by sie znalazta. Tymczasem on decydowat sie cierpiec biede.

Dos$¢ niezwykte, ale niezwyktych ryséw Jakubik miat wiele. Nieraz brano je za wady
czy dziwactwa, tymczasem wbrew pozorom nie byt to cztowiek tatwy do zrozumienia.
Miat duzy dystans do zycia, a garnat sie do niego, miat silne pragnienie dziatania, a
uzbroit sie w niezwykty krytycyzm. To on wtasnie zawazyt na pisarskiej przysztosci
Jakubika, ktéry siedziat w swojej norze i nerwowo postukujgc noga, w ktebach dymu
biedzit sie nad nie zapisang kartkg. Wreszcie starannym maczkiem ktadt stowo po
stowie. Czytat, krzywit sie, cmokat z niezadowolenia. Kreslit, poprawiat, cyzelowat.
Kiedys zaprosit mnie na Cichg, aby mi cos przeczytac. Spodziewatem sie, ze bedzie
to skohczone opowiadanie, nad ktérym pracowat od miesigca. Tymczasem Jakubik
usiadt, zaciggnat sie papierosem i z karteczki odczytat pie¢ zdan! Incipit przysztej
opowiesci, nad ktérym strawit okrggty miesigc. Do dzi$ nie wiem, czy nie byta to

przypadkiem nauczka dla mnie. Albowiem byt najwnikliwszym,
najbezwzgledniejszym, lecz najserdeczniejszym krytykiem wszystkich moich
utwordéw, jakie napisatem w miodosci. | jemu jedynemu rzeczywiscie cos

zawdzieczam. PdzZniej najrozmaitszych krytykéw miewatem, ktérym na przerdéznych
rzeczach zalezato, ale juz nigdy na mnie. | tutaj dochodzimy do drugiego powotania,
ktéremu stuzyt autor Czapek na bakier.

Zbyszek byt duchem opiekuhczym piszgcej miodziezy, doradcg, mentorem,
krytykiem, inspiratorem, Podejrzewam, ze nic go tak nie fascynowato jak zdolnosci
twércze w cztowieku. llekro¢ dojrzat zalgzek talentu, gotéw byt zamieni¢ sie w
cierpliwego, subtelnego i rozumnego akuszera. Schlebia¢ nie umiat nikomu, owszem,



troszczyt sie, a nawet chuchat i dmuchat, ale przede wszystkim byt wymagajacy.
Rzecz jasna, odbywato sie to wszystko zawsze w cztery oczy. | pozostawato juz
miedzy nim a rozméwca. | od tej pieknej zasady dyskrecji Zbyszek nigdy nie
odstepowat. Ci, ktérzy przychodzili do niego po ocene swoich rekopiséw, wyczuwali
owo szczegdlne nastawienie gospodarza - “Widzisz, nie oszczedze ci najsurowszego
sgdu, bo tak mi na tobie zalezy...” Nie zostato to nigdy sformutowane wprost, ale tak
sie rzeczy miaty.

W ocene tych tekstéw Zbyszek wktadat bardzo wiele wysitku, poswiecajgc im swd;
czas, jakby nic pilniejszego nie miat do roboty. Kilkakro¢ czytat, analizowat, wtasciwie
znat kazdy tekst na wyrywki, a sady swoje wygtaszat z opornym namystem, jakby do
kohca nie byt pewien swoich racji. Nie pouczat, nie strofowat, nie szydzit, raczej
zastanawiat sie, rozmyslat, dywagowat. | ostatecznie stuchajgcy go autor predzej czy
pdzniej musiat sie potapa¢, ile w swoim utworze naknocit. Nie wiem, jak do innych,
ktérymi - jak choc¢by Romualdem Karasiem - opiekowat sie pdzniej, ale do mnie
Zbyszek miat z czasem ponawiajgcg sie pretensje: “A czemuz ty sie tak spieszysz?
Przewaznie kohczysz przed czasem. Nie dopowiadasz tego, co musi by¢
dopowiedziane, bo tak wynika z twojego wtasnego tekstu. Marnujesz, bo nie umiesz
wykorzystac swoich nie najgorszych pomystéw". Bodaj raz zirytowany, gdyz akurat
mocno sie napracowatem, odpowiedziatem catkiem gtupio na jego madre pretensje:
“Bo zycie jest krétkie, Zbyszku. Nie nadaze”. No, a pdzniej rozbudowatem tekst. |
okazato sie, ze wyszto, jak trzeba. A przecie sam bym na to nie wpadt. |, by¢ moze,
dzieki tej nauczce w wiele lat pézniej starczyto mi woli i cierpliwosci do napisania
Obiadu.

Zostaty po Jakubiku dwie ksigzki: Czapki na bakier i M6j wstretny brzuch, kilka
opowiadan o tematyce okupacyjnej oraz wiele recenzji literackich i filmowych,
zamieszczanych gtéwnie na tamach “Sztandaru Ludu", przez pewien czas byt
recenzentem filmowym tej gazety, publikowat réwniez w “Kamenie" i w
ogdlnopolskiej prasie literackiej. Jego dziatalnos¢ krytyka wymagataby osobnego
omodwienia. Wspomne tylko, ze Jakubik widziat swojego patrona w Irzykowskim, w
sformutowanej przez niego zasadzie krytyki immanentnej, zakfadajgcej najpierw
wgtebienie sie w intencje autora i dopiero na tym tle krytyczng ocene jego dzieta.
Jest to bardzo szlachetny rodzaj krytyki, metoda ta wyklucza dowolnos$¢ interpretacji,
kaprysnos¢ czy apodyktycznosé¢, krytyk staje sie partnerem autora. Warto by
pomysle¢ o zebraniu tych rozproszonych recenzji i wydaniu w osobnej ksigzce.

Czapki na bakier i Moj wstretny brzuch pozostang Swiadectwem swoich czaséw,
nie sg bowiem pamietnikiem egotysty. Jakubik chciat by¢ wrazliwym kronikarzem,
wiernym Swiadkiem i byt nim jako narrator rzeczywistych przezy¢ i sytuacji. W wiele
lat po minionych wydarzeniach spisujac je troszczyt sie wtasnie o ich wiernos¢, nie
chciat korzystac¢ z nabytej pdézniej wiedzy o mechanizmach tych wydarzen. Pragnat,
aby rzeczywistos¢ przezywang wéwczas pokazac in statu nascendi, aby pojawita sie
spisana z pamieci bez odautorskiego komentarza. Nakazat wiec sobie wyrazng
skromnosc i uczciwos¢ wobec tego, co dane byto mu przezy¢. Poniewaz byt w tym
konsekwentny, osiggnat wiarygodnosé, na ktérej tak bardzo mu zalezato: ksigzki te
nabierajg waloréw dokumentu, Swiadectwa swojego czasu. Czytajac je, odnosi sie
wrazenie, ze nie mamy do czynienia z fabularyzowang opowiescia, lecz z zywym
autentykiem. Dzieki temu w bogatym dorobku naszej literatury poswieconej czasom



okupacji godne sg zajg¢ poczesne miejsce.

Zbigniew Jakubik zmart nagle, 10 lutego 1976 roku, na atak serca. Pozostawit
zone, syna, coérke i wielu przyjaciot. | zostawit po sobie istotne pisarskie Swiadectwo.



We wspomnieniowej biografii Zdzistawa Jastrzebskiego nie mozna poming¢ okresu
studenckiego. Tych pie¢ lat spedzonych wsrdéd réwiesnikow w duzym stopniu
wptyneto na uwrazliwienie, na ksztattowanie charakteru i poglagdéw oraz na
umacnianie wtasnych, wyniesionych z domu i Srodowiska szkolnego przekonan.

Stanowilismy dos¢ wyrazne indywidualnosci, ale Zdzich wyrdzniat sie w naszym
gronie wrazliwoscig, kolezehskoscig i gotowoscig pomocy. W akademiku najczesciej z
Tadkiem K. czytat na gtos lektury obowigzkowe niewidomemu koledze Wackowi K.

Interesowata nas literatura i studiowalismy z zapatem neofitéw. Zaleznie od
mozliwosci, talentu, przygotowania, poziomu liceéw, do ktérych uczeszczaliSmy,
jedni musieli pracowac¢ wiecej, inni mniej. Ale w ogdle wszyscy pracowali bardzo
duzo. Po zakwalifikowaniu sie na dwuletni kurs magisterski byliSmy w kregu wptywoéw
prof. dr Ireny Stawinskiej, ktéra miata dar rozpalania zainteresowan i podniecania
pasji poszukiwawczych. Na polonistyce obok tradycyjnego juz literackiego kota
mtodych powstawaty sekcje krytyki literackiej, filmowej, jezykoznawczej, a takze
zadnymi regulaminami nie zwigzane - Klub Wiéczegdéw czy Klub Czystego Nonsensu.

Zdzich w czasie akademickich wieczoréw siadat na rogu wielkiego drewnianego
stotu, ktéry stuzyt nam wszystkim za biurko, lub ktadt sie na swoim parterowym
wyrku i notowat - streszczat czytane prace, wypisywat ciekawsze mysli, oceniat
autoréw, pisat. Oszczedny w kazdym calu, zapisywat mate dwiartki kartek nie
pozostawiajgc niemal marginesu. W opastych teczkach jego prac, zdeponowanych w
Bibliotece Gtownej KUL, wsréd kopii artykutéw przepisanych juz na maszynie
znajduje sie wiele takich fiszek. Te oszczednos$¢ wyniesiong z domu przywiézt do
Lublina z centrum Ziemi Michatowskiej. Wszystkie okruchy chleba po kolacji, tej
drugiej, robionej juz w akademiku, zgarniat ze stotu palcami i wsysat.

Jeszcze w latach studenckich zaczat zbiera¢ i gromadzi¢ pisma konspiracyjne
mtodych twércéw z czaséw okupacji. Z jakgz radoscig i duma pokazywat nam
zdobyty rzadki numer pisma podziemnego, a my z bibliofilskim i autentycznym
zainteresowaniem braliSmy jak relikwie przesztosci i delikatnie wertujac,
wczytywaliSmy sie w jego tres¢. Zdzich nie nalezat do kolekcjoneréw ani bibliofildw,
chociaz w ciggu dwudziestu dwu lat pracy naukowej zgromadzit wartosciowe tomy.
Byt typem badacza eksploratora, wytyczajgcego Sciezki po obszarach jeszcze mato
lub wcale nie zbadanych. Tu bezsprzecznie nalezy mu sie tytut pioniera. Dziatalnos¢
wtedy zapoczatkowana przyniosta rezultaty dopiero w kilka lat pézniej, owocujgc w
postaci kilku przygotowanych i opracowanych edytorsko pozycji ksigzkowych.

Antologia publicystyki konspiracyjnej, tomik wierszy Leona Zdzistawa Stroinskiego
pt. Okno (1963), opatrzony gruntownym wstepem, opracowania pism Andrzeja
Trzebinskiego Aby podniesc¢ rozg ... (Warszawa 1970) i Kwiaty z drzew zakazanych
(Warszawa 1972) nie wyczerpujg jego prac nad literaturg okupacyjng. Rozprawe
doktorskg poswiecit Literaturze pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia
(Warszawa 1968), a wczesniej wydat tom esejow pt. Bez wienca i togi (Warszawa
1967). Rowniez praca dotyczaca humoru w czasie okupacji niemieckiej pt.
Postuchajcie, ludzie byta wynikiem wczesniej zgromadzonego przez Zdzicha
olbrzymiego materiatu zrédtowego.



J6zef Szczypka we wstepie do zbioru wspomnien o poetach okupacji pt. W gatgzce
dymu, w ogniu blasku... (PAX, 1977) napisat: “Cenne i jeszcze inaczej (niz Lestawa M.
Bartelskiego Genealogia ocalonych - przyp. A. L. G.) pionierskie sg prace
przedwczesnie zmartego krytyka i badacza, Zdzistawa Jastrzebskiego (1930-1972).
Przygotowat on do druku pisma Stroinskiego i Trzebinskiego, zaopatrujgc je we
wstepy i szczegétowe komentarze, wydat wazng antologie Konspiracyjna
publicystyka literacka 1940-1944 (1973), w swoich wifasnych ksigzkach zas,
zwtaszcza w Literaturze pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia (1969), dokonat
wielu ustalen faktograficzno-problemowych i pierwszy umiescit to pokolenie na
rozlegtej ptaszczyznie historycznej, kulturowe;j i literackiej”.

Natomiast w wywiadzie udzielonym dziennikarzowi gazety J6zef Szczypka (Zgineli,
a jednak zyja..., “Kurier Lubelski”, 17-18 IX 1977) powiedziat, ze inspirujgce, a
zarazem instruktywne dla niego w niektérych momentach “okazaty sie prace
lubelskiego naukowca dr Zdzistawa Jastrzebskiego”, ktérego znat osobiscie i bardzo
cenit. | dalej: “PomysSlatem sobie, ze gdyby zyt, to prawdopodobnie on bytby
predystynowany najbardziej do opracowania tego tomu” wspomnienh o poetach
okupacyjnych. W wydanym w 1982 r. tomiku wierszy Zdzistawa Stroinskiego pt. Réd
Anhelich, ktéry opracowat i opatrzyt notag edytorska Lestaw M. Bartelski, zabrakto
wyraznego zaznaczenia, ze to Jastrzebski utorowat wierszom i pracom okupacyjnego
poety droge na naszym powojennym rynku wydawniczym, publikujgc w 1963 r. Okno

Badania historyczno-literackie Zdzistawa Jastrzebskiego poprzedzity gruntowne
studia nad Norwidem. Oczywiscie to wptyw prof. Stawinskiej. Dyskusje na
norwidologicznych seminariach przynosity ciekawe prace, czesto rewelacyjne, a w
kazdym razie nowatorskie. Zdzich decydujgc sie na badania nad Norwidem, siegnat
po najwyzszy zaszczyt polonistycznych ostrég. Olbrzymia ambicja parta go do
wadzenia sie z najtrudniejszymi problemami. Pamietnik artysty (O »Vade mecum«
Cypriana Kamila Norwida) byt rozprawg magisterskg wysoko oceniong przez
promotora i recenzentéw, a jednoczesnie wyrdzniong drukiem w “Rocznikach
Humanistycznych” KUL, t. VI, z. 1. W dwa lata po studiach w “Przegladzie
Humanistycznym” (nr 3, 1957) wydrukowat swoj artykut pt. Norwidiana, postulujac
koniecznos$¢ nie tylko wzmozonych prac edytorskich nad spuscizng autora Fortepianu
Chopina, ale i monograficznych. Wiele uwag Zdzicha nosi znamiona odwaznych i
nietuzinkowych propozycji.

Wowczas na studiach wydawato nam sie, ze Zdzich siega za wysoko, zwtaszcza ze
nie zawsze umiat nas do swojej pracy dostatecznie przekonad. Nie nalezat do
wyktadowcdw, o ktdérych sie méwi, ze sg ztotousci. Brak elokwencji pokrywat czesto w
zyciu towarzyskim celnymi ripostami.

Zdawato nam sie, ze byt chorobliwie ambitny. Traf chciat, ze to w naszym
studenckim pokoju dwu kawaliréw pokochato jedng dziewczyne. C4z to sie wyrabiato!
Zdzich - w okresach nie najlepiej uktadajacych sie stosunkéw z wymarzong - chudt,
gingt w oczach. Podejmowat tez rozpaczliwe przedsiewziecia, ktére miaty,
przynajmniej w jego przekonaniu, zwroci¢ uwage wybranki. Na poreczach mojego
t6zka wisiat sprzet wysokogérski: sizaléwka asekuracyjna, czekan, haki i pewnie raki.
Ale do gér Zdzich nie miat inklinacji, cho¢ wiedziat, ze taternictwo moze imponowac



dziewczetom. Wpadt na inny pomyst - chodzit na wieze spadochronowg i skakat.
Naméwiony przez mtodszego kolege, ktéry wymarzone studia politechniczne
przedktadat nad obowigzki studiowania literatury staropolskiej, Zdzich podjat szeroko
rozwinietg prace modelarza. Wraz z Jurkiem T. produkowali modele latajgce.
Przynosili jakies silniczki, zapuszczali je i regulowali do péznych godzin nocnych, a
cate niedziele spedzali na lotnisku, puszczajac w przestworza swoje produkty, ktére
przewaznie po takim ¢wiczeniu petnym sukcesow przeistaczaty sie we wraki. Jeden
konkurs niweczyt efekty tygodni czy nawet miesiecy pracy.

WiedzieliSmy, kiedy mozna sie bawi¢, odpoczywac i kiedy trzeba pracowac.
Dwutygodniowe pobyty w Krynicy na nartach w czasie przerwy miedzysemestralnej
tez wykorzystywaliSmy na lektury i dyskusje. Dyskutowano wiele - byliSmy czesto
cztonkami tych samych klubow czy sekcji naukowych. Zdzich zywo interesowat sie
pracami sekcji krytyki literackiej Kota Polonistéw i uczestniczyt w seansach starych
filméw sprowadzanych przez klub filmowy. Drukowat Swoje prace w czasopisSmie
“Polonista” wychodzacym na KUL. Cztonkowie sekcji krytyki m.in. recenzowali Klucze
madrosci Jana Dobraczynskiego dla “Tygodnika Powszechnego”, tzn. kilku pisato
recenzje, a reszta kibicowata. Zadna sie nie ukazata w druku. A przy okazji podobne;
recenzji z ksigzki Chestertona Przygody ksiedza Browna Zofia
Starowieyska-Morstinowa napisata, ze recenzja Zdzistawa Jastrzebskiego lepiej
uchwycita Chestertona, ale Zdzistawa tapihskiego byta lepiej napisana i dlatego
“Tygodnik Powszechny” jg zamiescit. Ocena ta oburzyta Zdzicha, w liscie do
Wiestawa Szymanskiego napisat: “Do dzis nie moge sie pogodzi¢ z tym kryterium (...)
MySmy wszyscy kiadli raczej nacisk na strone merytoryczng - bardziej niz na
gtadzenie stylistyczne, ktére - przyznaje - jest potrzebne, ale nie moze
podporzadkowac sobie strony rzeczowej”. W tym samym liscie Zdzich ujawnia wiele
z atmosfery, jaka panowata w owych latach w sekcji krytyki:

“Chce ci powinszowac¢ z okazji wydania Ballad przed burza - twojej pierwszej
ksigzki i nie tylko twojej - catej naszej paczki z sekcji krytyki literackiej przy Kole
Polonistéw. Méwie naszej, bo nikt z nas ksigzki nie wydat, bo wszyscy jakos
nawzajem sobie kibicujemy - cho¢ z daleka - bo sg w niej Slady problemdéw i dyskusiji,
ktére w sekcji zyty. Moze nie zechcesz przyznac sie do tego, ze wspdlnie cos sobie
zawdzieczamy, ze razem ksztatciliSmy swdj habitus criticus, ale tak jest. Zresztg ty
najmniej doceniates zespotowos¢, a raczej bytes zbyt skryty, swoj Swiat trzymates w
tajemnicy, udzielajgc sie ex cathedra w formie referatu i niepotrzebnie miates
ambicje oparte na zazdrosci i zasadzie konkurencji. MOwie o tym, bo z perspektywy
zdumiewam sie, ze u nas nie byto zadnych zawisci, grzecznosciowych fasad, za
ktérymi nie widzi sie drugiego, zadnych nielojalnosci, czyli bylismy - okazuje sie -
dos¢ wyjatkowym zjawiskiem, a twoje ambicje nie byty szkodliwe, byty tylko
stabostkg. Wspominam to jeszcze, bo ta stabostka zdaje sie powtarza¢ i w Balladach
przed burzg i troche jej zaszkodzita. Czy zwrdcite$ uwage, ze i dzis wypowiedz Tadka
Ktaka o twoim dziele byta najbardziej kolezenska? Choc cie skrytykowat i bardzo sie
zzymat na rézne rzeczy, jakie o Czechowiczu napisates (a orientuje sie nie tylko w
ludowosci, jak go ustawites)”.

Mam dwie nadbitki prac Zdzicha z autorskimi dedykcjami. Na egzemplarzu z
artykutem zatytutowanym “Norwidiana” z 1957 r. Zdzich mi napisat: “Patrz w
dziennikarstwie idee Norwida". Dedykacja ta znajduje sie w kontekscie uwag autora



Vade mecum na temat stowa. Pisat Zdzich w rozprawie Pamietnik artysty: “Kazde
stowo wyraza wiec nie tylko to, co rzeczywiscie jest, ale posiada skutkiem tego -
okreslone znaczenie, fadunek myslowy. Ta precyzja, pasja rozrézniania, jest
wynikiem pracy mysli, nadaje autentycznemu i realistycznemu tworzywu pietno
intelektualizmu”. | jeszcze jeden cytat, wiekszy, z pracy Zdzicha na temat wiernosci
autora wobec rzeczywistosci: “Odpowiednie nazwanie rzeczy uwarunkowane jest. nie
tylko istnieniem samej rzeczy, lecz rowniez stopniem jej poznania. [...] Poezja ma
dochodzi¢ do prawdy, ukazywad »nagie serio«. Nie wolno poecie niczego fatszowad,
wybiera¢ tematéw »poetyckich«, a cofa¢ sie przed potocznosciag lub ubarwiac ja.
Obowigzkiem jego jest »wszystko wypowiedziec¢«, nie moze obawia¢ sie pokalania
biatosci papieru. Norwid, sam »ubarwiac nieskory«, czyni bohaterem swego poematu
Quidam cztowieka szarego, bezimiennego, ktéry »za pole bitw céz znalazt?... jatki!«”

Zdzich orientowat sie w charakterze i rodzaju pracy dziennikarskiej. Byt
inicjatorem i przez pewien czas wspétredaktorem dodatku literackiego “Teraz”,
ukazujgcego sie w latach 1957-58 w “Kurierze Lubelskim". Chetnie stawat w szranki
polemiczne. Publicystyczne umiejetnosci ujawniat w wielu artykutach rozsianych w
licznych czasopismach regionalnych i ogélnopolskich.

W 1966 roku pod redakcjg Zdzicha ukazat sie tom Wspomnierh o Bolestawie
Lesmianie, opracowany na wzér podobnych ksigzek o Tuwimie, Prusie, Gatczyhskim.
Poprzedzity te prace edytorskg liczne artykuty Zdzicha o LeSmianie, a wsrdd nich
Biografia Lesmiana notariusza drukowana w “Przeglgdzie Lubelskim” w 1965 r.
Przydato sie tu dosSwiadczenie wczesniej nabyte przy réznych zleconych pracach
korektorskich, jakie nam umozliwiato wydawnictwo Towarzystwa Naukowego KUL w
latach studiéw. A na pewno i seminarium z edytorstwa prowadzone przez prof. dr.
Czestawa Zgorzelskiego stanowito dobry zaczatek pézniej podejmowanych juz
samodzielnie prac edytorskich Zdzicha.

Norwid, LedSmian, literatura pokolenia okupacyjnego to trzy gtéwne nurty w
badaniach naukowych Zdzicha. Podkreslit to Andrzej Paluchowski w nocie
posmiertnej o Zdzistawie Jastrzebskim w wydanej przez Wydawnictwo Literackie jego
Konspiracyjnej publicystyce literackiej 1940-1944. Pisat m.in.: “Imponujaca
pracowito$¢, umiejetnos¢ skupienia sie na wybranych tematach oraz sztuka
pogodzenia pracy naukowej z zajeciami dydaktycznymi w uniwersytecie, z licznymi
obowigzkami spotecznymi, dziatalnoscia publicystyczng i odczytowg - to byty
wtasciwosci, ktére podziwiato wielu przyjaciét Zdzistawa.

Literatura przykuwata jego uwagg przede wszystkim jako wyraz Swiadomosci
moralnej i spotecznej cztowieka. Dzieto Norwida byto dlan lekcjg szukania postawy
posrdd rzeczywistosci ludzkiej. Prébe wytrzymatosci moralnej wobec naciskéw ztego
czasu upatrywat w twdérczosci mtodych pisarzy lat wojny.

Zadania, jakie podejmowat, starat sie wykona¢ na maksymalng miare danych mu
mozliwosci. Ale zamknat definitywnie swg twérczos¢ - nim zdotat urzeczywistnic
najbardziej dojrzate zamiary. »Krétki, gwattowny pozar« - tak napisat Andrzej
Trzebinski w Pamietniku o swym polegtym przyjacielu Wactawie Bojarskim. Jest to
okredlenie trafnie ujmujgce zycie Zdzistawa Jastrzebskiego, tak petne zawsze
zarliwego oddania sprawom literatury”.



Zdzich odwiedzit mnie na tydzieh przed swojg nagtg Smiercig. Jak zawsze z
radoscig opowiadat o pracy, z optymizmem dzielit sie planami i z przygnebieniem
wspominat o wtasnych trudnych problemach rodzinnych. Wygladat Zle, ale nawet nie
przypuszczatem, ze jest powaznie chory. Zdzich - mimo przyjaznych stosunkéw, jakie
nas tgczyty - nie byt skory do wynurzeh. Ktopoty rodzinne bardziej go nekaty niz
witasne zdrowie. Sam napisat: “Pokolenie to uwzgledniato Smieré¢ w swym rachunku,
ale wytamywato sie spod niej”. | te stowa réwniez do niego sie odnosity.



W kregu lubelskich literatéw prof. dr Janina Pliszczyhska zajmuje pozycje
szczegolng. Przynaleznos¢ do Zwigzku Literatéw Polskich zawdziecza swoim
przektadom, umitowaniu piekna ojczystego jezyka, wielkiej trosce o jego czystos¢,
poprawnosc i szlachetng prostote. Z wyksztatcenia i zamitowania jest ona filologiem
klasycznym, uczong o duszy artysty. Znalazto to wyraz nie tylko w jej gtebokich
zainteresowaniach problemami estetycznymi literatury grecko-rzymskiej i polskiej,
sztuki i w ogdle kultury europejskiej, lecz rowniez w formie wyktadéw, prelekc;ji,
publikacji naukowych, a przede wszystkim przektadéw.

Janina Pliszczynska, z domu Niemirska, urodzita sie 20 stycznia 1904 r. w todzi, w
rodzinie inteligenckiej. Ogdlnoksztatcacg szkote Srednig (Gimnazjum pp. Reginy
Gaczenskiej i Eweliny Kacprowskiej) ukohczyta w Warszawie w 1921 r. W latach
1922-28 odbyta studia wyzsze w zakresie filologii klasycznej i polskiej na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Warszawskiego, uwienczone 22 czerwca 1928 r.
doktoratem.

Temat rozprawy - Poglady etyczne historykdéw rzymskich pierwszych trzech
wiekow cesarstwa. Stopien naukowy i stanowisko docenta uzyskata w lutym 1956 r.
na podstawie monografii (w jezyku facinskim) o stylu literackich listébw Pliniusza
Mtodszego. Za powazny dorobek naukowy w nastepnym dziesiecioleciu (m.in.
monografia Wokdét Dolonei, zawierajgca gruntowng analize estetyczng X piesni lliady)
Senat Akademicki KUL przyznat jej tytut profesora nadzwyczajnego w 1966 r., a w
1974 r. podjat jednomysing uchwate o nadaniu prof. dr Janinie Pliszczyhskiej tytutu
profesora zwyczajnego. Uchwata ta nie zostata zatwierdzona przez Ministerstwo
Szkolnictwa Wyzszego i Techniki w zwigzku z odejsciem prof. Pliszczyhskiej na
emeryture.

Janina Pliszczynska przed podjeciem pracy na KUL (w 1952 r.) nalezata do grona
najwybitniejszych filologéw klasycznych w Polsce pracujacych w szkolnictwie
srednim. W 1928 r. podjeta prace jako nauczycielka jezyka tacinskiego w zehskim
Gimnazjum Panstwowym im. Unii Lubelskiej, a w latach 1930-1950 kierowata
Osrodkiem Metodycznym filologii klasycznej dla nauczycieli przy Kuratorium
Lubelskim. W pracowni Osrodka zgromadzita bogatg biblioteke i duzy zbiér
przezroczy ze sztuki starozytnej, urzadzata wystawy fotografii arcydziet sztuki
antycznej. W 1937 r. wydata podrecznik dla ostatniej klasy liceum humanistycznego
pt. Portrety cesarzy rzymskich (Lwéw, “Ossolineum”; wyd. 2, Lublin 1946). Nastepny,
czteroczesciowy, do nauki jezyka tacinskiego, zostat wydany w Lublinie w pierwszych
latach powojennych (1945-1947). W okresie 1948-50 redagowata czasopismo
“Pajdeja”, przeznaczone dla nauczycieli jezykédw klasycznych, zawierajgce m.in. jej
artykuty na temat dydaktyki jezykéw starozytnych w szkole sredniej.

Z inicjatywy Janiny Pliszczynskiej zostato powotane w 1937 r. pierwsze w Lublinie
Liceum Klasyczne przy Panstwowym Gimnazjum im. Unii Lubelskiej. Liceum to
przetrwato przez caty okres tajnego nauczania okupacyjnego. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, ze juz w listopadzie 1939 r. rozpoczeta tajne nauczanie: “Pierwsza
inicjatywa tworzenia tajnych kompletéw wyszta od nauczycielki faciny, Janiny
Pliszczynskiej, ktéra zebrata uczennice Il klasy liceum klasycznego i zaczeta z nimi
nauke taciny i greki”. (H. Chabros: Armia zotnierzy tajnej ksigzki. “Kurier Lubelski” z



12 V 1964 r.). W pracy tajnych kompletéw uczestniczyta bez przerwy az do
wyzwolenia. Zdotata ocali¢ cata biblioteke OSrodka Metodycznego filologii klasycznej
z przezroczami i mapami, ktérg wyniosta z gmachu Gimnazjum im. Unii Lubelskiej,
zajetego juz przez Niemcoéw, i przechowywata przez okres wojny.

Jej wychowankami i uczniami sg m.in. wybitni przedstawiciele inteligencji polskiegj i
literaci: znana pisarka Hanna Malewska, Anna Kamiehska (Spiewakowa), Julia Hartwig
- poetka, felietonistka i ttumacz, Zygmunt Katuzyhski - znany publicysta, J6zef
Modrzejewski - profesor Sorbony, prof. dr W. Skrzydto - wieloletni rektor UMCS, prof.
dr Stefan Sawicki - wieloletni rektor KUL; z zagranicznych - Anna Langrus Finkelstein,
ktéra w 1963 r. otrzymata literackag nagrode Goncourtéw w Paryzu, a w wywiadzie z J.
Hordynskim (“Zycie Literackie”, 27 111963 r.) na jego pytanie, jakie wzglednie czyje
wptywy uwaza za najwazniejsze w ksztattowaniu swojej wyobrazni, odpowiedziata:
“Uwazam, ze bardzo duzo data kultura klasyczna, w mtodosci entuzjazmowatam sie
Platonem (...) Bytam nota bene w Lublinie Swietng tacinniczkg (...) Wspominam
szczegblnie wdziecznie nauczycielke taciny p. Pliszczyhska”.

Profesor Janina Pliszczyhskg przy okazji nauczania jezyka facinskiego i greckiego
krzewita wsréd miodziezy kult wartosci humanistycznych. Jednoczesnie przez swa
gtebokag wiedze i umitowanie literatury i sztuki antycznej oraz zawsze twdrczg
postawe wobec kultury starozytnej rozbudzata ws$réd mtodziezy zywe
zainteresowanie problemami humanistycznymi.

Po objeciu zajed na filologii klasycznej KUL prof. Pliszczyhska prowadzita w latach
1952-56 wyktady z literatury greckiej i rzymskiej dla studentéw wszystkich filologii
wydziatu humanistycznego oraz seminarium greckie i ¢wiczenia z jezyka greckiego i
tacinskiego na filologii klasycznej. Po nominacji na docenta w roku 1956 wyktadata
wytgcznie literature grecka i kierowata greckim seminarium, ktérego owocem jest
okoto 40 napisanych pod jej kierunkiem prac magisterskich. Od roku 1967 prowadzita
rowniez seminarium doktoranckie. Swych kontaktéw ze studentami nie ograniczata
wytacznie do zaje¢ o charakterze dydaktycznym. W 1961 r. zorganizowata Koto
Mitosnikéw Dramatu Antycznego, ktérym kierowata od roku 1967, rezyserowata
corocznie jakis dramat antyczny z wybranymi partiami w jezyku oryginalnym. Od
roku 1967 do momentu odejscia na emeryture byta kuratorem naukowego Kota
Mtodych Klasykow.

Wiele swej niespozytej energii i serca wtozyta réwniez w ksztatcenie mtodej kadry
naukowej. Nigdy nie szczedzita swego cennego czasu na przedyskutowanie
zagadnien opracowywanych przez kazdego z jej asystentéw, stuzgc swym bogatym
doswiadczeniem i inspiracjg twérczg., Wspdtprace ze swymi asystentami oparta na
zasadach gtebokiej przyjazni i kolezenstwa, co wytworzyto atmosferg
bezposredniosci i wzajemnego zaufania.

Pomimo intensywnej i czasochtonnej dziatalnosci o charakterze
dydaktyczno-wychowawczym i dtugoletniej pracy w szkolnictwie srednim prof. Janina
Pliszczynhska posiada powazny dorobek naukowy, na ktéry skiada sie ponad 50
publikacji. Wsréd nich nalezy wymieni¢ dwie monografie ksigzkowe: De elocutione
Pliniana (Lublin 1955) i Wokdét Dolonei (Lublin 1967); szereg duzych rozpraw i
artykutéw na temat eposu Homera, periegezy Pauzaniasza, dialogéw Platona, etyki



nikomachejskiej Arystotelesa, listbw sw. Pawta. Metoda, jaka zastosowata prof.
Pliszczynhska zaréwno w prowadzeniu seminarium greckiego, jak i kierowaniu
pracami magisterskimi i doktorskimi, a takze we wtasnych pracach literackich, to
metoda fenomenologiczna, traktujgca dzieto poetyckie jako organiczng i
wspodtdziatajagcag funkcjonalnie catos¢ semantyczno-stylistyczng. Dzieki zastosowaniu
tej analitycznej koncepcji badan autorka docierata do istotnych zatozen epickiej
techniki narracyjnej Homera. Udowodnita w rozprawie Wokdét Dolonei autentycznos¢
X piesni lliady, uznawanej powszechnie za p6zniejszy dodatek.

W dziatalnosci literacko-wydawniczej prof. ). Pliszczyhskiej na szczegblng uwage
zastugujg doskonate ttumaczenia autoréow starozytnych na jezyk polski. Opatrzone
naukowymi wstepami i komentarzem, stanowig one powazny wktad do nauki i
literatury, stuzac jednoczesnie szerokiemu kregowi odbiorcow. Sg one Swiadectwem
doskonatego opanowania warsztatu filologicznego, $cistosci interpretacyjnej,
rzadkiego wyczucia stylu poszczegdlnych autoréw, umiejetnosci jego oddania w
ttumaczeniu na jezyk polski oraz talentu literackiego autorki. Kazdy, kto zetknat sie z
probg samodzielnego przektadu z jezykow starozytnych na jezyki nowozytne dziet o
charakterze literackim, moze potwierdzi¢ trudnosci, jakie pietrzg sie przdéd
ttumaczem, ktéry pragnie dac¢ czytelnikowi przektad wierny, zachowujacy
specyficzny sposéb konstrukcji myslowych i wyobrazni autora, a jednoczesnie
poprawny, czytelny, zgodny z duchem naszego jezyka i nie ustepujacy oryginatowi
pod wzgledem artystycznym. Pigte juz wydanie Zywotéw Cezaréw Swetoniusza
Swiadczy najdobitniej, ze prof. J. Pliszczynska potrafita sprosta¢ temu zadaniu.
Wymowna jest przy tym geneza powstania tego przektadu. Zdradza jg autorka w
Stowie wstepnym:

“Niniejszy przektad mity jest mi wyjatkowo, gdyz uratowat mnie psychicznie. W
okresie okupacji niemieckiej, gdy z pierwszym dniem wojny zachorowat nieuleczalnie
od razu méj maz, a na mnie spadfa petna odpowiedzialnos¢ za utrzymanie go przy
zyciu, troska o caty dom, wychowanie dziecka, przy jednoczesnym udziale w zyciu
obywatelskim w postaci intensywnego tajnego nauczania - to wszystko pod
posepnym niebem niedoli narodowej - podczas jednej strasznej tapanki w Lublinie
wbiegto do mego mieszkania wielu ludzi. Powstat nieopisany tumult i ptacz. Wtedy
wysztam do drugiego pokoju, osunetam sie na kolana i bijgc gtowg o podtoge tak
maoéwitam do swej udreczonej duszy: »Nie wytrzymam tej grozy, udusze sie, zgine, nie
jestem w stanie zy¢ bez usmiechu. A dusza po chwili odpowiedziata: »OdejdZ od
terazniejszosci, schron sie przed nig do wnetrza, zajmij sie czyms, co ci sprawi
rados$c«. | tak wcigz kleczac na podtodze, zaczetam bezmysinie przegladac¢ ksigzki
stojgce na najnizszej poétce biblioteki. Stat tam réwniez tomik teubnerowski
Swetoniusza. Wzietam go do reki i uSmiechnetam sie. Pamietam ten moment bardzo
wyraznie. (...) w owej chwili zapadta we mnie decyzja przetozenia go na jezyk polski.
W dobrych kilka lat po wojnie méj maz przepisat na maszynie caty przektad
Swetoniusza. Pytam go z nadziejg uznania: »Co powiesz?« A on sie wykrzywit. »Co ci
nie dogadza?« »Ciggle sie powtarza on, ona, ono«. Wéwczas doznatam ol$nienia.
Oczywiscie miat racje. Trzeba sie oderwac od faciny! | tak po raz trzeci, ale bez
tekstu tacinskiego w rece, przerobitam caty przektad, wytgcznie jako utwér polski. A
kiedy Jan Parandowski szlachetnie zachecit mnie w swej recenzji: »Dlaczego
ttumaczka jest tak niesmiata, prosze sie nie bac¢ rozbijania zdah«, wtedy sama
zatozytam maszynopis na watek i przez szes¢ tygodni, nocami, od 23 do 3 rano, gdy



caty dom juz spat, na zywo likwidowatam dtuzyzny. Rano o si6dmej wstawatam do
rozlicznych obowigzkéw".

Cytowane tu niemal w catosci Stdwko Autora przektadu do taskawego Czytelnika
jest doskonatym zwierciadtem osobowosci prof. Janiny Pliszczynhskiej jako cztowieka i
twércy.

Bardzo cenng pozycje dla spopularyzowania kultury greckiej w spoteczenstwie
polskim stanowi réwniez dokonany przez nig przektad dzieta Pauzaniasza Wedrowki
po Helladzie, wydany w dwu czesSciach przez “Ossolineum”. Pierwsza czes(,
obejmujaca ksiegi V, IV, VI, zatytutowana jest Na olimpijskiej biezni i w boju (Wroctaw
1968, s. 357), druga - stanowigca przektad I, II, Il i VII ksiegi - W swigtyni i w micie
(Wroctaw 1973, s. 488). Prace nad ostatecznym przygotowaniem do druku ostatnich
trzech ksigg tego dzieta przerwata nagle choroba, ktéra ujawnita sie niespodziewanie
i z wielkg gwattownoscig w potowie grudnia 1979 r.

Przez dwa ostatnie lata zycia prof. J. Pliszczyhska nie byta w stanie podniesc sie ze
szpitalnego toza. Pocieszenie w tej przewlektej i beznadziejnej wprost stabosci
stanowita Swiadomos¢, ze nie zmarnowata swych zdolnosci, wyksztatcenia i sit, lecz
je wykorzystata jako zauwazalny wktad do polskiej kultury. Cieszyt jg zwtaszcza fakt,
ze zdotata w petni przyswoi¢ naszej kulturze monumentalne dzieto Klemensa
Aleksandryjskiego Dywany (Stromateis), ztozone do druku w wydawnictwie “PAX”, a
wypetniajagce wraz ze wstepem i komentarzem ponad 1500 stron maszynopisu.
Dzieto Klemensa jest bowiem rodzajem syntezy i prébg oceny z pozycji
chrzescijanina catej poganskiej mysli greckiej. Dotyka niemal wszystkich dziedzin
wiedzy i kultury greckiej i potwierdza posrednio teze prof. Tadeusza Zielifskiego,
ukochanego mistrza autorki, ze antyk chrzescijahski jest bezposrednig kontynuacja
antyku grecko-rzymskiego w zakresie wielu motywéw literackich, etycznych i
religijnych.

Profesor Janina Pliszczyhska zmarta 2 wrzesnia 1982 r. Jej odejscie jest dotkliwg
stratg dla lubelskiego srodowiska filologicznego i literackiego.



Dziatalnos¢ twércza Marii Bechczyc-Rudnickiej, pisarki, publicystki i ttumaczki, jest
od kilkudziesieciu lat najscislej zwigzana z teatrem. W Srodowisku lubelskim, a takze
ogdlnopolskim, znana i ceniona jako niestrudzony krytyk, wypowiadajgcy sie o
sprawach teatru z nieczesto spotykang rzetelnoscig i kompetencja, bedaca wynikiem
tylez gruntownej teoretycznej wiedzy o przedmiocie, co i znakomitej orientacji w
wydarzeniach polskiego zycia teatralnego. A przy tym posiada Maria
Bechczyc-Rudnicka potrzebng w dziatalnoSci krytyka intuicje, dzieki ktérej
formutowane “na gorgco” opinie i oceny z perspektywy czasu na ogét znajdujg swoje
potwierdzenie.

Recenzje, felietony teatralne autorki Godzin osobliwych oraz Uchylania masek
odznaczajg sie ponadto zdumiewajgcg Swiezoscig spojrzenia na sprawy teatru,
ogromng zarliwoscig, z jakg walczy o jego artystyczng range. Owa niespozyta
energia oraz pasja twoércza budzg podziw i szacunek dla autorki, ktéra kilka lat temu
Swiecita jubileusz dziewieddziesieciolecia urodzin. W jednym z artykutéw napisata
kiedys: “Od kilku tygodni zyje samym teatrem z minimalng domieszkg innej strawy
artystycznej”. Nie bytoby chyba wielkiej przesady gdyby, sparafrazowawszy jej stowa
powiedzied, iz “zyje teatrem” od lat blisko czterdziestu, od czasu kiedy zupetnie
przypadkiem trafita do Lublina i osiadta w nim na state.

O tym, w jaki sposdb teatr stat sie najwiekszg pasja w bogatym zyciu Marii
Bechczyc-Rudnickiej, nalezy opowiadac zaczynajac “od samego poczatku”, to znaczy
od lat jej studidw odbywanych w Petersburgu na wydziale historyczno-filologicznym
Wyzszych Zenhskich Kurséw im. Bestuzewa. Nauki pobierata pod kierunkiem
znakomitych profesoréw, m.in. Eugeniusza Tarle - historyka czaséw napoleonskich,
filologa Baudouina de Courtenay, historyka kultury greckiej i filozofa Tadeusza
Zielihskiego, znawcy Wielkiej Rewolucji Francuskiej - Mikotaja Kariejewa.
Utalentowani pedagodzy umieli zaszczepi¢ swoim wychowankom zainteresowania
naukowe, tak wiec juz w czasie studidéw przysztg pisarke zajety badania nad dziejami
Wielkiej Rewolucji Francuskie;j.

Niemal w tym samym czasie odkryta teatr. Na poczatku XX wieku Rosja byta
jednym z europejskich centréw rozwoju awangardowych ruchdéw artystycznych.
Mtoda studentka jest swiadkiem narodzin awangardy. Na biezgco Sledzi ukazujgce
sie publikacje Burluka, Chlebnikowa, Kruczonych, bywa na wieczorach autorskich, w
tym takze na spotkaniu z “papiezem” nowego ruchu G. T. Marinettim. Bierze udziat w
“Pierwszej na Swiecie prezentacji teatru futurystéw”, uczestniczy w spektaklach
stynnego zespotu Wiery Komissarzewskiej i Meyerholda oraz goscinnie
wystepujgcego w Petersburgu Moskiewskiego Teatru Artystycznego Stanistawskiego.
Ten nowatorski, eksperymentujgcy teatr stawiat przed widzem wysokie, odmienne od
tradycyjnych wymagania. Zdobyte w latach studenckich doswiadczenia, wyrobione
umiejetnosci percepcyjne postuzg Marii Bechczyc-Rudnickiej po latach jako punkt
wyjscia w pracy krytyka teatralnego.

Maria Bechczyc-Rudnicka bedzie zawsze opowiadac sie za teatrem rozwijajgcym
sie, poszukujgcym. Fakt, iz w swoim dtugim zyciu miata moznos$¢ obserwowac
niejeden ruch awangardowy, dzi$ pozwala jej znakomicie odrézni¢ autentyczne
nowatorstwo teatralne od zwyktego hochsztaplerstwa. Wybiegnijmy w tym miejscu w



przysztos¢, by przypomnieé, ze gdy w latach 60-tych Maria Bechczyc-Rudnicka
okazata zywe zainteresowanie poszukiwaniami studenckiego teatru, gdy wyrazita
aprobate dla eksperymentatorstwa mtodziezy, jej stanowisko przyjeto =z
niedowierzaniem. Trudno byto poja¢, iz krytyk, ktéry chociazby z racji wieku ma
prawo do ustabilizowanego gustu, wystawia wysokg note tak niepewnym
poczynaniom, a w ogéble otwarcie popiera bunt mitodych przeciw tradycji.
Zniecierpliwiona okazywanym czesto zaskoczeniem publicystka przypomniata swoje
zwigzki z awangarda.

Wréémy jednak do czaséw dawniejszych, by pokazac¢ skomplikowang i niezwykig
droge, jaka przebyta przyszta autorka fachowych artykutéw o teatrze. Znalaztszy sie
tuz przed | wojng w Paryzu, swdj czas poswiecata gtdwnie pracy w bibliotekach i
archiwach, ktérej wynikiem byty ogtoszone drukiem dwie rozprawy naukowe (z
historii opinii publicznej we Francji za czaséw Wielkiej Rewolucji i z historii
administracji we Francji za czasow Napoleona I).

Po kilkuletniej podrézy po Europie Zachodniej przybyta Bechczyc-Rudnicka wraz z
mezem, publicystg Antonim Bechczyc-Rudnickim, do rodzinnej Warszawy. Zajeta sie
tu praca literackg. W prasie krajowej i zagranicznej publikuje artykuty, eseje i
felietony o literaturze, muzyce, plastyce, podrézach, odkryciach archeologicznych.
Méwigc o latach miedzywojennych Maria Bechczyc-Rudnicka podkresla, ze nie
napisata wéwczas chyba ani jednego stowa witasnie o teatrze. W teatrze bowiem
zawsze interesowata jg przede wszystkim inscenizacja, a tymczasem z wyjatkiem
sceny Leona Schillera panowata wéwczas “epoka aktorska”. Oczywiscie uczeszczata
do teatru, widziata wybitne przedstawienia, stata sie nawet wielbicielkg talentu
Kazimierza Junoszy-Stepowskiego, Stefana Jaracza, Juliusza Osterwy, Aleksandra
Wegierki. Nie odczuwata jednak potrzeby zabierania publicznie gtosu o sprawach
teatralnych.

Pracujac jaki$ czas zarobkowo w “Przeglgdzie Mierniczym”, gdzie prowadzita
kronike zagraniczng, uczestniczyta jako ttumaczka w miedzynarodowych kongresach
geodetéw. Przygode z tg dziedzing nauki wiehczy przekiad na jezyk francuski
traktatéw astronoma-geodety Ksaiwerego Jankowskiego o ksztatcie Ziemi! Dzis, gdy
wspomina o tej pracy, nie bez satysfakcji podkresla fakt, ze wspdtczesne loty w
kosmos potwierdzity teoretyczne rozwazania Polaka.

W roku 1935 Maria Bechczyc-Rudnicka debiutuje jako prozaik, wydajgc powiesc
antyhitlerowska pt. Soi lucet Germaniae, opatrzong podtytutem Przygoda profesora
Schmidta. W krotkim wstepie autorki czytamy:

“Soi lucet Germaniae jest powiescia lekkg, majgcg na celu zilustrowanie pojecia o
niemieckim niebezpieczenstwie, wynikajagcym z psychozy masowej na tle pragnienia
odwetu. Dazac do skomponowania fabuty zywej i pociggajacej czytelnika, unikatam
nie mniej przetadowania jej szczegétami o charakterze niezdrowej sensacji (...)
Tragiczna przygoda profesora politechniki posiada, wedle mego zdania, wszelkie
cechy prawdopodobiehstwa przy nastroju panujgcym w Niemczech powojennych,
gdzie nawet nauka jest na ustugach kultu wojny w imie urojonych uprawnien do
panowania rzekomo wyzszej rasy germanskiej nad swiatem".



Powies¢ zostata zauwazona przez kilku recenzentéw warszawskich. Jeden z nich
pisat m.in.: “Ksigzka fascynuje niepowszednig intryga i omijanym zazwyczaj lekliwie
tematem. Opowiada wiele ciekawostek z techniki szpiegostwa w krajach, no,
powiedzmy, prawie zaprzyjaznionych...” (“Warsz. Dz. Nar.” z 6 X11935 r.).

W roku 1936 wychodzi nastepna ksigzka Marii Bechczyc-Rudnickiej Niezwykte
przygody zwyktego cztowieka - zajmujgca opowies¢ z zycia Polakéw - repatriantéw z
Rosji w pierwszym okresie rewolucji, tym ciekawsza, ze zawiera m.in. mase
szczegotdéw np. z dziejéw zdezorganizowanego przez przewroét kolejnictwa. W. Osten
pisat: “...powies¢ p. Rudnickiej robi wrazenie szkicu, zanotowanego technika
dziennikarska, z trafnymi podkresleniami rzeczy istotnych dla uwypuklenia mysli
przewodniej (...). W zakreslonych przez siebie granicach obraca sie nasza autorka z
catg swobodg i pewnoscig. Niewatpliwg zaletg powiesci autorki Przygody profesora
Schmidta jest umiejetnos¢ wytworzenia nastroju grozy. (...) P. Rudnicka data sie juz
poznac¢ publicznosci czytajgcej dzienniki przez felietonowe nowelki w odcinku, z
duzym nerwem pisane”.

Kolejne prace Bechczyc-Rudnickiej wigzg sie z Biskupinem, dokad przybyta na
zaproszenie prowadzgcego tam badania wykopaliskowe znanego prehistoryka, J6zefa
Kostrzewskiego. Drukuje szereg artykutéw o tej osadzie bagiennej, propagujac w
kraju i za granica jej prastowianskos¢. Dla akcji tej istotne znaczenie ma takze
napisana wraz z mezem opowies¢ Dziw, osnuta na “tle zycia prastowian”. Profesor
Kostrzewski we wstepie do Dziwu pisat, iz jest on pierwszym w literaturze polskiej
utworem beletrystycznym, ktérego akcja rozgrywa sie w tak odlegtej epoce
(pomiedzy 700 a 400 r. przed Chrystusem). Autorzy podjeli sie ogromnie trudnego
zadania odtworzenia jezyka “sprzed 25 wiekéw", zadania ze wzgledu na brak danych
naukowych praktycznie niewykonalnego. Ich koncepcja polegata na wprowadzeniu
do hipotetycznie konstruowanego jezyka - form starocerkiewno-stowianskich.

Dzieki temu eksperymentowi ksigzka stata sie gtosna nie tylko wsréd czytelnikéw,
ale takze w kregach jezykoznawcéw, ktérzy wiedli spor o zastosowane w opowiesci
formy jezykowe. Autorzy Dziwu za$, nie wdajgc sie w dyskusje uczonych,
przyznawali, ze “zrekonstruowany jezyk jest przede wszystkim wynikiem ich
wyczucia jezykowego". Tymczasem pod adresem autoréw kierowali stowa uznania
archeolodzy, historycy, literaci, a takze niektérzy lingwisci. Recenzje i notatki z oceng
Dziwu zamiescito ponad dwadziesScia pism. W “Wiadomosciach Literackich" ocenit go
pozytywnie Jan Parandowski (21111937 r.). Warto zaznaczy¢, ze bez wzgledu na nie
rozstrzygniety spér fachowcéw Dziwem od dawna postugujg sie studenci w nauce o
historii polszczyzny. Lekture tej ksigzki przed wojng zalecat “Przyjaciel Szkoty” (15 II
1937 r.).

Zilustrujmy stosunek krytyki miedzywojennej do Dziwu chociazby fragmentem
jednej z recenzji: “Sensacyjny watek ozywia senng, zamglong atmosfere zycia w
osadzie na bagnach biskupinskich. Stary Leszcz, patriarcha rodu, ostrzezony snem
ztowrdézbnym, spodziewa sie rychtej Smierci. Jakoz przychodzi ona w nocy. Epilogiem
uroczystosci pogrzebowych jest spalenie zwilok gospodina na wysokim palezu,
wzniesionym na zalniku (...) Dziwem staje sie przebudzenie niebozyca z pozornej
smierci w momencie podpalenia stosu (...) Opowies¢ dobrze oddaje nastréj
pierwotnosci technicznej cywilizacji naszych praojcéw w okresie tzw. kultury tuzyckiej



(...) Rzecz napisana z talentem réwnym erudycji i ukochaniu zamierzchtej dawnosci
plemiennegj (...), trudnej niezmiernie do uchwycenia w jedyny, niepowtarzalny ksztatt
artystyczny". (St. J., “Mys| Narodowa”, 20 VI1937 r.).

Archaizowanie stato sie dla pisarki swego rodzaju hobby. Pod wptywem mozaik
kosciota Sainf Apollinare in Classe Fuori w Rawennie wyrasta opowie$¢ Malerza
rawenskiego owieczek dwanadziescie. Rzecz napisang XV-wieczng polszczyzng
poprzedzat tekst wtoski, wzorowany na wtoskich legendach XVI-wiecznych. Praca nad
polskg wersjg Malerza byta zmudna, autorka zwrdcita sie do zachowanych tekstéw
polskich z XIV i XV w. Powodowata nig chel zaszczepienia czytelnikowi wtasnej
fascynacji, sktonienia go do refleksji nad bogactwem i uroda dawnej polszczyzny. W
postowiu do opowiadania pisata:

“Pragnieniem (...) moim jest (...), by przekonat sie (czytelnik - przyp. A. K.), ze
wyrzucilismy do lamusa catg mase szczeropolskich wyrazéw, spotykanych w
najstarszym piSmiennictwie oraz gwarach ludowych. Niektére z nich traktujemy
pogardliwie jako »rusycyzmy«, podczas gdy sg w istocie naszym wspdlnym
stowianskim dorobkiem. Warto przeto zastanowi¢ sie powaznie, czy wszystko, co w
procesie rozwoju jezykowego odrzuca dana epoka, jest naprawde bezuzytecznym
balastem? Wszak pienig sie natomiast dzisiaj liczne chwasty w postaci niefortunnych
neologizmdw. | nalezatoby jeszcze przypomniec¢ sobie, jak to w réznych okresach
historycznych przywracali pisarze prawo obywatelstwa wielu starym, zarzuconym
wyrazom, nie. wahajac sie przed czerpaniem z gwar ludowych nie tylko na uzytek
literatury regionalnej i ratujgc w ten sposéb jezyk literacki od anemii”.

Stworzona przez Bechczyc-Rudnicka “legenda” o niefortunnym ozenku polskiego
ksiecia z piekng Wtoszkg podobata sie czytelnikom. Znowu zabrali gtos lingwisci, a
wsrdéd nich Jézef Birkenmajer oraz Aleksander Briickner, nie szczedzacy autorce
pochlebnych stow.

J. Birkenmajer pisat m.in.: “Motyw wtoski, wiec tez tekst wtoski data autorka obok
polskiego; pordwnanie tych dwdch tekstéw jest bardzo interesujgce: dwa style,
zupetnie rézne, Swiadcza o wielkiej skali srodkéw artystycznych, jakimi rozporzgdza
autorka. Opowies¢ sama z siebie bardzo poetyczna, przez te stylizacje - zaréwno
polskiej, jak i wtoskiej wersji - staje sie jeszcze bardziej poetyczng". (“Mysl
Narodowa”, 12 XIl 1937 r.).

Wydany nastepnie (w roku 1938) zbiér W retorcie zycia zostat pozytywnie
oceniony m.in. przez tak powaznego krytyka, jak Leon Piwinski. Pisze on w “Roczniku
Literackim" (1938 r., s. 90): “W znacznej mierze do literatury regionalnej nalezy tez
tadnie wydany tomik nowel Antoniego i Marii Bechczyc-Rudnickich pt. W retorcie
zycia. Interesujgce tu jest nowe i catkowicie samodzielne ujecie tematéw ludowych -
zwtaszcza tematéw zwigzanych z zagadnieniami zycia obywatelskiego i
panstwowego. Autorzy szczesliwie unikneli szablonu i dydaktyki. Niematg wartoscia
tych nowel jest umiejetne uzywanie gwary; dialekt Mazowsza wystepuje w nich
zwiewnoscig, na ktérg mogto sie zdoby¢ tylko ucho jezykoznawczo wycéwiczone”.

Dodajmy, ze po wojnie ukazaty sie ponadto (w “Zdroju” i w “Odrze”) dwa
fragmenty nie skonczonej powiesci, takze archaizowanej, pt. Po kamien, co w ogniu



gore - o wyprawie Rzymian z czasow Nerona na ziemie stowianskie po bursztyn.

W okresie wojny wcigga pisarke zajecie zwigzane z profesjg drugiego meza,
muzykologa i bibliografa, Edwarda Wrockiego. Ttumaczy z jezyka francuskiego,
angielskiego, niemieckiego, wtoskiego i rosyjskiego teksty do muzyki wokalnej. Na
prosbe znanego dyrygenta, Zygmunta Szczepahskiego, dokonuje pierwszego
polskiego przektadu Pasji wg Sw. Mateusza Jana Sebastiana Bacha.

30 wrzesnia 1944 roku przybywa z mezem do Lublina i natychmiast rozpoczyna
organizowanie, na zlecenie PKWN, Wojewddzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki.
Obejmuje w nim funkcje zastepcy kierownika. Do tego pionierskiego okresu w
powojennym zyciu kulturalnym siegnie po latach wspomnieniami (Spojrzenie z
parteru) przy okazji pracy nad redakcjg tomu W stotecznym Lublinie.

Na poczatku 1945 roku Maria Bechczyc-Rudnicka wraz z profesorem Juliuszem
Kleinerem organizuje Klub Literacki, a tuz potem Lubelski Oddziat Zwigzku
Zawodowego Literatow Polskich i zostaje jego pierwszym sekretarzem. W latach
1949-1952 petni funkcje prezesa oddziatu, nastepnie kolejno sekretarza i
wiceprezesa. Sposréd licznych prac pisarki, podejmowanych w pierwszym
powojennym okresie wymienmy jeszcze dziatalno$¢ organizacyjng przy pierwszym
Festiwalu Sztuki w 1946 roku i udzielong Janowi Parandowskiemu pomoc przy
restytuowaniu Polskiego PEN-Clubu. W tym czasie - po raz pierwszy publicznie -
zabiera gtos na temat teatru, jako recenzentka dwutygodnika spoteczno-kulturalnego
“Zdréj”. Przyjeta proponowang wspoétprace na prosbe zatozyciela pisma Jézefa
Nikodema Ktosowskiego. W owych dniach nikt bowiem nie odmawiat zadnej pracy, a
ostatecznie pisywata przeciez przed wojng artykuty o muzyce, mozna wiec byto
uznac, ze dysponowata poniekad doswiadczeniem krytyka. artystycznego. Nie
przewidywata, ze przygoda z teatrem potrwa dtuzej, a tym bardziej nie spodziewata
sie, ze w przysztosci teatr zdominuje jej zycie. Mimo iz “Zdréj” egzystowat niedtugo,
mariaz z teatrem okazat sie trwaty. W 1947 roku przyjmuje Maria Bechczyc-Rudnicka
i petni do 1964 roku funkcje kierownika literackiego lubelskiego teatru
dramatycznego (poczatkowo - Teatr Miejski, a od 1949 - Panstwowy Teatr im. J.
Osterwy).

W latach 1960-1964 byta redaktorem naczelnym “Kameny”, a do dzis drukuje w
niej artykuty, felietony teatralne i recenzje z przedstawieh, a przy okazji podrézy
stanowigcych jeszcze jedna jej wielkg pasje - pisze takze o spektaklach obejrzanych
za granicg. Wyboér tych prac ukazat sie w wydanym w 1966 r. tomie pt. Godziny
osobliwe oraz w 1974 r. w ksigzce Uchylanie masek.

Z teatrem zwigzana jest takze w okresie powojennym praca przektadowa Marii
Bechczyc-Rudnickiej. Ttumaczy przede wszystkim z jezyka rosyjskiego i francuskiego.
Wsrdéd prac translatorskich wymienmy zaliczang we Francji do sztuk klasycznych
komedie E. E. Augier i ). Sandeau Ziec¢ pana Poirier, wystawiang w sezonie 1948/1949
w todzi i w Warszawie, a nastepnie wydang przez “Ossolineum"; komedie A.
Uspienskiego Przyjaciele, wystawiang przez szereg teatrow, wydang dwukrotnie: w
roku 1949 i 1950; stynnga rosyjska komedie klasyczng D. Fonwizina Niedorostek, druk
w Bibliotece “Kameny” (nr 1/15, 1952 r.), wystawiong w Czestochowie w 1978 r.;
komedie A. Korniejczuka Kalinowy gaj - ttumaczong wspodlnie ze zorganizowanym



przez pisarke zespotem literackim “Zatoga nr 1”, wystawiong w 1951 r. przez lubelski
Teatr im. ). Osterwy; sztuke J. Audiberti Zto krgzy, wystawiong w 1958 r. w Poznaniu;
tragifarse lonesco Krzesta, wystawiong w 1957 r. w Warszawie, Katowicach i
Krakowie; sztuke A. Adamova Wszyscy przeciw wszystkim, wystawiong w 1957 r. w
Krakowie, drukowana w “Nowych Sygnatach" w tymze roku. Te trzy ostatnie sztuki
ttumaczyta wspdlnie z Konradem Eberhardtem.

W 1964 r. Maria Bechczyc-Rudnicka rezygnuje z funkcji kierownika literackiego
teatru, odzyskujgc w ten sposdb niezaleznos¢ wypowiedzi, jak powiada zartobliwie -
pozycje zoila. Dtugie lata Scistego zwigzku pisarki z teatrem daty jej szeroka wiedze o
jego wewnetrznych sprawach, znajomos$¢ niedostepnych czesto oku recenzenta
ztozonych mechanizméw zycia teatralnego, ktére w istotny sposéb wptywajg na
koncowy efekt pracy artystyczne,;.

Autorka Godzin osobliwych jest krytykiem-erudyty, obdarzonym przy tym
znakomitg pamiecia, dzieki ktérej “sypie” datami, nazwiskami, faktami. Co ciekawe,
nie wymaga od czytelnika, by ufat jej pamieci, wskazuje zatem Zrodta, gdzie mégtby
sprawdzi¢ podawane informacje, odsyta czesto do konkretnych materiatéw. Nalezy
do tych nielicznych krytykéw, ktérzy recenzujgc sztuke, siegajg po utwér nawet
woéwczas, gdy znajg go niemal na pamieé. Zwraca uwage na kazde przeinaczenie,
wytyka nieuzasadniong interwencje rezysera w tekscie utworu. Stoi bowiem na
stanowisku, ze przedstawienie przede wszystkim powinno by¢ wierne wobec autora,
ze dokonane zabiegi inscenizacyjne muszg sie ttumaczy¢ w obrabie wpisanej w utwér
intencji jego twoércy.

Postulat rzetelnosci Maria Bechczyc-Rudnicka wypetnia takze i w ten sposéb, ze
zawsze aktywnie uczestniczy w polskim zyciu teatralnym. Nie liczgc sie z trudem
podrdézy, bierze udziat w festiwalach, przegladach, spotkaniach, sesjach Klubu Krytyki
Teatralnej, Siedzi na biezgco dziatalnos¢ teatréw polskich, orientuje sie w
tendencjach teatru europejskiego. Jako cztonek International Theatre Institute (od
1980 r. - cztonek honorowy) oraz Socists Europsenne de Cultura, jeszcze do
niedawna smiato wyruszata na imprezy zagraniczne.

Zawsze wyrazata szczegdlng troske o poziom artystyczny lubelskiej sceny, z duma
donosita czytelnikom o jej sukcesach, zastanawiata sie gteboko nad przyczynami
nekajgcych jg w pewnych okresach kryzyséw. Przy czym, podkresimy raz jeszcze -
dziatalno$¢ teatru interesowata jg nie tylko od strony sceny, starata sie zawsze
oceniac jg takze z perspektywy widowni. Gdy na przetomie lat 60-tych i 70-tych teatr
lubelski zdobyt sobie wysokg pozycje, w gtdwnej mierze dzieki 6dwczesnemu
dyrektorowi Kazimierzowi Braunowi, Maria Bechczyc-Rudnicka z troskg podnosita
wstydliwie przemilczany fakt, ze widownia zaczyna sSwieci¢ pustkami. Szukajac
rozwigzania problemu, doszta do prostego wniosku: skoro widz nie dorasta do
wymagah stawianych przez teatr, a na to wifasnie wskazywatby ow brak
zainteresowania eksperymentami entuzjastycznie ocenianymi przez znawcow,
oznacza to, ze nalezy zaja¢ sie swego rodzaju edukacjg publicznosci. Podkreslata z
naciskiem, ze wspoétczesnie bardziej niz kiedykolwiek nalezy zadba¢ o teatralne
ksztatcenie widza. Nie mozna w zadnym razie dopusci¢, by teatr stat sie instytucjg
zaspokajajgcg artystyczne potrzeby garstki profesjonalistéw. Jedli wiec widz nie
przychodzi do teatru, trzeba podjg¢ prébe jego pozyskania przychodzgc do niego.



Taka mniej wiecej idea przySwiecata gorgco popieranej przez Marie
Bechczyc-Rudnickg inicjatywie powotania do zycia Studium Dramaturgii
Wspotczesnej, ktérego celem stata sie popularyzacja wiedzy o dramacie i teatrze,
szczegblnie w Srodowiskach mtodziezowych i robotniczych. Przez z gérg 10 lat
istnienia Studium pisarka jest nie tylko zyczliwym obserwatorem jego poczynah, lecz
stuzy takze cennymi radami w zakresie doboru repertuaru, krytycznie ocenia kazdag
kolejng premiere.

Swoistym podziekowaniem dla Pani Marii byto przygotowanie przez Studium na
jubileusz 90-lecia urodzin przedstawienia opartego na dwu jej jednoaktéwkach -
Hymen i Szkota dobrego tonu. Okazato sie bowiem, iz gteboko w szufladach biurka
spoczywaty utwory nigdy dotad nie oddane do druku, jak gdyby zapomniane.
Pokazane publicznosci po kilkudziesieciu latach od chwili powstania
zademonstrowaty wdziek i humor w modnym dzi$ tzw. stylu retro.

Teatr lubelski zawdziecza Marii Bechczyc-Rudnickiej takze i to, ze od czaséw
powojennych gromadzi i przechowuje dokumenty o jego dziatalnosci. Pod jej redakcja
wydane zostaty trzy ksigzki zawierajgce pamigtkowe materiaty: 15 lat lubelskiego
teatru dramatycznego (1944-1955), Teatr lubelski 1944-1964 i Lubelski teatr
dramatyczny 1944-1979.

Bliski, emocjonalny stosunek recenzentki wobec lubelskiego teatru emanuje z jej
artykutéw publikowanych w dwutygodniku warszawskim “Teatr”, ktérego jest statym
wspotpracownikiem. Prace te powstajg przede wszystkim z checi zasygnalizowania
obecnosci Teatru im. J. Osterwy w ogdlnopolskim zyciu artystycznym, z potrzeby
odnotowania jego twdérczych dokonan, zwrdcenia uwagi na osiggniecia.

Publicystyka Marii Bechczyc-Rudnickiej konstrukcja wypowiedzi, ksztattem
stylistycznym nieustannie manifestuje swoje literackie podtoze. Jest przeciez autorka
Uchylania masek prozaikiem o czym przypomina wydany w 1979 roku tryptyk
nowelistyczny Nagte zamyslenia. Patrzy ona na swoich bohateréow z nie pozbawiona
subtelnego humoru ciepta zyczliwosciag, obserwuje swiat z dalekg od liryzmu pogoda.
Charakterystyczny lekki dystans wobec opowiadanej rzeczywistosci wynika w
twdérczosci pisarki z wyznaczonej narratorowi pozycji obserwatora. Czytelnik oglada
Swiat jego oczyma, na plan pierwszy wysuwa sie zatem sama narracja.

Wojciech Natanson (“Nowe Ksigzki”, 1979 r., nr 17) tak charakteryzuje Nagte
zamyslenia: “Trzy opowiadania pisane w réznych momentach (1938, 1939, 1945),
sktadaja sie na catosC jednolita i zaskakujaca. Wszystkie trzy méwig o niezwyktych
(cho¢ prawdopodobnych sytuacjach, Swiadczgacych o zakretach ludzkiego losu.
Wszystkie trzy zaskakuja zaréwno przebiegiem akcji, jak i jej rozwigzaniem.
Wszystkie méwig o nieuchwytnosci tego, co (rzekomo czy naprawde) przypadkowe.
Wszystkie oddajg sprawiedliwos¢ przy pomocy pozornej niesprawiedliwosci”.

Maria Bechczyc-Rudnicka zmarta 6 czerwca 1982 r. Nietatwo ogarnagc¢ zakres
wszystkich jej dziatah: i tych Scisle pisarskich, i tych zwigzanych z Zzyciem
artystycznym.



Z racji potwiecza organizacji literackiej w Lublinie powinienem na stronach
poswieconej temu ksigzki kilka stéw powiedzie¢. Dlaczego ja? W tym miescie
przemieszkatem 58 lat, wiec z koniecznosci w sasiedztwie niektérych spraw sie
znalaztem, a zatem moge stuzy¢ zeznaniem w charakterze jednego z juz niewielu
dawnej przesztosci “zyjacych swiadkdéw”. | tylko tak. Bo ani nie dorzuce niczego do
serwisu wiadomosci monograficznych, jako ze penetracji archiwalnych nie
przeprowadzatem, ani nie jestem w stanie da¢ petnego Swiadectwa czasu, jako ze in
medias res nie wszediem. Moge przyda¢ sie co najwyzej tym, co nazywamy
autentykiem, a juz nie moja wina, ze nie jest on w rozmiarze wystarczajgco
obszernym. Zresztg charakter obecnej publikacji wymaga przede wszystkim
ukazania zjawisk w ich zwigzku z osobistym doswiadczeniem przekazujgcego, tak
wiec poza kierunek powzietego zamiaru nie wykraczam.

Nie bedzie tez zabiegiem zmierzajgcym do “ozywienia stylu”, jesli powiem, ze
moje zainteresowanie zamierzeniami literackimi zostato spowodowane faktem
pozostania na drugi rok w pigtej klasie gimnazjum Staszica. Byt to rok 1935. W
zrozumiatym poczuciu degradacji znalaztem sie - na odwrét - w gronie kolegdéw,
ktérzy wywarli zasadniczy wptyw na ksztattowanie sie moich umystowych
zainteresowan w stopniu wyzszym, niz czynito to - nie bez wyjatkéw - grono
profesorskie. Wymieni¢ tu trzeba w pierwszym rzadzie nie zyjgcego juz Jerzego
Ple$niarowicza, ktéry nie tylko odznaczat sie zdumiewajgco przedwczesnym
rozwojem inteligencji, ale réwnoczesnie umiat swoje zainteresowania tchna¢ w
srodowisko kolegéw. Sg “cudowne dzieci” w dziedzinie muzyki. Takim “Mozartem
inteligencji" byt Plesniarowicz. Zdaje sobie sprawe, ze oswiadczenie niniejsze moze
mi by¢ poczytane za wyraz przesady nawet usprawiedliwionej wtedy, kiedy
wspominam czas wczesnej mtodosci, ale klne sie na wszystkie swoje nieudane
wiersze, ze tu mi tez zabrakto fantazji, by upiekszy¢ rzeczywistos¢. Zresztg wystarczy
wspomniec, ze PleSniarowicz tuz po opuszczeniu szkoty stat sie autorem poetyckiego
zbiorku (Spiew pierwszy), wydanego nie byle gdzie, bo u Hoesicka, by temu mojemu
oswiadczeniu nada¢ wiarygodnosc.

Przy nim - tak, przy nim, on byt centrum oddziatywania - grupowato sie kilku
mtodych adeptéw pidra i intelektu, jak Zygmunt Katuzynski, Julia Hartwig, Igor
Sikirycki, Wiestaw Choihski (p6zniejszy ojciec dramaturga Krzysztofa), nastepnie
Anna Kamienska. Jeszcze jednego trzeba wymienié, chod jego nazwisko dzisiejszemu
czytelnikowi nic nie powie. Jest nim - wtasciwie byt, juz nie zyje - bardzo oryginalny
poeta Witold Hanzel, ktérego na zasadzie przyjazni i uznania dla jego poezji zywo
wspominam. Ksigzki nie zostawit, bo nie zdazyt, ale chyba wystarczajgca
rekomendacjg jego obecnosci w tym wspomnieniu jest fakt, ze jeszcze jako uczen
(rowniez gimnazjum Staszica) publikowat wiersze w dodatku literackim
“llustrowanego Kuriera Codziennego”, a nawet w “Pionie”.

Tu by kilka stéw na temat atmosfery tamtych czaséw. Wystarczy wspomnie¢, ze
zyliSmy na przedtuzeniu XIX wieku, by nabrato mocy przekonujgcej zapewnienie o ich
innosSci w stosunku do czaséw dzisiejszych, jesli chodzi o postawy, kryteria,
kategorie, caty tzw. sztafaz kultury. Tadeusz Peiper (zbiér artykutéw Tedy) méwi, ze
wiek XIX trwat do pierwszej wojny Swiatowej. Z naszej perspektywy mozemy
sprostowac: do drugiej. Lata trzydzieste to przewaznie jeszcze lampa naftowa,



“catuje twoja dton, madame”, artykuty literackie wynikte z filozoficznych pozycji, a
nie z wydarzeh na literackim rynku, czy tzw. redakcyjnych uktadéw. W odniesieniu do
nas, uczniéw, jest to tym pewniejsze, ze nasi nauczyciele zostali umystowo i moralnie
uksztattowani jeszcze przed pierwszg wojng Swiatowg, wiec z koniecznosci musieli
by¢ przekaznikami tresci swiatopoglagdowych wéwczas aktualnych.

Wspominam, wspominam i zdaje sobie sprawe, ze moje stwierdzenia sg do
przyjecia raczej na wiare i uzaleznione od dobrej woli czytajgcego, poniewaz zadng
dokumentacjg w postaci drukowanej postuzy¢ sie nie moge. Céz, byt to czas, kiedy
do technicznych osiggnie¢ nalezato przepisanie wiersza na maszynie.

Z czasem jednak doszto co$ bardzo atrakcyjnego: szkolne gazetki Scienne.
Atrakcyjnos¢ ich polegata na tym, ze mtodzi piszacy zyskali moznos¢ publikacji - w
dodatku w $rodowisku wiasnym, wiec sprawa “spotecznej nosnosci tekstow”
plasowata sie wysoko. Z pewnoscig zadne zajecie lekcyjne nie stato sie przed miotem
tak zywego zainteresowania, co owe gablotki z arkuszami zadrukowanymi ptodami
umystu i wyobrazni kolegéw. Talenty wsparte nieobliczalnosciag, jaka tylko mtodosc
moze zagwarantowad, wyczyniaty harce w dziedzinie poezji, publicystyki, satyry i
grafiki, wiec nic dziwnego, ze kazdy nowy numer gazetki stawat sie szkolnym
bestsellerem. Trzeba tez dodad, ze to, co sie nazywa poszukiwaniem wiasnego
wyrazu, przekonywato nawet nieudanymi prébami, nie byto natomiast powielania
formalnych “chwytéw” takich jak np. nagminnie dzi$ spotykane konczenie wersu
spojnikiem, ktore to powielanie odbiera wierszom nie tylko poetycka inwencje, ale
rowniez autoréw: nad kazdym tekstem, mozna umiesci¢ dowolne nazwisko i zaden z
czytelnikédw na mistyfikacji sie nie pozna. Ale nie chce wspomnienia przechyli¢ w
strone wypowiedzi polemicznej.

Jerzy Plesniarowicz, redaktor szkolnej gazetki Sciennej “Staszica” zostat pdznigj
redaktorem miedzyszkolnego czasopisma “W stonce”. Méwie o czasopismie w ogdle,
a nie okresSlam jego czestotliwosci, poniewaz byta ona nieregularna. Zalezata od
wielu czynnikdéw, wsréd ktérych finanse odgrywaty role bodaj decydujgca. Osobliwe,
ze miejscem zebran redakcyjnych byt nie humanistyczny “Staszic”, ale
matematyczno-przyrodniczy “Zamoyski”. Co to spowodowato? Nie wiem, nie
wiedziatem, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem. Dla mnie byto dos$¢ szoku, gdy
zostatem witagczony do redakcyjnego zespotu.

Jedno z zebrah. Przygotowywalismy jakas literackg impreze, na ktérej stowo
wstepne czy prelekcje, miat wygtosi¢ J6zef tobodowski. Jego przyjsScie na zebranie
zostato zapowiedziane. Nie mogtem oprzec sie ekscytacji ptynacej stad, ze miatem
ujrze¢ “zywego poety”. Przyszedt. Swieci pafscy, nie w smokingu, nie w anglezie,
nawet nie w eleganckim garniturze z chryzantema (o Lamartinie i Wildzie juz sie cos
czytato)! W jakim$ kombinezonie kroju pdzniejszego battle-dress, tyle tylko, ze w
kolorze nie musztardy sarepskiej, lecz granatowym (pracowat wéwczas w telegrafie).
Wrazenie pomieszane: nieprzychylnie sie zdziwi¢, to wysung¢ na pierwszy plan
powierzchownos¢ stroju; w petni zaakceptowaé, to zdegradowad poezje
zdawkowoscig zycia. Nie rozstrzygnatem, pozostatem przy zdziwieniu. tobodowski na
podanej mu kartce nakreslit tezy umoéwionego przemdéwienia, po czym nie czekajac
na zakonczenie zebrania, wyszedt.



Pamietam jeszcze - ile szczegbétéw prawem niewaznosci zostaje w pamieci! - ze
zegnajac sie z Julia Hartwig, rzucit zartem: “A my z powodu U przyjaciét mamy ze
sobg na pienku”. U przyjaciét to byt tobodowskiego tom przektaddéw z rosyjskiego, o
ktérym Hartwizanka (wéwczas czternastoletnia!) napisata gdzies kilka uszczypliwych
uwag. Gdyby wiedziata, ze pisze o ksigzce wkrétce laureata Nagrody Miodych
Polskiej Akademii Literatury! To cato$s¢ moich bezposrednich doswiadczeh w
kontaktach z osoba autora Rozmowy z ojczyzng (jeszcze wtedy nie Demonom nocy).
No, moze nie catos¢, jesli za kontakt uznac takze przypadkowe ujrzenie go na styku
ulicy Chopina (tam mieszkat) z Krakowskim Przedmiesciem. Czekatem z kolegg na
przystanku autobusowym, tobodowski przeszedt w kierunku. szosy warszawskiej na
ukos przecinajgc jezdnie (gdzie wtedy byto do Swiatet), juz po nagrodzie PAL.
Zaskoczenie wyrwato mi okrzyk “tobodowski!” na tyle wyrazny, ze dostyszalny.
Jakby drgnat, jakby ogladnat sie przez ramie i na tym wyczerpat sie drugi, a zarazem
ostatni mdj z nim “kontakt”.

Czechowicza nie widziatem w ogdle. Byt - mozna powiedzie¢ - per procura w
naszym miodziezowym gronie obecny za sprawg Plesniartowicza, ktéry odbyt z nim
wiele rozmoéw i nie skapit nam z nich relacji w wielu kwestiach przyjmujac jego
postawe, ale do autopsji dla mnie nie doszto. Nie znaczy, ze od strony swej poezji byt
mi nie znany. Méj zeszyt zawierajgcy ulubione wiersze zawierat wiele z Kamienia,
dnia jak co dzien, a takze z utwordéw tobodowskiego, ktérego zreszty - kazdy ma
prawo do wtasnego totalizatora poetyckiego - cenitem i cenie wyzej. Nieprawda, ze
tobodowski to tylko retoryka, deklamacja, gra na nacisnietym pedale. Mozna go
powiedzie¢ bez efektdw recytatorskich, a poezja zostanie. Owszem, eksploatator
jednej struny. Ale jaki!

Dominantg czasu byty jednak nie wydarzenia, nie dokonania, nawet nie inicjatywy.
Byto cos, co wystepowato jako sktadnik powietrza nieuchwytny dla zadnej topografii,
zasadniczy jako warunek i formant zycia. lle strof, ile probleméw, ile anegdot
przewineto sie w rozmowach, zostajagc w jakim$ “wsréd", “miedzy", “obok". Gdyby
istniata sie€ moggca uchwyci¢ napiecia spraw i indywidualnosci, potow bytby obfity.
Byto cos z sokratejskiej atmosfery, bogatej w pierwiastki wzrostu, ale ktéra sama nie
zapisata sie niczym, a ktéra mozemy znac jedynie z Platona i Ksenofonta. Wiec
witasciwie na wiare.

Przyszta okupacja. Zycie literackie zeszto na margines. W hierarchii spraw
publicznych pierwszy plan zajat kawatek samochodowej opony, z ktérego mozna byto
wykroi¢ pare zeléwek. Ale ten margines byt tam cenniejszy. Byt ucieczkg przed
nastrojem katastrofizmu rzeczywistego, podczas gdy poprzedni katastrofizm istniat
jako literacki. Pozyczane ksigzki, kartki z wierszami wymieniane miedzy przyjaciétmi
byty jedynym, wiec tym bardziej cennym srodkiem intelektualnej komunikaciji.
Powstata, jak to sie dzi$ méwi, nieformalna grupa. Ale mimo nieformalnosci tak
spoista, ze po wyzwoleniu wymienieni juz - Hartwizanka, Kamienska, Plesniarowicz,
Katuzynski, Sikirycki i ja - byliSmy traktowani jak lubelska grupa poetycka, mimo ze
do charakteru grupy w znaczeniu przyjetym w dwudziestoleciu byto nam jak Sasowi
do lasa: zadna wspdlnota poetyk, zadna sktonnos¢ do zbiorowego manifestu. Tak czy
siak, ztgczono nas wspdélnymi oktadkami, wydajgc w roku 1945 ksigzeczke pt. Wybor
wierszy poetéw lubelskich... Ksigzeczke, bo techniczne mozliwosci na wiecej nie
pozwalaty.



Co za czas. Jaka tadownos¢ tych paru miesiecy od lipca 44 do wyzwolenia
Warszawy. Raptem w Lublinie zamieszkaty i Rdéwnanie serca (Przybos), i Mity
rodzinne (Wazyk), i Strumien i milczenie (Jastrun), a nawet Mfodos¢ Jasia Kunefata,
bo takze Stanistaw Pietak przesunat sie swojg co nieco astralng postacig przez sfere
“stotecznego Lublina". Zreszta to nie byt Lublin. To byt pas startowy do nowych pojec
z dziedziny organizacji zycia kulturalnego, wiec my, lubliniacy, czuliSmy sie z jednej
strony wyraznie awansowani udziatem w owym przeobrazeniu, z drugiej - rownie
wyraznie zmajoryzowani aktywnoscig przybyszéw. Cos jakby role gospodarza przejat
gosc. Oczywiscie, nie wytwarzato to sytuacji konfliktowej - po naszej stronie nic, tylko
zaszczyt - jednakze nolens volens ten stan rzeczy w swéj sposéb pozbawiat nas
autentyzmu. Kiedy wiec z postepem ofensywy poptyneta fala migracji na zachdéd,
nieoczekiwanie opustoszaty Lublin powzigt tym bardziej intensywng mysl
zadokumentowania swojej obecnosci w rozmiarze odpowiadajgcym skali czasu. Tak
powstat Lubelski Klub Literacki, ktéremu prezesowat sam, wyktadajacy wéwczas na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, Juliusz Kleiner. Klub trafit na dobrg passe, bo
kiedy zasadniczg forma jego dziatania byta publiczna dyskusja (dzi$ by to byto
szczerze utopijne), imprezy cieszyty sie nie tylko znaczng, ale wprost niebywata
frekwencjg. Lacznie z uczestniczeniem z korytarza przez otwarte drzwi, oblepianiem
okiennych parapetéw itp. A zorganizowany przez Klub poranek autorski
Gatczynskiego w Teatrze, wéwczas Miejskim, byt istnym odpustem poezji dla jej
lubelskich wiernych.

Klub Literacki petnit tez funkcje czasopisma. Z braku moznosci publikowania
umozliwiat prezentowanie utworéw w trybie bezposredniego kontaktu =z
publicznoscia. W ten sposdb oprécz znanych Kleinera i Parandowskiego (ktory
rowniez wyktadat na KUL), wystgpili Eugeniusz Gotebiowski, J6zef Nikodem Ktosowski,
Feliks Araszkiewicz, Jan Nagrabiecki (nabytek z Wilna), Kazimierz Andrzej Jaworski
(woéwczas zapraszany w gosci z Chetma), Konrad Bielski, Wactaw Gralewski, Stefan
Wolski i wielu innych. Mozna tez wspomnie¢ o czyms$ w rodzaju mikrosalonu
literackiego. Helena Platta czasem zapraszata do swojego mieszkania na Starym
Miescie (tradycja Franciszki Arnsztajnowej?) na mata kawke, szczegdlnie mtodych.
Stato sie to =zalazkiem pbdzZniejszego Srodowiska - jak sie dzis moéwi -
mtodoliterackiego, ktére kilkakrotnie prébowato uformowal sie organizacyjnie,
0siggajac na koniec najmniej efemeryczng postac jako poetycka grupa Prom.

W sumie - oto troche poczatku. Tu przerywam, lecz rogu nie trzymam. Oddaje go
innym, ktérzy czas od zatozenia Lubelskiego Oddziatu Zwigzku Zawodowego
Literatéw Polskich potrafig przedstawi¢ w sposéb bardziej udokumentowany. Co do
mnie, chciatem sie przydac tylko dla przypomnienia tego wczoraj, ktére prawem
serdecznej pamieci na zawsze zostanie dla mnie dniem dzisiejszym.



Pamietam wrazenie, jakie wywierat ten niezwykty wyktadowca na swych uczniach.
Miat niezréwnany dar porywania stuchaczy, z jakim nie spotkatem sie nigdy
przedtem. Pierwszym walorem wyktaddéw Juliusza Kleinera byta olbrzymia erudycja w
dziedzinie historii literatury i wnikliwos¢ w analizie, ktérej sprzyjata wyjatkowa
intuicja. Naukowiec-badacz byt réwniez swiethym mdéwca. Relacje historyczng dawat
Scistg i zwieztg, sady formutowat przejrzyscie, prelekcje swa wygtaszat jezykiem
prawdziwie pieknym.

Tematem wyktadu pierwszego roku byt Konrad Wallenrod na tle literackim i
politycznym Europy, podminowej siecig rewolucyjnych tajnych zwigzkéw. Potem
méwit profesor Kleiner o lll czesci Dziadéw. Zeby czytelnik zrozumiat dzisiaj, czym
byty dla nas te wyktady, trzeba przypomniec, ze byliSmy studentami . pierwszego
polskiego uniwersytetu, jaki zostat otwarty po piecioletniej okupacji niemieckiej.
Wszystko, co dziato sie teraz, miato wymiary wydarzen niezwyktych, historycznych.
Moze wtasnie dlatego Mickiewicz stawat sie nam tak bliski, zrozumiaty, tak potezny.
Nawet mistycyzm Wielkiej Improwizacji i Ksigg Narodu. Czulismy wtedy, ze wielka
poezja ma site dynamitu.

Indywidualnos¢ Juliusza Kleinera wywarta pietno na catym zyciu kulturalnym
Lublina drugiej potowy lat czterdziestych, wykraczajgc daleko poza ramy
uniwersytetu. Bedgc autorem nie tylko prac naukowych (przede wszystkim wielkich
monografii poswieconych wieszczom), ale takze pisarzem, ktérego pociggata proza
literacka, profesor Kleiner zblizyt sie od razu w poczatkach swego okresu lubelskiego
do srodowiska miejscowych pisarzy, pragnac je rozbudzi¢ i zdynamizowac. Oddziat
Lubelska Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich, ktéry powstat wtedy, powierzyt
stanowisko prezesa Juliuszowi Kleinertowi. Zapewne z jego inicjatywy utworzony
zostat Klub Literacki, ktérego zadaniem byto organizowanie imprez: odczytdw,
wieczoréw autorskich, zebrah dyskusyjnych. | Zwigzek Literatéw, i Klub Literacki,
ktéry byt jak gdyby jego agenda, zawdzieczaty swa zywotnos$¢ przede wszystkim
energii i pomystom profesora Kleinera.

W Zwiagzku i w Klubie spotykato sie tych samych ludzi, zarzad byt wspdlny. Literaci
zrzeszeni w Zwigzku poprzez imprezy Klubu spotykali sie z publicznoscig lubelska,
zapoznawali jg ze swymi utworami, pobudzali dyskusje na tematy zycia
artystycznego miasta.

Wraz z Juliuszem Kleinerem pojawit sie w Lublinie Jan Parandowski. Obydwaj
pochodzili ze Lwowa i tutaj tgczyto ich pewnego rodzaju nostalgiczne osamotnienie.
O ile jednak profesor Kleiner szybko zapuscit korzenie w nowym Srodowisku i z
werwag zabrat sie da pracy, aby wyzwoli¢ je z ospatosci i prowincjonalizmu, wydaje mi
sie, ze Jan Parandowski w Lublinie poteznie sie nudzit. Wiekszo$¢ swego czasu
poswiecat na pisanie. W lubelskim okresie powstata Alchemia stowa, ktérej wyjatki
czytat na jednym ze spotkan zorganizowanych przez Klub Literacki, a na pewno i
inne jeszcze utwory. Jan Parandowski prowadzit na KUL-u wyktad na temat kultury
egejskiej dla studentéw filologii klasycznej.

Odnositem jednak wrazenie, spotykajgc go w pierwszych latach powojennych, ze
brak wiekszego srodowiska literackiego byt dla niego przykry. Moze rekompensatg w



pewnym sensie byta dla Jana Parandowskiego podrdz za granice, jedna z niewielu,
ktérag w tym czasie ludzie odbywali. Przywiézt Parandowski z Zachodu duzo wrazen,
spostrzezen i dzielit sie nimi ze stuchaczami w Klubie Literackim z wtasciwym sobie
humorem. Po raz pierwszy ogladaliSmy wtedy cztowieka, ktéry jechat pociggiem
przez Niemcy i mégt zaobserwowa¢ Niemcédw w nowej sytuacji, jaka zaistniata po
wojnie. Kiedy opowiadat, ze policjanci i celnicy niemieccy sg spokojni i uprzejmi, ze
sprawdzajgc paszporty grzecznie salutujag i dziekujg podréznym, sala trzesta sie od
Smiechu. Byto to tak nieprawdopodobne... Tego nie widziato sie od wielu lat.

Méwigc o pewnego rodzaju pustce, ktéra otaczata Jana Parandowskiego, mam na
mysli okres, ktéry zapanowat po wielkim odptywie z Lublina ludzi do Warszawy i
innych miast w roku 1945 i nastepnych. Pamietam zal i rozgoryczenie lubliniakéw,
ktérzy niemal bez przerwy zegnali kogo$ odjezdzajgcego: aktoréw teatru, muzykéw,
pisarzy, a takze i naukowcdédw, mimo ze istniaty juz dwa uniwersytety.

Byto na szczescie troche mtodych pisarzy, ktérzy czuli sie na tyle zwigzani z
Lublinem, ze nie przenosili sie gdzie indziej, przynajmniej na razie. Pamietam Anne
Kamienhska, pilng studentke filologii klasycznej, dzisiaj poetke o znakomitym
dorobku, z ktérg juz wtedy wigzano duze nadzieje. Pamietam Henryka Syske, ktéry
podkreslat zawsze swdj zwigzek z pisarzami ludowymi i ktéry juz wtedy publikowat
swe pierwsze utwory. Jednym z moich najblizszych przyjaciot z uniwersytetu i z Klubu
Literackiego byt Jerzy Plesniarowicz, aktywny w prasie, w radiu, w zyciu spotecznym i
artystycznym Lublina, ktérego uwazaliSmy jednak przede wszystkim za literata. Byt
bardzo popularny i lubiany od czasu swych pierwszych préb poetyckich w kregu
Jozefa Czechowicza, jeszcze za zycia tego poety. W okresie, ktéry wspominam, Jerzy
PleSniarowicz juz nie pisat, wyzywajgc sie w rozmowach, dyskusjach, debatach.
Pochtaniaty one jego czas i energie, ale nie mozna nie docenia¢ wartosci, jaka
wtasdnie tacy ludzie wnoszg w zycie swego Srodowiska.

Z miodych poetéw wymieni¢ trzeba Jana Nagrabieckiego, dzisiaj autora kilku
zbioréw wierszy, ktory byt pierwszym kierownikiem organizacyjnym Klubu
Literackiego. Kiedy obejmowatem po nim te funkcje w roku 1946, Klub miat juz
ustalong pozycje w Lublinie i trudno bytoby sobie wyobrazi¢ zycie kulturalne miasta
bez licznych, regularnie odbywajgcych sie odczytéw i innych imprez Klubu. Zadanie
moje polegato na organizowaniu tych imprez, to znaczy na nawigzywaniu kontaktéow
z prelegentami, zapewnianiu sali, najczesciej jednej z sal wyktadowych KUL-u, na
umieszczaniu zapowiedzi i sprawozdan w prasie, druku afiszdw, organizowaniu
sprzedazy biletéw itd.

Przez dwa lata mej pracy w Klubie poznawatem bardzo wielu ciekawych ludzi i to
stanowito niewatpliwy urok mej funkcji. Wydaje mi. sie, ze my w Klubie Literackim
rozumieliSmy lubelskg publicznos¢ i jej oczekiwania. Kiedy temat odczytu byt
aktualny, kiedy wystepowat znany prelegent z Lublina, a zwtaszcza spoza Lublina,
sala byta przepetniona. Kiedy organizowaliSmy debate na temat teatru, jego
repertuaru lub sztuki wystawianej przez lubelski teatr, debata pasjonowata nasza
publicznos¢. W dyskusjach tych przejawiata sie zawsze zywa troska lublinian o
zachowanie dla miasta dobrego teatru o ambitnym repertuarze, dobrej obsadzie
aktorskiej, rezyserii i scenografii. Czasami debaty (zwtaszcza gdy dotyczyty
zagadnien teatru) bywaty szczegdlnie ogniste i te wtasnie pozostawity mi najwiece;j



wspomnien. Przewodniczyt im z olimpijskim spokojem profesor Kleiner, ktéry we
wszystkich przedsiewzieciach artystycznych potrafit znalez¢ jakas strone pozytywna,
jakis walor, tagodzac w ten sposdéb kontrowersje i napiecia. Potrzebne to byto
zwtaszcza wtedy, gdy wystepowali méwcy w rodzaju Ireny tadosiéwny, zastuzonej
dla lubelskiego teatru aktorki i rezysera, czy tez Wactawa Gralewskiego, znanego
dziennikarza.

To ostatnie nazwisko zastuguje na szczegdlng pamied. Redaktor Gralewski z
wyjatkowym oddaniem uczestniczyt w pracach Zwigzku Literatéw i Klubu
Literackiego. Byt przywigzany do swego miasta, z ktérym taczyty go wspomnienia
literackich prob i wielu lat pracy dziennikarskiej. W pierwszych latach Klubu
Literackiego byt, jesli sie tak mozna wyrazi¢, pisarzem w stanie spoczynku i wraz ze
swym przyjacielem, adwokatem Konradem Bielskim, ktory réwniez odtozyt piéro na
szereg lat, wspominat przesztos¢, lata przekornej Swietnosci literackiej Lublina.

Zawsze W naszym miescie moéwito sie o poezji Jé6zefa Czechowicza, Franciszki
Arnsztajnowej, J6zefa tobodowskiego, poezji, ktéra zaliczana jest do tradycji
literackiej Srodowiska lubelskiego. Ale obaj starzy lubliniacy przypominali przede
wszystkim wiasne wyczyny twércze. Lubowali sie w opowiadaniach, zwtaszcza
Konrad Bielski, o grupie Reflektor, do ktdrej nalezeli i ktérej tajemniczy, demoniczny
charakter budzit grozne obawy i zupetnie nieprawdopodobne podejrzenia spokojnych
lubelskich mieszczuchdéw. Po wielu latach spedzonych daleko od Lublina wpadty mi w
rece ksigzki obu przyjaciét. Obydwaj wrécili do pisarstwa, aby raz jeszcze zagtebic sie
Zz rozkoszg we wspomnienia o dawnym Lublinie.

Innym starym lubliniakiem, ktéry zajmowat stanowisko wiceprezesa Klubu
Literackiego i ktdry uczestniczyt we wszystkich naszych imprezach, byt Feliks
Araszkiewicz. Polonista, autor ksigzki o Prusie, p6zniej profesor KUL-u, wracat z
wojennego ukrycia z rekopisem powiesci pod pachg. Na jednym z wieczoréw
literackich naszego Klubu czytat wyjatki z niej. O ile pamietam, utwdér miat tytut
Stoneczna mitosc i zdaje mi sie, ze na nim skohczyty sie préby beletrystyczne tego
zacnego pedagoga.

Z profesoréw KUL-u miewat odczyty w Klubie Literackim réwniez Stefan Kawyn.
Mniej komunikatywny niz Juliusz Kleiner, miat jednak doskonaty kontakt z
publicznoscig naszych imprez, z mtodziezg studencka przede wszystkim. Duzo pisat i
publikowat juz w tym okresie, poswiecajac specjalng uwage socjologu grup
literackich. Nie pamietam spotkania z Kazimierzem Andrzejem Jaworskim, ktéry
przebywat w Chetmie, starajac sie reaktywowac “Kamene". Jednakze obecnos¢ jego
odczuwato sie stale poprzez coraz nowe osiggniecia, zwtaszcza w dziedzinie
ttumaczen. Znajomos¢ z KAJ-em zawartem wiele lat pdzniej, w redakcji “Kameny”,
przeniesionej ostatecznie do Lublina.

Klub Literacki nie chciat ogranicza¢ swych zainteresowah do literatury. Gdy tylko
zaistniata mozliwos¢ zaproszenia interesujgcego prelegenta z jakiejkolwiek dziedziny
nauki czy sztuki, spotkanie byto natychmiast organizowane. Moze datoby sie, w
oparciu o materiaty archiwalne, odtworzy¢ petng liste imprez Klubu? Bytaby ona na
pewno cenna jako przyczynek do historii zycia kulturalnego Lublina. Na liScie tej
znalaztoby sie nazwisko znakomitego kompozytora Tadeusza Szeligowskiego, ktéry



w tymze okresie mieszkat w Lublinie, zajmujac stanowisko dyrektora szkoty
muzycznej. Byta to szkota stopnia sSredniego, jednakze w planach dyrektora byto
stworzenie w Lublinie konserwatorium muzycznego. Plany te nie zostaty nigdy
urzeczywistnione. Z pobytu Tadeusza Szeligowskiego pozostata jego Suita lubelska,
moze i inne jeszcze utwory, a takze. wspomnienie Swietnej prelekcji w Klubie
Literackim, ktérg zatytutowat “Muzyka czterech stolic”. Sktadaty sie na nig wrazenia z
podrézy po Europie, ktérg odbyt mniej wiecej w tym samym czasie co Jan
Parandowski. Pamietam zal, jaki ogarngt srodowisko muzyczne na wiadomos¢, ze
Tadeusz Szeligowski przenosi sie do Poznania.

Funkcje kierownika organizacyjnego Klubu Literackiego przejgt po mnie Stefan
Sawicki, obecny profesor KUL-u. Ostatnim moim drobnym wktadem do pracy Klubu
byta prelekcja o nowelistyce Jarostawa Iwaszkiewicza. Mowitem o Nowelach wtoskich
i Nowej mitosci, ktére wtasnie wtedy zostaty wydane.

Wspomnienia zbierane po tylu tatach pozostawiajg, niestety, luki. Jestem pewny,
ze jest jeszcze duzo wiecej do powiedzenia o dziatalnosci Klubu Literackiego i
wktadzie réznych ludzi w jego aktywnos$¢. Pamietam, ze nalezat do naszego grona
Stefan Wolski, Wiodzimierz Chetmicki, zdaje mi sie, ze przewinat sie réwniez Tadeusz
Kowzan i Julia Hartwig. Czesto zjawit sie ktos przejezdny i przypominam sobie, ze
jedng z pierwszych imprez organizowanych juz przez mego nastepce, byt poranek
autorski Konstantego lldefonsa Gatczynskiego.

Lubie wspomnienia z tego okresu. Napawajg mnie one radosng tesknotg, jakag
odczuwa sie myslac o swej mtodosci i o0 swym rodzinnym miescie. Ale jest w nich
jednoczesnie duzo zadowolenia wyptywajgcego ze Swiadomosci, ze uczestniczytem w
zbiorowym wysitku duzego grona ludzi, ktérzy postawili sobie ambitny cel i cel ten
osiggali. Klub Literacki przyciggat ludzi, zyskiwat coraz liczniejsza publicznos¢,
przyczynita! sie do rozbudzania zycia intelektualnego. Frekwencja i na naszych, i na
innych imprezach literackich, popularnonaukowych, na koncertach, wystawach,
spektaklach byta duza. Trzeba wzig¢ réwniez pod uwage warunki, w jakich
pracowaliSmy i naprawde trudno byto zdziata¢ wiecej. Jesli Klub istnieje nadal,
korzysta - by¢ moze - w pewnym chociaz stopniu z naszych doswiadczen, ktére w
tamtych latach miaty charakter prawie pionierski.



Cate zycie marzytam o literaturze i intensywnie przygotowywatam sie do pisania.
Ale los na tej drodze nie zatowat mi udreczeh. Rdéznego rodzaju przeciwnosci
sprzysiegty sie przeciwko mnie. Uptynat bezcenny czas, a ja nie wiedziatam, jak
zaczgc. Jeszcze w 1964 roku nie miatam formalnych literackich uprawnien, by jak inni
cztonkowie lubelskiego srodowiska znalez¢ sie chocby w roli goscia-obserwatora na
jubileuszowym Zjezdzie ZLP, ktéry obradowat w Lublinie z okazji 20-lecia PRL.

Molestowatam o karte wstepu Konrada Bielskiego. Otrzymatam krétkg i niezwykle
przykra dla mnie, bo wyniostg, odpowiedZ negatywnga. Byto to otrzeZwienie w samg
pore, bowiem od owych burzliwych lat Sekcji Twérczosci Wtasnej, zorganizowanej
przez Koto Polonistéw KUL-u, na ktérej konkursach i turniejach bratam nagrody za
twérczos¢ poetycka, uptyneto prawie c¢wier¢ wieku. Moje wiersze studenckie -
lubelskie i krakowskie (skompletowany tomik) - lezaty na strychu na wsi w catkowitej
pogardzie (nie tylko mojej) i zapomnieniu (réwniez moim), a zycie wypetniato mi bez
reszty dziennikarstwo. Zdatam sobie sprawe, ze dtuzej tak by¢ nie moze.

KUL byt pierwsza uczelnig, ktdéra otworzyta swoje podwoje miodziezy po
wyzwoleniu. Powstaty niebawem UMCS nie posiadat wydziatu humanistycznego.
Liczne zatem roczniki mtodziezy (z powodu wojny nawet bardzo spéznione) z catego
wyzwolonego obszaru tu sie skupity, wiele osdb zainteresowanych twdrczoscia,
wybitnie uzdolnionych. Nasza Sekcja, jako jedno z ogniw Kota Polonistéw, istniata
zatem od chwili reaktywowania Uczelni. Organizowali j3: Maria Jasihska, Jadwiga
Sokotowska, Teresa Wyczétkowska, Jerzy Plesniarowicz, Zbigniew Jakubik. Nie
odmawiali jej Swego poparcia wielce nig zainteresowani profesorowie: Maria Dtuska,
Juliusz Kleiner, Stefan Kawyn, Feliks Araszkiewicz.

Przez pierwszy okres istnienia Sekcji funkcje przewodniczgcego sprawowat
Zbigniew Jakubik. Nie czut sie jednak dobrze. Powazne rany nabyte w Puszczy
Solskiej nie goity sie, zdrowie szwankowato; na wykfady - jak méwiono - chodzit z
drenem w brzuchu, co po latach dato asumpt do tytutu ksigzki Mdj wstretny brzuch
(nb. jeszcze nie wydrukowanej). Moze witasnie ktopoty ze zdrowiem - wtedy tego
dobrze nie wiedziatem - sprawity, ze daty o sobie zna¢ pewne niespetnienia i Sekcja
kulata, zamierata. Jesienig 1947 roku dobity jednak na KUL-owska polonistyke nowe
grupy mtodziezy, w tym spora gromadka ze szkdét im. Vetteréw, gdzie bytam znana
jako szkolna poetka i mnie - chodzacg w stawie pamfletowego wierszyka,
wydrukowanego w uczniowskiej “Wspotpracy”, obwotano nastepczynig Zbyszka,
jakeSmy go wszyscy nazywali.

Zachowat mi sie brulion mego wystgpienia na tym pamietnym dla mnie zebraniu
wyborczym. Moje zatozenia byty zenujgco skromne. Zainteresowania humanistyczne
przedzieraty sie przez osad wiedzy fachowej, ktérg nafaszerowano mi gtowe w szkole
handlowej. W sferze idei czerpatem z romantykéw, gtéwnie z Ody do mtodosci, w
sferze estetyki - z Lenartowicza, Konopnickiej, Kasprowicza, Staffa. Postulowatam
przyjazn, kolezenska solidarnos¢, zalecatam kazdemu z cztonkdédw Sekcji studia nad
ulubionym pisarzem, apelowatam o wspdlne spotkania niedzielne i dyskusje nad
wtasnymi utworami oraz dzielenie sie z Sekcjg zdobytg wiedzg w czasie
rozpracowywania owego przewodnika literackiego - ulubionego pisarza. Datoby to -
moéwitam - od kazdego z cztonkdéw Sekcji jeden referat na niedzielne spotkania, co



stanowitoby fundament naszej pracy samoksztatceniowej.

Gdy skonczytam swojg oracje, podtrzymywana w zapale i ferworze przez Manie
Bogutéwne, podszedt do nas mtody cztowiek o oryginalnej urodzie (gtéwnie z powodu
prawie negroidalnej czupryny) i zgtosit swéj akces do Sekcji. Byt to lwowianin, syn
tamtejszego lekarza, drukujgcego w Iwowskiej prasie literackiej poci pseudonimem
“Teczar”, sam z gruntownym przygotowaniem humanistycznym, przerastajacy nas o
gtowe - Pawet Heintsch. Jego wiersze, jak sie niebawem okazato, Swiadczyty o
wybitnym i subtelnym talencie, byty dojrzate i piekne. Szczegdlnie przypadty do
gustu profesorowi Kleinerowi, wielkiemu przyjacielowi literackiej mtodziezy. Profesor
wysoko Pawta ocenit.

Byty to nasze najlepsze lata, petne mtodzienczej radosci, zapatu do pracy, wrecz
entuzjazmu, bardzo owocne. Sekcja wtedy zrzeszata okoto dwudziestu oséb
(niestety, nie zachowata sie petna lista jej cztonkdédw z tego okresu) i prowadzita
ozywiong dziatalno$¢. Skitadaty sie na nig cotygodniowe spotkania
towarzysko-dyskusyjne, wewnetrzne konkursy i turnieje literackie oraz rekreacyjne
wycieczki, na ktérych siatkéwka zwyciezata namietne dyskusje o rymach i
asonansach, jakie nas wéwczas - pamietam - trapity. Dziatalnos¢ Sekcji w opinii
spotecznosci akademickiej stata sie wkrétce bardzo popularna. - Sekcja urozmaicata,
a nawet do pewnego stopnia nerwicowata zycie studenckie.

Sekcja miata moznych protektoréw we wtadzach uczelni i wsréd wyktadowcow.
KUL gromadzit wéwczas wiele staw naukowych z uniwersytetéw Jana Kazimierza i
Stefana Batorego; pozorom wyktaddéw i ¢wiczen byt wysoki, studia trudne, chod
pasjonujgce. Whbity mi sie na przyktad w pamie¢ wspaniate wyktady Jana
Parandowskiego o Dantem, Petrarce i Szekspirze, jego sylwetka na katedrze,
znamienite spostrzezenia z zakresu fizjologii twérczosci, ktére potem znalazty sie w
Alchemii stowa.

Mtodziez miata wiele pracy, borykata sie z duzymi trudnosciami, gdyz przyszta na
studia przewaznie po szkotach handlowych (tylko szkoty zawodowe tolerowat
przeciez okupant), wzglednie po tak zwanych kompletach tajnego nauczania. Braki i
luki w naszej wiedzy byty ewidentne, trzeba to byto wszystko nadrabia¢ na teb, na
szyje. A tu jeszcze ciggneto, fascynowato pisanie, bo to byto wrodzone. Nie zawsze
powstawaty wiec utwory na poziomie. Na szczescie mieliSmy znakomitych doradcéw.
Profesor Kleiner - chwata mu za to! - przeczytat skrupulatnie, z wtasciwg sobie
rzetelnoscig, dziesigtka naszych wierszy, udzielajagc szczegétowych porad (i
wskazéwek. Profesor Leon Halban, zaprzysiegty oredownik mtodych talentow,
zacierat rece, powtarzajgc swoje: “Sg drozdze, bedzie chleb..." Albo: “Mozna kogos
posadzi¢ na konia, jednakze jecha¢ musi on sam..." Byli to uczeni starego stylu,
ktérym bliski kontakt z mtodziezg studencka byt potrzebny jak powietrze.

Niezapomniane sylwetki kolegéw:

Maria Bogutéwna. Pochodzita ze wsi Gutanéw w powiecie putawskim. Ukohczyta
szkote handlowg w Nateczowie. Uzupetnita niezbedne przedmioty humanistyczne i
zapisata sie na KUL. Pracowata w wojewddzkiej ekspozyturze PKS i pomagata
mtodszemu bratu w nauce. Ukochata Gatczynskiego. Byt on zresztg bozyszczem nie



tylko jej, ale w ogdle d6wczesnej mtodziezy; pamietam jego Swietny poranek autorska
w Teatrze Miejskim przy nabitej studentami sali. Marysia z powodzeniem parodiowata
“Zielong ges$” w swoim teatrzyku “Ztoty ¢éwiek". Potrafita powiedzieé¢: “Zycie jest
petne piasku. Petne piasku i to grubego". Obok literatury pasjonowata sie
malarstwem. Gdy przeczytata Pasje zycia Irvinga Stone'a, zarazita nas mitoscig do
van Gogha. Stad poszio moje niewygaste po dzi$ dzien, pogtebione pdzniej przez
prace seminaryjng u profesora Wyki, umitowanie impresjonistéw.

Marysia, wierna w przyjazni, bystra i dowcipna, rzucata sie - pamietam - na ksigzki,
szperata po antykwariatach i jarmarcznych straganach, swiadomie gromadzita sobie
biblioteke. Marzyta, ze w przysztosci bedzie prowadzi¢ w swoim domu salon literacki
w tradycyjnym stylu. Wyszta za maz za kolege z Sekcji, Stanistawa Michonskiego,
ktéry obok polonistyki studiowat wokalistyke, byt bowiem obdarzony bardzo pieknym
gtosem o rzadkim brzmieniu. Po studiach otrzymat prace w Teatrze Muzycznym w
todzi, dokad sie oboje przeniesli; Marysia pracowata w Bibliotece Wojewddzkiej.
Niestety, przedwczesna $mier¢ w roku 1958 nie pozwolita zrealizowa¢ ambitnych
planéw Marysi. Jej miodziencza tworczosc literacka znajduje sie za pewne w
posiadaniu rodziny. Ja zachowatam w swoich zbiorach tylko kilka wierszy, ztozonych
do dyspozycji Sekcji Tworczosci Wtasnej.

Pawet Heintsch byt w naszym gronie indywidualnoscia najbardziej zdecydowanie
uformowang. Miat za sobg ciezkie przejscia okupacyjne, smieré ukochanego brata,
ucieczki, wiezienia. Na zebrania Sekcji przynosit wiersze niezwykte - dojrzate a
subtelne, utkane ze stonecznych promieni i babiego lata. Byto w nich duzo pieknosci
zaczerpnietych z arsenatu sztuki romantycznej, ktére nas zachwycaty, ale ktére
wywotywaty takze pewien niedosyt. Szczegdlnie ja to odczuwatam, co wywotywato
miedzy nami zaciete dyskusje i spory. Wiersze Pawta nie miaty nic wspdlnego z
“miastem, masa, maszyng” awangardy, w ogdle ja pomijaty, a jeszcze mniej z
normatywng poetyka nowej, proletariackiej epoki. Na dobitek ztego Pawet jawnie
drwit sobie z jej krytykdéw, co sie pdzniej na nim srogo zemscito. Swoje wiersze diugo
cyzelowat w pamieci, potem - niekiedy - wygtaszat je nam na spacerach, wreszcie
zapisywat. Pracowat nad swojg poezjg uparcie, poezja byta jego zywiotem, nie
zanosito sie na to, ze mégtby jg zdradzi¢ w zyciu. On jeden z naszej gromadki miat
samodzielny wieczdr autorski z afiszem i pod auspicjami Zwigzku Literatéw Polskich
w Lublinie w dniu 19 maja 1949 roku. Niestety, czasy dla Pawiowej poezji byty
wybitnie nie sprzyjajace. Recenzent “Sztandaru Ludu" skwitowat poezje tego
wieczoru unicestwiajgcym woéwczas pytaniem: “Przepraszam, ale - co to obchodzi
chtopa lub robotnika?"

Nie powiodta sie Pawtowi i nastepna inicjatywa. Ztozyt przy aprobacie profesora
Kleinera podanie o przyjecie do ZLP, przedstawiajgc swdj skompletowany, acz nie
wydrukowany jeszcze tomik z obszernym uzasadnieniem protektora. Niestety,
oficjalna krytyka uwigzata profesora za zbyt tolerancyjnego i mato kompetentnego w
przedmiocie poezji wspoétczesnej. Komisja Kwalifikacyjna ZG ZLP podanie Heintscha
zatatwita odmownie, co jest jedng z wiekszych i niewybaczalnych pomytek w dziejach
naszej literatury. Drukowat wiersze w kraju i za granicg, w oddzielnych tomikach i w
antologiach, w czasopismach katolickich.

Maria Jasinska, respektujgc zyczliwe wskazéwki profesora Kleinera, przestawiata



sie wtedy z twdérczosci artystycznej na naukowg. Z Sekcjg jednak kontaktéw nie
zerwata. W pdzniejszych latach, po moim przeniesieniu sie na UJ, opiekowata sie nig,
a utwory jej cztonkéw poddawata gruntownej analizie na prowadzonych przez siebie
¢wiczeniach. Cztonkiem Sekcji byt Leszek Moszynski, Owczesnie prezes Kota
Polonistéw, obecnie wybitny naukowiec Uniwersytetu Gdanskiego.

Wszyscy uczestnicy Sekcji zapamietali satyryczne zaciecie Mirostawy Knorr;
niejeden z nas odczut na wtasnej skérze jej bezkompromisowy, cienki intelektualnie,
a zarazem dobrotliwy dowcip. Bardzo powaznie traktowat swojg twdrczos¢ poetycka
Zbigniew Kosminski, jeden z najzdolniejszych cztonkéw Sekcji. Kiedy wyjezdzat do
Krakowa zmieniajgc uczelnie, tkwit juz po uszy w badaniach nad awangarda
krakowskg i Czechowiczem, wyposazony w tomiki jego wierszy przez Jerzego
PleSniarowicza i Zofie Matyaszewska. Trzej pupile profesora Zygmunta Bownika,
filary vetterowskiej “Wspétpracy” - Stefan Zarebski, Witold Gawdzik i Lechostaw
Frydryszak - mtodzienhczym temperamentem nadawali ton Sekcji, szczegdlnie w
pdzniejszym okresie, a wraz z nimi: Czestawa i Stefan Czarneccy, Stanistaw
Michohski, Zdzistaw tgczkowski, J6zef Lis, Zofia Skoczytas, Teresa Wyczotkowska.

Po moim przeniesieniu sie do Krakowa, w roku akademickim 1949/50, naptyneto
do Sekcji nowe pokolenie mtodziezy - pokolenie Jerzego Krzysztonia. Odeszli, jak juz
wspomniatam, Zbigniew Kosminski i Pawet Heintsch. Lecz Zbigniew Jakubik wytrwat
wiernie, zaprawiajgc sie na twdrczosci jej cztonkéw w trudnej sztuce krytyka, ktérg
traktowat z niezwykta odpowiedzialnoscig jako stuzbe. Marzyt o wychowaniu pisarzy z
lubelskim rodowodem, i dla tej sprawy nie zatowat czasu ani sit. Terminowanie w
rzemiosle literackim pod wymagajacym okiem Zbyszka nie byto tatwe ani przyjemne,
potrafit dopiec, tropigc w tekscie btedy i potkniecia; udowadniat niezbicie, ze pracy,
pomystéw, wyobrazni, wiedzy - za miato!

Mnie te lekcje na Cichej, gdzie wtedy mieszkat, pozostaty jednak w pamieci na
zawsze. A szczegdlnie ta jego zawzietos¢ w pracy nad wiasnym talentem. Pokazywat
mi niejeden raz zaledwie akapit, nad ktérym pracowaty dzien albo i wiecej; szukat
rytmu, melodii, smaku prozy, wtasnego oryginalnego stylu. Przekopywat sie przez
dziesigtki toméw rdéznych powiesci oraz stownikow w poszukiwaniu jednego
adekwatnego stowa, ktdére byto mu potrzebne, bo tak to wtasnie w jego praktyce
wygladato - “odpowiednie dac rzeczy stowo”. Mobilizujgco dziataty réwniez jego
osobiste ambicje twércze, plany na przysztos¢, jak choéby owa biblioteka wiasnych
dziet, ktérych tytuty miat z géry obmyslane. Niestety, okrutny los - trudne Warunki,
materialne i brak zdrowia - niezbyt wiele pozwolity mu z marzen zrealizowad. Ale
wszyscy, ktérym tak hojnie stuzyt wiedzg i doswiadczeniem, zachowali go we
wdziecznej pamieci.

Zaprawa w Sekcji nie pozwalata mi i w Krakowie siedzied jak mysz pod miottg. W
koncu sie te wiersze ze schowka wyciggneto. W kolezenskich konfrontacjach
wyszydzono je jednak bez skruputéw, bezlitosnie: rytm, rym, strofki, tradycjonalizm.
Byli tacy, ktérzy - co tu duzo ukrywac - tarzali sie po prostu ze sSmiechu, czytajac
moje rymowanki.

Skrzydta mi opadty. Poczutam sie jak przetrgcona. Ale nie miatam wyijscia,
musiatam sie podeprzec¢ poezjg - taka, jaka miatam! - ona to zresztg stanowita cate



moje moralne uzasadnienie, ze o0 gtodzie i chtodzie czepiatam sie tego Krakowa -
zeby otrzymacd stypendium. Z plikiem wierszy a la Konopnicka, jak orzekt profesor
Kleiner, a “mtodopolszczyznianych”, wedtug gustatoréow krakowskich, stanetam
przed mrocznym, krzaczastobrewym obliczem mego profesora, na ktérego seminaria
uczeszczatam. Byt nim profesor Kazimierz Wyka. Zachowat mi sie opis tego
wydarzenia w nie wystanym liscie do Marii Bogutéwny:

“... posztam do niego (do prof. Wyki) z kotnierzem postawionym na uszy i z plikg
utwordw, ktdci¢ sie o stypendium. Ze stypendium oczywiscie »nici«, gdyz szanowny
profesorek (niech mi wybaczona bedzie ta mtodziehcza swada - p.m.) oswiadczyt, ze
sie za pdzno zgtaszam, ze odrzucit moje podanie z czystym sumieniem, poniewaz nie
zdatam ani jednego egzaminu. Wiersze natomiast wzigt do przejrzenia, acz
niechetnie, i wyznaczyt mi rendez-vous. Posztam po wyrok w czas burzy, nad
Krakowem wality jasne pioruny. Profesor Wyka nie grzmiat. Przyjagt mnie inaczej.
Niektérymi wierszami, jak Plotka, Opiniowo, Odpowiedz byt poruszony, powiedziat, ze
sg nhiezte i obiecat drukowaé¢. Obiecywat stypendium na drugi rok, o ile zdam jakis
egzamin, i protekcje (sic!) do Zwigzku Literatéw. Wymawiat mi kilkakrotnie, dlaczego
sie wczesniej do niego nie zgtositam, wyrazit che¢ przejrzenia wszystkich moich
rzeczy, nawet prébek prozy. Niestety, niczego mu wiecej nie zaniostam, bo ani nie
mam maszyny do pisania, ani czasu. Wiele zyskatam z tej rozmowy. Skrytykowat
ostro moje estetyzowanie i wszystko »bogoojczyZzniane«. Poréwnywat gawedy
ludowe do utworéw Miodozenca. Dodawat otuchy, zachecat do pisania
systematycznego.

Pare niezbednych wyjasnien: egzaminy byty nie zdane, poniewaz frapowat Krakow,
po ktérym tazito sie dzien po dniu od rana do wieczora. Czutam .sie poza tym
rozgrzeszona radg prof. Dtuskiej: “Dobry student siedzi w bibliotekach, a nie na
wyktadach"; ale czasy wtasnie napieraty zgota inne, uniwersytety przeksztatcaty sie
w szkotki, co byto dobre w czasach mtodosci pani Dtuskiej, teraz grozito nie byle
jakimi konfliktami; “dobry student” z teczuszkg kajecikéw winien byt biegad
przyktadnie z wyktadu na wyktad. Stypendium jednak, dzieki poparciu profesora
Wyki, otrzymatam, co pozwolito mi utrzymac sie w Krakowie do kohca studiéw. Lecz
stata sie inna rzecz, ktérej sobie wybaczy¢ nie moge. Nie profesorskie - o czym mysle
dzi$ z niezwyktym zalem do siebie - sady o mojej poezji zawazyty, ale... kolezenskie.
Wydaty mi sie bardziej nowatorskie, awangardowe i do nich prébowatam sie
dopasowad. Staratam sie pisa¢ zgodnie z propagowang poetykg socrealizmu.

Niestety - owo “niestety” odnosi sie do moich éwczesnych odczu¢ - na tym gruncie
czekaty mnie niepowodzenia. Wszystko mi sie jako$ w reku rozsypywato. Kolezehski
Smiech - a bytam przyzwyczajona do serdecznosci i przyjazni wiasciwej Sekcji
Tworczosci Whasnej - podziatat paralizujgco, unicestwiajgc. Utkwit we mnie na zawsze
jak zadra. Pozostat mi z tego okresu nie dokohczony wierszyk o wydumanym Franiu,
ktéry z rodzinnej wsi powedrowat do pracy w Stalowej Woli i na tym kalekim,
chybionym utworze wszystko sie dla mnie wéwczas w poezji zamkneto. Pisanie
poszto w kat. Po studiach zabratam sie za dziennikarstwo, szukajagc w nim -
bezskutecznie - twdrczej i zyciowej satysfakcji. Przypisana cate zycie do Scisle
okreslonych zadanh, oddawatam im sie bez reszty, nie mogac sie jako$ zdoby¢
dostatecznie wczesnie na dwuzawodowos$¢. Stad moje “puste rece", gdy - jak to
wspomniatam na poczatku - Konrad Bielski szorstko i bezceremonialnie uswiadomit



mi, na czym stoje. Byt najwyzszy czas. | tak to juz za dtugo trwato. To moje
odretwienie.

Nie bedzie chyba od rzeczy, jesli wspomne, ze na XIV ZjezZzdzie ZLP jednak bytam.
Na dwa dni przed jego otwarciem, 16 wrzesnia, ukazat sie w “Trybunie Ludu”
materiat pt. Lublin przed Zjazdem Literatéw; poinformowatam w nim o
przygotowaniach do Zjazdu w Lublinie, o jego zwigzkach i z literaturg na przestrzeni
wiekéw, o programie Zjazdu i zaplanowanych spotkaniach autorskich, wreszcie o
potencjale materialnym kultury regionu, osiggnietym w ciggu 20-lecia. To mi
utorowato droge na sale obrad.

Przystuchiwatam sie dyskusji pilnie. Pod fachowg pieczg Wactawa Sadkowskiego,
owczesnie kierownika literackiego “Trybuny Ludu". Uprosi¢ jednak Jarostawa
Iwaszkiewicza, zeby mnie zabrat na swoje spotkanie z czytelnikami w Zamosciu, nie
zdotatam. Zgodzit sie zrazu na mojg obstuge, a potem rzecz odwotat. Nie moge tego
odzatowac.

Ow Zjazd - faktycznie XV, bo ten pierwszy, ktéry odbyt sie w Lublinie zaraz po
wyzwoleniu, “nie otrzymat numerka", jak sprostowali jego uczestnicy - byt Zjazdem
nadziei. “Julian Przybos, obejmujgc przewodnictwo obrad (cytuje z nie wydrukowanej
korespondencji), powiedziat, ze szuka stow wielkich i pamietnych. Wspominajac swdj
pobyt w Lublinie tuz po wyzwoleniu, dodat: »Nigdy nie czutem tak dobrze, ze poezja
jest pierwszym gtosem narodu, jak tutaj«”.

Lublin bardzo emocjonowat sie tym Zjazdem. Sylwetki wybitnych, stawnych ludzi
ogladane byty z ciekawoscig - i z sympatig! - przez mieszkaficédw miasta na ulicach,
w lokalach, w srodkach komunikacji. Wieczér poezji, na ktérym w duzej sali NOT-u
wystgpito 25 najwybitniejszych twércéw, pozostawit licznej publicznosci nie zatarte
wrazenia. Céz, kiedy sprawy ZLP potem potoczyty sie niedobra koleja.

Byt rok 1964, przetom jesieni i zimy. Proszyt pierwszy $nieg przy ostrym
przymrozku; podwiewany przez zadzierzysty wiaterek tworzyt na chodnikach i
jezdniach biate desenie. Wracajgc z Romualdem Karasiem przez Krakowskie
Przedmiescie, chyba z jakiegos$ wieczornego spotkania dziennikarzy w klubie “Nora”,
rozmawialiSmy o naszych ksigzkach, wierszach, planach; zycie literackie, jak zawsze
dostarczato wiele probleméw do omdéwienia do przedyskutowania. Lata to byty bujne,
jedne z najlepszych w powojennej historii Polski. Powstato Stowarzyszenie Tworcow
Ludowych, krzewit sie regionalizm, organizowaty sie towarzystwa regionalne, zwigzki
mitosnikdw matych miasteczek, jak na przyktad Nateczowa, Hrubieszowa czy
Lubartowa, wydawano ciekawe regionalne publikacje, byt tez urodzaj na wszelkiego
rodzaju kluby, miedzy innymi - literackie. O tych ostatnich doszty nas stuchy z innych
miast Polski. Czegos$ takiego brakowato w Lublinie, a byta pilna potrzeba. Lubelski
Oddziat ZLP wygasat. Przecietna wieku cztonkéw byta bardzo wysoka. Istniata obawa,
ze Oddziat jeszcze bardziej zmniejszy sie liczbowo, ze nie bedzie z kogo wybrad jego
wtadz. Tymczasem rekrutacja nowych cztonkéw od lat byta zahamowana, chod
narybku literackiego byto sporo, tyle ze byt rozproszony, nie zorganizowany. | do
pisania bynajmniej nie zachecany.

Karas stuchat, nie emocjonowat sie, cos tam po swojemu zut. Miat juz wtedy bliskie



kontakty ze Zbigniewem Jakubikiem, u ktérego wtasnie terminowat, ¢wiczac sie na
razie w reporterce. Jakubik z naczelnej idei swego zycia, to jest dopracowania sie
pisarzy swego chowu, sprawienia, by Lublin zaczat sie liczy¢ na mapie literackiej
kraju, bynajmniej nie zrezygnowat. | doskonale wyczut, ze sytuacja jest znowu
sprzyjajgca, by co$ konkretnego w tym zakresie przedsiewzig¢. Jakoz na poczatku
1965 roku, Scisle z datg 6smego lutego, otrzymatam list nastepujgcej tresci:

“Szanowny Kolego! Informujemy uprzejmie, ze w czwartek, dnia 11 bm., o godz.
18-tej, odbedzie sie w lokalu Oddziatu ZLP (Graniczna 7) spotkanie osdb, ktére maja
poza sobg debiut w postaci wydanego utworu lub posiadajg realng szanse na debiut
w najblizszej przysztosci - nie zrzeszonych dotychczas w Zwigzku Literatéw. Celem
spotkania jest omoéwienie ScisSlejszych kontaktéw miejscowych literatdw,
pozostajagcych poza ramami organizacyjnymi Zwigzku, z Lubelskim Oddziatem ZLP,
oraz rozpatrzenie sprawy nadania tym kontaktom form organizacyjnych.

Zarzad Lubelskiego Oddziatu prosi uprzejmie Szanownego Kolege (Kolezanke) o
taskawe wziecie udziatu w spotkaniu”.

Podpisali: 6wczesny wiceprezes Oddziatu - Stefan Wolski oraz jako cztonek
Zarzadu - Zbigniew Jakubik.

Powstat Lubelski Klub Literacki. Jak wiem, poza wspomniang przeze mnie na
poczatku Sekcjg Tworczosci Wtasnej, trzecia tego rodzaju organizacja w Lublinie.
Trzecia przy ZLP. Dwa poprzednie kluby zywot miaty krétkotrwaty, bo rwanie sie
inicjatyw, fragmentarycznos¢ dziatan”, brak konsekwencji w najstuszniejszych
poczynaniach jest w Polsce zjawiskiem nagminnym i dotyczy takze literatury.

Na zebraniu zatozycielskim obecnych byto 10 osdéb. Lista obecnosci niebawem
zagineta, ta pierwsza, ktos ja sobie prawdopodobnie z teczki wyciggnat jako...
kolekcje autograféw. PdézZniej szeregi LKL powiekszyty sie znacznie, przekraczajac
okresowo nawet trzy dziesiatki osob. Wkrétce jednak poszukiwacze btyskawicznych
sukceséw i zycia utatwionego odpadli, kolejne weryfikacje uwolnity nas od balastu
ludzi, ktérzy sie pomylili w wyborze drogi zyciowej. Zasadniczy trzon LKL ograniczyt
sie do kilkunastu oséb, ktdére po uptywie niewielu lat prawie bez wyjatku znalazty sie
w szeregach ZLP.

Miatam zaszczyt ponownie, jak przed laty Sekcji, przewodniczy¢ Klubowi. Nie byto
to wcale tatwe ani proste. Ale ze .dziennikarstwo dato mi sie mocno we znaki swymi
wymaganiami i specyfikg, ze materiatu do pisania w trakcie uprawiania tego zawodu
nazbierato sie co niemiara, pomyslatam: teraz albo nigdy. We wszystkich sprawach,
organizacyjnych zwtaszcza, pomagat mi bardzo skutecznie jego wiceprezes - J6zef
Zieba oraz Maria J6zefacka, Maria Bollod, Zbigniew Strzatkowski, Zbigniew Stepek,
okresowo Henryk Pajak i Romuald Karas. Opiekunem Klubu z ramienia ZLP byt caty
czas Zbigniew Jakubik.

LKL od poczatku starat sie stworzy¢ swoim cztonkom najkorzystniejsze warunki do
pracy twérczej. Zrzeszat ludzi przewaznie juz po studiach, gtéwnie dziennikarzy, dla
ktérych praca literacka byta ponad-programowym obcigzeniem, luksusem niejako, na
ktéry nie kazdy mégt sobie pozwolié.

Ambicjg naszg byto witgczy¢ sie w dziatalnos¢ kulturalng regionu i w miare



mozliwosci wzbogaca¢ jg. Powoli realizowaliSmy nasze cele, przezwyciezajgc
trudnosci i obojetnosé. WydaliSmy almanach twérczosci naszych cztonkdw,
pracowaliSmy nad indywidualnymi tomami prozy i poezji.

Na pozotkiej kartce papieru zachowat mi sie brulion programu pracy na rok
1966/67. Po latach zdumiat mnie on swojg ambitng trescig. ZatozyliSmy sobie w
owym roku oswiatowym spotkania wtasne w kazda srode miesigca, objecie akcjg
spotkan literackich sanatorium w Nateczowie, zaktaddéw pracy, bibliotek i doméw
kultury wojewddztwa. OdbyliSmy 20 spotkah z czytelnikami. Nadto mielismy
spotkanie ze Zbigniewem Kos$minskim, Owczesnie dyrektorem Wydawnictwa
Lubelskiego, redaktorami “Wspbtczesnosci” - Jozefem Lenartem i Tadeuszem
Strumpfem, kierownikami sekcji klubéw przy ZG ZLP - Eugeniuszem Kabatcem i
Romanem Samselem. Zorganizowalismy | Ogodlnopolski Zjazd Mtodych Pisarzy. Byt
bardzo liczny i burzliwy. Pare jego postulatéw, jak wydanie zbiorowe dziet Bursy i
powotanie pisma mtodych, zostato z czasem zrealizowanych.

Ukazato sie kilkanascie bezkompromisowych ksigzek. BraliSmy je na warsztat
naszych ocen na burzliwych planowych otwartych zebraniach. Omdéwilismy ksigzki: J.
Danielaka, M. Ballod, R. Karasia, J. Zieby; Z. Pikulskiego, H. Pajgka, M. J6zefackiej, Z.
Strzatkowskiego, Z. Stepka, M. Weiny. Za surowg krytyke nikt sie nie obrazat,
przeciwnie - byt za nig wdzieczny, bo pomagata unikna¢ btedéw i powiktan
artystycznych. ZainicjowaliSmy dwa konkursy: poetycki im. J6zefa Czechowicza oraz
prozatorski im. Bolestawa Prusa. Brali w nim udziat licznie cztonkowie LKL. Oba
kontynuowane sg do chwili obecnej, chociaz nieco w zmienionej formie i stanowiag
wazny czynnik inspiracji zycia literackiego w naszym regionie.

Powodzeniem cieszyty sie nasze zbiorowe wieczory autorskie w klubie “Nora”.
Gwoli integracji Srodowisk piszacych staraliSmy sie nawigzac kontakty z KKMP oraz z
mtodziezg studencka. Cztonkowie klubu krakowskiego wystepowali w Lublinie, nasi
zas koledzy z LKL w Krakowie. NawigzaliSmy podobne kontakty z Gdahskiem i innymi
osrodkami. Pamietam wzruszajacy wieczor przy swiecach Edwarda Stachury w
naszym gronie. GosciliSmy ponadto: Ernesta Brylla, Stefana Melkowskiego, Stefana
Kozickiego.

Pod koniec lat szescdziesigtych powstato w Lublinie Muzeum im. Jézefa
Czechowicza, ktérego znaczenie trudno przecenié. Przede wszystkim dla ratowania
spuscizny literackiej tego poety i pamigtek po nim. Nadto Muzeum rozwineto
wszechstronng i bardzo owocng prace kulturalng. Kierownikiem tej placéwki zostat
wiceprzewodniczgcy LKL - Jézef Zieba. Inicjowat indywidualne i zbiorowe wieczory
autorskie, a co najwazniejsze, zapraszat z catego kraju najwybitniejszych twércéw na
spotkania z czytelnikami. Kto tak jak ja ponad dziesie¢ lat uczestniczyt w tych
spotkaniach prawie bez wyjatku, musi przyznaé, ze byty to prawdziwe uniwersytety
literackie.

Lubelski Klub Literacki istniat pie¢ lat. OSmielit do pisania znaczng grupe ludzi,
ktérzy zwigzali swe losy z tym miastem, pomagat ustabilizowad sie psychiczne, a
pdzniej i materialnie.

Wiele zawdzieczam Klubowi. Dopiero pracujagc w LKL pozbytam sie kompleksu,



ktérego nabawitam sie w Krakowie, Wrécita namietna che¢ do pracy literackiej,
powstaty moje pierwsze ksigzki, do nastepnych zgromadzitam materiat, powrdcitam
do wierszy, ktdére dzis mnie pasjonujg o wiele bardziej niz proza. Gdybym wczesniej
trafita do ktéregos z lubelskich klubéw, nie miatabym prawdopodobnie za sobg
owych dziesieciu literacko pustych, zmarnowanych lat, zaoszczedzitabym sobie takze
wiele zawodéw i cierpien.



Na poczatku listopada 1957 roku przywedrowatem do Lublina, aby podja¢ studia z
historii sztuki w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Nigdy do tej pory w Lublinie nie
bytem.

Nie nalezatem do mtodzikéw, miatem za sobg trudng szkote zycia, przedsmak
zawodu nauczycielskiego, prace w fabryce, nieudany egzamin wstepny na ASP,
prébe studiowania na politechnice. Moje ciggoty plastyczne zadecydowaty, iz zamiast
po6js¢ na polonistyke, wybratem historie sztuki, czego nigdy nie zatowatem.

Wrastajagc w pejzaz miejski, zaczatem sie rozgladac¢, czym zyje Lublin, co
ciekawego dzieje sie na uniwersytecie. Same studia nie mogty mi wystarczy¢, ani
gorgce i kontrowersyjne czestokro¢ dyskusje w akademiku.

Wiosng 1959 roku skrzykneto sie nas kilku i urzadzilismy wystawe w lokalu
Stowarzyszenia “Pax” przy Krakowskim Przedmiesciu 68. Wéwczas to padt projekt
zatozenia grupy artystycznej. Nazwe dla niej podsunagt Jozef Wzorek: Inops (tac.
ubogi, poszukujgcy).

Spodobata sie wszystkim. Byta to w tym czasie chyba jedyna w Polsce grupa
studentéw-plastykéw, ktora dziatata pdzniej na terenie KUL. Grupa istnieje zreszta do
chwili obecnej, zrzeszajac ktéres z kolei pokolenie studentéw amatoréw-plastykdw.
Nie znaczy to, abym nie prébowat swych sit na polu twdérczosci pisanej, ale nie
przywigzywatem do miej specjalnej wagi. Juz wczesniej, bo w 1955 r., w “Gtlosie
Kozielskim” (w KoZlu na Slasku) byto drukowane w odcinkach moje opowiadanie pt.
Obroncy gdéry Chetmskiej, przez omytke przypisane Alfredowi Koniecznemu.

Zycie uniwersyteckie toczyto sie swojg droga. Dowiedziatem sie, iz redakcja
“Polonisty” poszukuje kogo$ od spraw plastyki, zgtositem sie ochoczo i tak
przylgngtem do grupy polonistéw.

Pismo studentéw KUL rozchodzito sie dos¢ szybko, takze wsrdd bibliotek krajowych
i zagranicznych. Czestotliwos¢ ukazywania sie periodyku nie bardzo jednak
zachecata mtodych poetéw do wigzania z nim wiekszych nadziei. Prébowali oni
wedrzec sie na tamy miejscowej “Kameny”, co z kolei nie byto tatwe. Zachecony
przez J. S. Stefaniaka, napisatem trzy miniaturki prozatorskie i poszedtem do
redakcji, ktéra miescita sie przy ulicy Granicznej (dwa niewielkie pokoje na parterze,
bedace wspdlng siedzibg redakcji “Kameny” i Zwigzku Literatéw Polskich).

| tak sie zaczeto. W najblizszym numerze “Kameny” (15 XI1958 r.) mogtem znalez¢
swoje dwie miniaturki: Mitos¢ i Sporty. Na pierwszej stronie zas dwa filary
europejskiej poezji - Apollinaire i Majakowski.

Szukatem kontaktéw literackich. Na uczelni wisiato petno ogtoszeh zachecajacych
do zapisywania sie do grup kulturotwdrczych. Jedni chcieli powotac teatr
rapsodyczny, inni twierdzili, ze nalezy szybko stworzy¢ studencki “satyrykom”.
Wiedziatem, kto pisze, méwito sie o Edku Stachurze, ze zapowiada sie na ciekawego
poete. Andrzej Tchérzewski szumnie obnosit swojg osobe po korytarzach
uniwersytetu, do kolezanki z mojego roku uderzat w konkury poeta i dobry ttumacz



Stefan Zarebski, zawsze nienagannie ubrany, o angielskich manierach, urzedowat w
“Kamenie”.

Jesienig 1958 r. padta mysl powotania do zycia grupy literackiej, na ktérg wszyscy
sie  zgodzili, nie widzac  jednak potrzeby  formutowania programu
artystyczno-ideowego. Szybko zorganizowano wieczdér autorski w auli KUL. Wiersze
swoje prezentowali: Violetta Szorc, Jerzy Klechta, Ryszard Pawlak, Zbigniew Zaborski
i ja. Wystgpilismy jako grupa literacka Prom. Violetta byta jeszcze uczennica
gimnazjum i stad uwazano jg za poetyckie objawienie.

Wiecz6r autorska dostarczyt wiele uciechy zebranym. Tchérzewski w sposéb
naukowy przekonywat, iz niektérzy powinni raczej zajg¢ sie sadzeniem burakéw
cukrowych, zas Sted, popisujac sie prowansalskim akcentem, uwazat nasze utwory
za mitécke trocin. Wywigzata sie ostra polemika; przypomniano oponentom, ze
korzystajg z obcej poetyki i sami sobg nic jeszcze nie reprezentujg. W naszej obronie
prébowat stang¢ red. K. Turowski, ale, rychto poddat sie ogdlnej wesotosci i
docinkom. Wieczér byt bardzo udany.

Helena Platta w swoim domu na Starym MiesScie otworzyta salon literacki, zbiegli
sie wiec mtodzi delektowac sie nie tylko poezjg, ale i pétmiskami. Sympatyczna i mita
pani Helena kierowata sie szczerymi intencjami, chciata stworzy¢ atmosfere
podniostej dyskusji o sztuce, a zarazem ugruntowac zapat Violetki do poezji. W
nastepnych latach o Violetcie byto gtosno w Lublinie, czesto drukowano jej wiersze.
Skonhczyto sie na debiucie ksigzkowym.

U Platty poznatem kilku innych poczatkujgcych poetéw, wsréd nich Henryka
Pajaka.

Grupa Prom wiodta zywot niemrawy. Spod kurateli Rady Uczelnianej ZSP KUL
przeszta pod opieke Rady Okregowej ZSP. Po 1960 r. prébowali ozywi¢ jg Henryk
Pajak i Zbigniew Falkowski. W 1962 r. Wydawnictwo Lubelskie wydato zbiorowy tom
poezji pt. Prom. Autorami wierszy byli: Jadwiga Biadun, Zbigniew Falkowski, Henryk
Pajak, Violetta Szore, Nelly Zachajkiewicz.

W 1963 r. Prom wspélnie z RO ZSP ogtosit konkurs poetycki pod nazwg “Trzy moje
wiersze”, ktéry powtdrzono w roku nastepnym. Z notatki prasowej dowiedziatem sie,
iz zwyciezca tradycyjnym zwyczajem przyjety zostaje do grupy poetyckiej Prom. Tak
oto powtdrnie znalaztem sie w grupie. W konkursie tym Il nagrode zdobyt Waldemar
Michalski. Wéwczas mieszkaliSmy obaj na Poczekajce w dawnym dworku Andrzeja
Struga, co uwazatem zawsze za opatrznosSciowy zbieg okolicznosci. Waldek na
parterze, ja na poddaszu. Wokoto zielen, cisza, pétton - raj!

W ponownie otwartej “Piwnicy” na Starym Miescie umozliwiono mtodym
urzgdzanie wieczoréw autorskich (czwartek, niedziela). Na pierwszym zebraniu
wytoniono zarzad tymczasowy, w sktad ktérego weszli: Krzysztof Dmitruk, Zbigniew
Zaborski i Zbigniew Strzatkowski. Pierwszy wieczér autorski - ani jednego stuchacza;
przeczytaliSmy sobie nawzajem wiersze i wypiliSmy butelke wina: in vino veritas.
Tym stanem rzeczy najbardziej byt przejety Zbyszek Zaborski, obracat nerwowo na
palcu sygnet “rodowy” i probowat lansowac¢ inne metody dziatania, natomiast



Krzysztof Dmitruk (dotgczyt do grupy pdézna jesienig 1959 r.), z natury ironista,
machnat tylko reka. Chyba wtedy zdecydowatem, ze trzeba powaznie zajgé sie
pisaniem i to bardziej intensywnie niz do tej pory.

Najwieksze, lecz nigdy w petni nie wykorzystane mozliwosci, posiadaty organizacje
mtodziezowe. Btad polegat na tym, iz dziatacze tych organizacji zbyt spektakularne
traktowali problemy kultury. Nie potrafili zrozumie¢ specyfiki twdrczosci ani tym
bardziej inspirowac jej prawidtowo. Chociaz czasem sie udawato. Szybko wydano dwa
numery “Biuletynu Mtodego Twdrcy” (1960 r.). “Biuletyn” ukazat sie na luksusowym
papierze pod patronatem Komitetu Wojewddzkiego ZMS w Lublinie, a sktadata i
drukowata go spotecznie grupa ZMS przy drukarni na Unickiej. Dzisiaj mato kto juz
pamieta o tym “Biuletynie”. Warto przytoczy¢ fragment z jego wstepu:

“W lubelskim srodowisku artystycznym od dawna daje sie odczu¢ brak jakiegos
statego pisma, ktére skupiatoby mtodych publicystéw, krytykéw i literatéw, dobrze
zapowiadajacych sie indywidualnosci twérczych, ktérym skromnie reprezentowana
prasa literacka nie moze zapewni¢ mozliwosci publikowania ich dorobku. Potrzebne
jest state czasopismo miodziezowe, ktére prezentowatoby nie tylko twdrczosé
mtodych, ale spetniatoby takze funkcje informacyjno-popularyzatorska,
reprezentowato interesy i problemy nurtujgce cate srodowisko mtodziezowe...

Jest to problem najbardziej aktualny i realny, poniewaz szybki rozwdj lubelskiego
srodowiska uniwersyteckiego wczesniej czy pézniej stworzy petng mozliwosc
realizacji tego projektu”.

Wszystko skonczyto sie na kilku spotkaniach w klubie studentéw medykdéw
“Dziurka”, ztozono materiaty, ukazat sie artykut Mirostawy Knorr w “Sztandarze
Ludu” relacjonujacy ciekawy wieczér blisko 20 poetéw i prozaikéw.

Zbigniew Jakubik tak pisat w “Sztandarze Ludu”: “Jestem peten uznania dla
Lublina! Jestem peten dumy i satysfakcji, ze mieszkam w naszym miescie! Bytem
bowiem ostatnio w Warszawie na zebraniu aktywu kulturalnego pewnego powaznego
pisma. Na zebraniu tym dwunastu mtodych, niewatpliwie inteligentnych ludzi,
ktérych nazwiska pojawiajg sie czesto w prasie stotecznej, dyskutowato
abstrakcyjnie, uczenie i btyskotliwie o generaliach upowszechnienia kultury, o
grozbie zniszczenia tejze przez cywilizacje itd. Potem ksiezycowe towarzystwo
rozeszto sie, a ja uciektem do Lublina. Do tego egzotycznego Lublina, w ktérym cos
sie jednak robi. Praktycznie, nie abstrakcyjnie. Ciezko i nie btyskotliwie. Takie sg
bowiem naturalne réznice miedzy teczowym pustostowiem a konkretnym
dziataniem”.

Zbyszek byt zawsze optymistg, niektérzy zarzucali mu hurraoptymizm. Starat sie w
miare ubywajacych sit uczestniczy¢ wszedzie tam, gdzie istniat spor o metody
dziatania kultury, gdzie mozna byto spowodowac ferment twérczy.

Przy oddziale Stowarzyszenia ,,Pax” w Lublinie prébowano redagowa¢ pismo
“Nowy Nurt". Aktywnie pracowat nad tym dr Jan Stomkowski. Zarysowata sie tu
mozliwos¢ wydawania dodatku mtodych “Plus-Minus”. Byt on redagowany przez
studentow, stad w podtytule: “Dziat mtodych”. Opracowaniem catosci zajeli sie:



Magda Drobniakéwna i Bogumit Skomski, ja natomiast opracowatem winiete.
Skonhczyto sie bardzo skromnie: na jednym numerze czterostronicowego dodatku.

Oddziat lubelski ZLP w tym czasie byt bardzo nie liczny, chociaz byt jednym z
najwczesniej powstatych oddziatéw Zwigzku w kraju. Prym widdt lubiany i szanowany
Kondzio (Konrad Bielski), sowizdrzalski typ, z trudem dZzwigajacy bachusowy brzuch,
za$ Wactaw Gralewski chodzit swoimi ulicami, podkreslajgc tezyzne kawalerskiego
zycia; najbardziej zywotng pozostawata wcigz Maria Bechczyc-Rudnicka. Stary KAJ -
wspoétzatozyciel “Kameny”, zamknagt sie w swoim domu i porzadkowat spuscizne
literackyg; Zbigniew Jakubik, Stefan Wolski i Zygmunt Mikulski nalezeli do sredniego
pokolenia. Wytworzyta sie luka pokoleniowa, ktorej Zwigzek nie kwapit sie wypetnic,
moze nie chciat, a moze po prostu nie bardzo wiedziat, jak to zrobic.

Z inicjatywy Jakubika i Wolskiego 11 lutego 1965 r. powotano do zycia, przy
oddziale ZLP, Klub Literacki. Na zebraniu organizacyjnym byto dwanascie oséb,
rychto tez akces do Klubu zgtosito wielu chetnych. W pewnym okresie Klub liczyt 30
0s6b. Rzadzita nami Matylda Wetna, w ktorej mieszkaniu odbyto sie kilka wieczorow.

Przyjeto, jako gtdwne zatozenie, ozywienie dziatalnosci literackiej w srodowisku
lubelskim. Do tradycji weszty tzw. “Srodowe spotkania” co dwa tygodnie, na ktérych
dyskutowano twoérczos¢ wtasng, a takze zapraszano pisarzy z innych srodowisk, m.
in. J. Ambroziewicza, S. Kozickiego, T. Nowaka, E. Brylla, T. Buka, E. Stachure. Klub
prowadzit bardzo szeroka i autentyczng dziatalnos¢, ukazat sie jego almanach,
podpisano wiele uméw indywidualnych z Wydawnictwem Lubelskim, zaczeto
organizowa¢ doroczne konkursy literackie im. J. Czechowicza (poezja) i B. Prusa
(proza). Niewatpliwie najwiekszym osiggnieciem byto zorganizowanie w Lublinie w
dniach 11-13 listopada 1966 r., wesp6t z Komisjg Mtodziezowa ZG ZLP, | Zjazdu
Mtodych Pisarzy.

Procz “Kameny”, ktéra z racji dtugiego cyklu wydawniczego nie byta w stanie
zaspokoi¢ wszystkich zapotrzebowan czytelniczych, a przede wszystkim na biezaco
rejestrowa¢ pewnych dokonah kulturalnych w miescie, przy “Sztandarze Ludu” od
1951 r. zaczat sie ukazywac¢ cotygodniowy dodatek “Kultura i Zycie”, prowadzony
przez Zygmunta Mikulskiego. Najtatwiej byto go zasta¢ w czwartki, kiedy gromadzit
materiat, wertowat i decydowat, do sie ma ukaza¢. Majgc nature poety-filozofa, a
przy tym oszczedny w stowie, mdégt sptoszy¢ niejednego poczatkujgcego adepta
pidra, niemniej pokdj redakcyjny nachodzili rézni “nawiedzeni”, jeszcze wiecej
utwordéw przynosita poczta. Dodatek spetniat jedng wazng role spoteczng - miat
szeroki zakres oddziatywania, stgd wielu z nas chetnie korzystato z mozliwosci druku
u zyczliwego “Mistrza".

Nasze kontakty z zakladami pracy przewaznie ograniczaty sie do spotkan
autorskich, ktéore z koniecznosci miaty stereotypowy przebieg. Ucieszytem sie, kiedy
w czasie rozmowy z kierownikiem Zaktadowego Domu Kultury przy FSC doszliSmy do
wniosku, iz mozna jedng kolumne “Gtosu FSC" poswieci¢ literaturze. Skoro tak, to
moze warto powota¢ do zycia Robotniczy Klub literacki. Na same Swieta Bozego
Narodzenia (1968 r.) zredagowatem wraz z B. Siweckim pierwszg kolumne dodatku
do “Gtosu FSC" - “Profile”.



Przez jaki$ czas prezesowatem Klubowi, ktéry wedtug naszego rozeznania byt
ewenementem na mapie kulturalnej kraju, a juz na pewno wydarzeniem w
srodowiskach robotniczych. Uwazatem, iz funkcje przewodniczgcego Klubu winien
petni¢ autentyczny robotnik, zostat nim Wiodzimierz NiedZwiadek, z czasem dotgczyt
Jan Mamcarz, pracownik kuzni (od kilku lat skrupulatnie zapisywat swoje wiersze w
zeszytach).

“Profile” ukazywaty sie bardzo nieregularnie, a kiedy doszto do nieporozumieh z
redaktorem naczelnym “Gtosu FSC"”, wycofaliSmy sie ze wspétpracy, jednak pod tym
samym szyldem nadal drukowano materiaty z zakresu sztuki. PdzZniej jeszcze
zredagowatem kilka numerdéw, ostatni bodaj w 1976 r. - w dziewigtym roku
wydawania dodatku. Robotniczy Klub Literacki umart Smiercig naturalna.

Srodowisko studenckie Lublina byto bardzo liczne, jednak mozliwosci
oddziatywania na nie poprzez stowo drukowane znikome. Co prawda przy “Kurierze
Lubelskim" powstata kolumna “Konfrontacje" (po raz pierwszy ukazata sie w maju
1959 r.), ale nie byta atrakcyjnie redagowana, problematyka mato istotna, a co
najwazniejsze - brakowato w niej polemicznych artykutéw.

Wspomniatem o grupie studenckiej plastykéw-amatoréw Inops, ze sktadata sie z
przedstawicieli niemal wszystkich wyzszych uczelni Lublina. Podobna sytuacja
zaistniata przy powotaniu do zycia Studenckiego Klubu Literackiego “Kontrapunkty”
(zatozyciele: F. Pigtkowski, W. Michalski, L. Wiecko, E. Kutermankiewicz, Z.
Strzatkowski). Podsunagtem nazwe, spodobata sie wszystkim, gdyz byta wieloznaczna,
a o0 to nam chodzito. Inicjatorem i sitag napedowg catego przedsiewziecia byt
Franciszek Hipolit Pigtkowski, student UMCS. Rozestano wici, zbiegli sie do Chatki
Zaka... ci sami, ktérzy od dawna weszyli za mozliwos$ciag poszerzenia swych dziatan.
Pigtkowski krétko przedstawit program, zebrat materiaty, napisat “wstepniak”.

“Kontrapunkty” ukazywaty sie niezaleznie od “Kon Frontacji”. tagcznie
opublikowano do 1967 r. 10 numerdéw dodatku.

Przez kilka lat dziataty réwnolegle trzy osrodki mtodoliterackie w Lublinie: Lubelski
Klub Literacki (po jego likwidacji powotano Koto Mtodych przy ZLP), Studencki Klub
Literacki i wreszcie KKMP - Korespondencyjny Klub Mtodych Pisarzy.

Lubelski KKMP powstat jako pigty z kolei w kraju. Z Warszawy przyjechat Roch
Seczawa, podniecony, ze w stolicy szykujg bombe - zaktadajg KKMP, a patronujg mu
nie byle jacy pisarze: Pietak i Mach. Wiadomos¢ okazata sie prawdziwa. Czym predzej
zwotano sejmik w domu kultury na Zamku, gdyz ZW ZMW nie modgt znalez¢
odpowiedniego lokalu, stad do szyldu KKMP dopisano: Zamek. Za rodzicéw
chrzestnych uznano: Rocha Seczawe, Stanistawa Weremczuka, J6zefa Ziebe, Henryka
Pajgka, Zbigniewa Strzatkowskiego, Zbigniewa Stepka.

Najdtuzej urzedujgcym przewodniczacym lubelskiego KKMP, bo az 13 lat, byt Jerzy
Jedziniak, ktérego zastugg jest, iz osrodek ten przetrwat do chwili obecnej wydajac po
drodze “Zapole” - kolumne KKMP w “Kamenie”, poczynajac od 1966 r. W ostatnich
latach KKMP wspélnie z Kotem Mtodych ZLP redaguje cztery kolumny pn. “Zrédta”,
takze w “Kamenie”. Chociaz Klub zaktadat, iz w pierwszym rzedzie zrzesza¢ bedzie



mtodych twércédw mieszkajgcych na wsi i w miasteczkach, to jednak chetnie widziat
w swoich szeregach wszystkich zainteresowanych. Na tej zasadzie wielu z nas
nalezato do KKMP, nie rezygnujac z przynaleznosci do innych klubéw. Nowy mecenas
byt bogaty, mozliwosci dziatania szersze, powiato SwiezosScig. Zaczety sie: spotkania,
dyskusje, marzenia i naciski, aby wiecej drukowa¢. Réznice poziomu artystycznego
ujawnity sie natychmiast i tak juz pozostato. Ci z terenu dopiero terminowali,
podpatrywali, nierzadko konczyto sie na bezkrytycznym plagiacie formalnym lub
ludowej zaspiewce poetyckiej. Na ten stan rzeczy niewielki wptyw miaty spotkania z J.
Kawalcem, T. Nowakiem, M. Pilotem czy ]. Kajtochem. Lubelski osrodek nalezat do
wiodacych w kraju. Organizowat Biesiady Literackie (np. Hrubieszéw, Wtodawa,
Gardzienice, Putawy), czy Warsztaty Artystyczne (po raz pierwszy w Biatce k.
Parczewa w 1979 r.).

Zostatem wybrany do Rady Krajowej KKMP. Kilka razy jeZzdzitem do stolicy, gdzie w
gmachu ZSL odbywaty sie kalendarzowe nasiadéwki. Nic z nich nie wynikato dla
ruchu, ktéry od wewnatrz byt rozdarty miedzy mode obowigzujacg w kawiarni
literackiej a oddolng tendencje pisarzy “przypisanych" do tematu wiejskiego.
Najtrafniej problem ten, wedtug mnie bardzo istotny, ujgt Stefan Lichanski w
“Polityce” (nr 24, 1961 r.):

“Antywiejski sposdb myslenia staje sie coraz bardziej znamienny dla srodowisk
artystycznych. Mtodzi, nawet ci przychodzacy prosto ze wsi, przyjmujg go bez
wahania i bez najmniejszych watpliwosci. Kto zdota przekroczy¢ ten prég sprawnosci
literackiej, ktéry oddziela klan »prawdziwych« ludzi piéra od zwyktych smiertelnikéw
i pisarzy amatorow, woli epigonizowa¢ na modte francuskg czy amerykanska, niz
skompromitowad sie podjeciem tematyki niemodnej i Zle widzianej. Pisze sie wbrew
swojej wiedzy, wbrew zapasowi doswiadczen i obserwacji, gromadzonemu w czasach
dziecinstwa czy mtodosci. Zapomina sie programowo o sobie samym sprzed niewielu
jeszcze lat”.

Zdaje sie, ze wszyscy nagle pojeliSmy, na czym polega mechanizm tworzenia
autentycznej literatury, a czym majg by¢ wiecéwki. Proces ten wyraznie przebiegat
przez cate zycie kulturalne kraju. Mtodziez literacka coraz bardziej byta spychana na
margines probleméw literatury.

W latach 1959-1969 raz po raz wybuchaty dyskusje o mtodej literaturze i grupach
mtodych pisarzy, lecz nigdy dogtebnie nie przeprowadzity analizy stanu swiadomosci
artystyczno-ideowej mtodziezy literackie;j.

Mam w swoich zbiorach petny zapis dziatalnosci Nauczycielskiego Klubu
Literackiego im. J6zefa Czechowicza. Dnia 5 maja 1968 r. w Domu Nauczyciela w
Lublinie odbyto sie pierwsze spotkanie nauczycieli twérczo zajmujgcych sie literatura.
Kluby takie zaczety powstawac¢ sukcesywnie w catym kraju przy ZO ZNP, a juz
jesienig tego roku przy ZG ZNP powotano centralny zarzad (przewodnictwo
powierzono Stanistawowi Aleksandrzakowi, redaktorowi naczelnemu “Ptomyczka”),
do ktérego weszli przewodniczgcy poszczegélnych klubéw (funkcje te w Lublinie
powierzono mnie).

Klub Nauczycielski rézni sie dos¢ wyraznie od pozostatych srodowisk w Lublinie



tym, ze skupia przewaznie ludzi starszych, jednego zawodu i w wiekszosci
zamieszkatych w terenie.

PragneliSmy wszystkim da¢ mozliwos¢ zapoznania sie z najnowszymi tendencjami
w literaturze, krytyce, uzupetnienia wiedzy fachowej o wtasng ocene literatury
wspotczesnej, nie zapominajgc, iz sami tez piszemy. Na przestrzeni ponad
dziesiecioletniej dziatalnosci Klub skonsolidowat grupe okoto trzydziestu oséb i Smiato
mozna go uzna¢ za wiodacy w krajowym ruchu nauczycielskim. Swiadczy o tym duza
ilos¢ materiatdbw publikowanych w “Literackim Gtosie Nauczycielskim” (Klub
przygotowat 6 wktadek: Nr 6/1972, 1/1972, 4/1974, 1/1976, 1/1978, 5/1979. W sumie
na tamach dodatku opublikowaliSmy 17 opowiadah i ponad 60 wierszy, nie liczac
artykutéw.) czy ilos¢ publikacji ksigzkowych, indywidualnych i zbiorowych (ponad 60
pozycji) cztonkdédw Klubu. MieliSmy tez swéj znaczacy udziat w jedynym, niestety,
ogdlnopolskim almanachu literackim (Spojrzenia i refleksje. Almanach Klubdéw
Literackich ZNP. Warszawa 1970).

SzukaliSmy réznych mozliwosci druku. Z okazji Xl Krajowego Zjazdu ZNP wydano
literacko-plastyczng jednodniéwke “Kontakty” (1972), ktérej, mimo przygotowanych
materiatdw, nie udato sie wydac¢ powtérnie. Wszelkie préby opublikowania arkuszy
poetyckich spetzty na niczym. W ostatnim czasie udato sie sfinalizowa¢ almanach
Brzegiem zycia (Lublin 1981) oraz stworzy¢ dziat twdérczosci literackiej nauczycieli
naszego Klubu w Ilubartowskim roczniku. (Lubartéw i Ziemia Lubartowska.
Lubartowskie Towarzystwo Regionalne, Lublin 1980, s. 187—224).

Na zakonczenie nalezy jeszcze wspomniec¢ o konkursach literackich odbywajacych
sie  w Lublinie. Namoéwitem red. Czestawa Dabrowskiego (lubelski oddziat
Stowarzyszenia “Pax”), aby ogtosit konkurs literacki na “mate formy”- poczatkowo
obejmowaty one poezje i proze - lecz zeby nie stwarza¢ konkurencji tédzkiej Wiosnie
Poetyckiej ograniczylismy sie do prozy. Na przestrzeni 10 lat w konkursach
przewineto sie wiele nazwisk dzi$ juz znaczacych w Srodowisku literackim.

Na podwdrku lubelskim duzym uznaniem i wzieciem cieszyt sie konkurs o Laur i
Nagrode im. J6zefa Czechowicza (od 1966 r.), obejmujgcy poczatkowo teren czterech
wojewddztw wschodnich, pdzniej caty kraj. Z inicjatywy lubelskiego Oddziatu ZLP
ustanowiono doroczne nagrody literackie - im. J6zefa Czechowicza (poezja) oraz im.
Bolestawa Prusa (proza). Po raz pierwszy nagrody te przyznano w 1971 r.; otrzymali
je wowczas: Kazimierz Andrzej Jaworski, zatozyciel “Kameny”, i J6zef Zieba.

Imprezie nadawano uroczysty charakter, odbywata sie w stylowym wnetrzu
Muzeum Czechowicza, w obecnosci jury wreczano dyplomy i koperty (ciezsze od
wreczanych dyploméw), laureaci starali sie by¢ dowcipni, ale wtasciwy ton imprezy
mozna byto poznac¢ w lokalu zwigzku, dokad sie szybko przenoszono. Koszty ponosili
laureaci: laureatus sum - noblessa oblige.

Po tragicznej Smierci w Himalajach Zbigniewa Stepka (1972 r.) objatem po nim
funkcje sekretarza lubelskiego oddziatu ZLP i petnitem jg do 1981 r.

Staratem sie by¢ tam, gdzie byta mozliwos$¢ dziatania kulturotwérczego.
Pamietatem rdéwniez o witasnym poletku poetyckim, ktére jest takze, chociaz



malutkim, fragmentem krajobrazu miasta Lublina.
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