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Izabela Skérzynska

Wyjscia nie ma...
Rzecz o Szlaku Pamieci Zagtady Zydéw Lubelskich , Lublin. Pamie¢ Zagtady”*

Opowiadajgc o poczatkach zainteresowania zydowskg historig Lublina, Tomasz
Pietrasiewicz odwotuje sie zwykle do tego samego wspomnienia, a mianowicie do opowiesci
jego nauczycielki o zydowskim chtopcu, ktéry prowadzony na egzekucje osiwiat na oczach
gapiow i o tym, ze gdy po latach zapytat kolegdw z klasy, czy pamietajg tamty opowiesc,
okazato sie, ze nie’.

Nie jest mojg intencjg dociekanie, dlaczego te i inne opowiesci przez jednych sa
pamietane, podczas gdy przez innych nie, ale raczej pytanie, czego dzi$, ponad
siedemdziesiat lat po Zagtadzie, jestesmy swiadkami zastepczymi?

Czy prowadzonego na Smier¢ matego zydowskiego chtopca?
Czy opowiesci nauczycielki o nim?
A moze $wiadkami zapomnienia, ktére stato sie udziatem kolegéw Pietrasiewicza?

Teatr. Miasto. Pamiec

Powotany do zycia w roku 1990 zespot Teatru NN tworzyli aktorzy, ktérzy pierwsze
doswiadczenia sceniczne zdobywali w Teatrze ,Grupa Chwilowa” oraz Teatrze ,Scena 6” —
zespotach |1l fali polskiego mtodego teatru, ktérej poczatek przypadt na rok 1976, i ktére
mimo stanu wojennego i trudnych dla teatru niezaleznego lat 80. XX wieku czasu, przetrwaty
do poczatku lat 90., otwierajgc nowg epoke w dziejach tamtejszej sceny alternatywnej?.

W roku 1990, a wiec w chwili powstania, Teatr NN wszedt w sktad tzw. Lubelskiego
Studia Teatralnego zrzeszajgcego, obok wymienionych juz z nazwy dwédch zespotéw, takze
Teatr Provisorium i Teatr Wizji i Ruchu. Siedzibg Studia byta wtedy kamienica przy ulicy
Grodzkiej 34/36, a nieco pozniej Lubelski Dom Kultury, gdzie problemem okazata sie jednak
zbyt mata przestrzen do pracy dla pieciu zespotow teatralnych.

1W tekscie wykorzystam fragmenty ksiazki oraz artykutu mojego autorstwa: Widowiska przesztosci.
Alternatywne polityki pamieci (1989-2009), Poznan 2010 oraz Historyk w Swiecie widowisk przeszfosci
opublikowanego w ,,Roczniku Antropologii Historii”. T. lll. O reprezentacjach przesztosci, 2013/1, s. 143-160.

2 Wywiad z Tomaszem Pietrasiewiczem przeprowadzita Anna Ziebiriska-Witek, Gabinet strachu zrobi¢
najtatwiej..., maszynopis udostepniony przez T. Pietrasiewicza. Takze, P.P. Reszka, wywiad z T. Pietrasiewiczem,
43 tys. Zydéw mieszkato w Lublinie w 1939 roku. O kazdym chcemy cos napisaé, ,Wyborcza.pl”. Akademia
Opowiesci, 14/12/2016/, wersja elektroniczna tekstu:
http://wyborcza.pl/AkcjeSpecjalne/7,155762,21126610,tomasz-pietrasiewicz-43-tys-zydow-mieszkalo-w-
lublinie-w.html [dostep16.12.2016].

3 A. Sikora, Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, czyli mitologia i praktyka miejsca, [w:] Kultura alternatywna
w Lublinie. Studia, szkice, eseje, pod red. E. Krawczak, Lublin 2005, s. 48-49.
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Teatr NN podjat wiec starania o pozyskanie wtasnej siedziby. Wybér padt na Grodzka
21, lokal usytuowany w starej miejskiej bramie, ktéry co prawda byt nie mniej zrujnowany niz
siedziba Lubelskiego Studia Teatralnego przy ulicy Grodzkiej 31, ale zarazem byto to miejsce
znaczace, otwierajgce przed zespotem nowe wyzwania, pobudzajgce przedsiebiorczos¢ i
takze wyobraznie nie tylko w kierunku tworzenia teatru artystycznego, ale teraz takie w
zwigzku z pamiecig miejsca, jakim byta nowa siedziba zespotu.

Obok dziatalnosci stricte teatralnej Teatr NN, od poczatku kierowany przez Tomasza
Pietrasiewicza, skupiat wiec swojg uwage na miejscu, ktére przyszto mu zagospodarowac. W
roku 1993 Teatr wygrat konkurs ,Mate Ojczyzny — Tradycja dla Przysztosci” projektem
»Pamie¢ — Miejsce — Obecnos¢”. Projekt byt wielowatkowy, wielokulturowy, edukacyjny.
Pozwolit nie tylko na zmierzenie sie z pamiecig miejsca, jakim jest Brama Grodzka, ale takze
na spotkania, wystawy, seminaria oraz dziatania zmierzajgce do przeksztatcenia jej
pomieszczen w niekonwencjonalne miejsce przeznaczone do realizacji programu edukacji

”

regionalnej. Realizujgc ten pierwszy projekt, animatorzy ,Bramy..” odkryli tkwigcy w
dziejach Lublina i historii Bramy Grodzkiej potencjat do stworzenia kolejnego,
zainaugurowanego w roku 1998 projektu ,Wielka Ksiega Miasta” — ktérego jedng z
kluczowych inicjatyw byto, kontynuowane do dzis, zbieranie historii méwionych dawnych
mieszkancow Lublina oraz wizualnej dokumentacji nieznanych dziejdw miasta, w tym
dziejéw lubelskiej wspdlnoty zydowskiej, skoro Teatr NN osiadt na granicy miedzy dwoma
Swiaty, nieistniejgcg dzielnicg zydowska i tetnigcym zyciem wcigz rozwijajgcym sie i

4

modernizujgcym wspodtczesnym Lublinem®. Projekt ,Wielkiej Ksiegi...” przerodzit sie w
misteria miejskie.

Szlak Pamieci Zagtady Zydéw Lubelskich (projekt ,Lublin. Pamieé¢ Zagtady”) domyka te
dtugofalowg i wewnetrznie zréznicowang prace odzyskiwania pamieci dawnych zydowskich
mieszkancow miasta nieobecnych w czasie i miejscu, ktore takze i do nich ongis nalezato.

Fakt, iz w projekcie O$rodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” mowa jest o szlaku pamieci
Zagtady, wskazuje na szczegdlny status tej nieobecnosci. Jest to status ofiar nazistowskiej
machiny $mierci. Te ofiary, to dziesiatki tysiecy lublinian® pozbawionych prawa do godnosci,
do zycia, do pamieci. Wraz z Zagtadg z krajobrazu miasta znikneli bowiem nie tylko jego
dawni zydowscy mieszkancy, ich jezyk i tradycje, ich swigtynie i szkoty, ich domy, rytuaty i
piesni, ich zapachy i smaki, ale takze ich witasna wspdlnota zdolna poswiadczyé te
(nie)obecnosé®.

*T. Pietrasiewicz, Brama Grodzka — Kregi Pamieci. 2000-2008, O$rodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin
2008, s. 4.

> W 1939 roku Lublin zamieszkiwato blisko 43 tysigce Zydéw. W 1945 roku byto ich nieco ponad 4 i pét tysigca.
30 tysiecy zostato zamordowanych przez nazistéw w Betzcu. Inni padli ofiarg masowych egzekucji, jeszcze inni
zostali zamordowani na Majdanku.

® Jest to sytuacja, gdy, jak pisze Maciej Bugajewski, wszystkie ofiary zostaty zabite, a zbrodniarze zawigzali
zmowe milczenia. Zob. M. Bugajewski, Brzemie przesztosci. Zto jako przedmiot interpretacji historycznej, Poznan
2009, s. 199.
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Teatr. Swiadczenie. Zastepczos¢

Zainaugurowana przez ,Brame...” praca na rzecz pamieci/upamietnienia lubelskich
Zydéw, pod niemal catkowita nieobecno$¢ ich wtasnej wspdlnoty w miescie, toczy sie w
dwdch porzadkach. Pierwszy z nich dotyczy swiadczenia w imieniu tych, ktérzy przemowic
juz nie moga. Drugi, scisle zwigzany z tym pierwszym, dotyczy pierwotnej teatralnosci tego
Swiadczenia.

Swiadczenie, a zatem $wiadek/$wiadectwo, w kontekécie Zagtady i wraz z uptywem
czasu, to znaczy w coraz wiekszym czasowym oddaleniu od samego wydarzenia, od
wigzacych sie z nim doswiadczen, ma swojg specyfike — jest ono mianowicie zastepcze. A
skoro tak, to ta/ten, ktéry swiadczy ma status swiadka zastepczego.

Francuski historyk Francois Hartog’ definiuje $wiadka zastepczego (vicarious witness)
w kontekscie szerszej debaty na temat statusu Ofiar i Ocalonych. W tym ujeciu swiadkami
Zagtady (witness of the past) mogliby by¢ tylko ci pierwsi — Ofiary, podczas gdy Swiadkami
zastepczymi mogg by¢ ci wszyscy, w tym Ocaleni, ktérzy zabierajg gtos w imieniu ofiar i/lub
uzyczajg im gtosu i ciata, by mogli przemoéwic ,,jak zywi”®.

Ze wzgledu na usytuowanie swiadka zastepczego wzgledem doswiadczenia, ktéremu
daje on wyraz, jego $wiadczenie jest zawsze pewng modalnoscia — S$Swiadczeniem
pierwszego, drugiego, kolejnego stopnia. Jak pisze Michat Gtowinski, pierwsze $wiadectwa
Zagtady powstawaly jeszcze w trakcie jej trwania. Powotuje sie przy tym na Primo Leviego,
ktéry pisat o wiezniach obozu Auschwitz, ze ,nieustannie opowiadali sobie swoje
przerazajace, nasycone straszno$ciami, dzieje”®. Gdy wydarzenie ustato, trwatg obecnosé
tych tworzonych in statu nascendi opowiesci, mogli zapewni¢ Ocaleni, to oni bowiem
stanowili wtasciwg dla sktadania relacji o Zagtadzie wspdlnote doswiadczenia, jesli nie z
Ofiarami, nie do konca, to z innymi Ocalonymi. Ale, by postuzy¢ sie tylko przyktadem
lubelskim, tamtejsza wspdlnota doswiadczenia diwigata nie tylko ogromny ciezar
nielicznych, ktérzy mieliby zaswiadczy¢ o Zagtadzie tak licznych, ale takze ciezar wtasnych
doswiadczen, nieporéwnywalnych z doswiadczeniami Ofiar, ale takze z zadnym innym
dotychczasowym doswiadczeniem, chocby tylko sugerujgcym sposéb, w jaki mozna dac
wyraz temu, co sie przezyto. | nie chodzi tu tylko o forme, ale takze o tres¢. Cho¢ bowiem
forma moze dopomdc, dostarczyé strategii opowiadania, to w przypadku Holokaustu tresé
doswiadczenia nadal pozostawata niewyrazalna®™.

Zwyklismy sadzié, ze dawanie Swiadectwa zastepczego w przypadku Ocalonych jest
tylez obowigzkiem, co takze aktem terapeutycznym. Aktem wszczynanym i ponawianym, by
ocali¢ pamie¢ Ofiar, ale takze, by uwolni¢ sie od brzemienia przesztoéci't. Ow akt rozpisany
jest przy tym nie na jedno, ale na wiele pokolen. Bardziej jest to wiec proces niz akt.

” F. Hartog, Le témoin et ['historien, ,Gradhiva” 2000/27, s. 1-14.

8 Ibid., op.cit.

® M. Gtowinski, Wielkie Zderzenie, ,Teksty Drugie” 2002/3(75), s. 205.

1% por. Pamiec Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-
Janiszewska, to6dz 2011.

1 por. M. Bugajewski, Brzemie przesztosci. Zto jako przedmiot interpretacji historycznej, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2009.
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W historii pamieci Zagtady dostrzegalne sg dwie jej fazy. Pierwsza przypadta na okres
bezposrednio po Il wojnie Swiatowej jako dos¢ powszechne zjawisko przemilczania Shoah, a
wraz z nim takze dziejéw europejskich Zydéw. Pisata o tym Ruth Ellen Gruber, a mianowicie,
ze pamieé ich przesztosci, w tym pamiec Zagtady, stata sie po wojnie wewnetrzng sprawg
zydowska. ,ldeologia komunistyczna panujgca w Europie Wschodniej gtosita, iz
eksterminacja Zydéw i unicestwienie ich $wiata byty jedynie przyczynkiem do ogétu
nieszcze$¢ wojennych. W Niemczech ponazistowska trauma odsuwata od ludzi refleksje nad
tym, co sie stato. W wielu krajach milczeli takze Zydzi”*>. W podobnym tonie o milczeniu
Ocalonych w lzraelu pisata Richelle Budd Caplan, upatrujgc jego zrédet w sprzecznosci
zachodzacej miedzy tym, co przezyte — Holokaust i tym, co na horyzoncie — nowe
spoteczenstwo, silne panistwo, ktdre przez pierwsze dziesieciolecia po Il wojnie swiatowej
zdawato sie odrzuca¢ pamieé Shoah jako nieprzystajgcg do nowego mitu zatozycielskiego
Izraela™. Na niepamieé Zagtady i jej przyczyny w powojennych Niemczech, Izraelu i Stanach
Zjednoczonych wskazywat tez Stawomir Sierakowski. Niemcy, pisat, chcieli jak najszybciej
uporac sie z nazistowska przesztoscig, w lzraelu Zagtada nazbyt kojarzyta sie z ,typowa
zydowska pasywnoscig”. O Zagtadzie nie dyskutowali tez nadto Amerykanie, dla ktérych
wigzacy w tamtym czasie byt mit zwyciestwa i rozwoju*. Problem Holokaustu i pamieci jego
ofiar skomplikowat takze zimnowojenny uktad, w ktérym Niemcy zostaty sojusznikiem
Ameryki®®>. Te i inne wypowiedzi na temat milczenia o Holokauscie w pierwszych
dziesiecioleciach po Il wojnie sSwiatowej, znajdujg wyjasnienie takze w sferze psychologii.
Psychiatrzy katastrof i psycholodzy wskazujg, obok spotecznego i politycznego, takze na
jednostkowy wymiar doswiadczenia Zagtady i zwigzanego z nim milczenia, ktére w
ostatecznym rozrachunku byto tylez skutkiem polityki zapomnienia prowadzonej przez
poszczegdlne panstwa i politykdw, co takze skutkiem milczenia poszczegdlnych oséb
niezdolnych podzieli¢ sie dos$wiadczeniami cierpienia i $Smierci, ale takze winy i kary,
doswiadczeniami, ktdre zamykajgc usta, nie przestaty jednak dziataé. Zdaniem psychologéw i
psychiatréw, funkcjonujac réwnie intensywnie jak pamie¢, milczenie/zapomnienie obraca sie
przeciw cztowiekowi i jego doswiadczeniu przesztosci i jest znacznie mniej przewidywalne niz
pamieé, ktorej jakiekolwiek proby wypowiedzenia wspierajg proces terapeutyczny. W takim
ujeciu pisze o pamieci/zapomnieniu Marianne Hirsch — postpamie¢, a takze Maria Orwid,
nazywajac to doswiadczenie posttrauma®®. Hirsch skupia sie na wskazaniu negatywnych
skutkéw postpamieci, Orwid na przyczynach, jakie lezg u podstaw zachowan

12 R.E. Gruber, Odrodzenie kultury zydowskiej w Europie, przet. A. Nowakowska, Sejny 2004, s. 20-21.

3 R.B. Caplan, Nauczanie o Shoah w Izraelu, [w:] Holokaust — lekcja historii. Zagtada Zydéw w edukacji szkolnej,
pod red. J. Chrobaczyriskiego i P. Trojanskiego, Krakéw 2004, s. 84 i dalsze.

% |bid. Por. T. Snyder, Obca i niezrozumiata historia Europy Wschodniej, przet. A. Brzeziecki, ,Nowa Europa
WSschodnia”, 2008/01. Tekst dostepny w wersji elektronicznej: http://www.new.org.pl/index.php?
module=newspaperarticles&id=11 [ostatnia wizyta 19 lutego 2010]. Tegoz, Holocaust: the ignored reality, , The
New York Review of Books” 2009/07/16.

155, Sierakowski, Holokaust i globalizacja. Pamiec ponad granicami, ,Rzeczpospolita” 2003/04/12.

18 M. Hirsch, Surviving images. Holocaust photographs and the work of postmemory, [w:] Visual culture and the
Holocaust, red. B. Zelizer, New Brunswick 2001, s. 215-246 oraz M. Orwid, Psychospoteczna perspektywa
Holokaustu, [w:] Holokaust — lekcja historii, op. cit., s. 76-79. Por. J. Tokarska-Bakir, Rzeczy mgliste. Eseje i
studia, Sejny 2004.
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posttraumatycznych. Obie autorki sg zgodne, ze zaréwno postpamieé, jak i posttrauma
muszg by¢é poddane przepracowaniu i w wymiarze jednostkowym, i zbiorowym®. W tym
sensie, jakkolwiek pamie¢ Shoah pozostaje w gestii catej ludzkosci, to jej praca w réwnej
mierze zalezy od poszczegdlnych aktoréow spotecznych zdolnych prace te przeksztatci¢c w
konkretne dziatania, za ktére odpowiadajg oni osobiscie zarédwno w sensie prawno-
politycznym, jak i etycznym?.

Druga faza w historii pamieci Zagtady wigzata sie z przerwaniem milczenia na jej
temat. Niematy udziat w tym procesie miato, wyjgwszy wybranych intelektualistow i
artystow, ktdrzy zrobili to znacznie wczesniej, pokolenie 1968 roku. Postulat emancypacji
jednostki, odniesiony takze do Holokaustu, wigzat sie z niespotykang wczesniej aktywnoscig
na rzecz upamietniania Zagtady nie tylko przez Ocalonych i ich nastepcéw, ale teraz takze
przez nastepcow i spadkobiercow sprawcow zta (Swiadkéw zastepczych kolejnego stopnia),
przez pokolenie, ktérego swiadomos$é zmienita sie wraz z pytaniem o udziat ich najblizszych
w tamtych wydarzeniach i ich wptyw na terazniejszos¢. Pojawiwszy sie wraz z rewoltg lat 60.,
pokolenie to zdobyto sobie stopniowo przywilej samostanowienia, a zarazem przyjeto na
siebie odpowiedzialnos¢ (czesto wbrew woli i za cene szoku) za to, co otrzymato w spadku po
przesztodci. Dtugoterminowe skutki tamtego przebudzenia mfodych sprowadzity $wiat,
zwtaszcza za$ demokracje, na nowe tory. Okazata sie ona teraz polem dziatania jednostek
refleksyjnych, dla ktdérych pojecie wspdlnoty wigzato sie niemal wytgcznie ze wspdlnotg
ptynnych podmiotéw. W dziejach pamieci Shoah byta to sytuacja nowa. Proces, ktdry
uwolniwszy jednostki spod przemoznej sity systemu (dominacji panstwa odpowiedzialnego
za pamiec zbiorowg), dopuscit je — tu wielki udziat miat rozwéj nowych mediéw — do sfery
publicznej. Dyskurs publiczny przesigkniety indywidualizmem zwrdcit sie wiec ku psychologii,
filozofii, etyce i sztuce, ktére, podobnie jak wczesdniej historia, socjologia czy politologia,
dostarczyty jezyka debaty publicznej, ksztattujgcej obywatela jako wrazliwy i niepowtarzalny
byt identyfikujacy sie ze zbiorowoscig przede wszystkim poprzez wybor wspdlnych wartosci.
W tym kontekscie po raz wtdry powrécito pytanie o przedstawienie Zagtady, tym razem w
zwigzku z gwattownie rdznicujgcymi sie preferencjami (wrazliwosciami) aktoréw
spotecznych®. Z punktu widzenia nastepcéw i spadkobiercow pamieci Holokaustu zyskat
wiec Shoah na wyrazistosci (a takze dramatycznosci), coraz czesciej ujmowany jako
doswiadczenie graniczne, jako osobista tragedia i relacja o niej oraz osobisty stosunek
nastepcow do historii ich poprzednikéw. Pluralizacja i indywidualizacja dyskursu o
Holokauscie uczynita zarazem jego doswiadczenie i wiedze o nim wtasnoscig wolnych
podmiotéw, co doprowadzito do ozywionej dyskusji na temat ochrony pamieci Zagtady jako
obowigzku, ktéry spoczywa z jednej strony na poszczegdlnych osobach, ale z drugiej na catej
ludzkosci®®. Reakcjg na ten proces s3 obostrzenia prawne, nakazujgce nalezytg troske o

7 M. Hirsch, op. cit., M. Orwid, op.cit.

18 por. zrozumie¢ Zagtade. Spoteczna psychologia Holokaustu, red. nauk. L.S. Newman, R. Erber, tt. M.
Budziszewska, A. Czarna, A. Wdjcik, E. Dryll, Warszawa 2009.

9 Wiecej: Rewolucje 1968, Warszawa 2008. Takze: Maj '68. Rewolta, pod red. D. Cohn-Bendit i R. Dammann,
przet. S. Lisiecka i Z. Jaskuta, Warszawa 2008.

20 B, Koss-Jewsiewicki, Praca pamieci: stosunek do przesztosci i obecnosé¢ minionego, przet. M. Bugajewski,
»,Wiadomosci Historyczne”, 2008/5, s. 16-24.
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historie i pamieé Holokaustu; dtugofalowe zmiany w obrebie edukacji; narastajgce zjawisko
praktykowania jego pamieci jako dziatan z pogranicza nauki, polityki, edukacji i sztuki,
prowokujgce do sporow, w tym takze do dyskusji o prawo do spuscizny zydowskiej osdb
wywodzgacych sie z innych kregéw kulturowych.

Tak oto staneliSmy wobec przemoznej sity wspomnienia, ktére raz wprawione w ruch,
publicznie wypowiedziane, wywotuje potrzebe juz nie tylko jego podjecia, ale takze zrobienia
co$ z tym dziedzictwem/brzemieniem na przysztos¢. Nazbyt pospieszne, choé nie bez racji,
twierdzenia o koncu historii w spoteczenstwach dojrzatych demokracji tracg na sile wtasnie
w zwigzku z zywa pamiecig Holokaustu, a wraz z nim z pamiecig innych rzezi i mordow,
innych niesprawiedliwosci, ktérych ofiarami byli w przesztosci niewolnicy, mniejszosci
etniczne i religijne, kobiety, dzieci, wiezniowie polityczni itd.*.

Holokaust staje sie wiec, obok cierpienia, $mierci, niepowetowanej straty, takze
symbolem zta, ktére ludzko$é¢ wyrzadza sobie nawzajem. Nadto prowokuje on pytanie o
zydowskie dziedzictwo w Europie, pozbawione dzi$ wtasnej wspdlnoty i o to, czy jego pamiec
powinna byé podejmowana jako pamie¢ Shoah, czy znacznie szerzej jako dziedzictwo Zydéw
europejskich, dla ktérego Zagtada jest zdarzeniem granicznym nie tylko ze wzgledu na ogrom
cierpienia i strate, jakie sie z nig nadal wigza, ale takie ze wzgledu na wielowiekowa
obecnos$¢ zydowska na kontynencie i jej dojmujgcy dzi$ brak. Cytowana Ruth Ellen Gruber,
podejmujgc zadanie krytycznego omdwienia praktyk dziedziczenia tradycji zydowskiej przez
wspodfczesnych Europejczykdéw, widzi je raczej pozytywnie: z jednej strony jako wysitek
tworzenia ,przestrzeni zydowskiej”?* pod niemal catkowitg nieobecno$é wtasciwej dla niej
wspoélnoty, a z drugiej jako przejaw ,béléw fantomowych” odczuwanych przez
Europejczykdw po tym, jak zabrakto tu Zydéw?. Nie zmienia to faktu, ze wielu z tych praktyk
obok wartosci, przy$wiecajg takze interesy®, Zze motywowane etycznie przypominanie i
upamietnianie Holokaustu, jest tez podejmowane z bardziej pragmatycznych powodéw
osiggania zyskdw przez muzea, artystéw, publicystow czy politykdw?.

Tymczasem, co ma znaczenie dla nastepcow i spadkobiercow dziedzictwa/brzemienia
Shoah, ze sceny publicznej odchodzié¢ zaczeli Ocaleni, a takze wspodtczesni im Swiadkowie
wojny, w tym Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata, z ktérymi mozliwe byto, jesli nie dzielenie
sie doswiadczeniem Shoah, to na pewno wymiana doswiadczed wojennych. Wraz z
odchodzeniem tych pierwszych swiadkéw, obowigzek Swiadczenia coraz czesciej zaczety
braé na siebie osoby niemajgce nawet cienia podobnych doswiadczen, jakie staty za Ofiarami
i Ocalonymi, za im wspdtczesnymi, ktérzy zmierzyli sie z tragedig wojny i jej skutkami.

L W cytowanym tekscie Praca pamieci — stosunek do przesztosci B. Koss-Jewsiewicki dokonuje poréwnan
miedzy europejska tradycjg upamietniania Holokaustu i amerykanskg niewolnictwa, wskazujgc, w jaki sposdb te
dwie przesztosci organizujg/mogg organizowac dzi$ S$wiadkow historii i ich nastepcéw w pracy nad
upamietnieniem ztej przesztosci. Szerzej: B. Koss-Jewsiewicki, Praca pamieci — stosunek do przesztosci, op. cit.

2 R.E. Gruber, Odrodzenie kultury zydowskiej w Europie, op.cit. s. 58. Pojecie ,przestrzeni zydowskiej”
zaczerpneta R.E. Gruber od R.I. Cohen, Jewish icons. Art and society in modern Europe, Berkeley 1998.

B RE. Gruber, Odrodzenie kultury Zydowskiej w Europie, op.cit.

24 M. Zidtkowski, Zmiany systemu wartosci, [w:] Wspdtczesne spoteczeristwo polskie. Dynamika zmian, red. J.
Wasilewski, Warszawa 2006, s. 154.

% R.E. Gruber, op.cit. Por. A. Ziebiiska-Witek, Holocaust. Problemy przedstawiania, Lublin 2005.
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W tym miejscu i czasie pojawita sie kwestia zastepczosci w Swiadczeniu i zwigzana z
nig kategoria/rola swiadka zastepczego. Rozpatrywana w szerokim spektrum wypowiedzi o
Zagtadzie, od Swiadectwa i historiografii, przez literature, sztuki plastyczne, muzyke, film, az
po teatr, kategoria/rola swiadka zastepczego byta reakcjg na napiecie zachodzace miedzy
nieprzekazywalnoscig doswiadczern Holokaustu®® z jednej strony i poczuciem obowigzku
dawania swiadectwa, z drugiej. Owo napiecie Michat Gtowinski okreslit jako ,wielkie

zderzenie”?’

odwotujac sie do sformutowania zaproponowanego przez Wtadystawa Panasa,
ale jak sam pisat, rozszerzajgc jego zakres na jezyk, ktory jego zdaniem, przynajmniej na
poczatku, ,polegt” w spotkaniu z Zagtadg i jej doswiadczeniem?®. Nie wydaje sie wielkim
naduzyciem stwierdzenie, ze w ten sam sposob ,polegt”’ tez teatr, a wczesniej dramat, o
czym zwiaszcza traktuje moj tekst. Problem nie polegat przy tym tylko na formie, i nie tylko
na tym, jak mowié o potwornosciach Shoah, ale takze, kto ma prawo zabieraé¢ w tej sprawie
gtos.

Tak wiec na pytanie, jak méwié o Zagtadzie, jaki da¢ wyraz jej doswiadczeniu, natozyto
sie drugie, a mianowicie, kto moze to robi¢. Kto, jesli nie jej Ofiary, a to przeciez nigdy nie
byto mozliwe, kto, jesli nie Ocaleni, skoro takze i oni odchodzg?

Teatr Swiadczenia. Stosownos¢. Odpowiedzialnos¢. Zaufanie. Wiez

Gdy mowa jest o Swiadczeniu i zastepczosci zwraca sie uwage na jego dwa wymiary.
Pierwszy wigze sie z adekwatnoscig $wiadczenia, drugi z jego stosownoscia. Z perspektywy
ponad siedemdziesieciu lat, dzielgcych nas od Zagtady i wobec wielu réznych form jej
przedstawiania w sztuce, w tym w teatrze czy szerzej widowisku, aktualna pozostaje
zwtaszcza kategoria stosownosci. Jak pisze Michat Gtowiniski, stosownos¢ ma zmienny,
determinowany oddaleniem od wydarzen Holokaustu, ale takze indywidualnym i zbiorowym
praktykowaniem jego pamieci, charakter. Okres$la jg zespdt regut etycznych, ideowych i

”29
, d

estetycznych — ,tego, co zostato wtasciwie uzyte, co znajduje sie na wtasciwym miejscu
takze dobry smak®®. Zmienno$¢ cech okreslajacych, co w danym miejscu i czasie jest
stosowne, a co nie, sprawia, ze jak zauwaza Gtowinski, jest to kryterium uzyteczne raczej do
konkretnej wypowiedzi, konkretnego dzieta i autora, niz uniwersalne narzedzie oceny
wszystkich wypowiedzi artystycznych na temat Holokaustu®'.

Kryterium stosownosci wigze z odpowiedzialnos$cig i zaufaniem. Odpowiedzialnos$¢
odsyta nas do stuzebnosci Ofiarom Zagtady i Ocalonym, a wiec tym, w imieniu ktérych
zabieramy gtos. Jak pisze Jan Assmann, ,[...] zmarty zawdziecza swe zycie zdecydowanej woli
zbiorowosci, ktora postanowita nie wydawaé go na pastwe zapomnienia, lecz przez pamiec

HAEY

zachowat jako cztonka wspdlnoty i wigczyé do terazniejszosci”**. To, jak to robimy, zalezy
jednak wytgcznie od nas. Zmarli bowiem bronié sie juz nie mogg. Zaufanie takze odsyta nas

% M. Gtowinski, op.cit., s. 204.

77 |bid.

% |bid., s. 203. Poprzez odwofanie do tekstu W. Panasa, Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w
literaturze polskiej, Lublin 1996, s. 93.

# 1bid., s. 209.

¥ bid.

31 1bid., s. 209 i dalsze.
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do tych, w zastepstwie ktdrych zabieramy gtos, dotyczy ono jednak takze wspdtczesnych
adresatow swiadczenia i ich poinformowania, ze nasze swiadczenie ma charakter wytgcznie
zastepczy®.

Whpisany w praktyki artystyczne, ale takze historiograficzne, potencjat swiadczenia
wnosi don, jak zauwaza Maciej Bugajewski, warto$¢ dodang, jaka jest wytwarzanie
szczegdlnego rodzaju wiezi spotecznej — wspdlnoty komunikacyjnej?, ktéra dziata ,tu i teraz”
pod nieobecnoéé wspdlnoty doswiadczenia. Ow potencjat wieziotwdrczy jest tym
skuteczniejszy, wzigwszy pod uwage fakt, ze akt sktadania swiadectwa, takze zastepczego,
cechuje pewna pierwotna teatralnos¢, gdy na plan pierwszy wysuwa sie sam ten akt i jego
funkcja emotywna, a dopiero w dalszej kolejnosci jego tresé i funkcja poznawcza. Juz tylko z
tego powodu teatr zdaje sie byé predestynowany jako miejsce i sSrodowisko, gdzie pracuje
pamieé Zagtady. Z drugiej strony i takze w odniesieniu do teatru i widowiska, nie brakuje
kontrowersji na temat stosownosci tej formy przedstawiania i/lub reprezentacji Shoah. Pisze
o nich obszernie Grzegorz Niziotek, autor rozwazan nt. przedstawienia teatralnego jako
$wiadectwa®. Swéj wywdd rozpoczyna on od przytoczenia kanonicznej juz pracy ,Staging the
Holocaust” Claude’a Schumachera®*® w miejscu, gdzie Schumacher wyraZnie odrdinia
sktadanie swiadectwa od przedstawiania Swiadectwa w teatrze, gdzie, jak pisze Niziotek,
rozdziela on ,porzadek obecnosci” $wiadka od ,porzadku reprezentacji” w teatrze®. ,0
teatrze [pisze Niziotek] mysli sie tutaj wytgcznie w kategoriach jego bardzo ograniczonych
mozliwosci tworzenia reprezentacji konkretnych doswiadczen historycznych. Nieodwoftalnie
zostaje w takim ujeciu zerwana wiez miedzy aktem teatralnej reprezentacji a sytuacja

dawania $wiadectwa”?

. Tymczasem, to wiasnie sytuacja dawania Swiadectwa — czas,
miejsce, forma, wspdlnota, w ramach ktérej ktoé — Swiadek — aktor, zabiera gtos w imieniu
nieobecnego lub uzycza mu gtosu i ciata — stanowi o istocie teatru®. Richard Schechner
wsérdd licznych funkcji widowisk, wymienia takze tozsamosciowa i integrujgcg®. Funkcja
tozsamosciowa i integrujgca teatru, dramat spoteczny u Viktora Turnera, stuzy zespoleniu
wspoélnoty w obliczu kryzysu, jaki ona przezywa i ktéry rozpoznaje zarazem jako witasny i
obcy™. Dramat spoteczny stuzy wiec, siegajgc do sformutowania Reincharda Kosselecka,

rozpoznaniu napiecia miedzy przestrzenig doswiadczenia i horyzontem oczekiwan, a

32 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych,
wstep i red. nauk. R. Traba, przekt. A. Kryczyriska-Pham, Warszawa 2008, s. 49.

3 por. E. Domanska, Mikrohistorie: spotkania w miedzyswiatach, Poznan 2005. Takze pod red. tejze, Pamied,
etyka i historia. Angloamerykanska teoria historiografii lat dziewiec¢dziesigtych, Poznan 2002.

3 M. Bugajewski, op.cit., s. 200.

 G. Niziotek, Przedstawienie teatralne jako swiadectwo. Polski teatr wobec Zagtady, [w:] Pamie¢ Shoah.
Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, £t6dz 2011, s. 943-
960.

% C. Schumacher, Staging the Holocaust. The Shoah in Drama and Performace, red. C. Schumacher,
Cambridge&New York 1998, s. 4. Podaje za G. Niziotek, op.cit., s. 943.

¥ G. Niziotek, op.cit., s. 943- 944,

% lbid., s. 944.

* |bid., s. 943-960.

“0'R. Schechner, Performatyka. Wstep, przekt. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 61.

“1V. Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przekt. M. i ). Dziekanowie, Warszawa 2005.
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widowisko kulturowe ponownemu zawigzaniu relacji miedzy nimi na poziomie, na ktérym
mozliwe stanie sie odnowienie communitas®.

W zakreslonej przez antropologéw teatru tradycji, termin widowisko obejmuje
praktyki, ktérych granice wyznacza z jednej strony teatr i inscenizacja, a z drugiej rytuat®.
Aktor, aktor spoteczny jako Swiadek zastepczy ujawnia sie w przestrzeni pomiedzy tymi
dwoma formami widowiska. O tym, ze jest on/moze by¢ $wiadkiem zastepczym, decyduje
relacja, w jakiej pozostaje on ze wspdlnotg doswiadczenia, jak Ocaleni czy Sprawiedliwi
dzielgcy przynajmniej czeSciowo doswiadczenie Zagtady z jej Ofiarami lub cztonkowie rodzin
dzielgcy zywa pamieé z pokoleniem poprzednikdéw — bezposrednich $wiadkéw wojny™.
Relacja ta moze mieé rézny charakter, co sprawia, ze w przypadku kazdego widowiska z
osobna konieczne jest ponowienie pytania o stopien nasycenia dziatan jego
aktorow/aktorow spotecznych s$wiadczeniem oraz o mniej lub bardziej performatywny
(sprawczy) charakter tego Swiadczenia. Sprawczos¢ Swiadczenia teatralnego umocowana
jest, by postuzy¢ sie formutg Marty Steiner, w ,pakcie o niekwestionowaniu $wiata
przedstawionego” fundowanym na obietnicy, jaka tkwi w niemal kazdym widowisku, a
mianowicie, ze to, czego jesteSmy uczestnikami, czego doswiadczamy, jest nie tylko
prawdopodobne®, nie tylko stosowne, ale takze, parafrazujgc Patrice Pavis’a, co$ ze mna
robigce®. Jesli bowiem ,w jaki$ sposdb uda sie wprowadzi¢ w ramy spektaklu rzeczywiste
dziatania lub stowa w petnej mocy performatywnej [pisze inny autor — Artur Duda],
proporcje iluzji i realnosci zmieniajg sie na korzy$é tej drugiej, [a] bycie sobg zastepuje formy

imitowania, udawania”¥

. Dla Dudy to wtasnie teatr jest dobrym punktem wyjscia do
rozwazarn na temat nieoczywistego statusu aktora/aktora spotecznego®, a zatem takze na
temat jego statusu swiadka zastepczego.

Nie jest przypadkiem, ze w czasie, gdy na scenie publicznej pojawit sie problem
Holokaustu, jego swiadkdow, pamieci, przedstawien, reprezentacji, performansdéw, w teatrze
Swiatowym staneta kwestia tzw. teatru aktora, a chwile pdzZniej takie spotecznej funkcji
teatru®, zainteresowania ludzi teatru problemami spotecznymi, ich angazowania sie w zycie
wspolnot, w bliskosci ktorych dziatali. Dla wielu eksperymentalnych grup teatralnych, teatr
stat sie forma Zzycia i drogg do samodoskonalenia, instytucjg kulturowa wspierajgca
wspodlnote w jej dgzeniu do samookreslenia, scalajgcg i stuzgcg manifestowaniu tozsamosci.

Wiazace dla tej fazy poszukiwan byto odrzucenie tekstu dramatycznego, odejscie od fikcji na

2V, Turner, op.cit. Takze: R. Kosseleck, Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten. Cytuje za: M.
Bugajewski, Tradycja w ,, Temps et récit” Paula Ricoeura, [w:] Krajowos¢ — tradycje zgody narodow w dobie
nacjonalizmu, pod red. J. Jurkiewicza, Poznan 1999, s. 143-158.

3 ). Wachowski, Rytuat a teatr czyli O drogach myslenia, Gniezno 2004, s. 148 i dalsze.

“ Ibid.

% M. Gtowinski pisze wprost o kryzysie tej Arystotelejskiej kategorii, wtaénie wobec doéwiadczenia Holokaustu,
op.cit., s. 206.

% p. Pavis, Wspdfczesna inscenizacja. Zrédta, tendencje, perspektywy, przet. P. Olkusz, [red. nauk.] D. Ratajczak,
Warszawa 2011, s. 409.

47 A. Duda, Teatr realnosci. O iluzji i realnosci w teatrze wspdtczesnym, Gdarisk 2006, s. 246.

8 1bid.

“H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, Krakéw 2009; E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw
2008.
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rzecz kreowania rzeczywistych sytuacji — otwarcie przedstawienia na to, co spontaniczne i
przygodne oraz wynikajgce z tego faktu, postepujgce wraz z rozwojem akcji widowiska,
wspdlne aktorom i widzom ustanawianie jego sensu przez wspétdziatanie®®. Zmianie ulegta
konstrukcja przestrzeni teatralnej, teraz — enviromentalnej, otwartej, codziennej,
heteronomicznej oraz konstrukcja czasu, teraz — rozchodzenie sie czasu dramatu, widowiska,
opowiesci, postaci, aktora, aktora spotecznego'. Wraz z rosngcg popularnoscig spotecznych

odniesien do przesztosci zaczety sie rozwijac¢ réwniez ich widowiskowe formy — okreslane w

752 753

polskiej literaturze jako ,ponowoczesne spektakle spoteczne”>, , widowiska przesztosci”>,

754 755

»wydarzenia wizualne”®, ,sztuka jako podréz do przesztosci”>, wreszcie jako ,teatr
$wiadectwa”>®. Stad juz bardzo blisko byto do wyjscia teatru poza teatr, a takze do licznych
teatralizacji czy performizacji przestrzeni muzealnych, archiwdw, miejsc pamieci, miejskich

przestrzeni historycznych, do afirmacji przesztosci jako jej widowiska.

Lubelskie performanse pamieci

4

Wszystko, co powyzej dobrze os$wietla inicjowane przez ,Brame..” lubelskie
performanse pamieci. Ich historia zaczyna sie w latach 90. XX wieku jako dziatalno$¢é Teatru
NN, a dzis takze licznych pracowni dokumentacji i animacji kultury historycznej w ramach
Osrodka™.

Historia performanséw poswieconych Zagtadzie zaczyna sie nieco pdziniej, na przetomie
wiekdow XX/XXI?8. Byty wsrdd nich: Misteria ,,Dzierd Pieciu Modlitw” i ,Jedna Ziemia — Dwie
Swiatynie” z roku 2000, Misterium ,Poemat o Miejscu” zrealizowane w roku 2002 i 2004,
Misterium ,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamieé¢ Swiatta” w 2008 roku, cykliczne Misterium
,Swiatta i Ciemnosci” zainaugurowane w roku 2002 i powtarzane w kolejnych latach,
Misterium ,,Lublin. 43 tysigce” od 2015 oraz rowniez cykliczne, , Listy do Getta”, , Listy do
Ochronki” i, Listy do Henia”, wreszcie wystawa , Elementarz” przygotowana w baraku numer

53 na Majdanku otwarta w roku 2003.

Performanse pamieci. Powotywanie swiadkéw zastepczych

Nie bytoby w Lublinie ,Dnia Pieciu Modlitw”, gdyby wezwani do udziatu w
ekumenicznej modlitwie na terenie dawnego obozu na Majdanku lublinianie odmdwili w nim
udziatu. Nie bytoby mozliwosci przywotania pamieci konkretnych wieznidw obozu, gdyby
uczestnicy ,,Dnia Pieciu Modlitw” odmdéwili spotkania z Ocalonymi i wystuchania ich relacji.

*® |bid. Por. P. Pavis, op.cit.

> H.-T. Lehmann, op.cit., E. Fischer-Lichte, op.cit., P. Pavis, op.cit.

2 A, Skdrzynska, Teatr jako Zrédfo ponowoczesnych spektakli spotecznych, Poznan 2007.

>3 |. Skérzyniska, Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamieci (1989-2009), Poznari 2010.

** A. Szpocinski, Widowiska przesztosci. Pamie¢ jako wydarzenie, [w:] Kultura jako pamieé. Posttradycjonalne
znaczenie przesztosci, E. Hatas red., Krakow 2012, s. 63-75.

> |, Kowalczyk, Podroz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej, Warszawa
2010.

* G. Niziotek, op.cit.

57 T. Pietrasiewicz, Brama Grodzka. Sciezkami pamieci, op.cit.

8T Pietrasiewicz, 43 tys. Zyddéw mieszkaty w Lublinie w 1939, op.cit.
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Nie bytoby tego Misterium, gdyby nie podjeli oni specjalnie dla nich przygotowanych
tabliczek z losowo wybranymi numerami wiezniéw obozu, aby nastepnie, o ile tylko zechcieli,
poj$¢ do archiwum Muzeum na Majdanku i zdoby¢ szczegétowe informacje o osobach
kryjacych sie za tymi numerami.

W ten sam sposdb widowiskowg wspdlnote pamieci ustanawiali uczestnicy misterium
,Jedna Ziemia — Dwie Swiatynie”, a wérdd nich Ocaleni i Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata
i/lub ich potomkowie. Dwa szpalery ludzi, po dwdch stronach ulicy, ciggnety sie wtedy od
pustego placu po lubelskiej synagodze do pustego placu po kosciele farnym. W miejscu
synagogi stat rabin Michael Schudrich, w miejscu kosciota arcybiskup Jézef Zycifiski. Obaj w
tym samym czasie wykopali garscie ziemi, ktére nastepnie w glinianych naczyniach przekazali
ludziom stojgcym w szpalerach. Naczynia przekazywane byty z rgk do rgk w kierunku Bramy.
Gdy trafiaty do rgk Ocalonych lub Sprawiedliwych, w eter ptynety ich wspomnienia. Gdy w
przejsciu Bramy Grodzkiej inicjatywa przeszta w rece katolickiego ksiedza zydowskiego
pochodzenia Romualda Jakuba Wekslera-Waszkinela®. Ksigdz Waszkinel wymieszat ich
zawartos¢, a trojka mtodych ludzi z Polski i Izraela posadzita w tej wymieszanej ziemi dwa
szczepy winnej latoroéli, jeden przywieziony z Izraela, drugi pochodzacy z Lublina®.

Do widowiskowej wspdlnoty pamieci nawigzywato tez Misterium ,Poemat o
Miejscu”. Na lubelskim Podzamczu, tam gdzie rozciggata sie ongis$ dzielnica zydowska, po
zmierzchu przy wygaszonych Swiattach, strzelity w niebo swietlne stupy. Umieszczone w
studzienkach kanalizacyjnych reflektory sprowadzaty uczestnikéw widowiska do miejsc-
punktéw na lubelskim placu, gdzie mogli wystucha¢ mechanicznie odtworzonych ,,opowiesci

""" 762 0 ile w misterium ,Jedna
Ziemia — Dwie Swigtynie” kluczowe byto to, co na lubelskiej ulicy zdarzyto sie ,tu i teraz” —
ludzie-swigtynie postawieni wobec braku swigtyn-budynkoéw, o tyle w ,Poemacie o Miejscu”
zdarzyta sie sytuacja odwrotna. Strefa swiatta, jakkolwiek prowadzita uczestnikdw misterium,
to jednak nie ich oswietlata, nie ich wydobywata z mroku, ale siebie samg i swojg wtasna
nieobecnos$é, nieobecnosé zycia, ktére byto tu przed laty i pustke miejsca, ktdra po tym zyciu
zostata. Nieobecnosc¢ i pustka oddane zostaty we wtadanie narratorek i narratorow, ktérzy
sktadajgc relacje o dawnym Lublinie dokumentalistom z Bramy Grodzkiej, zagoscili takze
wsrdéd mieszkancow miasta jako Swiadkowie zastepczy — przewodnicy po Utraconym.

Przywrocié imie...

Wsrod lubelskich performanséw pamieci sg i te, ktérych celem nadrzednym jest
przywracanie imion nieobecnym. Juz w misterium ,Dzief Pieciu Modlitw” byfa szansa, by
przywrdéci¢ imie konkretnej ofierze Zagtady postepujac od wyrytego na glinianej tabliczce
numeru nadanego jej w obozie do jej petnej identyfikacji na podstawie dokumentéw
przechowywanych w archiwum Muzeum na Majdanku.

% T, Pietrasiewicz, Sciezkami pamieci, op.cit., s. 66.

% |bid. Ksigdz Romulad Jakub Weksler-Waszkinel jako dziecko trafit do wilefiskiego getta. Uratowany przez
rodzine Waszkineldw, o swoim zydowskim pochodzeniu dowiedziat sie wiele lat pdzniej. Zob. M. Witan,
Rozmowy istotne, Warszawa 2006.

1 T, Pietrasiewicz, Brama Grodzka — Kregi Pamieci, s. 7-19.

%2 |bid., s. 47-49.
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Przywracanie imion towarzyszyto tez innym widowiskom. Z misteriéw ,Swiatta i
Ciemnosci” z jednej strony i akcji ,Listbw do Getta” z drugiej, gdy animatorzy i

4

dokumentalisci ,,Bramy...”, czesto w jednej osobie, zbadali archiwa, aby odtworzyé listy
przedwojennych mieszkancéw pdziniejszego lubelskiego getta, narodzit sie w roku 2005
pomyst, aby kazdego 16 marca, czyli w rocznice jego likwidacji, odczytywa¢ w Bramie
Grodzkiej nazwiska jego mieszkanncéw. Tego wtasnie dnia uczeszczane na co dzien przejscie
w Bramie zyskuje nowy charakter. W poblizu wejscia do Osrodka staje Radio Teatru NN. Z
radia ptyng odczytywane przez lektora zydowskie imiona i nazwiska. Radio milknie jednak,
gdy tylko znajdzie sie ktos, kto zechce wzig¢ do reki jedng z licznych kartek z tymi nazwiskami
i odczytaé je na zywo. Ochotnikdw nie jest zbyt wielu, ale do zmierzchu przychodzg tu

)

przyjaciele ,Bramy...”, studenci, a czasem uczestnicy wycieczki po Lublinie, wreszcie po
potudniu uczniowie lubelskich szkét.

W archiwum ,,Bramy...” swojg teczke ma kazdy dom dawnej dzielnicy zydowskiej. W
kazdej z ponad tysigca takich teczek, obok opisu mieszkania, jest tez wykaz lokatoréw. Ale
dzi$, wraz z rozpoczeciem Misterium ,Lublin. 43 tysigce” swojg teczke ma tam kazdy
lublinianin pochodzenia zydowskiego i ta/ten znany z imienia i nazwiska, i ten tylko
wzmiankowany. ,Jest na przyktad relacja [opowiada o projekcie Tomasz Pietrasiewicz] —
Polka widzi pociag, ktéry wiezie lubelskich Zydéw do obozu zagtady. W zakratowanym
okienku jednego z wagondw miga jej twarz mezczyzny, ma podbite oko albo wcale go nie
ma, obok widaé twarz dziecka. Wycinamy ten fragment relacji. Jedna teczka jest dla
mezczyzny z podbitym okiem, druga dla dziecka”®.

Te teczki, niestychanie ascetyczne, uktadajg sie w pomieszczeniach ,Bramy...” w rzedy
biatych teczkami regatdw, otulajgcych surowe sciany kolejnych pokoi. Podobnie, jak teczki w
archiwum historii méwionej i stanowiska dla czytajacych, sg to ciche, spokojne, intymne
miejsca spotkania, réwnie otwarte na badaczy, co takze na tych, ktérych zachwyci harmonia
form, ksztattéw i ciszy panujgca w tym niecodziennym miejscu.

Zycie, ktore poprzedzato...

W poszukiwaniu, opracowywaniu i przywracaniu historii zycia lubelskich Zydéw
niematy udziat majg performanse, dla ktérych wspdélnym mianownikiem jest cykliczne
pisanie listéw do nieobecnych mieszkancéw lubelskiego getta, do dzieci z dawnej zydowskiej
ochronki, do Henia Zytomirskiego.

Poczawszy od 16 marca roku 2001, czyli w rocznice likwidacji lubelskiego getta i od 19
kwietnia roku 2005, czyli w ,Dzien Pamieci o Holokauscie i przeciwdziataniu zbrodniom
przeciw ludzkosci” animatorzy ,Bramy...” inicjujg dziatanie nazwane , Listami do Getta”, za$
od roku 2005 ,Listami do Henia”®. Zasadniczy scenariusz pisania listdw jest ten sam —
pisanie listdw do bohateréw minionych wydarzen, ale juz jego kolejne edycje rdéznig sie od
siebie. Realizowane sg w nowych przestrzeniach miejskich; adresowane do kolejnych
odbiorcéw; angazujgce nowych uczestnikdw, w rézny sposéb animujgce sam akt wysytania

5 T, pietrasiewicz, 43 tys. Zydéw..., op.cit.

® T, Pietrasiewicz, Brama Grodzka. Kregi..., op.cit.
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listéw, od korzystania z posrednictwa poczty, poprzez wywieszanie listdw na czerwonym
sznurku tgczacym Brame Grodzka z zydowska ochronka. Pierwsza edycja projektu z roku
2001 rozegrata sie w ograniczonym gronie  wspotpracownikéw ,Bramy...”.
Trzydziestoosobowa ich grupa napisata i wystata za posrednictwem Poczty Polskiej listy pod
przedwojenne adresy lubelskich Zydéw. Dwadzieécia dziewieé listdw powrdcito do
nadawcoéw. Los jednego listu potoczyt sie inaczej. Autorzy projektu prébowali wiec
przesledzi¢ jego historie. Wraz z dziennikarzami lokalnego radia Lublin pospieszyli pod adres,
na ktory list zostat wystany, tam spotkali sie z aktualnymi mieszkaricami domu i rozmawiali z
nimi na temat historii jego dawniejszych zydowskich mieszkarnicéw. Inicjatywa pisania listow,
historia listu, ktéry nie powrdcit, jak i catej akcji zostata nastepnie przedstawiona na antenie
radiowe]®.’ Refleksje autoréw projektu ,Listow...” odstaniajgce kulisy inicjatywy ich pisania, a
takze sposodb, w jaki przebiegata pierwsza edycja projektu, wskazywa na moment graniczny
tego dziatania, ktéry z jednej strony wyznaczyt gteboko odczuty brak dostepu do przesztosci,
a z drugiej decyzja, by ow brak raz jeszcze przezy¢ — listy wracajg do nadawcow z
adnotacjami: ,adresat nieznany”, ,nie ma takiego adresu”, ,nie dotyczy”, ,przy ulicy
Zamkowej w Lublinie nie ma numeru 2”, ,,przy ulicy Browarnej nie ma zadnego adresu”.

)

Kolejne edycje , Listéw...”, zachowujgc pierwotne nawigzanie do sztuki poczty i

dramy, uwzglednialy nowych adresatéw, w tym Henia Zytomirskiego, chfopca, ktérego

4

biografie udato sie odtworzyé pracownikom ,Bramy...” i opublikowaé jg w postaci matej
ksigzeczki®. Wraz ze zmiang adresatéw listdw i terminu kolejnych edycji projektu zmieniata
sie tez jego lokalizacja, a co za tym idzie, jego komunikacyjny zasieg. O ile wiec pierwsza
edycja rozegrata sie przede wszystkim pomiedzy wspétpracownikami ,Bramy...” i
pracownikami poczty, nabierajgc rozgtosu dopiero podczas jej podsumowania na antenie
radiowej, o tyle kolejne akcje dedykowane mieszkaicom getta, czy dzieciom z zydowskiej
ochronki przekroczyty ramy poczty i zwykiego obiegu korespondencji, wyszty poza sale
spotkan i objawity sie w przestrzeni miejskiej, gdy, jak to miato miejsce w przypadku listéw
do ochronki, ich autorki i autorzy zgromadzili sie wzdtuz czerwonej nici, do ktoérej przypieli
swoje listy.

Fakt, ze kolejne edycje pisania listow, ,Listy do Henia”, staty sie miejskim
happeningiem, byt wiec naturalng konsekwencjg widowiskowego zagospodarowywania
przestrzeni publicznej i dzielenia sie osobistymi doswiadczeniami twércéw projektu z
mieszkancami miasta. , Listy do Henia” pisane sg i wrzucane do specjalnej skrzynki pocztowej
ustawianej corocznie przy wejsciu do jednego z lubelskich bankdédw przy Krakowskim
Przedmiesciu. Budynek éw ma przy tym znaczenie szczegdlne, przed nim bowiem wykonano
ostatnie zdjecie chtopca (lato roku 1939), ktére zachowato sie do dzis. W dzien pisania listow
przy banku staje wiec skrzynka pocztowa, naturalnej wielkosci fotografia matego Henia
Zytomirskiego, tablice z informacja o nim i wskazaniami na jego historie skojarzong z
ogolniejszg historig getta i Zagtady, a takze stolik z kopertami, kartkami papieru, pieczecia

% Fragmenty wypowiedzi pochodzg z reportazu M. Kaminskiego (Radio Lublin). O projekcie opowiadajg: Beata
Markiewicz, Tomasz Pietrasiewicz. Kopia reportazu na ptycie CD dotgczonej do 28 numeru ,Scriptores” pt.
Sciezkami pamieci, Lublin, grudzier 2003.

% T, Pietrasiewicz, Henio. Historia jednego zycia, Lublin 2005.
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poczty Teatru NN, tak, by kazdy, kto zechce napisac¢ list, mégt to uczyni¢ na miejscu, a
nastepnie go wystaé. Tak pomyslana akcja przez kilka godzin zajmuje uwage uczestnikdéw i
przechodnidéw. Do ich dyspozycji pozostajg wolontariusze, ktérzy udzielajg stosownych
informacji, odczytujg cyklicznie historie Henia przez megafon, a wybrani sposrdd nich, co
roku kto inny, koncertujg przed bankiem, upamietniajgc ofiary Holokaustu. W godzinach
popotudniowych, a wiec po zakonczeniu nauki w szkole, pod bank przychodzg uczniowie
lubelskich szkét, by wrzuci¢ do skrzynki listy, ktére napisali uprzednio. Akcja w roku 2007, w
ktorej uczestniczytam osobiscie, konczyta sie przemarszem po Lublinie $sladami Henia
Zytomirskiego, ztozeniem kwiatéw pod pomnikiem Ofiar Zagtady, spotkaniami z ludzmi,
ktorzy badz to pamietajg dawniejsze zydowskie czasy w Lublinie, badZ — jak to sie zdarzyto
tym razem — ze studentem mieszkajgcym w kamienicy, ktéra ongis byta domem rodziny
Zytomirskich i ktéry zorientowawszy sie w historii miejsca, przygotowat takze swoj list i
odczytat go uczestnikom marszu. Popotudniowy przemarsz nie byt tu jednak koncem
dziatania. Podobnie jak wszystkie poprzednie, takze i to bowiem toczyto sie dalej, gdy listy
trafiatly na poczte, a nastepnie powracaty do nadawcéw ze stosownymi adnotacjami, raz
jeszcze przypominajgc historie chtopca wraz z doznaniami i refleksjami, jakie towarzyszyty
temu dziataniu.

Inauguracji ,Listéw do Henia” towarzyszyt jeszcze inny performans, przyblizajacy
historie chtopca, tym razem w kontekscie historii czwdrki innych dzieci — ofiar Majdanka,
bohaterek i bohateréw wystawy ,Elementarz”, pokazanej w baraku nr 53 obozu na
Majdanku. Wystawa skfada sie z dwéch wyraznie od siebie oddzielonych czesci. Pierwsza
nosi tytut ,Swiat Elementarza” i odnosi sie do jego dwdch réznych w kontekécie Zagtady
wymiarow. Pierwszy pozostaje w zwigzku z normalnym trybem uczenia sie i tym
elementarzem, ktéry wprowadzajac dziecko w $wiat spoteczny, kultury i jezyka, rysuje ten
Swiat jako dobry i przyjazny. Drugi z faktem, ze dzieci, ktére powinny pdjs¢ do szkoty, wraz z
wybuchem wojny trafity najpierw do getta, a potem do obozu koncentracyjnego, w sam
$rodek zta, cierpienia i $mierci. Ten drugi elementarz otwiera ,Swiat Obozu”®, w ktérym
poznajemy, zaleznie od tego, czy mali wiezniowie przezyli obdz, losy/relacje Henia
Zytomirskiego, Haliny Birenbaum, Janiny Buczek-Rézanskiej i Piotra Kiriszczenko. W
wywiadzie, jaki z Tomaszem Pietrasiewiczem przeprowadzita Anna Ziebinska-Witek,
wyjasniat on, ze gdyby to byto mozliwe, to znaczy gdyby praktyka byfa inna, pozostawitby on
przestrzen obozu i wszystkie jego obiekty wolne od jakiejkolwiek interwencji. Zarazem jest to
przestrzen, gdzie prowadzi sie badania naukowe, inscenizuje wystawy, uprawia turyzm
historyczny, modli nad zbiorowa mogita. Ingerencja w tkanke obozu juz jest wiec faktem,
takze zresztg w zwigzku z obowigzkiem zapewnienia mu trwania jako obozu-$wiadectwa
przesztosci, za ktérym stoi racja historii i zwigzanej z nig wiedzy, gdy przedmiot, dokument,
obiekt podtrzymujg te racje, opierajac sie procesom wyparcia i zapomnienia, ale takze
mitologizacji, sakralizacji i manipulacji przesztosciag. Racja pamieci bytaby w tych
okolicznosciach nieco inna, zwigzana z doswiadczeniem i przezyciem, ktére jakkolwiek odsyta
do sSwiadectw przesztosci, to zarazem potrzebuje czego$ jeszcze innego. Sam Tomasz

" T, Pietrasiewicz, Brama Grodzka — Kregi Pamieci, s. 74.
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Pietrasiewicz, argumentujgc wkroczenie na teren obozu, podobnie jak uzycie na wystawie
artefaktdw zamiast obiektédw, mowi o ucieczce od tradycyjnej historii niewystarczajacej, jego
zdaniem, aby poruszyé odbiorca. Z tego tez powodu dowartosciowuje on relacje swiadkdéw
zastepczych okreslajac je mianem wspotczesnych Ewangelii®®.

Od niewidzialnego miasta do Umschlagplatz

To, co latami zajmowato animatoréw ,Bramy..” i towarzyszacg im wspdlnote
uczestnikéw ich licznych miejskich widowisk przesztosci, materializuje sie wtasnie i utrwala w
przestrzeni miejskiej jako Szlak Pamieci ,Lublin. Pamie¢ Zagtady”. Inauguruje go wizualna
interwencja na terenie nieistniejgcej juz dzielnicy zydowskiej na Wieniawie. Dalej szlak
bedzie widdt do miejsca egzekucji dzieci z ochronki i ich opiekunek, do miejsca, gdzie ongis
znajdowato sie szczatkowe getto na Majdanie Tatarskim, do nieistniejacej dzielnicy
zydowskiej na Podzamczu, gdzie takie byto getto, i dalej obok miejsca po synagodze
Maharszala az do Umschlagplatz przy ulicy Zimnej®.

Lubelski Szlak Pamieci... mozna przemierza¢ liniowo, postepujac drogg, jakg przeszli
ongi$ tamtejsi Zydzi na Umschlagplatz (wystrzegajac sie jednak pokusy zbyt fatwego
powtarzania tej drogi, identyfikowania sie z Ofiarami), albo, co proponuje w dalszej czesci
tekstu, punktowo docierajgc do wybranych miejsc niewidzialnego miasta wykrojonych z
codziennosci Lublina poprzez wizualne interwencje, trwale wpisane przez ich autoréw w jego
dzisiejszy krajobraz.

Nieznana litera

W miescie, w ktédrym chodzitam do szkoty sredniej jest tzw. Zielony Rynek, miejsce,
ktore czesto przemierzatam jako dorastajgca dziewczyna w drodze do kina, do domu
towarowego, do stynnej w miescie cukierni i do nie mniej stynnego fryzjera ,Francuza”.
Murek wokét ryneczku wytozony byt nieforemnymi ptytami opatrzonymi zatartymi juz
znakami, ktére — prawda, ze niewiele im sie przygladajac, identyfikowatam ze znakiem firmy,
ktora wykonata ptyty, a moze z datami ich osadzenia w murze. Byly to pdzine lata 70. i
poczatek 80., o spotecznosci zydowskiej w miescie niewiele sie méwito lub wcale. Nawet
dobrze zachowana, cho¢ nieremontowana synagoga, nie skierowata moich mysli na tamte
kamienne ptyty, ktére dzié tworzg lapidarium — miejsce pamieci ostrowskich Zydéw, w
miejscu, gdzie miescita sie ich dzielnica. To wspomnienie mojej niewrazliwosci na pismo
Innego wraca do mnie za kazdym razem, gdy napotykam cos, co méwi do mnie nieznang
literg. Wrécito tez podczas rozmowy z Tomaszem Pietrasiewiczem, a potem podczas lektury
projektu Szlak Pamieci ,Lublin. Pamie¢ Zagtady”, uznaniem dla idei, aby trase, ktéra
przemierzyli lubelscy Zydzi przed deportacja do obozu zagtady w Beticu, oznakowaé 21
kubikami, na ktérych obok tekstu, umieszczone zostang takze metalowe opaski z wycietg

% por. M. Gtowinski, op.cit., s. 205.

69 Opis projektu udostepniony przez J. Zetar, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2016. Idea,
koncepcja przestrzenna i wizualna: Tomasz Pietrasiewicz. Opracowanie architektoniczne: Pracownia Arkada -
Renata Janusz, Matgorzata Szymaniak.



16 |Strona

literg alfabetu hebrajskiego — ,graficznie litery sg powtdrzeniem liter z Ksiegi Zohar
wydrukowanej w drukarni obok synagogi Maharszala, gdzie rozpoczynat sie marsz na

»70

Umschlagplatz”’®. Litery majg byé rozmieszczone przypadkowo, ,tak jakby kto$ rozrzucit

»n71

kaszte z czcionkami w przestrzeni miasta”’* — piszq autorzy projektu, tak jak, (nie)czyta ich
ktos, kto widzi je po raz pierwszy w zyciu — wracam do macew na ostrowskim ryneczku. Dla
autoréw projektu te litery to symbol ,zniszczenia fundamentu kultury zydowskiej — stowa
drukowanego, a jednoczesnie koniec zycia [...] spotecznosci zydowskiej w Lublinie”, dla mnie
to takze pamieé niepamieci, tej niepamieci, ktéra kiedys pozbawita mnie petni doswiadczania

Swiata, w ktorym zytam.

Z perspektywy niewidzialnego

4

W projekcie ,Bramy...” przewidziano oznaczenie granic getta na Podzamczu 43
ptytami chodnikowymi w rozmiarach dopasowujgcych te ptyty do juz istniejgcych chodnikéw
i w kolorze wyrdzniajgcym je sposrdd innych ptyt. Czterdziesci trzy ptyty symbolizuja
czterdziesci trzy tysigce Zydéw zamieszkujgcych przedwojenny Lublin. Ten Lublin, ktéry w
swoich weczeéniejszych projektach ,Brama...” okreslata za Wiadystawem Panasem
niewidzialnym miastem. Miastem ponawianym, ale nigdy nie utrwalonym w krajobrazie
lokalnym inaczej, jak dzieki widowisku, ktérego czas i miejsce byly jednak ograniczone do
jego trwania. Teraz to niewidzialne miasto stato sie podskérne, a to dzieki ogromnemu
muralowi (w listopadzie 2016 roku przyglgdatam sie procesowi jego tworzenia),
wykonanemu na podstawie archiwalnych fotografii dokumentujgcych niewidzialne miasto.
Wzigwszy pod uwage ogladajgcego, mural umieszczono w dole na ,100-metrowym

wzmochnieniu wzdtuz brzegdw rzeki Czechéwki””?

, jest to miasto nie tyle juz niewidzialne, co
podskérne. Jak méwi Tomasz Pietrasiewicz: ,tu, gdzie ptynie Czechdwka, ktéra przeptywata
kiedy$ pod dzielnicg zydowska, wspomnienia o zniszczonej dzielnicy zostajg na nowo
wyptukane i naniesione na S$ciane. Czarno-biaty mural jest formg dokumentu, ktory
zaswiadcza o przesztosci. (...) stanowi kolaz zdje¢ Stefana Kietszni, wykonanych na ulicach
Nowej, Lubartowskiej i Kowalskiej w latach 30. XX wieku (...). Widzimy szyldy w jezyku
polskim i w jidysz znajdujgce sie na scianach starych kamienic. Ulicami spacerujg ludzie,
spogladajg takze z wnetrz sklepdw. Wsrdd nich znalazt sie takze spacerujgcy wraz z ojcem
Henio Zytomirski oraz przypadkowa kobieta, pojawiajaca sie na dwdch zdjeciach Henryka
Poddebskiego. Osoby, ktére mogty spacerowaé wtedy po Podzamczu””>.

Mural doskonale widaé z perspektywy wielkiego nowoczesnego centrum
handlowego, potozonego po drugiej stronie waskiej Czechowki, ,przegladajgcego sie” w
utrwalonej muralem handlowej ulicy ,Lubartowskiej”, albo ustugowej ,,Kowalskiej”, w tej czy
innej dawnej lubelskiej ulicy, ktérej kres poprzedzita $mieré spacerujgcych tam,
zatatwiajgcych interesy, spokojnych, moze nawet szczesliwych, niczego nieprzeczuwajgcych

7® Opis projektu, op.cit.
" bid.
2 |bid.
73 Ibid.
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przedwojennych lubelskich Zydéw. S3 jak zywi. Az chce sie przyja¢ na chwile ich
perspektywe, spojrze¢ na nowoczesne centrum handlowe na przeciwlegtym brzegu
Czechéwki oczyma ojca Henia Zytomirskiego. Wystarczy tylko unie$é gtowe w gére i oto po
rozswietlonych korytarzach centrum z punktami ustugowymi, sklepami i barami, spacerujg
robigc zakupy, ogladajac wystawy lub oczekujgc na positek, spokojni, moze nawet szczesliwi,
niczego nieprzeczuwajacy dzisiejsi mieszkancy miasta...

Dac¢ rzeczy stowo. Umschlagplatz

”

Dwadziescia lat zaangazowania ,Bramy...” w prace na rzecz przywracania pamieci
Zydéw lubelskich, poczynajac od zbierania wspomnien najstarszych mieszkaricéw miasta na
temat ich zydowskich sgsiadéw, przez relacje Ocalonych i Sprawiedliwych, Ksiege Miasta,
misteria Miejsca, Swiatta i Ciemnoéci, az po pamieé¢ konkretnych lubelskich Zydéw,
przywiodto ich w koricu na lubelski Umschlagplatz.

Historia tego placu, jego lokalizacja, skromna dokumentacja fotograficzna i pierwsze
proby upamietnienia wydarzen, ktére sie tam rozegraty w marcu i kwietniu 1942 roku, gdy
Niemcy podjeli decyzje o likwidacji getta na Podzamczu i deportacji ponad dwudziestu o$miu
tysiecy lubelskich Zydéw do obozu w Betzcu, zostata szczegétowo opisana na stronie Oérodka
,Brama Grodzka — Teatr NN”, gdzie miejsce to pojawia sie takze pod nazwg Lubelskiego
Placu Smierci.”

Uzywane zamiennie obie nazwy placu — Umschlagplatz i Plac Smierci, na okreélenie
miejsca, gdzie ongis miescita sie rampa kolejowa, obstugujgca lubelska rzeznie miejska i gdzie
w 1942 roku rozegrafa sie tragedia Zydéw lubelskich, wpisujg to miejsce w dwa rézne
porzadki pamieciowe.

Pierwsza, niemiecka nazwa, mocno wpisuje sie w juz przyswojony w jezyku i
utrwalony w pamieci zbiorowej, warszawski Umschlagplatz. A takze w wyrazong w obcym
jezyku zydowska topike miejsca, podtrzymujacg zaréwno pamie¢ Ofiar Zagtady, jak jej
sprawcow. Jak zauwaza Stawomir Buryta, zwigzek Umschlagplatz z topikg zydowska, idzie
jeszcze dalej, do holokaustowej topoi, do stownika synoniméw Zagtady uzywanych nie tylko
w polskiej, ale takze w $wiatowej literaturze poswieconej Shoah™. To dlatego Umschlagplatz
— kiedy$ niewinne stowo okreslajgce plac zatadunkowy jest dzi$, jak wiele innych stow
uzytych przez nazistdw na opisanie machiny $mierci, stowem skazonym, napietnowanym,
ukaranym. Stowem, ktére juz nigdy nie bedzie znaczyto tego, co znaczyto pierwotnie’®.

W przypadku Placu Smierci jest nieco inaczej, choé¢ bowiem nazwa ta oddaje dramat
lubelskich Zyddw, to jednak sprawcy tej zbrodni stabo mieszczg sie w jej polu semantycznym.
Ciggle stosowna, nie do konca pozostaje wiec ona adekwatna.

Znikajacy z Lublina

7 Zob. http://teatrnn.pl/leksykon/node/608/lubelski_plac_%C5%9Bmierci

75 S, Buryta, Topika Holokaustu. Wstepne rozpoznanie, ,Swiat Tekstéw”. Rocznik Stupski 2012/10, s. 135.

76 por. E. Jedlifiska, Prawda jest w pamieci. Rozwazania o artystycznych realizacjach Rafata Jakubowicza, wersja
elektroniczna tekstu: http://www.jakubowicz.art.pl/wp-
content/uploads/nowe/Eleonora_Jedlinska_Prawda_jest_w_pamieci.pdf [dostep 23.11.2016].
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Juz tylko ze wzgledu na aktualny stan dawnego Umschlagplatz, jest to miejsce bardzo
przygnebiajgce. Otoczone na wpdt zrujnowanymi zabudowaniami rzezni, wykorzystywanej
dzi§ przez rozmaite prywatne firmy na magazyny, jest przestrzenig zdegradowang i
zdewastowang. Waskim pasem za$mieconej ziemi miedzy murem biegngcym wzdtuz ulicy
Zimnej i drugim, biegngcym wzdiuz zabudowan rzezni nalezgcej teraz do prywatnego
wiasciciela. Wérdéd $mieci i dzikiej roslinnosci, na tym waskim pasie ziemi znajduja sie jeszcze
dwa podkfady kolejowe, potgczone szynami — skromna instalacja opatrzona napisem na
ocynkowanej blasze, ktéry gtosi: ,Z tego miejsca w marcu 1942 roku hitlerowcy wywiezli do
obozu $mierci w Betzcu ponad 30 tysiecy lubelskich Zydéw”. Tablice ufundowata Gmina
Zydowska Wyznaniowa z Warszawy.

W listopadzie 2016 roku, gdy dzieki uprzejmosci Asi Zetar, Wioli Wejman i Karoliny
Kryczka-Kowalskiej z ,Bramy...”, odwiedzitam to miejsce, na podktadach kolejowych
potgczonych szynami ciggle jeszcze trwat bukiet sztucznych kalii i pottuczony znicz, do jednej
z szyn podczepione byto, zalane deszczem portfolio — rezultat jakiego$ projektu
edukacyjnego poswieconego ofiarom Zagtady — ktére wiatr, o ironio, otworzyt na fotografii
Adolfa Eichmanna’’. Skromna ocynkowana tablica i widniejgcy na niej napis o 30 tysigcach
Zydéw lubelskich wywiezionych do obozu émierci, ,przegladata sie” w wymalowanych na
murze czerwonych, niebieskich i czarnych hastach i grafikach: Shoah, Holokaust, Hitler,
Goering, Nigdy wiecej, Never Again, Never, Polish Shame, 30000, gwiazda Dawida.

W chwili, gdy pisze te stowa, plac, a wiasciwie waskie pasmo ziemi miedzy dwoma
murami, jest juz wzglednie uporzadkowany. Poniewaz nie ma do niego dostepu od strony
dawnej rzezni miejskiej, wtasnos¢ prywatna miesza sie tu z publiczng, dotarcie don, by oddac
hotd pomordowanym lubelskim Zydom, postanowiono urzadzi¢ od strony ulicy Zimnej. To
tam animatorzy z ,Bramy...” postanowili wprowadzi¢é w mur blaszany kontener, troche
batyskaf, troche wielki wizjer z powycinanymi w ksztafcie liter alfabetu hebrajskiego
otworami. Ostatnia litera alfabetu n (konsekwencja uzycia liter hebrajskich na catym szlaku,
jako elementu wyrdzniajgcego tablice i kubiki upamietniajgce), bedzie otwiera¢ kontener na
nieboskton. Pozostate pozwolg oglagda¢ dawny Umschlagplatz w stanie, w jakim sie on dzi$
znajduje, wyjawszy $mieci, ktére autorzy projektu postanowili usungé’®.

Idea kontenera ,przebijajgcego” mur od ulicy Zimnej, by zajrze¢ w gigb
Umschlagplatz, powstata w odpowiedzi na dwie rdézne okolicznosci. Pierwsza, formalna,
dotyczy wspomnianego juz braku dostepu do placu od strony starej rzezni miejskiej. Druga,
znacznie wazniejsza, decyzji, ze plac nie bedzie rewitalizowany, ze zostanie on udostepniony
zwiedzajgcym jako miejsce podlegajgce destrukcji, miejsce w zaniku. Zamiast wiec
porzagdkowaé, ocalaé, odnawia¢, wprowadzaé nowy fad estetyczny, twércy projektu

»79

postanowili zrobi¢ cos, co Paul Virilio okresla mianem ,estetyki znikania””®, estetyki ,matych

Smierci” miejsca, ktére na oczach dzis ogladajgcych, podziela niegdysiejsze doswiadczenie

7 Dokumentacja fotograficzna wykonana podczas wizyty w moim posiadaniu.

78 Opis projektu, op.cit.

9 K. Wilkoszewska, Paula Virilio filozofia predkosci i estetyka znikania, ,Kultura Wspétczesna” 1993/1, s. 108-
113. Dzieki wskazaniu J. Budzinskiej, autorki tekstu, Miedzy estetykq znikania a kontr-pomnikiem, ztozonego do
druku w monografii Ziemia skrywa kosci. Zapomniane krajobrazy pamieci. Cmentarze ewangelickie w
Wielkopolsce po 1945 roku, red. J. Kotacki, I. Skérzynska, Poznan 2017.
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odchodzenia zeA lubelskich Zydéw powiezionych stad na $mieré. Justyna Budzifiska, kt

rej zawdzieczam odestanie do Virilio, widzi takie zabiegi jak ten, takie w porzadku
kontrpamieci® — w projekcie ,Bramy...” dobrze oddaje to jego tytut — Nie/Pamie¢ Miejsca.
Jesli tablica, pomnik czy obelisk itd., jest poczatkiem zapomnienia, to w przypadku
lubelskiego Umschlagplatz, inaugurowatby on zapomnienie zapomnienia, ktére dokonato sie
tu znacznie wczesniej, czego dowodem dzisiejszy status placu jako miejsca zdegradowanego
i opuszczonego (o skromnym upamietnieniu za pomocg ocynkowane] tablicy pisatam

”

powyzej). By¢ moze dlatego twdrcy z ,Bramy..” nie sprzeciwiajg sie temu zapomnieniu,
przeciwnie, wkradajgc sie w to miejsce blaszanym kontenerem, zapraszajg zwiedzajgcych, by
takze i oni doswiadczyli, na czym to zapomnienie polega. Jak postepuje zanikanie miejsca w
nastepstwie jego zapomnienia, a jeszcze wczesniej zapomnienia Ofiar, ktorych historia wigze
sie z tym miejscem.

Od strony ulicy Zimnej instalacja , Nie/Pamie¢ Miejsca” przewiduje wyrafinowany
estetycznie zabieg uporzgdkowania chodnika, odnowienia muru, opatrzenia tego miejsca
stosownymi napisami, ktdre wyjasnig, gdzie i dlaczego znalazt sie zwiedzajgcy. Formalna
czystos¢ tego miejsca, jego zwizualizowana na potrzeby projektu harmonia barw i ksztattow,
pozostaje w catkowitej sprzecznosci ze znikajgcym Umschlagplatz, z historycznym miejscem
ludzkiej tragedii, do ktdrego wolg autoréw projektu nie ma dostepu ani dostownie, ani
metaforycznie. Blaszany kontener jest bowiem od strony placu zamkniety. Umschlagplatz
bedzie mozna obejrze¢ w przeswitach hebrajskich liter, ale nie bedzie mozna postawié¢ na
nim stopy. Widowisko ,Nie/Pamie¢ Miejsca” nie pozostawia ztudzen, ze mozina gdzies
wrocié, co$ powtdrzy¢, czego$ doswiadczyé, czemus zapobiec inaczej, jak tylko wspartg tym
widowiskiem sitg emocji i wyobrazni, ktére pouczone wiedzg o tym, co na Umschlagplatzu
sie wydarzyto (czyz nie dlatego na catym Szlaku Pamieci.. pojawiajg sie dyskretne, acz
rzeczowe tablice informacyjne), podpowiadajg, Zze to, czego nie da sie powtodrzyé
widowiskiem, moze nam sie zdarzy¢ poza nim, ze moze powrdcié przysztoscia, ktéra juz raz
sie zdarzyta.

Wyjscia nie ma...

Cecha wspdlng lubelskich performanséw pamieci jest ich spektakularny, w dwojakim
sensie, charakter. Po pierwsze ich twodrcy czerpig garSciami z teatru, nie tyle jednak
inscenizujgc przesztos¢, co raczej ustanawiajac widowiska kulturowe, teatr wspdlnoty
ukierunkowany przede wszystkim na jego uczestnikow. Z tego tez powodu, i po drugie
widowiska te dziatajg o tyle, o ile ta jego wspdlnota dziata in statu nascendi. W tym sensie
lubelskie performanse pamieci sg probg zawigzania wspdlnoty widowiska jako trwalszej ze
swej natury wspdlnoty pamieci. Proces ten, w ogromnej mierze zalezny od akcesu samych
lublinian do tak pomyslanych dziatan, jest usilng, wielokrotnie, cho¢ z réznego powodu, w

8 ). Budziniska, op.cit. Poprzez odwotanie do koncepcji kontrpamieci J. Younga, Pamieé i kontrpamieé. W
poszukiwaniu spotecznej estetyki pomnikéw Holokaustu, ttum. G. Dabkowski, , Literatura na Swiecie” 2004/1-2,
s. 267-291.
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réznej formie powtarzang probg powotywania swiadkdéw zastepczych, z ktérych pierwsi —
Ocaleni, Sprawiedliwi — poswiadczajg przesztos¢ jako jej doswiadczenie, a drudzy — ich
nastepcy, spadkobiercy, majg sposobno$é¢ podjecia tych $wiadectw, by sie z nimi
skonfrontowaé, by rozpoznac sie w niewidzialnym miescie, wypowiedzie¢ imie nieobecnego,
rozeznac sie w piSmie Innego, da¢ rzeczy stowo i by ponies¢ to doswiadczenie dale;j.

Moment powotywania swiadkdw zastepczych, juz sam w sobie teatralny, zyskuje w
,Bramie...” wzmocnienie w postaci nowych form inscenizacji. Inscenizacji, ktorych
integrujgca, wieziotwdrcza i poSwiadczajaca sita czerpie energie tylez z ludzi, ich akcesu do
bycia razem, do dziatania, co takze z oryginalnych, multimedialnych seanséw pamieci®, by
postuzyé sie metaforg Tadeusza Kantora, wykrawajgcych z codziennosci dzisiejszego Lublina
(nie)miejsca, wazne dla jego przesztosci.

Jest przy tym w tych widowiskowych praktykach pewna reguta. Po pierwsze jest nig
inscenizowanie miasta jako sceny dla $wiadkéw zastepczych, po drugie jest to konsekwentne
powotywanie aktorow spotecznych na tychze swiadkdow, i po trzecie, z chwilg, gdy te
performanse zaczynajg dziataé, usuwanie sie ich animatoréw w cien.

Lubelski teatr Swiadectwa dokonuje sie wiec nie tyle w osobach aktoréw teatralnych,
ktérzy mowig w imieniu nieobecnych i/lub uzyczajg im gtosu i ciata, wyjgtkiem sg tu
monodramy na podstawie prozy lIsaaca Bashevisa Singera w wykonaniu Witolda
Dabrowskiego®, ale w ich stuzbie na rzecz spotkania i wymiany, w kreowaniu czasu i miejsca,
gdzie akt Swiadczenia zalezy nie tylko od teatru, ale takze, a moze przede wszystkim od jego
wspolnoty.

W nieustannym niepokoju, ktéory od lat towarzyszy podejmowaniu problematyki
Holokaustu, gdy z jednej strony staramy sie chroni¢ naszg przysztos¢ przed jego
powtdrzeniem, a z drugiej wazymy kazdg mysl i stowo, by nie sprzeniewierzy¢ sie jego
Ofiarom, nie mamy innego wyjscia, jak podja¢ jego dziedzictwo/brzemie. Nie zwalnia nas to
oczywiscie z obowigzku pamieci takze i o tym, ze nie mamy dostepu do doswiadczen Ofiar
Zagtady, w tym takze do doswiadczerh Ocalonych. Ze naszym doéwiadczeniem, mysle tu
zarowno o pokoleniu moich rodzicéw, jak i moim, i moich nastepcow, jest raczej to, jak
Zagtade upamietniajg jej swiadkowie zastepczy, zarowno Ocaleni, jak i dzi$ coraz czesciej ci,
ktoérzy podjgwszy ich swiadectwa, troszczg sie o to, aby opowie$¢ nie zamarta. S3 to
Swiadkowie zastepczy drugiego, trzeciego, kolejnego stopnia, co znaczy takze kolejnego
pokolenia zyjgcego po Zagtadzie, ktéremu tamta ofiara nie jest obojetna.

Jako spadkobiercy dziedzictwa/brzemienia Zagtady stoimy pod $ciang blaszanego
kontenera na lubelskim Umschlagplatz, skagd mozemy ten plac podglada¢, ale nie mozemy
postawi¢ na nim stopy. Uwiezieni w teraz tego doswiadczenia, nie mamy wyjscia, jak da¢ mu
$wiadectwo wobec tych, ktérzy przyjda po nas®.

8 T Kantor, Z tamtej strony iluzji, czyli buda jarmarczna, [w:] J. Ktossowicz, Tadeusz Kantor — teatr, Warszawa
1991, s. 54.

8 Szerzej: http://teatrnn.pl/leksykon/node/4311.
8 por. M. Bugajewski, Brzemie przesztosci..., op.cit., s. 47-58.
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