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ROMANS Z TEATREM

O malo nie zostalem zawodowym aktorem. Wiosng 1956 r. lubelski Teatr im. Osterwy
poszukiwat kogo$, kto moglby zagra¢ epizodyczna rol¢ mitodego wloskiego chtopaka,
Giacomo, w przygotowywanej wiasnie sztuce Piotra Arystydesa Breala - ,,Huzarzy”. Szty
réwnoczes$nie proby ,,Nauczyciela tancéw” Lope de Vegi, i niezbyt wowczas liczny zespol
aktorski teatru byt juz w pelni wykorzystany. Zglositem si¢ u rezysera ,,Huzaréw”, Andrzeja
Dobrowolskiego, i po przeegzaminowaniu - zostatem przyjety. Potraktowano mnie jako
adepta, przed ktorym otwierata si¢ w przysztosci mozliwos¢ zdawania eksternistycznego
egzaminu aktorskiego. Za kazda probe mialem otrzymywaé dwanascie i pot ztotego, a za
przedstawienie - trzydziesci pie¢ ztotych, co bylo - jak na tamte lata i na moja studencka
kieszen - stawka calkiem godziwg. A dostalem tez state miejsce w garderobie aktorskie;j,
komplet szminek i zajgcza tapke do pudrowania, co juz w petlni pozwolito mi si¢ czué
Ludwikiem Solskim i Juliuszem Osterwa w jednej osobie.

»~Huzarzy” to tragifarsa, ktorej akcja dzieje ale w dobie Wielkiej Rewolucji Francuskiej,
w czasach, gdy wojska generala Bonapartego walcza we Wtoszech. Na rodzing drobnego
kupca tekstylnego Jozefa Lippi spada nagle nieszcze$cie: oto dwaj huzarzy - Le Gouse i
Flicot - dezerteruja z armii francuskiej, majac juz po dziurki w nosie wojny i wojska, i
postanawiaja ukry¢ sie w domu Lippich. A jak wiadomo, za przechowywanie dezerteréw
grozi kara $mierci... Sztuka jest niezwykle zabawna, obfituje w szereg blyskotliwych
dialogow, ,,grepsow” 1 ,,odzywek”, dajac doskonale mozliwosci wygrania si¢ aktorom o
komicznym emploi. W lubelskim przedstawieniu, rezyser znalazt naprawde $wietnych
wykonawcow czolowych rol. Par¢ Le Gouse - Flicot grali: utalentowany konik Juliusz
Grabowski oraz ulubieniec lubelskiej publicznosci, pamigtny woéwczas z niedawnej kreacji
Mazepy - Piotr Kurkowski. Kapitalnie wcielit si¢ w role Jozefa Lippi mtody, wybitnie zdolny
aktor Zbigniew Roman, ktory dotad uwazany byl za specjaliste od rol z wielkiego repertuaru
romantycznego. Poza tym grali - obdarzona prawdziwym scenicznym temperamentem Halina
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Drozdowski, Zygmunt Tadeusiak, Zbigniew Woytowicz, Andrzej Chmielarczyk, no 1 nizej
podpisany.

Dla mnie uczestniczenie w ,,Huzarach” bylo nie tylko praca, nie tylko nauka, ale moze
przede wszystkim - ogromng przygoda, spotkaniem ze $wiatem ,,prawdziwego” teatru.
Ktorego nigdy si¢ naprawde nie zrozumie do konca i nie pokocha, jezeli spoglada si¢ nan
tylko od strony widowni.

Trafitem zreszta na jeden z najciekawszych okresow w historii lubelskiej sceny. W
wiele lat pdzniej, w przedmowie do ksigzkowego wydawnictwa opracowanego z okazji
trzydziestopieciolecia Teatru im. Osterwy, Maria Bechczyc-Rudnicka tak okreslata lata 1955-
1958: ,,Lata dyrekcji Zdzistawa Lorenowicza charakteryzuje nasilone zainteresowanie si¢
zespolu sprawg kryteriow artystycznych, zdecydowane ustawienie proéb na plaszczyznie
dyskusyjnej, wprowadzenie do repertuaru nowych sztuk, krajowych i zagranicznych,
poruszajacych problemy, ktore zywo obchodzg wspotczesnego widza; wreszcie - zaproszenie
do wspotpracy wybitnych rezyserow (poza statym rezyserem Wanda Laskowska - Jana
Kreczmara, Joézefa Wyszomirskiego, Marli Wiercinskiej, Andrzeja Dobrowolskiego, Jana
Maciejowskiego, Marii Straszewskiej, Jerzego Golinskiego) i scenografow (poza statym
scenografem Teatru im. J. Osterwy, Jerzym Toronczykiem, scenografi¢ projektuja m.in. -
Wojciech Krakowski, Lech i Michelle Zahorscy, Krzysztof Pankiewicz, Teresa Targonska)”.

Publicznos$¢ lubelska ogladata wowczas ,,Mazepe” Juliusza Stowackiego, ,,Kaprysy
Marianny” Musseta, ,,Nauczyciela tancow” Lope de Vegi, ,,Pasozyta” Schillera, ,,Ucznia
diabta” Shawa, ,,Ararat” Swinarskiego, ,,Fantazego” Stowackiego, ,,Krola wtoczegow” Mac
Carthyego, ,,Zaproszenie do zamku” Anouilha, ,,Intryge i mito$¢” Schillera, ,,Nore” Ibsena,
»Nie igra sie z mitoscig” Musseta... Poznalem w owym okresie wiele 0sob z kregu teatru:
niektore ze znajomosci przerodzily si¢ w prawdziwe, wieloletnie przyjaznie.

Podczas jednej z prob ,,Huzaro6w” za kulisami pojawila si¢ starsza, wysoka, bardzo
prosto trzymajaca si¢ pani, do ktorej wszyscy zwracali si¢: ,,pani Mario” Byta to Maria
Bechczyc-Rudnicka, od 1947 r. kierownik literacki Teatru im. Osterwy, a od 1952 r. takze
wspotredaktor (wraz z Kazimierzem Andrzejem Jaworskim) ,,Kameny”, Znalem ja dobrze z
widzenia; na ulicy widywato si¢ ja zawsze idaca pod reke z mezem, Edwardem Wrockim,
znanym muzykologiem, ktdry po przebytym wylewie musial by¢ otoczony szczegdlnie
troskliwa opiekg. Oboje przywedrowali latem 1944 r. piechota spod Warszawy do Lublina i
zglosili si¢ do pracy w PKWN. Edward Wrocki zostal mianowany woéwczas kierownikiem
Wojewddzkiego Wydziatu Kultury, a Maria Bechczyc-Rudnicka jego zastepcy. Potem, za
dyrekcji Maksymiliana Chmielarczyka, przeszta do pracy w teatrze. O pani Marii szeptano, ze
za czasOw milodosci byla frejling na dworze cesarzowej Aleksandry w Petersburgu, co
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prawda jest, ze pochodzita ona z bogatej rodziny ziemianskiej 1 na przetomie stulecia
studiowata w petersburskim Institutie Btagorodnych Diewic, miedzy innymi pod kierunkiem
stynnego historyka Tarlego. Bardzo wyksztatcona, wiladajaca biegle kilkoma jezykami,
znajaca si¢ doskonale na teatrze i muzyce, literatka i dziennikarka, bedac kierownikiem
literackim Teatru im. Osterwy stanowita rzadki u nas przyktad wlasciwej osoby na
wlasciwym stanowisku. Redagowane przez nig przez wiele lat programy teatralne byly
najlepsza wizytowka lubelskiego teatru; wktadala w przygotowanie ich i wydanie ogromny
zapal. Przetozyla kilka sztuk, z rosyjskiego i francuskiego, ktore byty grane nie tylko na
lubelskich deskach teatralnych, pisywatla tez stowa piosenek dla potrzeb sceny.

Maria Bechczyc-Rudnicka tlumaczyta takze teksty polskich piosenek na inne jezyki.
Nie wiem, czy kto$ wie, ze m.in. na zamowienie znanego na przetomie lat szes¢dziesiatych i
siedemdziesiatych zespotu ,,NO-TO-CO” przettumaczyta na rosyjski jeden z najstynniejszych
jego przebojow - ,,Po ten kwiat czerwony”, przed wyjazdem owej ,,grupy skiflowej)” na
wielkie tournée po Zwigzku Radzieckim. A liczyla sobie woéwczas, pani Maria juz chyba
osiemdziesiat pigc lat...

Muzyke do jednej z jej piosenek skomponowat Ryszard Schreiter, kierownik muzyczny
teatru, czlowiek o wielkim talencie, sercu dziecka, i rozbrajajacym zyczliwym catemu $wiatu
- u$miechu. ,,Rynio” miat w zyciu dwie wielkie, prawdziwe, nigdy nie wygaste mitosci: kino i
teatr. Z kinem zwigzany byt od dziecinstwa. Jego ojciec, zawodowy oficer, po przej$ciu na
wczesniejsza emeryturg zostal dyrektorem najwigkszego i najelegantszego przed wojna w
Lublinie kina ,,Corso”. Tam wiasnie ,,Rynio” zakochat si¢ raz na zawsze w Grecie Garbo i do
konca zycia inne gwiazdy ekranu juz dla niego nie istnialy. Z teatrem zwigzal si¢ w bardzo
mtodym wieku. Zaraz po oswobodzeniu Lublina w 1944 r. zostal powotany do wojska, tam
poznano si¢ na jego muzycznych talentach. Trafit do organizujacego si¢ przy lubelskim
Domu Zotnierza wojskowego teatrzyku. W ,,Rzeczypospolitej” z 2 wrzes$nia 1944 r.
spotykamy po raz pierwszy wzmianke o ,,Ryniu”: ,Popis w Domu Zoierza. W Domu
Zolierza odbyt sie w obecnoéci przedstawicieli wojska, sfer artystycznych, prasy i
zaproszonych gosci, wystep muzyczny. Mysla przewodnig byto zorientowanie si¢ co do
mozliwosci mtodych artystow i1 artystek i wybranie najzdolniejszych z nich do Teatru
Zohierskiego. [...] Specjalna wzmianka nalezy si¢ pianiécie Ryszardowi Schreiterowi, ktory
odegrat wigzanke pies$ni zohierskich wlasnego uktadu”.

Wkroétce potem Schreiter skomponowal muzyko, do wystawionej przez zespdt Domu
Zotnierza , Krélowej Przedmiescia” Krumtowskiego, potem do spektaklu ,,Stonice wschodzi
na Zachodzie”, nastepnie - do sztuki ,,Szkarlatne réze”... I tak si¢ zaczelo. Przez trzy lata
jezdzit po miastach i miasteczkach z teatrem wojskowym, w 1947 r. - po zdemobilizowaniu -
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komponowat... Jako muzyk i jako kompozytor mial ogromne wyczucie sceny i estrady,
zardwno repertuaru powaznego jak lekkiego. Nic dziwnego, ze wspolpracowat z licznymi
polskimi, teatrami: napisat muzyke do ponad stu sztuk i przedstawien.

W 1949 r, dyrektor Maksymilian Chmielarczyk zaangazowat go do Teatru im. Osterwy
w Lublinie; kompozytor debiutowat tutaj opracowaniem ilustracji muzycznej do ,,Obrony
Ksantypy” Ludwika Hieronima Morstina w rezyserii Zofii Modrzewskiej. Od tej pory
Schreiter stat si¢ postacia w lubelskim teatrze i1 w ogoéle w tutejszym, Srodowisku
artystycznym. Czlowiek o ogromnym poczuciu humoru i wielkiej wyrozumialo$ci wobec
otoczenia, byt Rysio obiektem niezliczonej ilosci kawatow i1 dowcipow, ktére mu robili
aktorzy. Szczegodlnie ,pastwil” si¢ nad nim Juliusz Grabowski, ktory do perfekceji
doprowadzil ,,podrabianie” glosu Schreitera, owego charakterystycznego ,,dyszkantu na
przydechu”, jakim mowit kompozytor. W teatrze — w garderobach, na zapleczu sceny, na
korytarzach - wcigz si¢ styszato niemilkngcy prawie dialog: ,,Czchyyy jest tu moze
kcholllegaaa Schreiiiteeesr ??7?” - Grabowskiego 1 wsciekly odzew ,Rynia”: ,Nieee
wyghiuupichiaj si¢ idchiotooo...!!!”

Jedna z namigtnosci Schreitera byly podréze. Co prawda - niedalekie. Ukochal ruiny
znajdujacego si¢ par¢ kilometréw od Lublina zamku w Jakubowicach Murowanych i1 gdy
tylko miat czas oraz pienigdze, wyprawiatl si¢ tam - poczatkowo dorozka, a gdy zaczeto w
miescie przybywaé samochodéw - taksowka. By¢ zaproszonym przez ,,Rynia” na przejazdzke
do Jakubowic Murowanych, to bylo wielkie wyrdznienie. Pewnie ze wzgledu na owa
Hturystyczng” pasje Rysio kupit sobie jeden z pierwszych sprowadzonych do Lublina
motoroweroOw ,,Simson”. Zrobit prawo jazdy (wystarczata specjalna karta rowerowa) i
opowiadat wszystkim o swoim ,,motorze” (!), jakby to byt ,,Harley Davidson” z czterema
cylindrami... Nabyt tez ptocienng czerwong czapeczke z ogromnym daszkiem i jadac przez
Krakowskie Przedmies$cie - w owych latach do$¢ pustawe - kilaniat si¢ znajomym lub
salutowat ,,po amerykansku” na prawo i1 lewo. Bylo tak do momentu, gdy przy kolejnej serii
pozdrowien i salutéw wpadt na tablice zakazu wjazdu postawiong na srodku Jezdni, na rogu
ulicy Szopena, gdzie przeprowadzano roboty wodociggowe...

Kochal zabawy, dancingi i bale, chociaz nigdy nie widzialem go tanczacego. Ale prawie
w kazda sobotg, péZnym wieczorem po przedstawieniu, wpadal na czele gromady aktoréw do
klubu ,,Nora”, zasiadat za fortepianem i1 z ogromng werwa, $miejac si¢, dowcipkujac,
pokrzykujac 1 blyskajac szkltami poteznych okularow, zaczynal gra¢ kankana. Nikt si¢ nie
potrafit oprze¢ owemu szalenczemu kankanowi ,,Rynia”. Szty w zapomnienie rock-and-rolle,
boogie-woogie, samby i mamby, sal¢ ogarnial szat jak za czasow Toulouse-Lautreca. Takim
go bede zawsze pamigtal: roze$mianego, za klawiaturg fortepianu, petnego zycia, ktore

zdawato si¢ go rozsadzac.



W potowie lat piecdziesiatych recenzjo teatralne w ,,Kamenie” pisywal czesto Konrad
Eberhardt. Maria Bechczyc-Rudnicka w owym czasie raczej wstrzymywata si¢ od
dziatalnos$ci recenzyjnej. Po prostu nie wypadalo jej, jako kierownikowi literackiemu teatru,
ani chwalenie, ani ganienie przedstawien, cho¢by na to najbardziej zastugiwaty. Dopiero gdy
w 1964 r. odeszla, po siedemnastu latach pracy, z tego stanowiska, wrocita do pisania
recenzji. | wlasciwie dopiero woOwczas, pomiedzy siedemdziesigtym szOstym a
dziewieédziesigtym czwartym rokiem zycia (!!!), wyrobita sobie pozycj¢ krytyka teatralnego
na skale ogolnopolska. Jest to rzecz wrecz nieprawdopodobna, a jednak prawdziwa. Dopiero
odejscie z teatru, a nastepnie z funkcji redaktora naczelnego ,,Kameny” pozwolity pani Marii
na chwycenie kolejnego ,,wiatru w zagle” 1 rozpoczgcie zupetlnie nowego, niezwykle
aktywnego etapu zycia.

Ale wro¢my do Konrada Eberhardta. Ten zmarty przedwczesnie, w 1976 r. wybitny,
krytyk filmowy $redniego pokolenia, autor licznych ksigzek, a przede wszystkim: ,,Cienia
buntownika”, ,,Podrézy do granic filmu” oraz ,.Dnia dzisiejszego filmu francuskiego”,
zwigzany byl u poczatkéw tworczej kariery z zyciem literackim i teatralnym Lublina. Byt
statym wspotpracownikiem ,,Kameny” i ta wspolpraca trwata przez dobrych kilka lat.
Tymczasem 6w wazny chyba epizod w Zyciu Eberhardta wydaje sie by¢ jakby nieznany... W
pierwszych miesigcach 1983 r. ukazal si¢ na rynku ksiggarskim obszerny, prawie 500-
stronicowy tom: ,,Konrad Eberhardt o polskich filmach”. Jest to zbior najciekawszych
felietonow 1 artykutow Eberhardta na temat polskiego kina, drukowanych przez wiele lat na
tamach ,,Filmu”, ,,Ekranu”, ,,Kina”, ,,Kultury” i ,,Literatury”. Wyboru dokonal oraz opatrzyt
te ksigzke wstgpem inny znany polski krytyk filmowy, Ryszard Koniczek. Jednak piszac dos¢
obszernie o studenckich latach Eberhardta na sekcji romanistyki Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego i1 o jego blyskotliwym 6wczesnym debiucie (w 1952 r. na tamach katolickiego
tygodnika ,,.Dzi§ 1 jutro”), ani slowem nie wspomina o Owczesne] pisarskiej dziatalnos$ci
Eberhardta w $rodowisku lubelskim. Tymczasem Konrad Eberhardt zaczal drukowaé w
»Kamenie” juz w rok po reaktywowaniu pisma. Debiutowat w 1 - 2 numerze ,,Kameny” z
1953 r. reportazem. Potem byty w kazdym nastepnym numerze szkice literackie, recenzje
ksigzek, wreszcie - recenzje teatralne. Lacznos¢ z ,,Kameng” utrzymywata si¢ jeszcze takze
przez pewien czas po wyjezdzie Eberhardta z Lublina... Warto tez uzupetic¢ esej Koniczka o
informacj¢ na temat dziatalnosci translatorskiej Konrada Eberhardta. Wspolnie z Marig
Bechczyc-Rudnickg dokonal on przektadu trzech sztuk, a mianowicie: ,Zlo krazy”
Audibertiego, ,,Krzesta” Tonesco oraz ,,Wszyscy przeciw wszystkim” Adamova.

Nie poznatem nigdy osobiscie Konrada Eberhardta. Ale pozostawatem zawsze pod
urokiem jego talentu pisarskiego, oraz tych cech jego osobowosci tworczej i ludzkiej, ktére
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kwestig osobistej kultury, lecz autentycznego szacunku krytyka dla aktu tworczego, nawet
kiedy intencje lub rezultaty okazywaly si¢ dwuznaczne. Nie odstapit tez nigdy od
odpowiedzialno$ci za napisane stowo i nie splamil si¢ koniunkturalno$ciag ocen. Byt
krytykiem, ktory w r6znych warunkach i niesprzyjajacych okoliczno$ciach potrafit w sposob
przyktadny chroni¢ godnos$¢ wlasng i godnos¢ profesji, jakg wykonywat. Byta to jego osobista
wersja ,,buntu” w obronie wartosci zagrozonych zmienno$cig swiata”.

Premiera ,,Huzaréw” odbyla si¢ 21 kwietnia 1956 r. W maju zaczely sie wyjazdy w
teren. Nocami, gdy wracali$my starym rozklekotanym Chevroletem po przedstawieniach w
Biatej Podlaskiej, Zamosciu lub Krasnymstawie do Lublina, stuchalem sennie, jak cztonek
orkiestry Rynia Schreitera, mtody magister farmacji, ktoremu marzyt si¢ laur poety, Jerzy
Ksieski, gra cicho na akordeonie. A drugi muzyk, student medycyny, reemigrant ze Stanow
Zjednoczonych, ,,Ledi” Puszkarski, ktory jeszcze parg lat temu walczyl na Korei - wtoruje mu
na banjo. Pachnialy bzy przydrozne i ten zapach bzu kojarzy mi si¢ zawsze z pierwszym

romansem, jaki miatem z teatrem.

Pierwodruk: ,,Kamena”, 1983, nr 6, s. 8.



