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Odkryty dla teatru

Nie mozna bylo wymysli¢ tratniejszej pozycji repertuarowej na inauguracj¢ sezonu w ,,Reducie

70 od miniatury dramatycznej J6zefa Czechowicza ,,Czasu jutrzennego”.

Zardéwno osoba autora — tak bardzo lubelskiego, jak i fakt, ze tworczo$¢ sceniczna znakomitego
liryka jest no ogdél nieznana, potwierdza celno$¢ wyboru dokonanego przez kierownictwo
artystyczne naszego teatru. Nie bez znaczenia jest i to, ze premier¢ zaplanowano we wrzesniu —
miesigcu wzmozonego naszego protestu 1 manifestacji antywojennej, miesigcu, w ktorym

trzydzie$ci jeden lat temu zginat w czasie bombardowania autor ,,Poematu o miescie Lublinie”.

Jednoaktowka pt. ,,Czasu jutrzennego” jest rOwniez antywojennym protestem poety, ktory czuje
zblizajacy si¢ ,,wieczOr §wiata tego”, tworzac przejmujace w nastroju i zdumiewajaco trafthe wizje
wojennej apokalipsy. Na ile trafne, mozemy oceni¢ dopiero z perspektywy ostatnich tragicznych

doswiadczen. A przeciez Czechowicz pisat to na dwa lata przed wojna...

Jest w tym utworze groza zblizajacej si¢ katastrofy, wizja czaséw nieludzkich, ziemi spalone;j
popiotem, zastanej ciatami poleglych. Jest to strach, rozpacz, $mieré, a takze milo$¢, nadzieja
1 zycie. Obrazy komponowane na nastroju, luzno powiazane, plany rzeczywistosci realnej 1 tej
przezywanej przez bohaterow we $nie lub moze tylko w wyobrazni mieszaja si¢ ze soba, ptyna

jednym strumieniem...

Wyraznym watkiem, ktory przewija si¢ poprzez te rozwichrzone kompozycje jest melodia
»W polu lipenka...” ktora w sposob raczej nieobowiazujacy traktowana przez autora pojawia si¢

w roznych miejscach utworu bez specjalnych konsekwencji natury konstrukcyjnej.

Materiatu dla zbudowania wspdlnego i jako tako stabilnego fundamentu widowiska opartego
o czechowiczowska partytur¢ nalezato wigc poszukaé¢ w glebszych poktadach warstwy stownej,
w jej metaforyce. Tak wlasnie zrobil Kazimierz Braun, nawiazujac w swej inscenizacji do
powtarzajacego si¢ w roznych wariantach semantycznych motywu ziemi. Nie tylko w dialogach
glownej pary bohaterow, Marii 1 Jana (np. ,,Noc gra w dotkach ziemnych”, ,,W kreggu $ciezek, ktore
wydeptalismy promieniscie”, ,,Piasek czasu” i in.), ale tez w dziataniu np. takich tajemniczych figur
jak Wyzszy i Nizszy (didaskalia do sceny drugiej: ,,Siadaja pod drzewami, Nizszy kopie w ziemi

dotek, robi to dlonmi, podobnie, jak pies tapami, szybko i wytrwale”).

Ziemia w przedstawieniu Brauna jest symbolem wieloznacznym i wielofunkcyjnym, jest przede
wszystkim gruntem, na ktérym oparl mocno ramy samego spektaklu nadajac sztuce Czechowicza

ksztatt zgodny z poetyka jego utworu, zgodny zarazem z kanonem wspoélczesnego teatru



poetyckiego. W zwiazku z tym zaloZzeniem cala akcj¢ umiejscawia Braun na krggu ziemi,

a wlasciwie na kolistej piaskownicy, usytuowanej posrodku amfiteatralnej widowni.

Roézna, w zalezno$ci od tresci dialogdw przypada funkcja tej matej arenie. Jest to raz dom,
ojczyzna, pole bitwy, usiane mogitami, przysypane popiotami zgliszcz, to zndw urodzajna rola —

symbol ptodnosci, symbol ciaglosci zycia, zwycigstwa nad §miercia.

Ten pomyst z ziemia madrze i konsekwentnie wykorzystany w catym spektaklu nie tylko
wzbogaca sztuke, ale staje si¢ logicznym spoiwem jej réznorakiego tworzywa. Rezyser spektaklu
miesza plany — podobnie jak czyni to autor: - snu i jawy bohaterow, ich dziatan realnych oraz wizji,
urojen 1 lgkow. W umownosci znaku poetyckiego posuwa si¢ nawet dalej niz Czechowicz,
pozbawia bowiem gltownych bohateréw wszelkich cech jednostkowego realizmu. Jan 1 Maria

w spektaklu Brauna to takze symbole ztozone z réznych loséw ludzkich.

To odrealnienie fabuly, a raczej przeniesienie jej w plan najbardziej lapidarnego kodu
scenicznego, §wietnie przylega do stylistyki sztuki Czechowicza, sztuki, ktéra po swej nieudanej

premierze w roku 1937 nie byta dotad grana przez zaden teatr.

Nie dziwmy si¢ wstrzemigzliwosci naszych scen w stosunku do prob dramatycznych
Czechowicza, bo nie jest to dramaturgia tatwa realizacyjnie. A juz na pewno nie dla teatru sprzed lat
kilkudziesigciu, czy kilkunastu nawet. Dopiero teatr wspotczesny daje Czechowiczowi szanse. | to
pod warunkiem, ze rezyser ma oprocz talentu duza wrazliwo$¢ poetycka polaczona z wiedza

1 umiejetnoscia analizy literackie;.

Takim rezyserem okazal si¢ (nie po raz pierwszy zreszta) Kazimierz Braun, sukces wigc sztuki
Czechowicza jest w duzej mierze jego sukcesem. Pewne zabiegi inscenizacyjne jak np. wlaczenie
fragmentow ,,Poematu o Lublinie”, ,,komasacja” postaci Nizszego i Wyzszego oraz kilku Zotnierzy
1 stworzenie z nich dwoéch rol: Kapitana 1 Porucznika wydaja si¢ zabiegami jak najbardziej
celowymi, stuza bowiem zaréwno gléwnej tezie spektaklu, tj. ostrzezeniu i protestowi przeciw

wojnie, jak tez zwigkszeniu komunikatywnosci sztuki.

Przedstawienie ,,Czasu jutrzennego” jest interesujacym wydarzeniem nie tylko ze wzgledu na
tworczy wktad rezysera, ale tez na dalekie od przecigtnosci wyniki pracy mtodego zespotu

aktorskiego.

Gléwna para bohateréw odtwarzana przez Ewg Kani¢ (Maria) i Zbigniewa Gorskiego
(Jan)wykazata si¢ elastycznym 1 bogatym warsztatem aktorskim, ujmuje tez szczero$cia

1 wewngtrznym cieptem.

Nie sprawia zawodu takze reszta obsady, w mniej co prawda efektownych rolach, ale zagranych

z ekspresja przy trafnym i umiarkowanym dozowaniu $rodkéw wyrazowych.

Kapitana gra Jozef Onyszkiewicz, Porucznika Jerzy Krasun, Zotnierza, ktorego pojawienie si¢

zawsze zwiastuje nieszczgscie — Piotr Suchora.



W przedstawieniu bierze tez udzial dziecko, ktore wypetnia kilka zadan. — Jedno z nich to rola
Dobosza. Ale scena z matym Doboszem, ktory ginie od kuli wroga, rozegrana jest (stusznie) za
pomoca pantomimy, bez udziatu dziecka. I to jest dobre. Natomiast zrezygnowatabym chgtnie
zbobasa — golasa, ktory wchodzi na podium w charakterze pointy sceny porodu Marii. Ta
niespodzianka z naguskiem zaskakuje, owszem, ale w sposob raczej humorystyczny. Co
odnotowuj¢ ku ewentualnemu przemysleniu rezysera, bo wedlug mego rozeznania, nie o taki

rezonans chodzilo...

Bardzo ciekawa scenografi¢ nadajaca trafny ksztalt plastyczny pomystowi rezysera
zaprojektowat Jerzy Toronczyk, z tym jednakze, ze drzewko posrodku piaskownicy wydaje si¢
catkiem umarte. A powinno by¢ raczej taka ,lipenka” co jest jednak zielona, cho¢ ,listeczki

opuscita”. Co byloby w wigkszej zgodzie z optymistycznym akordem konczacym sztuke.

Panstwowy Teatr im. J. Osterwy, scena ,Reduta 70”. Jézef Czechowicz: ,Czasu
jutrzennego”. Rezyseria — Kazimierz Braun, Scenografia - Jerzy Toronczyk, Piosenki — Jacek

Popiotek, Asystent rezysera — Jerzy Krasun.



