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Ballada z tamtej strony. O ,,Balladzie lubelskiej”
Jozefa L.obodowskiego

,,Ostatni romantyk” - taki tytut nadat swojemu wspomnieniu o Jozefie L.obodowskim Wactaw
Iwaniuk™'. Tenze autor na innym miejscu przywolat wypowiedz Lobodowskiego, ktory w jednym
ze swoich tekstow pisat po powrocie z Rosji, a miato to miejsce w 1922 roku, iz odrabiatl on
zalegtosci lekturowe, a podczas gdy jego koledzy interesowali si¢ juz poezja wspdtczesna, to on —
a to sa stlowa autora Zfotej Hramoty - ,,tylko Grob Agamemnona, Fortepian Szopena i oczywiscie:

Czemu Cieniu odjezdzasz... 7

Wyznanie to wskazuje na jedno ze zrédet romantycznego pigtna twdrczosci Lobodowskiego,
ale nalezy tu od razu dodac¢, iz faczyto si¢ to bardzo $cisle z przebiegiem jego zyciowej drogi oraz
osobistymi doswiadczeniami, do ktorych nalezat przymusowy pobyt wraz z rodzina poza krajem:
w latach 1914-1917 w Moskwie, a nastgpnie do 1922 roku na pélnocnym Kaukazie, gdzie miat
okazj¢ zetkna¢ si¢ z zyciem ludu ukrainskiego oraz tamtejszych Kozakow. Nie bez znaczenia byt
rowniez fakt redagowania w latach 1937-38 w Lucku tygodnika ,,Wolyn”, co dodatkowo jeszcze
wptywato nie tylko na zainteresowanie si¢ sprawa ukrainska, ale takze literatura 1 kultura tego

narodu.

Te wlasnie, dosy¢ jeszcze wezesne, doswiadczenia okreslity w sposdb przemozny
zainteresowania literackie oraz problematyke i cata substancje tworczosci poetyckiej
Lobodowskiego, ktora krytyka bardzo czgsto taczyla z tradycja nurtu naszego romantyzmu,
okreslanego mianem ,,szkoty ukrainskiej”, reprezentowanej przez tworczos¢ Seweryna
Goszczynskiego, Antoniego Malczewskiego, Jozefa Bohdana Zaleskiego oraz wczesne utwory

Stowackiego®.

1 W. Iwaniuk, Ostatni romantyk. Wspomnienia o Jozefie Lobodowskim, opracowal, wstgpem, notq i przypisami
opatrzyt J. Kryszak, Torun 1998.

2 Tamze, s. 41.

3 Warto tu przywotac opinig¢ Jana Lechonia, ktory po ukazaniu si¢ tomu Lobodowskiego Pochwata Ukrainy, pisat:
. larza si¢ [Lobodowski] w tej Ukrainie, jak pijany, majaczy przeszios¢ i przysztos¢, Chmielnickiego i Pitsudskiego,
Stowackiego i Szewczenke - i raz po raz strzela z tego jakis fajerwerk poezji, jakies stowo udane i trafne! Ze
wszystkich nas posadzanych o romantyzm, L.obodowski jest jedynym romantykiem, po prostu nietknigtym przez
tych sto lat, ktére nas dzielq od Stowackiego i szkoty ukrainskiej”. (J. Lechon, Dziennik 3, Warszawa 1993, s. 473).
Zob. tez uwagi Jadwigi Sawickiej, zamieszczone w ksiazce Wolyn poetycki na przestrzeni kresowej, Warszawa 1999,



Oddzialywanie tradycji romantycznej na tworczos¢ tego poety stato si¢ jednak naprawde
widoczne dopiero po klgsce wrzesniowej 1939 roku, w wyniku ktorej znalazt si¢ on na wygnaniu,
gdzie pozostat juz do konca zycia. ,,Wygnanczy” okres jego biografii trwat wigc bez mata pot
wieku, a jesli doda¢, iz w latach mtodos$ci przebywat on takze poza krajem, to okazuje sig, iz tak
naprawde¢ w kraju rodzinnym przezyt tylko 17 lat. ,,Emigrancko$¢” zostata wigc wpisana integralnie
w jego osobisty los, a do§wiadczenia wygnanca okreslity w duzej mierze problematyke 1 ksztatt

jego tworczosci.

Lobodowski opuscit jednak Polske nie jako emigrant, lecz jako zolnierz, wziat on bowiem
czynny udziat w kampanii wrzesniowej 1939 roku, zmobilizowany do piechoty, a p6zniej
przydzielony do Brygady Kawalerii Zmotoryzowanej Stanistawa Maczka. Internowanemu na
Wegrzech, udato sig rychto przedosta¢ do Francji, a po wielu tutaj perypetiach (wigzienie,

a nastgpnie oboz dla zdemobilizowanych Zokierzy polskiej armii w Notre Dame de Livron, gdzie
wydawal na powielaczu czasopismo ,,Wrdcimy”), podjat probg przedostania si¢ przez Hiszpanig do
Wielkiej Brytanii, ale skoniczyto sig¢ to znéw osadzeniem tym razem w hiszpanskim obozie.

Uwolniony w 1943 roku, osiadt w Madrycie 1 tam pozostal juz do samej $§mierci.

Emigrantem stat si¢ L.obodowski naprawdg - jak $wiadczy jedna z jego wypowiedzi - dopiero
jesienia 1941 roku, kiedy dostrzegt, iz Niemcy zaczynaja przegrywa¢ wojng z ZSRR pod wzgledem
politycznym, psychologicznym i moralnym, co doprowadzi réwniez do ich kleski militarnej. Poeta
przewidywal, iz w tej sytuacji Polska stanie si¢ ofiara Zwiazku Radzieckiego, a w takiej Polsce nie

widziat dla siebie miejsca.

Przymusowy exodus poety po klgsce wrzesniowej zawazyt w sposéb widoczny na jego
tworczosci z pierwszych lat wojny, stato si¢ bowiem dla niego oczywiste, 1z jego osobisty los
otrzymat zakotwiczenie nie tylko w wojennej rzeczywistosci, ale miat rOwniez wyraziste
odniesienia historyczne, przede wszystkim w Wielkiej Emigracji z XIX wieku - jej legendy
powstanczej, zotnierskiej 1 - przede wszystkim - literackiej. Nowe przezycia i doswiadczenia w
sposob niemal natychmiastowy przeniknety do wyobrazni L.obodowskiego, w nieodparty sposéb
narzucato mu si¢ podobienstwo wlasnego losu do losu znakomitych poprzednikéw sprzed stu lat,

zwlaszcza ulubionego poety - autora Ksiqg narodu i pielgrzymstwa polskiego.

Dat temu Lobodowski wyraz jeszcze przed wybuchem wojny, wprowadzajac do wiersza
O rekach aluzj¢ do Ody do mlodosci (,,0, kiedyz r¢ce w usécisku bratnim/ ogromny glob
opaszecie...”), a p6zniej oglaszajac utwor pt. mickiewicz, w ktorym bohater zbiorowy (,,my”’)
pragnie poetg stojacego ,,na cokotach ze spizu 1 falszu” ozywic€ i przyblizy¢, zamiast ,,wieszcza”
dostrzec w nim ,,adama”, a wigc kogos bliskiego. Mickiewicz staje si¢ wzorem buntu, dazenia do

przemiany $wiata na lepszy, jak rowniez zrodtem oparcia 1 nadziei:

passim.



[...] tulimy gorqce skronie w fatdy twej togi wedrownej
zbuntowany cztowieku czlowieku
i czekamy az plomieniem buchnq glownie

pod paliwem nadchodzqcych wiekow

Wkroétce glownie rzeczywiscie ,,buchngty”, ale stato si¢ to w inny sposob, niz to sobie poeta
wyobrazal. Droga Zohierza, opuszczajacego kraj po klgsce, droga samego Lobodowskiego,
otrzymata poetycki zapis w tomie wierszy wydanych w nicejskiej oficynie Samuela Tyszkiewicza
o jakze znajomym tytule: Z dymem pozarow. Tytul ten odnosit si¢ zar6wno do rzeczywistego ognia
wojny, jak 1 przywotywanych pozaréw sprzed wieku oraz ,,kurzu krwi bratniej” z poematu Kornela

Ujejskiego.

Poszczegodlne wiersze z tego zbioru L.obodowskiego utrwalatly kolejne etapy drogi jego bohatera
lirycznego: Noc nad granicq, Dublany, Brzegi rzeki Mury i Paryz oraz sytuacje i wydarzenia
zwiazane z trwajaca wojna. Synteza tych do§wiadczen oraz opisem ,,krajobrazu po bitwie” stala si¢

Elegia emigrancka, ktora powstala juz nad brzegiem Sekwany.

Pojawiaja si¢ tu wigc obrazy, wprowadzajace wielka analogi¢ migdzy tym, co stalo si¢ teraz,

a tym, co wydarzylo si¢ przed wiekiem. We wspomnianym utworze czytamy:

[...] uszy majqc petne potepienczych swarow,
idziemy do kamiennej kolumny Adama.
Znow jak jemu zaswiecit nam ptomien pozaru,

droga nasza nie inna i rozpacz ta sama,

Autorowi Pana Tadeusza poswigcit Lobodowski osobny wiersz. Nawiazujac do ksiegi Genesis,

nazywa Mickiewicza ,,naszym czlowiekiem najpierwszym”, widzi go ,,w skrzydtach”, podobnego
do Nike, a wigc oznajmiajacego zwycigstwo. On, ,,mocny dtonia”, podniesie pokonanych, a Bog,
,kiedy zywioty jeszcze dysza w walce”, wotla do niego ,,Wstan, Adamie!” Jak biblijny Adam byt
pierwszym z ludzi, tak i Mickiewicz zostal tu ukazany jako pierwszy, a wigc najwazniejszy

z Polakow, okres$lajacy genealogig calej narodowej zbiorowosci, a takze - dodajmy - wyznaczajacy

drogi i cele nowego polskiego pielgrzymstwa.

2.

Nacechowanie poezji Lobodowskiego i kreowanych przezen bohaterow ze wzgledu na dramat
wygnania zastuguje niewatpliwie na osobne 1 gruntowne ujgcie. Na tym miejscu sprobujemy nan
spojrze¢ przez pryzmat jednego tylko utworu, ale z punktu widzenia podjgtej tu problematyki
bardzo waznego - mam na mysli Ballade lubelskq, stanowiaca rodzaj poetyckiej autobiografii

Jozefa L.obodowskiego. Autobiografii jednak nie w pelnym jej wymiarze, ale obejmujacej to, co



z pézniejszej perspektywy wydato si¢ pisarzowi najistotniejsze.

Tytul utworu okresla przestrzen, w jakiej rozgrywaty si¢ czy miaty rozgrywaé wydarzenia
z zycia bohatera, totez juz od samego poczatku tekstu wprowadzat poeta odpowiednie sygnaty
topograficzne. Najpierw pojawia si¢ Stawinek, ktoéry w poetyckim opisie przypomina bardziej
wiejski pejzaz, niz sceneri¢ duzego miasta, cho¢ w latach migdzywojennych ubieglego wieku tak on

zapewne wygladat:

Kon niewidoczny przy dyszlu zaparskal,
leniwy chiopski glos i wozu skrzyp,

i cieply kurz, i z karczmy piesh pijana...”

Dopiero po tym wstgpnym ujeciu pojawia si¢ sam Lublin, ale w postaci bardzo
fragmentarycznej, czytelnik otrzymuje bowiem tylko obraz gwiazd, stojacych co noc nad tym
miastem oraz informacjg, iz brodzito ono w gwiazdach po kolana. Zauwazmy, iz Lublin zostat tu
ukazany w pejzazu nokturnowym i spersonifikowany (w podobny sposob ujmowat zwykle rozne
elementy jego krajobrazu Jozef Czechowicz), stat si¢ 0 s o b a, istotne wigc byto podkreslenie tego

dynamicznego gestu, wyrazajacego si¢ w stowie ,,brodzit”.

Przywotane stowo otrzymato tutaj bardzo wazna, takze kompozycyjna funkcje, dajac okazje

prezentacji ,,biografii” bohatera Ballady, majacego w tej czgsci utworu jeszcze charakter zbiorowy:

A my brodzilismy we snach

I dudnit w stowach gluchy grzmot rebelii.

Stowo ,,rebelia” nalezy do kluczowych w poezji L.obodowskiego i to w obrebie jej catosci, a nie
tylko we wczesnym okresie. Buntowniczos$¢ stanowita bowiem dominujaca ceche tego tworcy,
chociaz miala ona rézne kierunki i uzasadnienia, takie tez nastawienie przekazywat on kreowanym

przez siebie bohaterom literackim.

Ballada lubelska vkazywata bunt mtodego pokolenia przeciw rzeczywistosci spoteczno-
ekonomicznej i politycznej poczatku lat trzydziestych ubieglego wieku. Na planie historycznym
nalezy wigc pamigtac o trwajacym juz wtedy kryzysie ekonomicznym o wymiarze §wiatowym, o
radykalizacji spoleczenstwa, w tym takze srodowisk mtodziezowych, robotniczych, chlopskich, jak
tez inteligenckich. Na ptaszczyznie literackiej wyrazala to na przyktad poezja Mariana
Czuchnowskiego i weczesna tworczo$¢ Czestawa Mitosza oraz innych zagarystow. Pisarze mtodego
Wilna starali si¢ przedstawiac jako ,,nowi Filomaci”, a ich buntowniczosci patronowat z odlegtosci

takze autor Ody do mtodosci.

Lobodowski — rowiesnik zagarystow - odwolywatl si¢ do réznych tradycji spotecznego buntu,

ale w Balladzie lubelskiej nawiazywal, poprzez cala sie¢ aluzji literackich, przede wszystkim do

4 Ballada lubelska cytowana bedzie wedlug edycji: J. Lobodowski, List do Kraju, wybor wierszy i opracowanie J.
Swigch, Lublin 1989, s. 163-186. Wiersz byt uprzednio drukowany w tomie W potowie wedrowki, Londyn 1972.



wzoréw romantycznych. Uczynil to autor juz na poczatku swojego utworu, wprowadzajac aluzje do

utworow Norwida:

Kiedysmy sie wzieli

za miode rece, aby is¢ na przetaj,

bezglowa nike znowu lot podjela

w groznym protescie poznych wnukow

i czyny zbyt pospieszne, zbyt gorqczkowe dzieta
siegnely bruku.

Ale - jak komentuje ten cytat narrator - byt to tylko sen, ,,sen o polskim, powszednim chlebie”
(odezwato sie tu znowu echo tytutu znanego szkicu Zeromskiego), a ,,szklane domy” - jak w

Przedwiosniu - juz wznosity si¢ w jego marzeniu na Wieniawie i Kalinowszczyznie.

Lobodowski stara si¢ w swoim utworze ukaza¢ jedno$¢ i tozsamo$¢ osobowosci narratora, ktory
moéwi glosem samego poety, przytaczajac fragmenty jego buntowniczych i rewolucyjnych wierszy’
oraz takich czynow, jak zawieszenie czerwonego sztandaru na wiezy lubelskiego ratusza.
Lobodowski broni tu ideowego charakteru swojej postawy w latach trzydziestych ubiegltego wieku.

Mowi o tym ponizszy dwuwiersz Ballady:

Too polskaq[podkr. T. K.] rewolucje szta rzecz.

Twarda sprawa chiopsko-robotnicza.

Te stowa maja nie tylko dla utworu, ale i - zwtaszcza - dla autora bardzo istotne znaczenie,
przywotuja bowiem posrednio glosne wowczas polemiki wokot utwordw poetyckich i
publicystycznych Lobodowskiego, a takze jego dziatan o ideologicznym i politycznym charakterze.
W latach 1931-1934 zajmowal on bowiem pozycje bardzo radykalne, bliskie komunizmowi,
chociaz formalnie nie byt cztonkiem tego ruchu. Narastajacy jednak konflikt migedzy autorem o
czerwonej krwi, a dzialaczami Komunistycznej Partii Polski doprowadzit do konfliktu i otwartego
zerwania L.obodowskiego z tym ruchem. Najkrocej méwiac - poecie chodzito o to, by partia
komunistyczna w kraju byla p o 1 s k a, a wigc niezalezna od centrum kierowniczego, znajdujacego

sic w Moskwie®.

Do tych spraw odnosit si¢ nie tylko wspomniany dwuwiersz w Balladzie lubelskiej, ale 1
pézniejsze frazy, mowiace, iz ,,nie §piewato si¢ na obca nutg” oraz ze ,,z ojczystej gliny mtode
cegly/ chcial wypala¢ zbuntowany architekt”. Powolywatl si¢ réwniez narrator utworu na krew tych,
co polegli w stuzbie dla Niepodleglej, a pdzniej, jakby na nowo probujac podjaé bunt (czy nie

chodzito juz o wspodlczesnosc?), wotat:

5 Lobodowski przytacza cytaty gtownie z cyklu wierszy pt. Noce lubelskie z tomu Rozmowa z Ojczyzng (1943).

6 Zob. o tych sprawach: J. Lobodowski, O cyganach i katastrofistach (2), ,,Kultura” 1964, nr 9, s. 60-68 i O cyganach
i katastrofistach (3), ,,Kultura” 1964, nr 10, s. 35-43 oraz T. Ktak, ,, Lubelskie ” powiesci Jozefa Lobodowskiego, w:
Literatura i pamie¢ kultury. Studia ofiarowane Profesorowi Stefanowi Nieznanowskiemu w piecdziesieciolecie pracy
naukowej, pod red. S. Baczewskiego i D. Chemperka, Lublin 2004, s. 323-352.



1 teraz, mitody, w drzqcych rekach unies
te piesn, ten hymn
przed polskq rewolucjq.

Roéwniez 1 w pdzniejszych fragmentach Ballady bedzie autor powracat do tych kwestii,

wskazujac na uzurpatorski charakter tej rewolucji, jaka w Polsce przeprowadzano poczawszy od
1944 roku.

Od pewnego jednak momentu przedmiotem opowiesci - wyznania stajg si¢ inne, bardziej

osobiste aspekty biografii narratora, wyrazone cho¢by w stowach:

Z buntem plqcze sie mitos¢ najpierwsza,

matki zy, gorzki opar pijatyk...

Motyw matki pojawi si¢ znowu w niedalekiej odlegtosci, zwiazany juz z motywem roztaczenia,

ktore kaze mysle¢ odbiorcy choéby o sytuacji Juliusza Stowackiego:

Jakes odszedt, nie wrocit i zamilki,
jesli siwa matka co dnia tzami

zalewata sie?

Mozna postawi¢ pytanie, czy w tej wypowiedzi zawieratl si¢ tylko czysto retoryczny zwrot, czy
moze sygnal wewngtrznego solilokwium? Nalezy przyjac raczej t¢ druga mozliwo$¢, wszak miesci
si¢ ona catkowicie w przyjetej w tym utworze strategii pisarskiej Lobodowskiego. Jego wyobraznia
jest bowiem rozpigta miedzy dwiema przestrzeniami, ktoérych gtéwnymi punktami sa Lublin
1 Madryt, przynaleznymi do dwu, a moze nawet do trzech zakresow czasowych. Uktad podstawowy
polega na jednoczesnej obecnosci tego, co ongis przezyt bohater-narrator ,,tam” 1 ,,kiedys”, a tym,
co jest ,,tu” 1 ,,teraz”’. To byly - i sa - przestrzenie rzeczywiste. Ale pierwsza strofa ulega statemu
rozszczepieniu: przywolywana jest ona albo w $wiadomym, skonkretyzowanym wspomnieniu, albo
tez w strumieniu sennych widzen i przywidzen, powracajacych uporczywie jak w malignie. To
stowo w Balladzie lubelskiej zreszta si¢ pojawia i pozwala ono pamigtaé o tytule wiersza Czestawa
Mitosza W malignie 1939, przynoszacego poetyckie ujecie dramatycznych przezy¢ poety
w wedrowce po obeych ziemiach, bedacej skutkiem klgski wrzesniowej. Utwor ten, adresowany do
ukochanej kobiety, byl zreszta we wczesniejszej wersji obszerniejszy i1 opatrzony tytulem My juz

daleko, a dedykowany ,,J6zefowi Henrykowi”, to jest autorowi w btyskawicy’.

Narrator, bedacy oczywistym sobowtorem Lobodowskiego, powtarza w wyobrazni drogi
swoich dawnych wedrowek (,,Idzie droga na stary Markuszow/ przez Putawy zakrgca na
KaZmierz”), Wisla staje si¢ dla niego jedna z rzek Babilonu, jak Sekwana dla niektorych poetow
naszego romantyzmu. Bohater Ballady lubelskiej przezywa na nowo, jak oni, miniong przesztos¢,

utrwalong w jego pamigci:

7 Informacje t¢ opieram na kserokopii autografii, otrzymanej od prof. Tadeusza Bujnickiego.



Przeplywajq widziadtla niegdysiejszych przyjaciol,

ogladajq sie, czy ich nie zawotam.

P&zniejsza wzmianka o szukaniu stowa oraz o szubienicy o$wigcimskiej wskazuje posrednio na

jednego z nich - mianowicie na autora Stop w niewoli, Wtadystawa Podstawke.

W dalszym ciagu pojawia sig obraz ,,ust zaszpuntowanych kneblem trocin”, a scena
rozstrzelania, sasiadujaca o kilka wersow ze stowem Katyn i wzmianka o pomordowanych
przyjaciotach pozwala z cala pewnoscia wskaza¢ na Jerzego Szczepowskiego, brata pisarki
lubelskiej, Marii Szczepowskiej, oraz - by¢ moze - takze poetow: Wiadystawa Sebyle¢ i Lecha

Piwowara, ktory zginal, jak dzi§ wiadomo, w Charkowie.

Jedna z wyobrazniowych drég narratora prowadzi tez przez ,,Smiertelne pole” Majdanka,
a motywowi temu towarzysza stowa o znaczacej wymowie, takie jak ,,strute chmury”, pasiak,
drewniane chodaki czy fenol, uzywany - jak wiadomo - przez Niemcow do u§miercania wigZniow.
Odbywa on jakby pielgrzymke do tego miejsca zagtady, przemierza drogg $mierci przez miasto
umarlych, zyjace juz tylko w $wiadomosci autora utworu, ktdry na planie wyobrazni probuje
poszuka¢ jakichkolwiek sladow po tych, co pozostali w jego pamigci. Przywotajmy kilka

fragmentoéw Ballady, by lepiej unaoczni¢ jego punkt widzenia:

1 tak widmo za widmem spotykam,

glos kazdego zmudnie przypominam.
Grzebie dloniq w sprochniatych ruinach,
w snach sie szarpig -

dzikie zwierze we wnykach.

[...]

Ciqgle blqdze ulicami Lublina,

na grobowcach kolana zginam -

[...]

Wchodze w mrok zaplesniatly starych ulic,

archeolog przeddziejowych czasow...

W tym miejscu Ballada lubelska staje si¢ rodzajem trenu, poswigconego pomordowanym, przy
czym szczegolnie przejmujaco brzmia fragmenty odnoszace si¢ do zagtady zydowskiej
spotecznos$ci Lublina. Poeta dostuchuje si¢ brzmienia hebrajskich wezwan (,,Och, Sabaoth, Sabaoth
Elohaim!”), przywotuje tez sytuacje zwiazane ze zwycigska walka starotestamentowych Izraelitow,
ale tu walka wspdtczesnych Zydow okazuje sie bezowocna (,,nie ostata si¢ proca Dawida/ wobec

ztosci silnego Goliata”).

Wedroéwka bohatera utworu staje si¢ w tym momencie przede wszystkim obrzedem zalobnym



(,,Teraz wracam, proch grobow stopami gniotg”), stuzacym upamigtnieniu loséw pomordowanych.
W serdecznej do nich apostrofie Lobodowski podkresla swoja z nimi solidarno$¢ (,,ktorych jedynie

z daleka pozdrowi¢/ mogltem™), ale i bezradno$¢ wobec tragedii, jaka ich dotkneta:

Jakim przerazi¢ stowem czy melodiq?
Tylko w popiele nam siada¢ i podjac

,, El mole rachmim’

nad grobem milionow.

W utworze swym poeta przezywa tez nieustannie ,,powrotny w snach conocny zachwyt”,
pojawiaja si¢ wizje spotkan z matka, a przede wszystkim na sposob wregcz perseweracyjny
nachodza go przywotane i przezywane na nowo-nacechowane znakami giebokiego wzruszenia -

wspomnienia. W modlitewnej apostrofie skierowanej do Boga, w ktorej gtos mowiacego zawiesza

si¢ 1 urywa, czytamy:

daj, bym w oczach, na swiat obcy umartych,

tamte domy i drzewa... tamte chmury siwe...

Wielokropki wskazuja na podniesiong temperatur¢ uczuciowa oraz emocje bohatera. Dla
Lobodowskiego bowiem Lublin staje sig ,,0statecznym widzeniem”, jest on gtéwnym celem jego

zycia, punktem doj$cia oraz miejscem ostatecznego przeznaczenia.

Poeta sygnalizuje tez czgsto postgpujacy uptyw czasu (,,Leca lata”), w wyniku ktérego zatobny

S€ans zaczyna SIQ na nowo:

Znowu siadaj nad grobami przyjaciol i bliskich

proch zetlaly w palcach przesiewac.

Nalezy tu rowniez przypomnie¢, iz wyobraznia autora jest rozpigta migdzy mityczna niemal

rzeczywisto$cia utraconego miasta, a ta, w ktorej on stale egzystuje:

W sen zapadajq sie widma. Nim stonce
wstanie na niebie pogodnym Madrytu,
zbudze sie, okno otworze szeroko -

nic - tylko z dala czyims szybkim krokom

echo wtoruje...

To wyobrazniowe sprzezenie dwoch odlegtych przestrzeni i miast pojawia si¢ rowniez
i w innych wierszach Lobodowskiego, totez stusznie Jerzy Swiech, ukladajac wybor wierszy tego
poety, zamknal go bliskimi sobie do pewnego stopnia utworami - Nocq nad Madrytem 1 wlasnie
Balladq lubelskq®.

8 Zob. edycja cyt.



W pierwszym z nich czytamy o ,,plaszczu wedrownym” jako romantycznym spadku bohatera
lirycznego, pojawia si¢ tez wzmianka o ,,pielgrzymich postotach” i koniecznos$ci udania si¢ w

drogg, a wiersz zamyka si¢ wiele mowiaca aluzja do jednego z klasycznych tekstow Mickiewicza:

W ostatniej chwili odwrocitem glowe,
moze ktos....

Prozno! Chodzmy, nikt nie wota.

Wprowadzony przez L.obodowskiego kilkakrotnie motyw konia, tak znamienny dla catej jego
poezji, stuzy projektowaniu wypraw do ukochanego miasta, przyjmujac niejako wzor pedzacego
poprzez przestworza Mickiewiczowskiego Farysa. Wprowadzenie przez autora kolejnego cytatu
z buntowniczego wiersza swego sprzed 1939 roku wzywa do podjgcia nowej rebelii, tym razem juz

przeciw nowym okupantom i uzurpatorom.

W patetycznych wezwaniach, podkreslanych wielokrotnie anaforycznie utozonymi wersami,
zaczynajacymi si¢ od nakazowego stowa ,,niech”, tworca organizuje rodzaj apelu polegtych
1 zmartych, przywolujac nazwisko spoczywajacego na lubelskim cmentarzu ks. Piotra
Sciegiennego, jednego z wielkich buntownikéw narodowych i spotecznych XIX wieku oraz
zestanca na wieloletni pobyt na Syberii, a takze zwracajac si¢ do ,,zapadnigtych grobow
powstancoOw”. Odbiorca wiersza styszy tez wotanie o nowy ,,pozar polskiego buntu” oraz o wybuch

lubelskiej wiosny, odpowiednika Mickiewiczowskiej ,,jutrzenki swobody”.

W tym celu Lobodowski dokonuje swoistej ,,militaryzacji” krajobrazu (w podobny sposéb
postgpowat kiedy$ w wierszach ze zbioru Rownanie serca Julian Przybos$) 1 ,,mobilizuje” wybrane

jego elementy:

Widmo wolnosci blqdzi w ulicach i straszy.
Ktorys zaufal przemocy, widmom nie ufaj!
Ksiezyc sztyletem spiskowca w gestwe sie zaszyt,

kazda uliczka spoziera w mroku jak lufa.

Mozna doszukac¢ si¢ tu parafrazy stow z Manifestu Komunistycznego, tym bardziej ze po
przytoczonej powyzej strofie pojawia si¢ zwrot do tego, ktory podszyt si¢ ,,pod imi¢ Proletariusza”,

a w dalszym ciagu czytamy:

na boj wychodzq zZywioty,
a boj to bedzie ostatni!

W dwuwierszu tym tobodowski uczynit - dosy¢ co prawda odlegla - aluzje do Ody do
miodosci (,,zywioty checi jeszcze sa w wojnie”) oraz zupetnie juz wyrazna - do Miedzynarodowki.
W boju tym wezma udziat widma-przemytnicy, towarzysze z dawnych lat, przemytnikami staja si¢

rowniez stowa poety, takze on sam wystepuje w tej roli, przekradajac sig przez mur Ogrodu



Saskiego.

Poezja retorycznych wezwan oraz apeli do walki i rozprawy z przeciwnikiem ustepuje jednak
czesto inwokacjom lirycznym oraz bezposrednim apelom do krajobrazu ukochanego miasta
(,,uratujcie mnie, lubelskie drzewa!”) 1 bardzo osobistym zwrotom do lip 1 kasztanéw z ulic Lipowe;j

1 Ogrodowe;j:

tamte czute noce jeszcze raz przypomnijcie,
tamtym szumem skronie obejmijcie,
bym na zawsze

w waszym cieniu stanqt.

Tego rodzaju wizje 1 zarysowane wczesniej w utworze obrazy ,,drogi powrotnej”, powrotu
cieniem z ,,dumnej diaspory”, tacza si¢ z zawarto$cia semantyczna wiersza Na wlasng §mier¢,
otwierajacego 1 zamykajacego si¢ fraza ,,Na obcej ziemi boj¢ si¢ umiera¢”. W najblizszym mu
miescie pragnat si¢ bohater wiersza znalez¢ nie jako przybteda i nawet nie gos¢, lecz jako syn,
pragnacy si¢ zespoli€ i zrosnac z oj czysta ziemia, jej przyroda i z calym otoczeniem. Jest tez rzecza

znaczacg iz motywy dwuwiersza ze wspomnianego utworu:

Zeby mi lubelskie cmentarne stowiki

zanosily sie co noc mitosnym krzykiem;
zostaly w zmodytikowanej postaci powtorzone w Balladzie lubelskiej:

1 zabronione mi bedzie na jawie
stuchac¢ lubelskich cmentarnych stowikow,
wyciqgacé czute ramiona na trawie,

wraz z ktorq rostem...

3.

W utworze Lobodowskiego obecny jest przede wszystkim Lublin z czasoOw jego mtodosci, taki,
jakim go zapamigtat i niejako ,,zakonserwowatl” w swojej swiadomosci. Odtwarza w nim caty uktad
urbanistyczny, realia przestrzenne, przywotuje nazwy ulic i to w ich 6wczesnym brzmieniu, a takze

najbardziej charakterystyczne dla tego miasta zabytki i inne obiekty.

Te wspomnieniowe 1 wizyjne ujgcia obrazu Lublina sprzed 1940 roku, dokonane przez
Lobodowskiego, otrzymaty dodatkowe wsparcie dzigki przywolywanym cytatom z jego wiasnych
przedwojennych utworow, a takze wykorzystywaniu w bardzo szerokim zakresie substancji

zawartej w wierszach Jozefa Czechowicza.

O ile przed 1939 rokiem Lobodowski polemizowat z nim, przeciwstawiat si¢ mu, a nawet go



zwalczal, to w Balladzie lubelskiej postepuje przeciwnie - obrazy brane z liryki autora Nuty
czlowieczej staty si¢ bardzo waznym sktadnikiem substancji tworczej catego utworu, one witasnie
wybitnie wzbogacaja jego ,,poetyckos$¢”, nadajac mu dodatkowe uczuciowe i literackie barwy’.

Wida¢ to na przyktad w tym fragmencie:

Pachnie chlebem rozczynionym z piekarn,

Pachnie sianem w Czechowicza wierszach.

- nawiazujacym m.in. do wiersza Na wsi czy we frazie ,,Zaden pies na przechodnia nie

zaszczeka”, stanowiacej parafrazeg fragmentu Ulicy Szerokiej ze Starych kamieni:

Gdyby pies na dalekim przedmiesciu nie szczekal,

bytbys -jak nigdy - sam.

W innych miejscach Ballady lubelskiej - obok pojedynczych stéw czy motywow, znamiennych
dla liryki Czechowicza, rozpoznajemy echa ballady z tamtej strony, odnajdujemy nazwe Nuty
czlowieczej, styszymy ,,skrzypki z samorodnej lipki”, a w kontek$cie wspomnien o zamordowanych

przyjaciotach parafrazuje L.obodowski fragment wiersza pod dworcem gtownym w warszawie:

Przez was, Smierci meczenskiej wierni,
padngq w gruzach
mury Jerycha.

Z wiersza Czechowicza przejat takze poeta motyw chlopca i pstrokatej kozy, z tego Zrodia
pochodzi rdwniez w duzej mierze substancja obrazowa, elementy pejzazu, tonacja uczuciowa,
a takze rytmika, $piewnos$¢ oraz inwokacyjno$¢ wypowiedzi poetyckiej. Latwo tez dostrzec, iz cien
Smierci oraz jej wyroki, skazujace na zagtade ludzi 1 Swiat - zbiezne sa z rodzajem wizji poetyckiej
Czechowicza. Stamtad pochodza takze ujecia elegijne, jak rowniez poetyka przepowiedni 1 trenu.
Tytutowy zal tego poety oznacza tyle, co lament i optakiwanie. Oto obraz z utworu

Lobodowskiego:

Blqdzi cien po Europie, - odwieczny emigrant, -
rozgrzebuje popioty, w watle iskry dmucha.
Na minionych, stotnych zawieruchach

tren Zatobny za zZycia wygrat,

Ballada lubelska stanowi bowiem wielki ptacz nad miastem, ktérego duza cze¢s$¢ ludnosci,
w tym takze przyjaciele tworcy, zostata unicestwiona oraz nad czasem mtodosci poety, ktory zapadt
si¢ w nico$¢. W utworze tym zawart Lobodowski rowniez zal nad samym soba, nie moze on
bowiem wrdci¢ do swojego miasta, przekrada si¢ don tylko w wyobrazni. Szczegolnie bolesne byto

dla poety odcigcie jego tworczosci od czytelnika w kraju oraz fakt, iz jego osoba zostata skazana na

9 Warto przypomnie¢, iz Lobodowski poswigcit Czechowiczowi osobny wiersz - Na smierc poety, zamieszczony
w zbiorze Z dymem pozarow, Nicea 1941. Pdzniej utwor ten otrzymat tytut Na smierc¢ Czechowicza.



catkowite zapomnienie oraz usunigcie ze zbiorowej §wiadomosci, co w utworze L.obodowskiego

zostato skomentowane ironicznymi stowami: ,,A mnie nie ma, pono¢ nigdy nie byto”'’.

W tej sytuacji zarysowuje autor, i to w sposob niemal natr¢tny, wizj¢ powrotu - juz

ostatecznego, bo posmiertnego:

Drzien nadejdzie - sny natretne odrzuce,
na lubelski cmentarz powroce,

wrosne w groby, w krzewy malin, w jasmin.

Tutaj dopiero nastapi wielkie, ostateczne uspokojenie, tutaj tez ustyszy on stowa powitania:
»Juzes tu,/ wigc uspokdj sig,/ zasnij!” oraz - jak wynika z tekstu - kotysank¢ spoczywajacej na tym

samym cmentarzu matki:

Zasnij... luli... moj jedyny synku,
ulzyj sobie,
poptacz jeszcze krzynke!

W koncowych natomiast fragmentach utworu pojawiaja si¢ na przemian z jednej strony oznaki
zagubienia i rezygnacji, narrator mianuje si¢ bowiem cztowiekiem ,,wytaczonym z dziejow”,
,,opuszczonym na pobojowisku”, ,,skre§lonym z rachunku”, jest tez mowa o utracie wzroku, o z6tci
1 occie na wargach, z drugiej za$ - do podjecia ,,zaciektej rebelii”. W samym finale utworu ukazuje
si¢ jednak jutrznia-pielggniarka, budzaca chorego ze snu i wzywajaca go do zerwania bandazy oraz

odrzucenia ,,dryjakwi”, bowiem - to znéw nawiazanie do Mickiewicza:

Nic tu nie wskora najsprawniejszy lekarz,

przyczyn cierpienia nie wskaze.

Styszymy tez stanowcze wezwanie opiekunki, skierowane do bohatera (,,idz”), by udat si¢ na

ostateczny juz tym razem bdj.

Utwor Lobodowskiego mozna czytaé jako rodzaj poetyckiej autobiografii, tyle Ze nie otrzymata
ona postaci chronologicznie uporzadkowanej i jednolitej, przeciwnie - ma ksztatt wielowatkowy,
o powtarzajacych si¢ motywach i uporczywie powracajacych obrazach, co przypomina niekiedy
technike romantycznego poematu dygresyjnego. Opowies¢ Ballady rozwija si¢ kaprysnie, czytelnik
odnosi wigc wrazenie, jakby to nie narrator (czy autor) rzadzil materia utworu, lecz przeciwnie - to

biografia w przemozny sposob wptywata na ksztattowanie si¢ narratorskiego podmiotu.

Ksztaltujac swoj utwor, Lobodowski zrezygnowat jednak z takich wyznacznikow epickosci, jak
obiektywizm, autorski dystans czy rzeczowos¢ w ujeciu problematyki. W obre¢bie tekstu Ballady

narrator w coraz wigkszym stopniu przechodzi na pozycje podmiotu lirycznego, nasycajac

10 W tym kontekscie zob. uwagi Wactawa Iwaniuka o tym poecie: ,,[...] Lobodowski byt przede wszystkim Polakiem,
ktéremu zabrano ojczyzng. Nie pisarzem czy poeta najpierw, a potem Polakiem, nie filozofem czy politykiem [...],
ale Polakiem, ktory utracit rodzinny kraj” (Ostatni romantyk, s. 47).



przedmiot relacji w sposob maksymalny pierwiastkiem subiektywizmu'', ktory przenika cata
substancj¢ utworu. Cale jego fragmenty otrzymaty bowiem ksztalt wyznan lirycznych, nasyconych
w niezwyklym stopniu osobistymi emocjami i bezposrednio wyrazang uczuciowoscia, o czym

mozna si¢ bylo przekona¢ choéby z cytatéw wprowadzonych do niniejszej analizy.

Powstaje pytanie, dlaczego Lobodowski zdecydowatl si¢ na nadanie swojemu utworowi takiego
tytutu? Mozna wskazaé po temu kilka argumentdéw o réznej mocy dowodowej. Na pewno wplyngto
na to stale jego przywiazanie do tradycji romantycznej oraz sktonno$¢ do wskazywania juz samymi
tytutami wierszy ich przynaleznosci gatunkowej. Na wybor formy balladowej zasadniczy wpltyw
miata jednak najpewniej konstrukcja osobowosci bohatera, struktura jego psychiki oraz sytuacja

historyczna, w jakiej si¢ on znajdowat.

Bohater, by postuzy¢ si¢ jednym z uje¢ Tadeusza Rézewicza, jest jeszcze zywy, ale juz
,umarly”. Zyje w §wiecie nie tyle urojonym czy wspominanym jako obiektywnie istniejaca
przesztos¢, lecz tylko przezywana na nowo w snach 1 w stanach somnambulicznych. Jest to jednak
plan pierwszy, w duzej mierze nieSwiadomy, plan drugi zas - to zapis rzeczywistych wspomnien,

pragnien i zamiar6w bohatera.

Najczgsciej wszakze obraca si¢ on wlasnie w Swiecie nokturnowym, zapetnionym widmami 1
zjawami, odbywa swoisty obrzed ,,dziadow”, postaci wywotywanych przez podmiot utworu, badz
tez pojawiajacych si¢ bez jego inicjatywy. Przypomina to widowisko, jakby ,teatr w duszy”, czego
pewne $wiadectwa znajdujemy w tekscie Ballady, a najwyrazniej pod jej koniec, w stowach

,jutrzni-pielegniarki”:

Znowu z wiatrami bqdz w spotce i zmowie!
Patrz: przerazeni uciekli widzowie,

trzasnqwszy drzwiami od szatni...

Spetnil wigc utwér Lobodowskiego w ten sposob ostatni warunek trojjednosci rodzajowe;j i
chociaz jego balladowos¢ nie spetnia wszystkich rygoréw wymienionego w tytule gatunku, to
jednak nie mozna mu odméwi¢ wysokiego stopnia pokrewienstwa wobec historycznego ksztattu
tego gatunku. Dla poety stata si¢ ona przy tym dogodnym narz¢dziem poetyckiego powrotu do

krainy swej mtodosci.

11 O przesuwaniu sig¢ ballady, zwtaszcza mlodopolskiej i migdzywojennej ubiegtego wieku w kierunku ujg¢ lirycznych
zob. uwagi we Wstepie do antologii Ballada polska, oprac. i wstgp Cz. Zgorzelski przy wspoétudziale I. Opackiego,
Wroctaw 1962. Do utworu L.obodowskiego mozna odnie$¢ rowniez uwagg, iz ballada mtodopolska dazyta m.in.
»[---] do ujawnienia [...] prawdy w odruchach nie§wiadomosci, w tajemnym glosie niejasnych przypomnien i
przeczué, w fantastyce zwidzen, snéow i goraczkowych majaczen [...]” (s. LXI).



