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Technika oleju — nigdy nie powstaja dwie jednakowe odbitki

Jezeli chodzi o olej, ktory [pokazatem] na ostatniej wystawie, to tej [techniki]
nauczytem sie na warsztatach u Radka Brzozowskiego. On w Trojmiescie prowadzi
szkote fotografii i tam wtasnie uczy najprzerdzniejszych alternatywnych technik
fotograficznych. [W Lublinie] w Warsztatach Kultury zorganizowat [takie szkolenie].
Mnie [wtedy] bardziej interesowat gumolej. | w ogdle, jak zobaczytem olej, to
myslatem, ze chodzi o gumolej. Przyszedtem, okazato sie, ze to jest zupetnie cos
innego. Najpierw bytem rozczarowany. Ale jak zobaczytem, co [z tego] wychodzi i
jakie daje mozliwosci indywidualnego tak jakby ksztattowania obrazu, to pomyslatem,
ze to jest naprawde fajna rzecz. Tak ze [poznanie] tego oleju wyszto troche
przypadkiem.

Olej, gumolej [czy] guma chromianowa —one sg do siebie bardzo zblizone. W gumie
nosnikiem jest guma arabska, czyli zywica z drzewa akacji afrykanskiej, natomiast w
oleju [taki] nosnik [stanowi] Zzelatyna. W zasadzie dalszy proces [niby] jest troche
podobny, a jednak sie rozni. Moze najciekawsze w oleju jest to, [ze] zaczyna sie od
zwyktego papieru akwarelowego. [To] musi by¢ papier, ktéry sie nie rozlezie w
wodzie, bo [w trakcie tego procesu on] sporo w [niej] lezy, wiec najlepiej, [gdyby] byt
bawetniany. Im grubszy, im wieksza gramatura, tym lepiej. Oczywiscie sg szlachetne
papiery, na przyktad o gramaturze szes$ciuset [gramow, ktére] kosztujg naprawde
sporo pieniedzy. Natomiast do pierwszych prob to wiadomo, ze wystarczy zwykty
akwarelowy papier kupiony w sklepie papierniczym.

Na papier wylewa sie ciepty roztwor zelatyny, [ktory] musi odpowiednio pokry¢ papier
—tam nie moze by¢ zadnych babli powietrza. Trzeba [nalezycie] pilnowac temperatury
zelatyny, zeby byta nie za zimna i nie za cieptfa. Jak sie pojawig bagble powietrza, to
[nalezy] je jak najszybciej usung¢, bo zelatyna [bardzo szybko] sie Scina i zaczyna
tezel. [Kiedy] sobie stezeje, to musi wyschngc. Trzeba czekac¢ dwa dni, az ona
wyschnie. Potem uczula [sig] jg solami chromu i znowu [pozostawia do] wyschniegcia.
[Nastepnie] ktadzie sie na to negatyw, [ktory] musi by¢ takiej wielkosci jak odbitka,



ktérg robimy. Sg r6zne metody naswietlania: albo na stoncu, albo lampg
ultrafioletowg, albo nawet budowlanym halogenem.

[PbézZniej], jak zdejmiemy negatyw, to juz widac¢ obraz. Jest taki zétto-szary, dosc
subtelny i catkiem tadny. Mozna sie w [nim] zakochac. Ale niestety trzeba sie go
pozby¢ —wrzuci¢ do wody i wyptukac¢ zétte zabarwienie, zeby usungc sole chromu.
Wtedy tam, gdzie dochodzito swiatto, zelatyna jest zgarbowana przez sole i
wklesnieta, po prostu lepiej przyjmuje farbe. Natomiast tam, gdzie nie byto sSwiatta,
ona puchnie w wodzie i jest bardziej sliska, [wiec w tych miejscach] farba nie trzyma
sie [powierzchni obrazul].

| to sie nazywa matryca, [poniewaz kiedy] sie [ja] wezmie pod swiatto, to wyglada jak
ptaskorzezba, rzeczywiscie troche jak taka matryca. [Te matryce nalezy] wyciggnac¢ z
wody, usungc¢ katuze, ktére sie nazbieraty. Ona musi by¢ wilgotna, ale woda nie
moze [sie] tam zebrac, bo inaczej oczywiscie farba sie nie przyczepi. [Nastepnie]
gabeczkg delikatnie naktada [sie na matryce] mate ilosci farby (na przyktad
drukarskiej albo olejnej) i pac, pac, pac —tysigce razy trzeba pacngé. Obraz najpierw
sie robi szary, potem negatywowy, a dopiero [pdzniej] zaczyna wytania¢ sie z tego
pozytyw. [Nalezy przy tym] odpowiednio pracowac farbg. Albo [jej] dodaé, albo odja¢;
albo zwiekszy¢ kontrast, albo [go] zmniejszy¢. Tak ze nigdy nie [powstajg] dwie
jednakowe odbitki, nawet z tego samego materiatu, z tej samej partii [czy] z tego
samego negatywu. To jest wtasnie cecha tej techniki: jednostkowos¢ tego, co sie
robi. [Oczywiscie] kto§ mdgtby sie strasznie postaraé, zeby [stworzyé] dwie
identyczne [prace], ale bardzo rzadko sie to udaje i [brak w tym] sensu.

[Ten proces] od poczatku do konca [trwa od] trzech [do] czterech tygodni. Wiadomo,
ze nie siedzi sie nad jedng [pracg], tylko robi sie partie. Ale [mimo to] okresy
oczekiwania sg dtugie. ,Nafarbiona”odbitka musi porzgdnie wyschngc¢, bo [inaczej]
farba bedzie sie nam mazata. | [kiedy] zaczniemy werniksowag, to zniszczymy obraz.
Wiec [odbitka] musi obeschng¢ swoje dwa tygodnie. Potem trzeba to zawerniksowaé
i jeszcze [troche odczekad].

[W tym] jest zdecydowanie [odrobine magii]. Czasem cos$ idzie nie tak, nawet [gdy
prace sg] robione na przyktad z tej samej zelatyny. [Dajmy na to, odbitka] z jakiego$
powodu nie chce przyjmowac farby. | przykro. Wszystko jest niby to samo, a po
prostu [nic] nie wychodzi.
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