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Abstract

This article describes the emergence and specific characteristics of the largest
social archive in Poland, the KARTA Center Archive of the KARTA Center Found-
ation [Archiwum Osrodka KARTA; https://karta.org.pl/archiwa], a Polish non-
-governmental public benefit organization. The archive contains important source
material relating to recent Polish history, including documentation of the fate of
Polish citizens under Soviet occupation and in the USSR, and the history of the
activities of independent groups in the Polish People’s Republic. In the course of its
37 years of operation, over a dozen thousand people have donated their own col-
lections to the KARTA Center. Such gifts have included the personal collections
of such significant figures of the anti-regime opposition as Jerzy Jedlicki, Stefan
Kisielewski, Jacek Kuron, Jan Jézef Lipski, Zdzistaw Najder, and many others. The
archive also contains the “Twenty-One Demands—Birth of the Solidarity Trade
Union” collection, which has documentation from the years 1980-1981 and was
entered in the UNESCO Memory of the World Register in 2003. The KARTA Cen-
ter Library, which currently contains the largest collection of independent Polish
publications from the 1970s and 1980s, has been granted the status of an academic
library.
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DZIALANIA ARCHIWISTYCZNE OSRODKA
»BRAMA GRODZKA — TEATR NN” W LUBLINIE

Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, ktéry stworzyt i ktrym kie-
ruje Tomasz Pietrasiewicz, to samorzadowa instytucja kultury, istniejaca
w Lublinie od roku 1998 i kontynuujaca dziatalnoé¢ — zalozonego row-
niez przez Pietrasiewicza — Teatru NN. Siedziba instytucji jest historyczna
Brama Grodzka — niegdy$ nazywano ja Brama Zydowska, usytuowana
byta bowiem na granicy chrzescijaniskiej czeéci miasta i dzielnicy zydow-
skiej. Taka lokalizacja zobowiazuje. Dlatego jednym z istotnych wymiartw
wielowatkowej i wielowymiarowe]j dziatalnosci Oérodka jest budowanie
archiwum gromadzacego materialy odnoszace sie do waznych aspekiow
kulturowej i spotecznej tozsamosci Lublina, a w szczegdlnosci do pamieci
— i niepamieci — o spotecznoéci lubelskich Zydéw, ktérzy zostali zamor-
dowani w czasie drugiej wojny §wiatowej.

ARKA PAMIECI

Brama jest dla Pietrasiewicza — jak to sam ujmuje — -N‘h P
migci”. Ta metafora akcentuje gest ocalenia, mowi o Mm —_—"
towania z potopu, uchronienia przed ostateczng zaglada praynajmaie)
okruchéw $wiata, ktéry zostat unicestwiony. I whasnie = 1) s
tywy trzeba patrze¢ na tworzone w Bramie f@'w‘_’m‘ m‘m” o
:Jie 0§ z arki — jest forma pamigci podniesione) = o
onej.
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ARCHIWUM MIASTA

Poczatki budowania archiwum Bramy wiqia,‘siq z projektem ,Wielka
Ksiega Miasta” — rozpoczetym W roku 1997. (jeszcze prz.ez Teatr NN)
i zmierzajacym do ukazania obrazu migdzywojennego Lublina wytaniaja-
cego sie z archiwéw rodzinnych mieszkancow miasta. Na potr.ze.by tego
przedsiewziecia lublinianie przekazali fotografie, dokumegty, ksiazki, wy-
cinki z gazet, druki ulotne zwigzane z zyciem codziennym itd. Ze zgroma-
dzonych materiatéw powstata scenograficzna wystawa w siedzibie Oérod-
ka, a archiwum projektu stato si¢ zaczatkiem zasobéw ikonograficznych
Bramy — wciaz rozbudowywanych, réznorodnych i dzi$ juz bardzo bo-
gatych. ,Wielka Ksiega Miasta” data tez poczatek projektowi ,Historia
Moéwiona”, w ramach ktérego nagrywano wspomnienia, relacje i Swiadec-
twa dotyczace wielokulturowego Lublina sprzed drugiej wojny $wiatowej.
Rowniez to przedsiewziecie — u swoich poczatkéw pionierskie — jest
kontynuowane, a pozyskane nagrania audio i wideo tworzg unikalng ko-
lekcje, ktéra pozostaje jednym z najobszerniejszych tego rodzaju zbioréw
w Polsce.

SCENOGRAFIA PAMIECI

Waznym aspektem pracy z pamiecig sa dla Pietrasiewicza wystawy
scenograficzne wprowadzajace do wnetrza siedziby Oérodka elementy
o charakterze scenografii teatralnej, bedace zarazem forma instalacji ar-
tystycznej. Ta teatralizacja przestrzeni tworzy — i odstania — dziejacy
si¢ w Bramie swoisty , teatr pamieci”, ktéry wypracowat wiasna konstela-
cje symboli, metafor i obiektow, Scile powiazanych z potozeniem Bramy
Grodzkiej w topografii miasta, ale tez z jej miejscem na planie symbolicz-
nym (i metafizycznym) oraz w porzadku etycznych zobowiazan. Wazny
wymiar tej konstelacji tworzy to wszystko, co wiaze sie z archiwum —
rozumianym zaréwno dostownie, jak i metaforycznie. Wymiar ten moc-
no akcentowaty wszystkie — przenikajace sig, wyrastajace z siebie na-
wzajem — wystawy scenograficzne tworzone w Bramie i organizujace j€j
przestrzen: ,Portret miejsca” (1999), »Pamie¢ Zagtady” (2008), ,Swiatla
w ciemnosci — Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata” (2008), ,,Lublin.
Pamie¢ miejsca” (2011), , Lublin. 43 tysiace” (2015). Jednym z efektow
p'raFy ze zgromadzonymi w Bramie materiatami archiwalnymi jest row-
niez 'elfsp.or'lowana W przestrzeni O$rodka makieta przedwojennego —
dzi$ juz nieistniejacego — , miasta zydowskiego” w Lublinie. Makieta zo-
stata zbudowana w skali 1:250 i pokazuje, jak dzielnica zydowska —

wraz z jej topograficzno-przestrzen
ku 1939. nym kontekstem — wygladata w ro-

WNETRZE ARCHIWUM

W roku 2008 wnetrze Bramy Grodzkiej zostato zaaranzowane w taki
sposob, by dla kazdego, kto przychodzi do siedziby Osrodka, byto jasne, ze
wkracza w przestrzen archiwum, ktére jest nie tylko metafo;q pamieci ’ale
tez jej materialng forma. W tym celu — miedzy innymi — wiele matén‘a—
téw archiwalnych umieszczono w przestrzeni dostepnej dla kazdego. Prze-
kraczajac prog Bramy, wchodzi sie — dostownie — do wnetrza archiwum,
a tym samym staje si¢ po$réd zapiséw pamieci o miejscach i ludziach,
posréd nagranych gltoséw $wiadkéw historii (mozna je samemu w dowol-
nym momencie odtworzy¢), posréd setek eksponowanych w korytarzach
Osrodka fotografii i posréd metalowych regatéw z kilkudziesiecioma ty-
sigcami teczek i segregatoréw, zawierajacych wyciagi z dokumentéw, ze-
stawienia danych, pogladowe wyrysy i zdjecia, wypisy z historii méwionej,
wyimki z literatury przedmiotu i tekstow literackich. Ponadto integralna
czgScig tej aranzacji przestrzeni jest kilka stanowisk komputerowych, dzie-
ki ktérym mozna przeglada¢ zawartoé¢ kolekgji ikonografii, zapiséw audio
i wideo, tekstéw oraz baz danych.

WNETRZE TEATRU

Ten scenograficzny zabieg — na wskro$ teatralny, Scisle zestrojony
z istotg dziatan Bramy — sprawia, ze kazdy, kto przychodzi do Osrod-
ka, musi skonfrontowa¢ sie z materialnoscia zgromadzonych tu zasobow,
z ich rzeczywista, namacalna obecnoécia. Jak mowi Pietrasiewicz:

,Z jednej strony teatralizujemy przestrzer Bramy, \.Nykorzy.rstujqc do tego
dokument, z drugiej strony ten dokument pozostaje Wciaz dokumentem
dostepnym dla kazdego” (Cyz 2017, s. 54). .

W ten sposéb, najdostowniej: wnetrze teatru staje_ sig przestrzenia ar-
chiwum. I odwrotnie: archiwum — nie przestajac pehlné funkgji uzytkm%we]
— tworzy scene rozpisang na labiryntowa przestrzen korytarzy Osrodka,
Staje sie osnowa teatru pamieci.

MASZYNA PAMIECI

. s il uimuie to Pietrasiewicz — ,maszy:
Scenografia Bramy to rowniez — jak ujmuje to amigtania: nadladujace

Na pamieci”, ktéra tworzq ,,generatory” 1 ,formy
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fotoplastikon wizjery i gto$niki, pozwalaj-’ﬁlc? g oglqde}nie fotogf'aﬁi i od-
stuchiwanie nagran. Ta zbudowana z materla}pw zl.rchlwfilnYCh msta.lacja
uruchamiana jest, gdy w Osrodku pojawiaja si¢ widzowie. Wiaczenie jej
sprawia, ze przestrzen Bramy ozywa. Za takim gesFer}n = scenqgr aficznym
i zarazem inscenizacyjnym — stoi intuicja, ze pamie¢ potrzebuje wyobraz-
ni, ze ma w sobie co$ z dramaturgii spektaklu, ze jej materia — podobnie
jak materia teatru — utkana jest ze stéw i obrazow, z fonicznych i wizual-

nych powidokow.
43 TYSIACE

Waznym watkiem dzialan Pietrasiewicza sq misteria — quasi-teatral-
ne, performatywne akty symboliczne, realizowane w siedzibie O$rodka,
w przestrzeni Lublina, na Majdanku. Takim symbolicznym aktem jest
rowniez projekt ,Lublin. 43 tysigce”, ktérego serce stanowi wciaz roz-
budowywane archiwum Bramy. Projekt nawigzuje do gorzkiej, druzgoca-
cej wiedzy, ze w migdzywojennym Lublinie zyto 43 tysiace Zydéw i tyl-
ko garstka z nich ocalata z Zagtady. Tragizm tej wiedzy wyostrzany jest
przez fakt, ze to wiaénie Lublin byt koncepcyjnym i logistycznym cen-
trum Akgji ,,Reinhardt”, w ramach ktérej wymordowano blisko dwa mi-
liony polskich Zydéw. W Lublinie miat siedzibe sztab akcji, stad wyruszyt
pierwszy — inicjujacy akcje — transport do obozu zagtady w Betzcu. Réw-
niez w Lublinie zostal wydany rozkaz Heinricha Himmlera z 19 lipca
1942 r., okreslajacy date 31 grudnia 1942 jako termin ostatecznej likwi-
dacji spotecznodci zydowskiej w Generalnym Gubernatorstwie (Beren-
stein, Eisenbach, Rutkowski 1957, s. 296). Ten , lubelski” rozkaz — jak
wiadomo — otworzyt najbardziej totalna faze Szoah. To wihaénie wtedy
nastapita — jako bezposrednia realizacja sformutowanej przez Himmle-
ra dyrektywy — bezprecedensowa intensyfikacja zbrodniczych dziatan,
za sprawg ktorej w samych tylko obozach émierci w Belzcu, Sobiborze
i Treblince w sto dni — od 27 lipca do 4 listopada 1942 — zgtadzono
1072101 os6b (Stone 2019). Taka wiedza paralizuje wyobraznie i poraza
mysl. Zwykte — tradycyjnie rozumiane — archiwum nie jest w stanie jej
sprostac.

UTOPIA

Po wielu zamordowanych mieszkaficach zydowskiego Lublina nie po-
zostal zaden znany nam dzisiaj $lad. Nawet przestrzen, w ktérej zyli,
zostata unicestwiona — nie istniejg ulice i domy dawnej dzielnicy zydow-
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skiej, ktora rozciagata sie u stép lubelskie
utomki informacji — zestawia¢ je, dopas
projekt-misterium , Lublin, 43 tysigce”. W
wziecia czytamy:
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Tak wyznaczonemu celowi stuzy archiwum, ktére scala zdecydowan:
wiekszos$¢ wezesniej zgromadzonych w Bramie zasobbw i obejmuje max:-
riaty zrédtowe, dokumenty, ekscerpty z akt urzedowych, wypisy z tekstow
literackich i wspomnieniowych, fotografie, zapisy audio i wideo oraz two-
rzone na uzytek projektu bazy danych (w tym — miedzy innymi — baze
genealogiczng skorelowang z baza GIS, baze wydarzen i archiwalne dossier
1236 adreséw przedwojennego Lublina)

TEATR KULIS

Odnalez¢ i zebra¢ w jednym miejscu informacje o kazdym z zamor-
dowanych mieszkancéw zydowskiego Lublina. Opowiedzie¢ o konkret-
nych ludziach, o kazdym z nich. Przywréci¢ im twarze, imiona, koleje
zycia, miejsca zamieszkania. To oczywiscie utopia, ale tez ,gest ocala-
jacy” — gleboko ludzki, niepodlegly nicosci, sprzeciwiajacy sie zimnej
grozie unicestwienia. Dla Pietrasiewicza ten gest — utwierdzony w kon-
krecie archiwum — jest aktem etycznym i zarazem metafizycznym. I bu-
dowane w Bramie archiwum stuzy wiasnie temu, by éw akt sie dokonat.
Prace archiwizacyjne s3 wazne, wrecz konieczne, bo stanowia niezbedna
kanwe dziatania-utopii, symbolicznego aktu, ktérego ambicja jest ocale-
nie wszystkich §ladéw po realnym istnieniu zamordowanych — §lad6‘.w
zycia, rzeczywistej obecnoéci, ale tez $ladéw Smierci, rady?cialnego uni-
cestwienia. Wszystko to sprawia, Ze W otwartym — utopynym — ar-
chiwum Bramy trwa pozbawione ram czasowych i_przestrzenf\ych .
sterium ocalania pamieci, przywracania istnienia. I jec{noczesme w ym
samym archiwum wydarza si¢ réwnie wazny tegtr kulis — teatr utfog'l.
codzienny, poruszajaco prosty, ktéry ma w sobie coé- z .mwwrew
misterium”, gdy odwiedzajacy siedzibe Osrodka ludzie oplal Cuiune

»Nieistniejacego miasta”, stuchaja glosow z przesz}okl;g::‘:m

birynt korytarzy Bramy, siegaja po stojace na regatach
zebrane w nich materialy i odnajduja cos, cO Sprawia, ze w oczach

ja tzy.
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ZASOBY CYFROWE

rzedsiewzigciami Bramy i z ich efektami mozna
rnetowa: teatrnn.pl. Portal ten dobrze
mapuje dziatania Pietrasiewicza i w czytelny sposél? glfazuje ich.syner-
giczng wielowymiarowos¢, a Jednocacsnie — €O WazliS)sae B daje be.z_
posredni dostep do archiwum Osrodka: do udostqpmanylch (bezptatnie
i na otwartych licencjach Creative Commons) dokumentéw, not, zesta-
wien, ekscerptow, do relacji $wiadkow historii, do ogromnych zaspbéw
tekstowych (czesto gdzie indziej niedostepnych), do boggtych zbioréw
ikonograficznych (w tym do unikalnych kolekgji fotografu), do zapiséw
audio i wideo, do tysiecy hasel dotyczacych 0s6b, miejsc i wydarzen oraz
do kilkuset tysiecy powiazanych ze soba rekordéw baz danych stworzo-
nych na podstawie materiatow rodlowych. Zasoby cyfrowe Bramy to
jeden z najwigkszych tego rodzaju zbioréw w Polsce, a serwisy interne-
towe Oérodka odwiedza dziennie okoto 1900 tzw. unikalnych uzytkow-
nikéw (widzéw wirtualnego teatru), ktorzy — obecnie, w lutym 2019 —
maja swobodny dostep do 71909 rekordéw dotyczacych oséb, 12172 re-
kordéw dotyczacych miejsc, 126 159 rekordéw dotyczacych konkretnych
wydarzen, 66 401 rekordéw ze zrodet. Ponadto w Leksykonie dostgpnym on-
-line jest 4508 haset, a w Bibliotece Multimedialnej 96 620 publikacji, w tym
49 852 fotografii oraz 4809 godzin nagran wspomnien i relacji 2535 swiad-
kéw historii 1.

Z archiwizacyjnymi p
zapozna¢ si¢ poprzez witryng inte

RZECZYWISTOSC USIECIOWIONA

Digitalizacja archiwaliéw jest odpowiedzia na rewolucj¢ cyfrowa, spo-
tegowana przez dziatanie globalnej sieci internetowej. Brama jako jed-
na z pierwszych polskich instytucji kultury podjeta systemowe dziatania

! Oérodek udostepnia on-line — miedzy innymi — odbitki cyfrowe z 2 664 szklanych
negatywéw odnalezionych w roku 2010 w kamienicy przy Rynku 4 w Lublinie; zdepono-
wana w Bramie kolekcja jest zabezpieczona, zeskanowana, opracowana i zarchiwizowana
(Janus 2017). W Bibliotece Multimedialnej dostepne sa tez fotograficzne kolekcje rodzinne,
w tym — szczeg6lnie cenne z perspektywy historii materialnej Lublina — fotografie wyko-
nane przez Stefana Kielsznie i Stanistawa Jacka Magierskiego, a takze kolekcje tematyczne
(wsréd nich unikalne zdjecia Lublina z czaséw drugiej wojny $wiatowej). Osrodek posiada
réwniez materiaty archiwalne nadajgce sie do digitalizacji, ale nieudostepnione jeszcze W sie-
ci lub udostepnione tylko czgsciowo (najczesciej z uwagi na stan dokumentéw, niekiedy tez
ze wzgledéw formalno-prawnych lub technicznych); do takich zasobéw nalezy zdeponowane

w Bramie archiwum , lubelskich lat” Edwarda Hartwiga (zawierajace dokumenty, fotografie
i 3339 klatek negatywéw).
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wychodzace naprzeciw Wymaganiom scyf; j i usi

czywistosci. W tym nurcie miegcj sie tgiy Jv);:?:, e Soumpin i
5o wigzanych z archiwum O&rodka lub 5

: : #TZeCzyWistodci 3
mented reality) czy wirtualne makiety Lublj YHIstoeet rozszerzonej” (aug-

jace dostep do obszernego zasoby in
obiektéw (makiety te dostepne byly w gale
tu wyltaczenia tej ustugi przez Google)2,

UDOSTEPNIANIE

Pomyslane na szerokg skale udostepnianie zgromadzonych przez Oéro-
dek material6w rozpoczeto sie w roku 1998, wraz z pojawieniem sie w Bra-
mie dostepu do internetu. Od roku 2000 istnieje mozliwosé¢ odstuchania
on-line materiatéw audio zbieranych w ramach programu , Historia M6-
wiona”. W roku 2001 Oérodek rozpoczat budowanie internetowej bazy
danych , Pamig¢ Miejsca”, pozwalajacej na gromadzenie i udostepnianie
w sieci roznorodnych materiatéw zwiazanych z historig Lublina. Doku-
menty analogowe — teksty, ikonografia, nagrania — s3 sukcesywnie digi-
talizowane i opisywane za pomoca metadanych.

»Caly ten olbrzymi materiat — moéwi Pietrasiewicz — wprowadzany jest
stopniowo do zintegrowanych ze soba cyfrowych baz danych: tekstowej,
ikonograficznej, audio i video. Sposéb dziatania baz pozwala na wiazanie
informacji z réznych dziedzin. Dlatego, majac zdjecie konkretnego budyn-
ku, mozna dotrze¢ do jego plandw, ikonografii, historii, dowiedziec sig, kto

2 Warto moze dopowiedzie¢, ze kontrapunkt dla rzeczywistosci wirtualnej stanowi osob-
na kategoria znajdujacych sie w O$rodku archiwaliéw, ktérymi sa nieliczne, ale wazne dla
tozsamoéci Bramy (i po czeéci wiaczone w jej scenografie) artefakty materialne — wsréd
nich zwlaszcza: dwie framugi drzwi ze sladami po mezuzie (uratowane przed mxszczemem
w trakcie remontu kamienicy przy ul. Olejnej 9 w Lublinie), fragment macewy (z niezna-
nej miejscowosci podlubelskiej), plaszcz wojskowy (wykorzystywany w spektaklach Teatru
NN), fragment tynku z napisem w jidysz (jest to reklama sklepu Reissow z artykutami
kolonialnymi, ktéry znajdowat si¢ przy ul. Cyruliczej 4), b“’k_z_ nieistniejacej dzis ulicy
Szerokiej (ktéra byta gléwna osia lubelskiej dzielnicy zydowskiej) oraz szyld z nazwg te)
ulicy (z czaséw zaboru rosyjskiego), a takze nadpalony fragment Tory oraz opaski i -
szywki z gwiazda Dawida (noszone w Lublinie w czasie niemieckiej okupaql).lgﬂm‘)
szabasowe, kiduszowe i pesachowe (w roku 1943 powierzone — przez lubel§ ego Zyda
— jednej z mieszkanek Lublina na przechowanie) oraz odrecznie spisane rel.aqe :
Zagtady zlozone w lubelskim PKWN w sierpniu 1944 roku — $3 t© BW:;:":; m
szych tego rodzaju §wiadectw (rgkopisy — jest ich 7 — przekazal x
Wrona).
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w nim mieszkat, ustysze¢ — jesli istnieja — relacjf: rr?év&{ione o) tym budyn-
ku. Podobne informacje mozna otrzymaé w odniesieniu do ulicy czy tez
dzielnicy” (Cyz 2017, s. 53).

Od roku 2009 do katalogowania i udostepniania gromadzonych ma-
teriatéw Oérodek stosuje system dLibra, umozliwiajacy opisywanie do-
kumentéw w formacie Dublin Core, co pozwala tatwo faczy¢ w rézne
konstelacje teksty, zdjecia, filmy i historie moéwione, a jednoczesnie za-
pewnia zgodno$¢ opisu z wieloma projektami migdzynarodowymi (w tym
z Europeana Collections).

OCHRONKA

Spos6b myslenia w Bramie o archiwaliach dobrze ilustruje realizacja
programu ,Historii Méwionej”. Rejestrowanie wspomnien i $wiadectw
jest praca z pamigcia — w technicznym sensie nagrania te (obok fotografii,
dokumentéw i artefaktéw) sktadaja sie na archiwum, ktére odstania po-
ktady pamieci na rézne sposoby przechowanej i ocalonej, ale ujawnia row-
niez obszary pamieci niechcianej, porzuconej, rugowanej, a takze wskazuje
strefy niepamieci, zapomnienia, niewiedzy?. Jednoczesnie czynnos¢ reje-
stracji nagrania ma gteboki wymiar etyczny. Powierzenie Bramie opowiesci
to symboliczny akt przekazania pamieci — w ramach tego aktu $wiadko-
wie historii powierzajg kolejnym pokoleniom swoja pamig¢ o ludziach,
miejscach i zdarzeniach. Wziecie odpowiedzialnosci za przekazang opo-
wies¢ to otoczenie jej opieka, co wigze si¢ — na najbardziej elementarnym
poziomie — z odpowiednim zabezpieczeniem zapisu. Dlatego wszystkie
materialy cyfrowe sktadajace si¢ na archiwum Bramy przechowywane s3
w macierzy dyskowej, sprzezonej — dla dodatkowego zabezpieczenia —
ze specjalnymi taSmami analogowymi (tego typu systemy przechowywa-
nia danych stosowane sa miedzy innymi w bankowosci i w instytucjach
operujacych na duzg skale danymi o znacznej wrazliwoéci). W ten spo-
s6b opowies¢ pozostaje bezpieczna — to wazne, ale jeszcze istotniejsze
jest, by zyta. Stad tak mocno ktadziony w Bramie nacisk na ozywianie
pam?qci, na pracg z tym, o jest jej Zywa materia i co stanowi medium
pamietania.

g i 11 Awri o . 3
Zgromadzone w ramach ,Historii Méwionej” nagrania sa dostepne on-line, zostaly tez

spisane i opracowane. Mozna je przeszukiwaé tematycznie oraz pod katem konkretnych 0s6b,
miejsc i wydarzen.

BRAMA JAKO ARCHIWUM
121

ANIMACJA PAMIEC

Archiwum i jego podstawowe funkcje —
udostepnianie — przektadaja sie w Bramje
animacyjno-edukacyjnym. Bezposrednio do archi ¢ :
sie takie przedsigwziecia, jak ,Listy do Getta"cih::,il;tr; g,sf,)::;f’d woful](q
Lublin. Opowies¢ o miescie”, w ramach ktérego powstaty narrac:eprl: JT ‘t
medialne (poswiecone dawnemu Lublinowi), czy laboratorium JRe:ﬁ:;
dokumentalny” poszukujace innowacyjnych form Wykorzysta.nia”no ch
mediéw do tworzenia cyfrowych opowiesci opartych na dokumen:vaych
W Bramie powstaly tez zorientowane edukacyjnie archiwa ternatyczne'
a wérdd nich — na przyktad — archiwum projektu ,,Akcja «Reinhardt» —
w kregu Zagtady”, archiwum:instalacja ,Sciana Sprawiedliwych” (bedace
efektem rqalizacji projektu ,,Swiatta w ciemnoéci — Sprawiedliwi wsréd
Narod6éw Swiata”) czy archiwum-wystawa ,Sita wolnego stowa”, nawia-
zujace do dziejéw drukarstwa w Lublinie i dokumentujace lubelski watek
niezaleznego ruchu wydawniczego jako wazny przejaw opierania wolnosci
(i dazen do jej odzyskania) na fundamencie wolnego stowa i niezaleznosci
mysli.

gromadzenie, katalogowanie,
na wiele dziatan o charakterze

ARCHIWUM JAKO FORMA

Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” jest instytucja objeta nadzo-
rem archiwalnym przez Archiwum Panstwowe w Lublinie, spetnia wigc
stosowne wymagania i obowiazujace normy, jednak dziatania archiwiza-
cyjne Bramy daleko wykraczaja poza archiwistyczny standard. Archiwum
bowiem to dla Pietrasiewicza przede wszystkim krucha, wymagajaca stalej
troski osnowa pamieci i jednoczesnie forma (rozumiana technicznie, ale
tez na sposéb teatralny) pozwalajaca ogarnac i uchwycié¢ to, co wymyka
si¢ zaréwno dyskursom naukowym, jak i sztuce mierzacej sie’z-Zag.l‘ada%
i jej konsekwencjami. Tak zobaczone — w poruszeniu wyobrazni Stajace]
wobec grozy Szoah, w elementarnym, gteboko ludzkim oc?ruchu wyrasta-
jacym z poczucia odpowiedzialno$ci — archiwum j.ako zas6b dokumentow
staje sie forma znaczaca, ktéra pracuje z sita Zywe] metafory.
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THE “GATE” AS AN ARCHIVE: THE ARCHIVAL ACTIVITIES
OF THE GRODZKA GATE—NN THEATER CENTER IN LUBLIN

: ' e Pawet Prochniak
(Pedagogical University of Krakéw, the Grodzka Gate—NN Theater Center)

Abstract

CenT:rlj :r;:é;rc]o[ncc)zigz tlk(le archival enterprise at the Grodzka Gate—NN Theater
those aspects of its o ee pRAma Crodel e Tealn NS http://teatrnn.pl] and
i archivs ;’:t;og that are con’r’lected with the artistic processing of \
il s oo o furll':f'mor_y ark. Th'e author discusses key elements
educational activities, showin K}),n- jiconnscnon pthitis Center’s social and
memory as responsibi'lity th 8 t e“'. r'3lat1.on to questions of cultural memory,
aspects of rememberin ’( = So-c ial dimension of memory, and ethical and artistic
victims of the Shoah) TgheeSprCIally e membranceiand non-remembrance of
the form and functio'n of ta}:nde al.so reviews those works of the Center in which
“memory theater” (includi e"arCh.'Ve are translated into various realizations of
cluding “behind-the-scenes theater” inspired by the form of

’ I y, P g
the alchlve “lystel 1€es Of memo. tlle ex a]lde(l (1] "al alchlve a“d 1ts ne
“)“as“ ucture O“ented on ”le”loly WOr k etc )



