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W pracowni Tadeusza Myslowskiego

+ PRAWA + SZTUKA + NIE ZNA PRAW +
+ W SZTUCE SA PRAWA +

Ten wyimaginowany dialog odnajdujemy na stronach zapomnianej dzi§ ksiazki z lat
20- ych Amédée Ozenfanta o intelektualnych fundamentach zrodzonej z kubizmu sztuki
wspoélczesnej. Wspottworca Puryzmu wraz z Charles Jeanneret (Le Corbusier) probuja
teoretycznie, a takze w praktyce malarskiej wykresli¢ punkty stabilizujace oraz porzadek

w postrzeganym jako chaos Wielkim Eksperymencie awangardy.

Ozenfant z rzadka przenikliwo$cia na owe czasy byl $wiadom globalnych zmian
W postrzeganiu i rozumieniu universum. Wrgcz uderzajaca jest jego intuicja w odsylaniu
niepoznawalnych, a zgota nie przeczutych zwiazkow migdzy mysleniem racjonalnym
1 subiektywnym dokonaniem artysty. Owa intuicja wczesniej zaprowadzi go do znaczacych
spostrzezen, analogii i1 hipotez na skrzyzowaniu drég nauki i sztuki w dziejach cywilizacji.
W wywodzie raczej popularnym, sugestywne jest sasiedztwo mistrzéw formy obok geniuszy
rozumu. Nazwiska takie, jak Archimedes, Euklides, Newton, Darwin, Poincare, Einstein,
umieszczone sg logicznie w ciagach rozwojowych tych dwoch niezaleznych swiatéw - ducha
i materii. Matematyka i geometria wyznaczaja poczatek - czyli fundamenty pod homo
sapiens, juz w starozytnosci uznane za wrota do poznania praw, skoro Platon nad wej$ciem do
Akademii Atenskiej kazat umiesci¢ napis, NIECHAJ NIKT NIE WKRACZA TU, JESLI NIE
JEST BIEGLY W GEOMETRII.

Antyczna idea Porzadku Geometrycznego oparta na liczbach, a zatem w matematyce jako
sprawcy harmonii, wystgpuje tylko w koncepcji Puryzmu. Le Corbusier pisze, ... wierze,
Ze wkraczamy w epoke, w ktorej Zycie jest... w istocie geometryczne i wszelkie jego idee

kierujq si¢ geometriq.

Paradygmat chaosu i porzadku, rownowagi i relatywizmu, prawo grawitacji i inne
globalne tematy w skali kosmosu - przedmiotem obserwacji 1 dociekan Tadeusza
Mystowskiego - malarza, mysliciela, erudyty a maga zarazem. To on mnie uczulit na
episteme, jemu wigc zawdzigczam poszerzenie horyzontu poznawczego. Na tym podiozu
zrodzito si¢ u nas pobratymstwo mysli i sklonno$¢ widzenia rzeczy w ich rozlicznych

uwarunkowaniach, w ich symbiozie. Od szeregu lat regularnie odwiedzam Tadeusza w czasie



moich przyjazdéw do Nowego Yorku. Odbywamy wowczas wielogodzinne rozmowy-rzeki
w specyficznej atmosferze pracowni, gdzie celebruje si¢ sztuke i jej nosniki, o ktorej szerzej

bedzie mowa nieco dalej.

Postawa Tadeusza wobec wlasnej tworczoSci nacechowana jest empirycznym
krytycyzmem. To, co mu podpowiada intuicja, musi by¢ sprawdzone. Badajac mozliwosci
wyrazowe abstrakcji geometrycznej jej przeobrazenie w jakosciowo odmienng strukture
- w formg ograniczona, przekracza on §wiadomie granice sztuki, by znalez¢ si¢ w obszarze
wiedzy Scistej. Tam za§ otwiera si¢ otchtan. Nieskonczone siatki oddziatywan, powiazan,
zapozyczen, $wiadomych, najczgsciej catkowicie niezaleznych odkry¢, przebiegajacych
w poprzek wielu galezi mysli ludzkiej, gdzie sztuka i nauka dotykaja si¢ niekiedy wrgcz

zachodza na siebie, nawet o tym nie wiedzac.

Tadeusz niczym mysliwy tropi $lady. I znajduje. Chociaz w euforii poznawczej zatacza
spirale zwiazkow dalekich od naukowej wiarygodnosci. Nie ostudza to jednak jego
towieckich zapgdéw. Mowi wowczas, widzisz, to wszystko znajduje sie w Zwiqzku
przyczynowym i w obwodzie zamknietym. Towarzyszy hipotezie tej z regulty wyrazisty gest

reka opisujacy koto.

Notabene przekonanie o jedno$ci przyczynowo-skutkowej wszelkiej zywej materii, $wiata
mysli 1 rzeczy jest w nim zadomowiona do takiego stopnia, ze nieustannie znajduje si¢

w poszukiwaniu dowoddéw-argumentéw réwniez tam, gdzie ich nie ma.

Alisci prowokacja intelektualna, czyli dowoéd AD ABSURDUM, staje si¢ przyjemnoscia
sama w sobie. Czuje si¢ wtedy pazur Duchampa, albo jak kto woli - upér Mondriana. Sa to

wszak jego gwiazdy przewodnie.

Z takiej globalnej perspektywy drog nauki i sztuki Tadeusz wcze$nie dostrzeglt szersze
znaczenie odkry¢ Mandelbrota z zakresu morfologii geometrii. Uczony ten, notabene
polskiego pochodzenia, z ktérym Tadeusz utrzymywat osobista znajomos¢, tworca, fraktalnej
geometrii (fractal geometry), zblizony do polskiej szkoty matematycznej, skad zaczerpnal
idee Sierpinskiego - Sierpinski's Gaskets and Carpets, przyczynit si¢ do wzbogacenia jezyka
wizualnego. Fractale zastosowane w technice komputerowej otworzyty nowe mozliwosci

przetwarzania form opartych na matematyce.

Inny temat wowczas go ekscytujacy, z gatunku widziane i niewidziane, to doswiadczenie
amerykanskiego architekta i1 desingera Charles Eames'a i jego zony Ray, dotykajace
relatywizmu naszych zmystéw. Tadeusz bezbtednie odczytal dramatyczna substancjg¢ ich

filmu Twe Power OfF TEen. Ta pozornie skromna etiuda filmowa, z poczatku lat 70-tych



ukazujacy, z jaka szybkoscia mozemy si¢ przenosi¢ z wycinka realnej rzeczywistoSci
w przestrzen kosmiczng i z powrotem w struktur¢ DNA, a zatem w pramaterie - jeszcze nie

przenikneta do powszechnej §wiadomosci artystyczne;.

Wszelako najbardziej znaczacym dla Mystowskiego bylo ladowanie cztowieka na
Ksigzycu 1 powr6t na Ziemige. Mowi o tym VICTORY OVER THE MOON z niezwyklym
zarem demonstrujac zgromadzona dokumentacj¢ niczym fakt artystyczny. Byl to dla
mnie moment zwrotny Odtego wydarzenia nalezaloby liczy¢ najnowszg

historichomo sapiens.

Wprawdzie kosmiczne podréze pojawialy si¢ w science fiction i w systemach
artystycznych, ale dopiero nasz czas sprawil, ze suprematyczne pojazdy Malewicza spehity
sig. Musz¢ przyzna¢, ze dawno nie spotkatem artysty tak emocjonalnie odbierajacego
innowacje w nauce i wspotczesnej technice. Nowy, gigantyczny krok w opanowaniu
Kosmosu, zbiegl si¢ w czasie z jego wlasnym przemieszczeniem si¢ z Paryza do Nowego

Yorku. Miat swiadomos¢ tego, ze udaje si¢ do wlasciwego miejsca i we wlasciwym czasie.

Motywem przewodnim wielu naszych spotkan byto przeobrazenie formy liquild crystal,
z postaci statej w p ly n n g - fluid geometry, przejscie jej w inny stan za pomoca reakcji,
procesu fizykochemicznego. Temat ten pozostaje w  bezposrednim  zwiazku
z doswiadczeniami Tadeusza dotyczacymi pracy nad teka graficzna pod tytulem Towards
Organic Geometry. Frapuje go sam fakt penetracji cztowieka w tajemnice materii
w przejscie od jednego porzadku organicznego, systemu wolnego niekontrolowanego do
innego 1 niejako wyzszego, stworzonego przez intelekt mysli. Jest on ponadto punktem
wyjscia do refleksji nad CHAOSEM jako forma PRAMATERII, z czego wylonit sig
PORZADEK.

W czasie ostatniego spotkania w czerwcu 1995 roku roztrzasaliSmy, na przyktadzie
najnowszych prac Tadeusza, paradygmat porzadku naturalnego i abstrakcyjnego, tego, jaki
mieli na mysli filozofowie greccy. Chodzito o nowe odczytanie tych uniwersalny di praw. Do

jakiego stopnia sa one wzgledne 1 gdzie przebiega linia graniczna mi¢dzy nimi.

Bytem zaskoczony, kiedy w specyficznych warunkach rozmowa nasza powrdcita do mojej
swiadomosci w kilka miesiecy pdzniej, w warunkach niepowszednich, bo na pustyni
australijskiej w samym centrum kontynentu, w okolicy Ayers Rock. Na setki, a nawet na
tysiace kilometrow rozciagajacy si¢ ptaskowyz. Z niego tu i éwdzie wystajace skaty
o niezmiernie ciekawej strukturze. Organiczne piekno. Jedna zwtaszcza, monolityczna skata,
niczym gigantyczna KUPA pochodzenia osadowego prezentuje catq palete wyszukanych form,

wywotujqcych skojarzenia wizualne. A dookota czerwieni sie skalista ziemia, z rzadka trawy



wyschniete, krzewy, pojedyncze eukaliptusy. Cisza. Natura taka, jak sprzed 500 milionow lat,

gdy nasza planeta wylaniata sie z chaosu.

Objechatem juz znaczne obszary dziko$ci, poznalem nie tknigte przez cztowieka
rozlewiska Amuru, piaski Synaju, wieczna zmarzling Islandii, przedsionek dzungli
brazylijskiej, okolice Elbrusu na Kaukazie, atole w poblizu Tajwanu. Nic nie da si¢
poréwna¢ z pierwotnoscia interieru australijskiego, gdzie natura przechowata materig
w postaci przywolujacej na mysl PIERWSZY DZIEN STWORZENIA. Genesis, Stary
i Nowy Testament, kosmologia. Na poczatku byt Chaos. Noc, Ciemnos$¢ i Eros (teogonia
Hezjoda). Aborygeni, rdzenni mieszkancy tej ziemi, wierza, ze wszystko zaczgto si¢ od

nieforemnej masy, gdzie panowala wieczna ciemnos¢.

O chaosie mowia wszystkie niemal mity, religie i filozofowie. Patrzac na dziwy natury, tu
na koncu $wiata, zastanawiatem si¢ nad prawdziwoscia przyjetych arbitralnie przeciwienstw
- chaos versus porzadek. LE CORBUSIER twierdzil, Zze natura tworzy Struktury logiczne
wedle swojego porzadku. Dodajmy - logiczne i estetyczne. Nietzsche uzywat terminu

estetyczny antropomorfizm dla zdefiniowania chaosu.

Czy zatem logika i harmonia, produkty ludzkiego umystu, sa wpisane w prawa naturalne?
Czy istnieje obiektywna podstawa do twierdzenia o porzadku, ktérego prawa realizuja sig
inaczej, bowiem sa one niewidzialne, 1 o chaosie, w ktorym obecny jest pierwiastek zycia,

czyli o tworczym i formatotworczym chaosie?

Pytania sformulowane powyzej zadawaliSmy sobie w pracowni Tadeusza przy okazji
zapoznawania si¢ z tematyka migdzynarodowej konferencji interdyscyplinarnej pod nazwa
CHAOS I PORZADEK, ktéra odbyla si¢ w Grazu (Austria) w 1989 roku, gdzie
przedstawiono nowe punkty widzenia na to odwieczne przeciwienstwo. Pracownia Tadeusza
odbiera takie sygnatly i niemal natychmiast aktywizuje na podobienstwo procesu chemicznego

niczym u $redniowiecznego alchemika. Przyjrzyjmy si¢ temu miejscu uwaznie.

Miesci sig ono na Long Island City i §ciaga mnostwo ludzi, nierzadko znanych osobistosci
ze Swiata kultury i sztuki. Nazywam ja polzartem scientyczna Mekka, na skrzyzowaniu
1rozwidleniu jeszcze nie przetartych drog, zywa zbiornica nieoczekiwanych pomystow

1drozdzy mysli. Miejsce sprawcze.

Odwiedzajacy dozna¢ moze czegos, co mozna by nazwac duchowa oblucja.
Wchodzi bowiem do przestrzeni wolnej od banatu. Przestrzen ta nie ogranicza si¢ do same]
pracowni, lecz obejmuje takze okolicg, ktora w tej transformacji odgrywa niebagatelng rolg.

Zacznijmy od okolicy. Znajdujemy si¢ na skraju Long Island City, w poblizu nie



ucywilizowanego brzegu rozlewiska rzeki East River. Ongi$, wyploszywszy Native
American, przybyli tu Portugalczycy, Irlandczycy i Wlosi, farmerzy, rzemieslnicy, drobni
wytworcy 1 rozladowacze barek przewozacych transporty rzeka. Gdy zbudowano pobliski
most Queensboro, jeden z tych tadniejszych, o ktérych Corbusier wyrazil si¢, ze LUK
STALOWEJ STRUKTURY JAKBY SIE USMIECHA, nastapity szerokie zmiany. Potezne
miasto metropolis po drugiej stronie rzeki potknglo swoje produkcyjne zaplecze, po czym
pozostawilo swojemu losowi, wigc jest to niby-miasto-miejsce, w istocie relikt osadnictwa
emigrantow sprzed wieku. Odlegto$¢ od prawdziwego miasta, czyli od $rodkowego
Manhattanu réwna rzutowi kamieniem, jeden krotki przystanek subwayem, tuz-tuz
i rownocze$nie ogarnia nas inny $wiat. Zyje sie tu jeszcze po staremu, lecz w sasiedztwie
unikalnym, niemal bajkowym. Z kazdego prawie miejsca, szczegdlnie z perspektywy sennej
uliczki, przy ktorej od 20 lat mieszka Tadeusz, pcha si¢ w oczy rozlegte THEATRUM
MANHATTANU. Sceneria az nie rzeczywista w swojej surrealnej rzeczywisto$ci. Drapacze
NIEBA siggaja DACHU SWIATA, wystawione w linii brzegowej niczym zastygly rzad
tancerzy. Przej$cie z dnia do nocy, zmiany por roku i pogody sprawiaja, ze ten rzad budowli
znajduje si¢ w permanentnym ruchu. A gdy gospodarz zaprosi na dach domu, dech zapiera.
Jedyne i niepowtarzalne. M ultiwieza B ab el $wiadomo$¢, ze to, co tak blisko
rozposciera si¢ przed nami, nie jest tekturowa atrapa i gigantycznych rozmiaréw scenografia,
lecz to nazwy autentycznych i najbardziej znanych w $wiecie budynkéw, jak Woolworth
Building, Chrysler Building, Woldorf-Astoria Hotel, General Electric Building, Empire
State Building, RCA- Rockefeller Center ulubiony przez Tadeusza S e a g r a m
Building i wiele innych, dodaje temu widowisku wyjatkowy posmak. Jest tu podziw,

zachwyt i1 gk podobny do tego, jaki odczuwat cztowiek pierwotny w obliczu dziwdw natury.

Niestety, predzej czy pdzniej Long Island City ulegnie przeobrazeniom, podobnie jak
inne zaniedbane obrzeza Nowego Jorku. Nalezy to do regul amerykanskiego zycia.
Nieustajaca modernizacja. Kazda kolejna generacja chce mie¢ wlasny wktad do organizmu
przestrzennego miasta. Przyjelo si¢ powiedzenie dzis nowy budynek, jutro jego ruina. Pamigta
si¢ fo, co zostalo wyburzone, a nie zbudowane. Zabudowa zamknie bezposredni dostep do
nadbrzeza 1 zablokuje naturalne oddziatywanie tego nie dajacego si¢ opisaé sasiedztwa. Na
niebyt skazana jest rowniez okolica, domki z ogrodami, mate przedsigbiorstwa juz w agonii.
Agonalne resztki patriarchalnego bytu. Na razie przedwczoraj, wczoraj i dzi§ razem

w chaosie i harmonii.

Mystowski jest czuty na nieprzewidzialne zmiany. Stad, z zewnatrz, przybysz z drugiego

brzegu, w rozumieniu metafizycznym, wchtania fluidy i mocne mega-polis.



Manhattan - twierdzi - jest tym jedynym miastem, ktére trzeba i mozna nieustannie
odkrywa¢ na nowo. Stad czerpa¢é mozna wolg trwania. Manhattan, niegdy$ uwazany za
pierwsze miasto $§wiata, ktore moglo cig, bracie, stworzy¢ make-or-break, miejsce, gdzie
mozna wszystko osiagnac, wszystko zobaczy¢, wszystko poznaé 1 wszystko straci¢. Jedyne
miejsce, w ktorym czuje siconcontemporary.Zadne inne miasto nie zapewni mu

tego.

I oto zatrzymujemy si¢ przed niepozornym domem z zoéttej, ogniotrwatej oblicowanej
cegly, wcisnigtym w budynek lokalnej strazy ogniowej, stylizowanym na architekture
holenderska poczatku XX wieku. Czg$¢ mieszkalna, oddzielona od pracowni artysty kretymi
waskimi schodami, szczelnie pokrytymi dokumentami czasoOw awangardy, posiada
samodzielne wejscie. Pracownia zaadaptowana z garazu i fabryczki lodow, zaczyna si¢ od
bryly biatego JAGUARA 420 rocznik 1967, ikony czystej formy, jak to okresla Tadeusz.
Chociaz blokuje przejscie, jest obiektem nietykalnym, jako Ze wciela ideal pigkna samochodu
w marzeniach Ireny, urodziwej zony artysty. Waskim przejSciem poruszajac si¢ ostroznie
w ciemnosciach, by niczego nie uszkodzié, przechodzi si¢ do nastepnej przestrzeni, mijajac
po drodze metalowa drabing, potki z ksigzkami oraz inne nie rozpoznane sprzety cos$
dzwigajace, 1 rzad dekoracyjnych talerzy z bialej porcelany, dzielo Tadeusza. Wreszcie
pojawia si¢ oaza zieleni GARDEN of Eden - ZONA. Swiatlo naturalne ze $wietlika. Tu
rozgoscita si¢ ros§linnos¢ bujna, wysoka, pnaca si¢ ku $wiatki. Krzewy, dorodne liscie
filodendronu. Egzotyczne drzewko kauczukowe i kwiecie z drzewa olowkowego, zywa
pami¢¢ o przyjacielu Harry Holtzmanie. Pyszny, zielony aneks wegetacji w ciasnej
1 zamknigte] przestrzeni. Japonczyk -pomys$latem sobie - uczynitby z tego zakatka oazg

utadzonej natury, natomiast Tadeusz pozostawil naturze, by si¢ rzadzita sama.

Ze Sciany spogladaja mysSlace glowy - fotografie twoércéw, nazwanych przez Tadeusza

jego artystyczna rodzina z wyboru.

Mondrian, Malevich, Kobro, Wiladystaw Strzeminski, Mies van der Rohe, Barnett
Newman, Moholy-Nagy, Friedrich Kiesler, Donald Judd, Robert Smithson, Isamu
Noguchi, Benoit Mandelbrot, Micho Kaku, poeta Julian Przybos. Sa oni dla tego miejsca
wzorcami wytrwato$ci w dazeniu do spetnienia ambitnych artystycznych celéow. Ich duchowa
obecnos¢ odnajdujemy w wielu innych miejscach: na poétkach z ksiazkami, w ikonografii,
dokumentacji, a nade wszystko w licznych formach inspiracji. Trwaja i1 przesylaja
gospodarzom swoje znaki, jak na przyktad wyciagnigty jezyk Einsteina z przemadrym

cytatem rozpowszechnionym ongi$ przez pras¢ amerykanska.

Przestrzen zaludniona znakami i symbolami. Krzyz- znak réwno sakralny, co Swiecki,



uniwersalny, chrzesScijanski, w sasiedztwie innych materialnych rzeczy wnosi motyw wielce
swojski. Ten krzyz z tradycji Europy $rodkowej i pamigci rodziny sigga korzeni tozsamosci
artysty. Ale to takze archeotyp artystyczny Malewicza i Mondriana. Swojsko$¢ podwojna
niejako. bowiem w interpretacji Tadeusza graficzny znak krzyza, zwlaszcza. przedmiotowy,
krotkoramienny, zbity z drewnianego klocka kaze mysle¢ o prastarym wiejskim belkowaniu.
Krzyz oznacza rowniez kierunek, skrzyzowanie droég, przebiegajacych przez zyciorys

gospodarza.

Urodzony 1 uksztatltowany w Polsce, jest tu, na amerykanskim kontynencie przybyszem.
Egzystuje on na skrzyzowaniu wschodu i zachodu - East and West crossroads, migdzy
bombastycznym i tandetnym PALACEM - DRAPACZEM KULTURY w Warszawie i nie
mniej pysznym EMPIRE STATE BUILDING. Robiac na zawieszonej fotografii
porozumiewawczo oko do wyksztatconego widza, powtarza chwyt Tatlina 1 Malewicza. Co
nam opowiada ta fotografia - ulotka? Jestem i tu, i tam. Zar6wno tu, jak i1 tam - outsiderem.
Poruszam si¢ po obrzezach dwoéch kultur. Dwoéch uwiktan historycznych w  dwoch
uwarunkowaniach odczuwania i przezywania. Te meandry geopolityczne i duchowe jeszcze
bardziej si¢ poplataly przez zadomowienie si¢ na obrzezu supermiasta. Widzi je inaczej, niz
gdyby tam uwil swoje gniazdo. Ma do niego dystans psychologiczny i intelektualny. Moze
sobie pozwoli¢ na luksus obiektywnego badacza, chociaz w pracowni roi si¢ od ikonografii
dumnego Manhattanu: teatralnej, widowiskowej, dramatycznej i futurystycznej. Styszy si¢
czesto pytania o jutro Nowego Yorku 1 wyspy, ktorej wielkos¢ 1 mroki rozpoznat takze
Tadeusz, wdzierajac si¢ w jej bebechy, czyli kratownice Manhattanu, mam na mysli
anatomi¢ wizualnag Avenue of the Americas. Chociaz usytuowana na peryferiach, za rzeka,
pamigtajaca czasy swej Swietnosci, a w niemal sielankowej okolicy, pracownia wlacza si¢ w
szkicowane gdzie$ tam wizje przysztoSciowego Manhattanu na drugie Millenium. The New
York Times zupelnie na serio przedstawia koncepcj¢ ptywajacego ladu, niczym opuszczonego
z kosmosu UFO. Stowo przenosiny staje si¢ modne; wchodzi w obieg intelektualny.

Szykujmy sig¢ zatem do przeprowadzki!

W czasie innego pobytu u Tadeusza zatrzymatem si¢ przy eksponacie na schodach, ktory
uszedt mojej uwagi. Bylo to oprawione w ramy duze kartki papieru zapisane r¢cznie przez
ostatniego z konstruktywistow polskich Henryka Stazewskiego. Uderzyla mnie zawartos¢
refleksyjna notatek, utrzymana w klimacie neorealizmu kina wloskiego. Pobyt w matym
prowincjonalnym miasteczku - pisze Stazewski - gdzie przyjemnos¢ sprawia obserwowanie
zniszczenia i nieporzqdku, powoduje, Ze mozZemy odnalezé tam piekno i inspiracje

artystyczng, bloto, katuza, w ktorej przegladajq sie domy, drzewa, obloki w opalizujqcych



kolorach zgnilizny i butwienia - dziury w dachach domow, plamy na scianach - w ogrodkach
stosy kamieni i cegiel i badyle, klody drzewa, wszystko to powoduje poszukiwanie porzqdku
w chaosie. Wrazliwos¢ naszego oka moze wywolac to, Ze efemerycznos¢ pozostawi slad,
a przypadek staje sie porzqdkiem. Moja zadumeg przerywa Tadeusz z komentarzem: ,,Gdy
z Ireng zdecydowali$my si¢ na kupno domu 1 osiedlenie si¢ w Long Island City, miejsce to
miato co$ z matomiasteczkowej atmosfery opisanej przez Stazewskiego. Ale juz wtedy
toczyta si¢ rozpaczliwa batalia o to, by zachowa¢ rustykalno$¢ okolicy. Mieszkancy bronili
si¢ przed drastycznymi zmianami. Na nic si¢ to zdale. Unikalny widok panoramy drugiego
brzegu, trzeba bedzie wkrotce wlozy¢ miedzy bajki. Potgzne przedsigbiorstwa budowlane

wykupuja dziatki, gdzie powstana ogromne buty-drapacze i zastonia brzeg.”

Tu zmuszony jestem do otworzenia nawiasu, bowiem komentarz Tadeusza o decyzji

osiedlenia si¢ wraz z zona 1 bycia islanderem w 1979 r, pociagnat za soba szereg skutkow.

Z opowiesci Tadeusza 1 moich osobistych okazjonalnych kontaktow z jego Zona, Ireng
Hochman, wylania si¢ zgota niecodzienna osobowos$¢. To ona wprowadzita w ruch dzwignie
W rozpoczynajacym si¢ rozdziale zycia artysty, Irena, zdjgcia odnajdujg tu i1 tam w pracowni,
przywotuja mi wizerunki Wielkich Dam czaséw Bohemy. Byly one nie tylko romantycznymi
muzami artystow, lecz wspotuczestnikami ich losow. Irena obracajaca si¢ autorytatywnie na
swiatowym rynku sztuki, odznacza si¢ nieocenionym instynktem MARCHAND DES
TABLEAUX, ktory pozwala zmieni¢ nic w co$§ nie rozpoznane, w poszukiwane. Ado tego
jeszcze dodajmy atrybuty FEMME DU QUALITE. Dzigki jej kontaktom i przyjazniom
z Annina Nosei, innej Damy Nowego Yorku, Tadeusz zostat wprowadzony do nowo powstatej
placoéwki awangardy, juz wtedy stynnej PS1, oryginalnie The Institute for Art and Urban
Resources, potozonej na tejze wyspie w poblizu pracowni just on the corner. Z PS1 laczy si¢
poczatek naszej znajomos$ci, sprowokowane] przez wspolnego naszego przyjaciela poetke
z Paryza Joasi¢ Biatozorska. Podany adres zaprowadzil mnie do tej instytucji, bowiem
w budynku tym Tadeusz miat pracowni¢. Ktoz mogt wowczas przewidzie¢, ze PS1 zostanie
nobilitowany do CONTEMPORARY ART CENTER wiodacych dzisiaj miejsc sztuki
najnowszej?

Tadeusz na rozne sposoby identyfikuje si¢ z tymi niepokojami. Artystycznie
1 emocjonalnie wpisal si¢ w przestrzeh miasta, ktore zawladngto wyobraznia, nawet Sartre'a,
sceptyka, nieskorego do zachwytow. Juz w 1946 roku przepowiadatl on w $wietnym eseju

MANHATTAN, WIELKA AMERYKANSKA PUSTYNIA, ze by¢ moze Manhattan

zamieni Si¢ W Zywe muzeum, a samo miasto fizycznie przeniesie si¢ gdzie indzie;j.

Na razie na szczg$cie temat ten ngka urbanistow i artystow w sferze konceptualnych



spekulacji. Niemniej pracownia w Long Island City reaguje na drgania aury z zewnatrz,
niczym czuly barometr. Nic dziwnego, gospodarz tu odnalazt droga tozsamos$¢. Podobnie jak
we wczesnych latach 60-tych Isamu Noguchi, ktory wtasnie tu znalazl swoje drugie EGO
1 zablysnat pracownig-muzeum, tak i wielu innych przybyszow, kontynuuje on swoja historig,
a wraz z nig sprowadzit tu co$ z ducha europejskiej awangardy. Nie majac zadnych intencji,
ani predylekcji kolekcjonerskich, trudno uwierzy¢, co ci ludzie, Tadeusz i Irena (oraz
nieodtaczny jamnik czarny Blueberry), uczynili. Odczytuj¢ w tym dziataniu - w gromadzeniu
przedmiotow 1 dokumentéw potwierdzenie logiki i humanizmu C O N TI N U U M jako

wartosci.

Obecne przedmioty z genealogia artystyczna badz historyczna, nie w celach
kolekcjonerskich ani dla snobizmu, prowadzi¢ musza do pytania: Jaka jest glgbsza motywacja
takiego postgpowania? Moze zachodzi potrzeba fizycznego kontaktu ze §ladami umykajacego
czasu? Moze ch¢¢ uszlachetnienia faktu przebywania na tej ledwo ucywilizowanej wyspie?
Moze instynkt sacrum, zatozenie w przestrzeni domowego sanktuarium .Dzia¢ si¢ to moze za
sprawa wniesienia do tej przestrzeni przedmiotu artystycznego; inni stwarzaja sanktuarium
przez powieszenie obrazu; jeszcze inni przez zapalenie §wiecy lub utoZenie wianka na

kamieniu przed domem.

Przypatrzmy si¢ tym przedmiotom. Prowizoryczne, wewngtrzne schody prowadza do
kolejnej kieszeni pracowni, do antresoli. Witaja nas IKONY czasu - znakomite dokonania
- idei projektanckich i technologicznych. Zwracaja uwage krzesta i fotele, ktorych ksztatty'
wstrzasnety §wiatem d e s i g¢ n u . Krzestlo Wassily zainspirowane technologia 1$niacego
chromu uzywanego do produkcji rowerdw, ostatnie stowo w elegancji przedmiotu, tak
nazwane przez Breuera w uznaniu zastug Kandinsky'ego; stynne aczkolwiek wielce
niewygodne siedzisko Rietvelda w ksztalcie zig-zagu; fotel wiklinowy Mies van der Rohe,
ktory wrecz przyspieszyt $Smier¢ tego tradycyjnego sprzetu i nadal mu nowy charakter;
biomorficzne, oplywowe, zmyslenia niekonwencjonalnego powstale sprzety do siedzenia
malzenstwa Eamesow, aerodynamiczny Saarinen; przedziwna, metalowa konstrukcja Vito
Acconci drabinokrzeslo (ladder-chair), rzucajaca wyzwanie dogmatowi funkcjonalnosci.
I wreszcie bretonski taboret, krzesto staruszek, wystluzony Thonet oraz bambusowy
przepigkny twor geniuszu japonskiego, potaczenie funkcji siedzenia z kontemplacja
estetyczna. Na tej antresoli nowe spotyka si¢ z tradycja w zaskakujacej harmonii. Na dolnym
poziomie caly ten przemieszany i niemuzealny widok zamyka wiekowy piecyk na drzewo
i pniak z wbita w niego siekiera. To¢ ojciec Tadeusza, kowal z zawodu 1 zamitowania,

przelal na niego ukochanie do najprostszych narzedzi i do formy recznie ksztattowanej. Zas



matka z rodziny stolarzy wpoila w syna poczucie dumy z r¢kodzielniczego dziedzictwa, gdzie

zaciera si¢ granica miedzy sztuka a sztuka stosowana.

Z innych zapamigtanych obiektow-bytow, wielkoformatowe prace artysty, ktore
zashugiwatyby na miano ZYWE] abstrakcji, kajak, roéliny, okazaly krzew kaktusowy
o kubistycznej strukturze, pamiatka po Harrym Holtzmanie, uczniu Mondriana; jest tez
abstrakcja Kassaka. Sciana i oto drzwi do wlasciwej pracowni artysty. Duza przestronna hala,
na jednej ze $cian katalog-atlas form abstrakcyjnych, ktére artysta uzywa w swoich
kompozycjach malarskich 1 grafikach. A na dwdch dhtugich stotach i podtodze, nie dajacy sie
opisa¢ nietad. Czy trzeba lepszego dowodu na twierdzenie wspoélczesnych uczonych, ze

chaos moze by¢ tworczy?

W tych stertach wszakze niezorganizowanej materii, z tego wielogltosu Zrdodel,
skrzyzowan mysli, przywolan analogii i asocjacji, z autocytatow stownych i wizualnych
rozrzuconych na fotografiach, rysunkach, z autokolazy i niespokojnych fragmentdéw, z catlej

tej magmy, wylania sig cos, co by¢ moze zapowiada poczatek jakiejSnowej formy.

Pozostaje jeszcze miejsce, od ktorego zaczgliSmy wizyte w pracowni. Biblioteka
podreczna 1 archiwum ujawniaja rozleglo$¢ zainteresowan artysty. W zasiggu reki piramidy
ksiazek, katalogéw, wycinkow, publikacje najnowsze, ale trudno dostgpne, np. projekt
nowego miasta w Japonii, w ktérym-uczestniczy Tadeusz. Tu odbywa sicrend e z-vous
dyscyplin klasycznych i1 formujacych siecin nascendi galgzi wiedzy. Kazda nowa
ksiazka zakwalifikowana przez Tadeusza do tego, zdawatoby sig, chaotycznego zbioru jest

takze IKONA.

W poblizu tej intelektualnej oazy znajduje si¢ powigkszony tekst diagramu-tabeli P.D.
Ouspensky'ego, ojca teozofii rosyjskiej, o formach przestrzeni, czyli manifestacji
$wiadomos$ci. Brzmi on w tym miejscu jak przewodnik po zawilych drogach postrzegania

1 przezywania §wiata.

+ REFLEKSJA KONCOWA +

Styl pracy, osobowos$¢ i1 styl myslenia Tadeusza Mystowskiego odcisngly si¢ na tej
przestrzennej i przedmiotowej pracowni. Wspotzyje w niej, w dramatycznej komitywie nietad
bytéw pospolitych z tadem wyzszego rzedu. To nielad... ktory sam oku si¢ umaczy, nie tyle

nieporzqdkiem, ile raczej dramq zwaé sie godzi (Norwid)

Dom artysty - ulubiony temat eseistyki literackiej XIX wieku zostal niedawno przez

wnikliwego badacza tej epoki Bozeng Madra-Shallcross opisany w ksiazce DOM



ROMANTYCZNEGO ARTYSTY, skad zaczerpnatem ponizszy fragment.

Dom, fenomen zasadniczo przestrzenny, okresla osobowosé swojego mieszkanca takze
w... materii czasu. Biografia wpisana w otoczenie nie zamyka si¢ wylqcznie w kregu...

bytowania sladow, gdy?; wyraZa jednoczesnie wielkq moc przedmiotow noszqcych owe slady.

O nietadzie w domu romantycznego autora pisze: Do stworzenia teologii nietadu doszto
w romantyzmie... metamorfoza nieladu w drame jest przemianq romantyczng, moZliwg
wowczas, gdy lad pozyskuje cechy dzialania swiadomego i obdarzony jest wewnetrzng

stylowosciq... wolno przyjaé, e i nielad powinien by¢ stylowy.

Ostatnie prace artysty nieskonczone kolumny i inne, znajduja si¢ w stadium projektow
koncepcji penetrujace obszary, przypadku i nietadu, uktadaja si¢ w kompleks zdarzen, gdzie

nietad przechodzi w swoisty i1 naturalny tad.

Ponowne odwiedziny pracowni po dwoch latach. Coraz wigkszy tlok. Wiele projektow
w procesie. Wigcej mknacych mysli 1 stow. Stan nieustannej cyrkulacji wizji obracajacych si¢
wokot centralnego tematu. Jest nim wciaz miasto za rzeka, nieokietzane, drapiezne, lubiezne;
miasto-otchtan i1 rodzacych si¢ $mialych koncepcji. Co by tu jeszcze dodaé, przetworzyc,
zmodernizowac, przemeblowac, usuna¢ z powierzchni, czym zadziwi¢ §wiat — oto pytania dla

myslacych glow.

Zastatem Tadeusza przy pracy nad projektem dla Yokohamy. Zamierza przenies¢ do tego
japonskiego miasta pewne pomysty, zainspirowane topografia $rodkowego Manhattanu,
a takze z refleksji nad ukochanym jego miastem Warszawa. Spotykam si¢ z Tadeuszem zndow,

tym razem w pierwszy dzien nowego 1998 roku w pracowninaLong Island City.

Tekst powyzszy miat si¢ na tym zakonczy¢. Ale tak si¢ nie stato, bowiem w migdzyczasie
ja odbytem dtuzsza podréz do Japonii. A Tadeusz ukonczyl nastepny projekt dla Kobe City.
Mijamy si¢, zndw rozmowa-rzeka, przerwana blyskawiczna wyprawa do katedry St. John
Devine na ulicy Manhattan. W pracowni dotykam dlugo najstynniejszy artystyczny
obiekt swiata, czyli pi s uar Monsieur Duchampa. Ktaniam si¢ podpisowi R. Mutt.

Do nastgpnego spotkania.



