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W poszukiwaniu ukrytego obrazu - Jan Ziemski 1920-1988

Dzieje tworczo$ci Jana Ziemskiego tacza si¢ nierozerwalnie z historia powojennej polskiej
kultury. Dla jednych nalezal do najwybitniejszych, dla innych - byl najwybitniejszym artysta,
jakiego wydala ziemia lubelska. Urodzit si¢ wprawdzie w Kielcach, jednak juz miejscem edukacji
zwiazal si¢ z Lublinem. Tu w 1946 roku ukonczyt Wolna Szkol¢ Malarstwa 1 Rysunku, krétko
studiowat medycyng, a potem histori¢ sztuki na KUL.

Poczatki jego dzialalno$ci tworczej przypadly na czas wyzwolenia Lublina spod niemieckiej
okupacji. Jesienia 1944 roku zostal tu reaktywowany Zwiazek Zawodowy Artystow Plastykow.
W dniu 25 wrze$nia tego samego roku Jan Ziemski otrzymal legitymacje zwiazkowa nr 49.
Z optymistyczna energia - obudzong zreszta powszechnie, gdy wraz z hitlerowcami odeszto widmo
zagtady - mtody malarz z ramienia Zwiazku Plastykow zorganizowat kawiarni¢ artystyczna ,,Pod

paleta”. Urzadzatl tu pierwsze po latach okupacji wystawy, m.in. Mariana Tomaszewskiego.

Trzeba pamigtaé, ze w ciagu pigciu lat wojny - wobec nieustannego zagrozenia biologicznego
zycie artystyczne ulegto w Polsce catkowitemu unicestwieniu. Sprawa jego odbudowy stala si¢ dla
wigkszosci artystow problemem pierwszej wagi. Jan Ziemski nie byl tu wyjatkiem. Doceniajac
doniosta rolg, w tym momencie historycznym, dzialan organizacyjnych i edukacyjnych, podjat tez
wkrotce kierownictwo pracowni malarskiej Urzedu Informacji 1 Propagandy w Lublinie.
Réwnoczesnie pracowat nad wilasna koncepcja tworcza, ktora byla wowczas jeszcze ogromnie

odlegta.

Warunki dla rozwoju mysli i poszukiwan artystycznych byly mato sprzyjajace. Wprawdzie
uniemozliwiajace jakakolwiek tworczo$¢ poczucie zagrozenia zycia stato si¢ przesztoscia; jednak
skutki tego okresu pozostaly i to nie tylko w sensie niewyobrazalnych spustoszen psychicznych.
W Stanach Zjednoczonych, na obszarach nie objgtych wojna, a nawet we Francji, Holandii czy
Danii, gdzie okupacja hitlerowska miata nieporéwnywalnie mniej zbrodniczy charakter niz
w Polsce -sztuka w ciagu owych pigciu lat zrobita wielki krok naprzéd. W Polsce jej rozwoj zostat
brutalnie przerwany. Z przedwojennych do$wiadczen zostalo niewiele. Niemcy nie tylko we
wlasnym kraju palili rezultaty progresywnych poszukiwan artystycznych na stosach, jako entartete
Kunst.

W Polsce 1945 roku nie tylko nie wiedziano nic o nowej koncepcji malarstwa kaligraficznego
Marka Tobeya, ani o poszukiwaniach Szkoty Nowojorskiej z Pollockiem, Gorkym, de Kooningiem

i Motherwellem, o eksperymentach Wolsa zmierzajacych do swoistej wersji taszyzmu 1 Fautriera,



coraz blizszego odkrywczej formuly malarstwa materii. O funkcjonujacym w Stanach
Zjednoczonych 1 odradzajacym si¢ we Francji silnym nurcie sztuki postugujacej si¢ jezykiem
geometrii tez nic nie bylo wiadomo. Nawet i przedwojenne osiagnigcia polskiej awangardy, az po
rok 1939 konsekwentnie zwalczanej przez zachowawcze srodowiska artystyczne, nie bylty w 1945
roku znane, ani cenione. Mlodzi w czterdziestych latach arty$ci, stawiajacy w sztuce dopiero

pierwsze kroki, jak Jan Ziemski, musieli wszystko zaczyna¢ od poczatku.

Ziemski zaczyna w 1945 roku od realistycznych portretow. Wizerunek cztowieka, w ktorym
nieobojgtna jest artyScie wymowa psychologiczna modela 1 gdzie ujawnia si¢ jego wrazliwosé
kolorystyczna, skupia zainteresowanie malarza przez niemal dziesi¢¢ lat. Jako charakterystyczne
cechy prac mtodego tworcy ujawniaja si¢ w tamtym okresie tendencje do syntetyzowania form
1 graficznos$ci ujg¢. To szczegodlne upodobanie do kreski, poczatkowo spetniajacej role konturu,
a w miar¢ dalszych poszukiwan i wraz z nimi przemian wyobrazni i warsztatu artysty, zyskujaca

coraz wigksza autonomig, jest jednym ze statych zainteresowan sztuki Ziemskiego.

Swoje przedstawiajace malarstwo pokazywal artysta w latach narzuconego sztuce polskiej
realizmu socjalistycznego (1949-1954) na dorocznych wystawach okregowych lubelskiego oddziatu
ZPAP. Ten czas byl znowu czasem zahamowania przemian w naszej plastyce, czasem dla jej

rozwoju niepowracalnie straconym.

Tymczasem w zachodniej Europie i Ameryce dojrzewaly i zyskiwaly rozglos koncepcje action
painting 1 taszyzmu; w 1955 roku wspomniany Fautrier wystapil z pierwsza wystawa malarstwa
materii, a jednoczesnie tradycje konstruktywizmu i abstrakcji geometrycznej zaczynaty owocowac
reliefami o zmiennych uktadach Agama (1954) czy sztuka kinetyczna, ktorej wystawe otworzyta

w 1955 roku w swej galerii paryskiej Denis Rene.

W naszym zapo6znionym kraju, po odzyskaniu swobody twoérczych poszukiwan, w potowie lat
pig¢dziesiatych cala ambitna mtodziez artystyczna zwrécita si¢ ku malarstwu metaforycznemu,
zeby przypomnie¢ chocby grupy: warszawska ,,55” czy poznanska ,,R 55”. Jan Ziemski
towarzyszyl swoja sztuka dwczesnej polskiej zacofanej, ale ambitnej 1 entuzjastycznej awangardzie
malarskiej. Jego obrazy z lat 1955-1956 miaty wszelkie wlasciwosci dazen elity nowatorow
tamtego czasu: tendencj¢ do upraszczania form, intencjonalnej deformacji 1 nieSmiatego jeszcze
abstrahowania, przy traktowaniu elementdw kompozycji jako nos$nikow tajemniczych,

metaforycznych znaczen.

Rok 1956 byt dla Ziemskiego rokiem o wielkiej waznos$ci. Z podjetym przez niego cyklem prac
pt. ,,Seria kosmiczna” dokonat si¢ definitywny odwrot artysty od malarstwa figuratywnego
1 wejsScia w faze dziesigcioletnich eksperymentoéw, ktére doprowadza go do znalezienia wtlasnej,
indywidualnej koncepcji sztuki. Rownoczesnie rok 1956 byt rokiem, kiedy zaczgla si¢ z jego

udzialem ksztattowa¢ wazna dla Owczesnego polskiego zycia artystycznego grupa ,,Zamek™'.

1 Nalezeli da niej: Wlodzimierz Borowski, Jerzy Durakiewicz (pseudonim Jerzy Marek), Tytus Dzieduszycki, Ewa
Jaroszynska, Ryszard Kiwerski, Mirostaw Komendecki, Krzysztof Kurzatkowski, Stanistaw Michalczuk, Lucjan
Ocias, Jan Ziemski, Przemystaw Zwolinski (pseudonim Michat Sadlej).



Z grupa zwiazani byli $cisle i przyczynili si¢ do jej stworzenia mtodzi historycy i krytycy sztuki:
Wiestaw Borowski, Jerzy Ludwinski i Hanna Ptaszkowska - absolwenci Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego. Takze niektdrzy sposrod czlonkdéw grupy byli jego stuchaczami. Miato to o tyle
istotne dla grupy ,,Zamek” znaczenie, ze na Wydziale Historii Sztuki realizowany byl nieco
odmienny program studiéw niz w panstwowych placéwkach uniwersyteckich, nie wytaczajac
wyktadow z tego zakresu w uczelniach plastycznych. Gdy wiec na uniwersytetach panstwowych
dzieje sztuki nowoczesnej w najlepszym razie doprowadzono do poczatku wieku XX, to na KUL,
gdzie wyklady prowadzit Jacek Wozniakowski, problemy zachodzacych w plastyce przemian
omawiane byly az do potowy naszego stulecia. Przy tym analizy zjawisk artystycznych prowadzone
byly wnikliwie 1 wielostronnie, pobudzajac intelekt 1 wyobrazni¢ stuchaczy. W rezultacie stopniem
swiadomosci plastycznej wyprzedzili lublinianie miodziez z innych o$rodkow kraju. W tym tez
sensie grupa ,,Zamek” miata uprzywilejowana sytuacjg startu artystycznego w stosunku do innych

grup licznie powstajacych w Polsce drugiej potowy lat piecdziesiatych.

Dwie pierwsze wystawy grupy lublinian, jeszcze jako pokazy ,Kota Mtodych Plastykow”,
odbyly sig w 1956 roku. Po trzeciej dopiero, otwartej w marcu 1957 roku, zespdt przyjat od
miejsca, w ktorym znajdowata si¢ wspolna pracownia artystow (usytuowana w Miejskim Domu
Kultury na Zamku lubelskim) nazwe "Zamek”. Ta trzecia prezentacja, opatrzona katalogiem
z zamieszczonym credo ugrupowania, miala znaczenie programowe. Grupa mtodych plastykow -
pisano tam - nie posiada Scisle sprecyzowanego programu artystycznego [...]. Ogolnq tendencjq
jest dqzenie do nowoczesnosci rozumianej jako bardzo duza rozinorodnosc¢ postaw artystycznych.
Mtodzi plastycy korzystajq z doswiadczen roznych kierunkow: kubizm, abstrakcjonizm, nadrealizm,
taszyzm itp. Na tej podstawie probujq oni wypracowacé swoje wilasne widzenie Swiata
i rzeczywistosci. Metoda pracy polega na jak najbardziej wytezanym wysitku zmierzajqcym z jednej
strony do ciqgtego udoskonalania warsztatu plastycznego, z drugiej strony do mozliwie najlepszego
zrozumienia problemow rozwoju sztuki nowoczesnej. W tym celu organizowane sq wewnetrzne

dyskusje zaréwno warsztatowe, jak i teoretyczne’.

Ziemski pracowal w owych latach przynalezno$ci do grupy bardzo intensywnie. Przede
wszystkim rozwijat wlasna technik¢ we wspomnianym cyklu ,,Seria kosmiczna”, stosujac efekty
dekalomanii i dziatania zblizone do monotypii. Byt to rodzaj abstrakcji informel nacechowany duza
dynamika i1 ekspresja. Zamkniecie tej serii stanowita kompozycja pt. Upadek Ikara z 1957 roku,
ktoéra, w wielu miejscach eksponowana i wielokrotnie reprodukowana, zyskata arty$cie szeroka
popularno$¢. Po wtore za$ mtody tworca - intelektualista zawsze otoczony ksigzkami z réznych
dziedzin, ale z natury niezwykle matoméwny - zywo uczestniczyt w teoretycznych rozwazaniach
grupy. Obdarzony konstrukcja umystowa matematyka czy fizyka, a przy tym blyskotliwa,
abstrakcyjna wyobraznia, byl tu wazna postacia. Na jednym ze spotkan grupy podzielit si¢ swoja -
nadowczas 1 w tym miejscu $wiata - nieprawdopodobna idea tworzenia obrazéw znikliwych,
obrazow, ktorych nie ma. Bylo to juz wprawdzie marzenie Umberto Boccioniego z czasow

futurystycznej rewolty, ale jest nader watpliwe, by nasz artysta w drugiej potowie Ilat

2 Mtodzi Plastycy. Lublin 1956 (katalog wystawy, wstep), Lublin 1957.



pig¢dziesiatych, nawet na $wietnych wyktadach Wozniakowskiego mogt si¢ z ta informacja

zetknad.

Problem ruchu, podstawowy w pracach ,Serii kosmicznej”, rozgrywany lotem barw na
ptaszczyznie, w zhudnej przestrzeni, nie zblizal artysty do rozwiazania jego trudnego problemu.
Musial szuka¢ innych obszaréw penetracji. Trudno przesadzi¢, czy na krotko, w tym czasie,
zrezygnowal z obudzonego marzenia, bo nie widzial tymczasem zadnego sposobu jego realizacji,
czy tez uwiedziony zostat malarstwem materii, ktére w 1957 roku rozpoczgto triumfalny pochod
przez Polske. Tak czy inaczej zajatl si¢ kreowaniem materii. Wszyscy arty$ci zwiazani z nasza
owczesna awangarda, od seniorow malarstwa, jak Stazewski, po mlodziez, wierzaca, ze przeistoczy

$wiat, zafascynowani zostali tym nowym nurtem.

Poczatkowo, zaraz po ukonczeniu ,,Serii kosmicznej”, namalowal kilka olejnych obrazéw
o grubo naktadanej farbie i rozwichrzonej, matowej fakturze. Wkrotce juz jednak, od 1958 roku,
rozpoczal cykl kilkudziesigciu obrazo-reliefow pod wspdlnym tytulem Formury. Byly to obiekty
W wyrazniejszy jeszcze sposob uksztaltowane reliefowo. Tym razem jednak z widoczng troska
o stworzenie rytmu rozcztonkowanych form, ktére zachowuja jakby biologiczny charakter,
akcentuja powtarzalno$¢ analogicznych elementéw i budowana przez nie harmonig. Formury,
podobnie jak poprzedzajace je fakturowe obrazy olejne, byty monochromatyczne albo utrzymane w

jednej gamie barwnej: ugréw, szarosci czy metalicznych biekitow.

Nastepny etap, okoto 1959 roku, przyniost dalsze coraz bardziej konsekwentne uporzadkowanie
1 oszczgdno$¢ w budowie kompozycji, ale réwnocze$nie zwrot do intensywnych kolorow
chromatycznych. I znowu, podobnie jak 1956, rok 1959 odegrat istotng rolg¢ w Zyciu i twdrczos$ci
Ziemskiego. Jesienia odbylta si¢ w galeriach ,,Renelagh de Cinema” i ,,Georges Fall” ekspozycja
trzech artystow z grupy ,,Zamek”. Obok Ziemskiego wzigli w niej udzial Wtodzimierz Borowski
1 Tytus Dzieduszycki. Wystawa, wsrod innych pokazoéw polskiej sztuki, czynnych w tym czasie
w Paryzu, zostala zauwazona i1 z uznaniem odnotowana w pisSmie ,France Observateur”
opublikowano artykut Jeana-Clarence Lamberta pt. Le miracle polonais’®, ktérego cze$¢ posSwiecona
byla malarzom z grupy ,,Zamek”. Nie przyczynito si¢ to wszakze ani do jej skonsolidowania, ani
nie okazalo si¢ bodzcem do pracy. U progu 1960 roku grupa rozpadta si¢. Dla Jana Ziemskiego byto
to smutne do$wiadczenie. W ciagu kilku nastepnych lat wigcej czasu poswigcal rozwazaniom niz
czynnemu uprawianiu sztuki. Totez na wystawie indywidualnej 1961 roku w Zamku lubelskim

znalazty si¢ wytacznie dawne prace artysty.

Proces rozwoju mysli plastycznej dokonywat si¢ w nim jednak dalej. Kiedy w 1965 roku
zaproszony zostat na elblaskie "Konfrontacje 65 przygotowat na t¢ wystawe pie¢ obrazéw, ktore
juz budowane byty $cisle na zasadach geometrii i rytmu, reliefowe, skonstruowane z listew
przyklejonych do ptaszczyzny podioza. Dla osiagnigcia wigkszej sity dzialania zastosowat w nich
gre ostrych kontrastow: czerni z biela, zieleni z czerwienia, oranzu z bigkitem. Idac dalej za idea

faczenia warto$ci przeciwstawnych, w 1965 roku, na Plenerze o Osiekach zbudowal ,,Obraz

3, France Observateur” 1960, nr 526.



wewngetrzny”, gdzie w tupinie ze sferycznie wygigtych, dwoch prostokatnych plaszczyzn umiescit
rytmicznie powtarzalne, pionowe listewki, a pendant do niego ,,Obraz wewngtrzny”, gdzie
w analogicznym rytmie listewki umocowane zostaly na odkrytej i plaskiej powierzchni prostokata.
O tej ciekawej 1 nowatorskiej realizacji wypowiadat si¢ Julian Przybo$: Jan Ziemski stworzyt obraz
do oglgdania od wewnqtrz... Obraz otoczony jest dwiema chroniqcym go plaszczyznami, jest w
srodku. To poczqtek. Mozna dalej w tym kierunku mysleé¢ i tworzyé rzeczy nowe®. Czy byt to juz
swiadomy, cho¢ jeszcze niesSmialy krok do zrealizowania marzenia o obrazach, ktérych nie ma?

,Obrazu wewngtrznego” nie dato si¢ zobaczy¢ naraz w catosci.

Lata sze$¢dziesiate byly tak na §wiecie, jak w Polsce czasem wielkiej eksplozji sztuki. To okres
powstania grupy "Zero” w Dusseldorfie, poczatku inwazji pop-artu, narodzin minimal-artu, sztuki
konceptualnej i1 réznych odmian activite. W Polsce lata sze$¢dziesiate przynosza wyrownanie
zapoznien mysli artystycznej w stosunku do Zachodu. Powotane zostaja do zycia, przyspieszajace
ten proces, wielkie spotkania awangardowych tworcow, jak plenery w Osiekach, Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, Sympozja w Zielonej Gorze czy Sympozjum Artystow Plastykow
1 Naukowcow w Putawach; powstaja liczne, podloficjalne galerie autorskie promujace sztuke
niekonwencjonalna. Ujawniaja si¢ odkrywcze postacie naszej sztuki, jak Tadeusz Kantor, Roman
Opatka czy Magdalena Abakanowicz. Zycie artystyczne nabiera od wielu dziesigcioleci nie

notowanego impetu.

W tej atmosferze wrzenia, wciaz nowych wydarzen, dyskusji o sztuce, toczacych si¢ na
spotkaniach tworczych, we wszystkich srodowiskach artystycznych, a takze w prasie catego kraju,
ksztattowaty si¢ postawy, dojrzewaly stanowiska, odnajdowano dla przekazu mysli najbardziej
wlasciwy jezyk sztuki. Tak stalo si¢ tez z Janem Ziemskim. Szukat on w owych latach rozwiazania
nurtujacych go probleméw polaczenia geometrycznych form i ich rytmu z ruchem przez
kontrastowanie i naktadanie si¢ na siebie barw w przestrzeni. Gdy rozwazania i eksperymenty nie

przynosity zadowalajacych go rezultatow - w sukurs przyszedt mu przypadek.

W 1965 roku zaproszony do udzialu w wystawie 1 sympozjum ,,Ztotego Grona” w Zielonej
Gorze wystat tam artysta pie¢ obrazéw i na otwarcie Spotkania udat si¢ pociagiem. Juz niedaleko
Poznania dostrzegt z okna wagonu ledwie uchwytne zjawisko optyczne. Oto przemknat mu przez
oczy migawkowy moment natozenia si¢ na siebie dwoch rytmow: wiazki rownolegle biegnacych
przewodéw telefonicznych i1 regularnej struktury uktadu dachéwek na mijanym domu. Byla to
szczegolna dla artysty chwila. Doznanie odnotowana w naglym mgnieniu skojarzyto mu si¢ z od
dawna poszukiwanym rozwiazanie jego problemu. Przerwat wigc podr6z w Poznaniu 1 rezygnujac
z uczestnictwa w zielonogérskim sympozjum powrécil najblizszym pociagiem do Lublina, by
podja¢ eksperymenty nad nowa wersja obrazow. Odnalazt w nich 6w oryginalny, jemu tylko

wlasciwy jezyk wypowiedzi, ktory zyskat mu uznanie i popularnos¢.

Byty to juz owe, znane dzi$ dos¢ szeroko, zazwyczaj kwadratowe powierzchnie obrazowe, na

ktérych przytwierdzat ptaskim reliefem, rytmicznie ulozone, a tukowo wygigte listwy. Mocowal

4 J. Przybo$ (rozmowa), O snobizmie, nowym odbiorcy i ogniskach kultury, ,,Kultura” 1960, nr z 30 stycznia.



potem w analogicznym rytmie listwy wznoszace si¢ wypukltym tukiem nad reliefowym podtozem.
W ten sposob dwa rytmy potkoli naktadaja si¢ na siebie, przy ruchu przesuwania si¢ obok nich,
wywolujac zjawisko swoistej interferencji, przelotu nieistniejacej i nieokreslonej formy. Jesli
przyjac, ze tym samym zrealizowal Ziemski swoja ideg z czaséw przynalezno$ci do grupy ,,Zamek™
o tworzeniu znikliwych obrazéw, ktorych nie ma, to zostala ona w pewnym, cho¢ jeszcze
niedoskonatym stopniu spetniona. Pytatam go kiedys, co myslal, tak formutujac u schytku lat

piecdziesiatych swoje marzenie. - Myslatem o ruchliwym dymie czy parze; i o swietle -powiedziat.

Powsciagliwy w slowach, nie postugiwat si¢ nigdy dlugimi frazami opisowymi. By mysl
przekaza¢ rzucat kilka lapidarnych stéw, czgsto o nielatwo czytelnej przenosni, ale doskonale

celnej. Na nich, jak na rusztowaniu, zrekonstruowa¢ mozna bylo przekazywane sensy.

Od momentu znalezienia wlasnej koncepcji sztuki Ziemski, cho¢ interesowal si¢ nadal
aktualnymi wydarzeniami i poszukiwaniami w $wiatowe] sztuce, pozostawatl na nie catkowicie

obojetny. Drazac wybrany swdj problem nie ulegal juz Zadnym cudzym fascynacjom i wptywom.

Drewniane obrazy-reliefy artysty ukrywaty za azurowa przestona z listewek blysk formy, moze
koloru, albo kierunku lotu czego$ jak strzaty, z istniejacej rzeczywistosci lub wypadkowej barwy.
Ale obudowa tego zjawiska, nieobecnego 1 tylko pochwytnego w ruchu, jest zgrzebna
1 niewspotczesna, nieco toporna. Moze 1 ma to swoj, siermigzny urok, ale trudno go docenié
w kontek$cie transparentnych i1 jak muslin subtelnych obiektow z tego samego czasu, jak chocby
Jesusa Rafaela Soto albo Carlosa Cruz-Dieza. Za to, gdy w tamtych jest tylko oczarowanie oczu,
u Ziemskiego jest jeszcze przekaz mysli. Przy tym odczytuje si¢ w nich owe wazne problemy,
z ktorymi zmagat si¢ w ciagu 22 lat od chwili znalezienia wlasnego alfabetu znakéw az do dnia

swojej $mierci.

Artysta przede wszystkim generowat, dzigki systemowi mijajacych si¢ rytmoéw listew, zjawisko
ruchu. Kiedy stosowal zréznicowane dla wewngtrznej i1 zewngtrznej warstwy listew kolory
chromatyczne, zyskiwal nie istniejaca materialnie barwg wypadkowa, na przyktad: przy niebieskim
1 z6lcieni - mgnienie fioletu. Kiedy indziej czerwien, znakujaca wedle malarskich regut najblizszy
plan, umieszczat w glebi reliefu, za§ wypukile listwy pokrywat, okreslajacym najdalszy plan,
zimnym btekitem. Powodowat w ten sposéb zaktdocenie optyczne w odbiorze przestrzeni. Albo
przez uzycie atektonicznie roztozonych barw sprawiat, ze geometryczne formy kot czy kwadratow

zacieraly si¢ czy ulegaty deformacji.

Mysl o ukrytym obrazie, obrazie, ktory ,,jest w srodku” - jak to okreslit niegdy$ Przybos$ - nie
opuszczata takze artysty. Co$§ z tej idei mieSci si¢ w ulotnych, nie istniejacych zjawiskach
w reliefach z listew. Leksykalny przyklad rozwiazania tej koncepcji stanowit jednak szczegdlny
obraz przedstawiony w 1969 roku na IV Sympozjum ,,Ztotego Grona” w Zielonej Gorze. Byt to
obiekt, w ktorym czarne skrzydla zamknigte biata poprzeczka i czerwonym skobelkiem ukrywaty
wlasciwy obraz niedostgpny niczyim oczom. Do tego zagadnienia nawiazywal takze w swoich

formach przestrzennych, jak m.in. rzezba zaprojektowana w 1978 roku w ramach pleneru



“Przestrzen miasta” w Chelmie, gdzie okragle ziarno - jadro otulaja, jakby ukry¢ chcialy, trzy
wydtuzone, owalne skrzydta. Zagadnienie to podjat artysta raz jeszcze, w swoim ostatnim obrazie,
namalowanym rok przed $§miercia, na plenerze dla Artystow Poslugujacych si¢ Jgzykiem Geometrii
pod hastem ,,Geometria wobec natury” w 1987 roku w Okunince. Powstat obraz o odmiennej niz
dotad koncepcji, otwierajacy nowy etap w tworczosci artysty, etap, ktory juz jednak nie miat si¢

zrealizowac.

Jest to relief o asymetrycznej budowie, z czterema przegrodami ustawionymi w pionie
1 osadzonymi prostopadle do powierzchni obrazu, tylko w lewej jego potowie. Sa one zamknigte
fagodnymi tukami. Umocowane na czarnym tle podloza, z jednej strony sa takze pomalowane na
czarno, z drugiej jednak strony - bialo. Gdy wiec relief ten oglada si¢ z dwoch przeciwnych stron -
oddziatuje on kontrastowo odmiennie tak w sferze doznan optycznych, jak odbioru emocjonalnego

1 sensu interpretacji.

Tworczos¢ Ziemskiego, cho¢ wydaje si¢ na pozér naleze¢ do sztuki konkretnej w rozumieniu
tego pojgcia, jak definiowal je Theo van Doesburg, nie ogranicza si¢ do probleméw ,.czystej
formy”. Jego sztuka wyraza tgsknote za tym, czego si¢ nie da ani pochwycié, ani wyartykutowac,
wyraza zamyslenie nad przestrzenia i jej stosunkiem do materii, ale nade wszystko zadaje pytanie

o relatywnos$¢ wszelkich zjawisk 1 ich odbioru, a w rezultacie wszelkiej prawdy.

Jako motto calej tworczosci Jana Ziemskiego potraktowa¢ mozna jego znamienne stowa:

Glownie chodzi mi o oddanie poprzez materig tego, czego ona wlasciwie nie zawiera?’

5 I. Ziemski (wypowiedz w katalogu wystawy), Jezyk geometrii, Warszawa ,,Zacheta”, marzec 1984.



