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Swiatopoglad oniryczny poety

Rzecz 0 Edwardzie Stachurze

O wyborze Edwarda Stachury (1937-1979), a raczej jego poezji, jako przedmiotu analizy i
interpretacji onirycznych zadecydowata jego koncowa decyzja, jedyna i ostateczna. Nie wiem
nawet, czy mozna traktowac go jako kontekst pozaliteracki, u Stachury bowiem literatura i zycie
stanowia jedno$¢. W psychice ludzkiej tkwi pewna sktonno$¢ do mogilnictwa', stad poSmiertna
fascynacja tworczos$cia, ktorej wezeséniej nie doceniano. Podobna, wzmozona falg zainteresowania
»przezywata” np. Sylvia Plath. Biografia Stachury i rezonans spoteczny, jaki wzbudzita ta poezja po
$mierci swego tworcy, sktonity mnie do blizszego z nig kontaktu. Takze do postawienia moze
niedyskretnego pytania: czy u tego poety, ktéry wybiera taki a nie inny model zycia i forme
odejscia zen, sen odgrywa jaka$ wazniejsza rolg? Pytanie ugruntowane jest w potocznym
swiatopogladzie, identyfikujacym nieraz sen ze $miercia, ale réwniez w postawie Stachury. ,,Poeta

jak Nikt”, jak nikt inny, mogltby o sobie powiedzie¢ stowami Stowackiego: ,,ja, wedrujacy sen”.

Kategoria onirycznos$ci jako kategoria interpretacyjna ma juz swoja tradycjg, moze nawet jest
naduzywana. Niemniej sadze, ze mozna ja wykorzysta¢ przy ilustracji motywow literackich badz
przy rekonstrukcji $wiatopogladu poetyckiego, pozwala bowiem wskaza¢ na pewne jego
komponenty, sama zarazem stanowiac osrodek czego$, co mozna nazwac¢ §wiatopogladem
onirycznym. Tenze odgrywat bardzo wazna rolg w tworczo$ci poetdéw doby romantyzmu, pozwalat
bowiem na przezwycigzenie dualizmu $wiata realnego i nadprzyrodzonego, wprowadzenie dystansu
wobec rzeczywistosci ziemskiej 1 na ucieczke w wolno$¢, ktora najpewniej realizowata si¢ w
dziedzinie snu. Swiatopoglad poetycki dotyczy $wiata przedstawionego i wcale nie musi (chociaz
moze) korespondowac z pogladem na $wiat konkretnego poety. W duzej mierze bywa jednak
wyznaczany przez $wiatopoglad danej epoki kulturalnej. Podobnie bywa z oniryzmem. Wtasciwie
kazda epoka ma swoja koncepcje literackiego snu. Na jej ksztattowanie si¢ wptywaja zaréwno
badania uczonych, jak 1 artystyczne realizacje. W przypadku Stachury nuty egzystencjalne i
postawa negacji sygnalizuja ,,wpisanie” tej poezji w szersze konteksty kulturowe takie jak
egzystencjalizm i kontrkultura. Czy bedzie to miato jakie$ reperkusje w swiatopogladzie

onirycznym? - to drugie pytanie, ktore stawiam tekstom Stachury.

1 Por. M. Szyszkowska: Tworcze niepokoje codziennosci. Kielce 1985.



W badaniach nad oniryczno$cia stwierdza si¢ czgsto, ze wielo$¢ i rozmaitos¢ uzy¢ danego stowa
jest wazkim wskaznikiem jego ideowej i poetyckiej rangi. Dane statystyczne moga wigc by¢
pomocne przy badaniu zjawisk tak ,,nieuchwytnych” jak sen. Nie prowadzono wprawdzie
systematycznych studidow nad obecnoscia i1 czgstotliwoscia wystgpowania stowa ,,sen” zarowno w
mowie potocznej, jak i1 tworczosci poetyckiej, niemniej poddano analizie tworczo$¢ poetéw
uwazanych intuicyjnie za najbardziej zafascynowanych snem, m.in. Ledmiana, Czechowicza,
Baczynskiego, Gajcego®. Z pierwszej lektury utwordéw poetyckich Stachury wyniostam wrazenie, iz
jest on mato oniryczny. To odczucie postanowitam skonfrontowaé z wynikami analizy
statystycznej, ktorej material stanowity wiersze, poematy i piosenki (bez przektadéw), w sumie 206
tekstow. Wiersze obejmowaty 45 tekstow i stwierdzitam w nich 9 razy obecnos¢ leksykalng snu. W
jednym z utwordéw zaczynajacym si¢ od stow ,,Przystepuj¢ do ciebie - cata boza noc” stwierdzam
rowniez metaforyczna obecno$¢ snu. Mimo ze stowo to nie jest tu uzyte, z kontekstow
znaczeniowych (jak i ze zwiazkow frazeologicznych) wynika, iz chodzi o sen, gdy ,,ja” liryczne ma
ochote zapas¢ si¢ w ,,puch bezpamigtny”. Podsumowujac: na 206 tekstow Stachura stowa ,,sen”
uzywa 37 razy, Srednio wigc co 5,5 tekstu. Faktycznie wigc nie jest to zbyt czgste uzycie, a juz na
pewno nie mozna moéwic¢ o fascynacji. Czgsciej natomiast wystgpuje motyw nocy (noc - czern,

czarne mysli), z rzadka wiazacy si¢ ze snem, $nieniem, moze raczej z bezsennoscia.

Na podstawie obecnosci stowa ,,sen” w tek$cie mozna dokonaé¢ pewnej dos¢ prostej typologii,
ktéra moze mie¢ znaczenie przy probie np. analiz semantycznych. Obecnos$¢ bezposrednia wyraza
si¢ poprzez uzycie wprost danego stowa (ewentualnie z nim zwiazanych bliskoznacznych
leksykalnych form), natomiast obecnos$¢ posrednia, ukryta, moze przejawiac si¢ w rozny sposob,
m.in. metaforyczny i konstrukcyjny. Przyktadem tego ostatniego jest wiersz Metamorfoza, ktdrego
cata konstrukcja oparta jest na przebiegu snu, w utworze natomiast to stowo nie wystgpuje.
Znamienne jest takze, iz wsrod tak wielu utwordéw Stachury jest tylko jeden, majacy ,,sen” w tytule
(Spiewanie przez sen). Wérdd Wierszy obecno$é motywu i obecnosé leksykalna snu odnajduje w
nastepujacych utworach: Uniewinnienie, Spiewanie przez sen, Przebylem noc wiasnie..., Olga,
Skory twoje skqpane..., Flinta. W Poematach na uwagg zashuguja Piesn: Odplywanie, zwlaszcza jej
druga czg$¢, zaczynajaca si¢ od stow Przez sen pisalem wiersze cierpliwie i diugo, Piesn: Wiara z
poematu Duzo ognia. Dziat Piosenek to teksty takie jak: Piosenka dla robotnika pierwszej zmiany,
Idz dalej, Ech, Opadtly mgly, wstaje nowy dzien, Blogo bardzo stawit bede ten dzien, Bojka w L.,
Smutno, Piosenka szalonego jakiegos przybtedy oraz Wedrowkq Zycie jest cztowieka. Nie oznacza to
wszakze, ze sen w tych wierszach stanowi motyw naczelny, przynajmniej nie we wszystkich. Stad

tez postuguje si¢ w dalszej czgsci swojego szkicu terminem ,,wypowiedz”, co oznacza roOwniez

2 Za: A. Okopie-Stawinska: Sny i poetyka. ,,Teksty” 1973, nr 2, s. 18-19.



zdanie, rownowaznik zdania, badz wypowiedz dtuzsza np. strofe.

Wsrod réznych prob interpretacji snu z punktu widzenia poetyki mozna znalez¢ nie tylko proby
usystematyzowania semantycznych pot motywu snu u poszczegolnych tworcow, ale 1 proby
teoretycznego uogolnienia sposobow organizowania zjawisk sennych w tworzywie literackim. Sa to
zarazem sposoby wewnatrztekstowej egzystencji snu. Wyodregbnia si¢ - jak dotychczas - trzy

sposoby transponowania zjawisk sennych w tworzywo literackie®. Sa to:

1) sen jako szczego6lnie umotywowana anegdota (,,historia w historii”),
2) sen jako model wizji poetyckiej,

3) sen jako temat wypowiedzi.

Ten schemat interpretacyjny odniostam do twoérczosci Stachury. Wyniki moich analiz pod katem
organizacji materii poetyckiej, przetwarzajacej sen, prowadza do wniosku, 1z najczesciej jest
stosowany przez Stachurg trzeci sposob. Sa to: wiersz Flinta i piosenka Idz dalej. W pierwszym
utworze ,,ja” poetyckie przedstawia swoj sen - histori¢ dziejaca si¢ w 1917 roku. Wiersz ten posiada
dwa plany. Pierwszy plan stanowi zapowiedz snu, drugi za$ - zdarzeniowy, ukazuje sen, ale jego
tre$¢ stanowia reminiscencje wydarzen, rozgrywajacych si¢ jakby na jawie. Konwencja snu stanowi
tu dla poety pewna formg asekuracji, w sytuacji nietypowej wowczas oceny wydarzen
wspomnianego roku. Drugi utwor (Idz dalej) zawiera w sobie pierwiastki romantyczne: odwotanie
do tego kontekstu historyczno-literackiego sygnalizuje wprowadzenie postaci wrozbiarza (relacja
podmiot literacki - wrozbiarz), watek profetyczny, sceneria nocy, pojawienie si¢ wizji ni to sennych,
ni realnych, operujacych motywem nocy, gaszczu, pozarow i zawieruchy. Sny sa tu domena
wrdzbiarzy, majacych kontakty ze Swiatem nadrealnym i pozaczasowym. Poprzez ich objasnianie
dokonuje si¢ racjonalizacja (w sensie potocznym) przysztosci i losu. Wprowadzone do struktury

wiersza elementy anegdoty - opowiesci rozrywaja jednos¢ wypowiedzi ,,ja” poetyckiego.

Nie jest to jednak zbyt interesujacy sposob przedstawiania sndw, zaczerpnigty zostal bowiem z
konwencji poetyk juz minionych. Bardziej chyba interesujaco przedstawia si¢ sposob drugi,
charakterystyczny zreszta dla praktyki literackiej XX wieku, a traktujacy sen jako model wizji
poetyckiej. W tym przypadku o$rodkiem uwagi literackiej nie jest przy$niona historia, lecz
struktura samego marzenia sennego oraz przebieg procesu $nienia. Tu juz nie ma opowiesci snu ani
jego objasnienia, ale stwarzanie ekwiwalentu wizji 1 stanow sennych poprzez stowo poetyckie,
konstrukcje, afabularno$¢ 1 inne $rodki przekazu. W tym ujeciu moim zdaniem moga zaistnie¢ takie
przypadki, gdzie stowo sen nie wystgpuje w tekscie ani razu, a catos¢ jest skomponowana jako

przebieg marzenia sennego, moze by¢ nawet jego odtworzeniem wraz z cata jego nierealnoscia,
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potegowaniem grozy i niekiedy emocji. Moga nam by¢ tu pomocne jakie$ inne stowa, sugerujace
zwiazek ze snem, jak noc, przebudzenie, powodujace sytuacj¢ kontrastu itp. W kazdym razie trzeba
tu bra¢ pod uwage ogdt mozliwych kontekstow znaczeniowych, wystepujacych w danym tekscie.
Myslg, ze realizacja takiego sposobu organizacji literackiej utworu jest wiersz Stachury pt.

Metamorfoza. Pozwolg sobie przytoczy¢ go jako przyktad metody ekwiwalentyzacji:

Gora

chmury pekaly czarne

coraz czarniejsze

Jjakby koni frygijskich grozne tabuny
az grom

przeszyl obraz nie dokonczony jeszcze
a model spadat

glowq w dot

w plotno

i wrost

w cieple jeszcze kontury

nagtego olsnienia

To byt juz ranek

a ty sie smiatas do mnie z portretu

Mniej natomiast klarowna jest sytuacja w Pie$ni: Odphywanie, w jej drugiej czgsci
rozpoczynajacej si¢ od stow: Przez sen pisatem wiersze cierpliwie i diugo. W zasadzie jest to utwor,
ktory moglby stanowi¢ przyklad czwartego sposobu transponowania snéw w tworzywo poetyckie,
stanowiacego skrzyzowanie metody pierwszej i drugiej. Stachura bowiem fabularyzuje sen, ale
jednoczes$nie ma tu miejsce utozsamienie wizji sennej z poetycka, snu z tworczoscia, i chyba we
fragmencie utworu zachodzi to, co okresla si¢ mianem ekwiwalentyzacji snu. ,,Ja” poetyckie jest tu
jednakze $wiadome sytuacji i ten dystans zaznacza nie tylko w pierwszym wersie, ale i poprzez
pojawienie si¢ akcentu racjonalistycznego (owo ,,wiedzac” w przedostatniej frazie). Wprowadza to
rozziew migdzy tkanka tworcza a snem. Zastanawiajace, ze w poezji Stachury sen nigdy nie zyskuje

w pelni kreacyjnej roli, jak np. stowo.

W tworczosci Stachury przewaza zdecydowanie trzeci sposob transponowania snow, tzn. sen
wystepuje jako temat wypowiedzi, co oznacza zgodnie ze wspomnianym rozumieniem wypowiedzi
niekoniecznie temat catego wiersza. Ten sposob wewnatrz tekstowego istnienia snu, oprocz

obecnosci leksykalnej, ujawniaja nam inne sktadniki, jak semantyka i aksjologia snu. Wioda one do



konstrukcji czy struktury nadrzednej, tzw. uniwersum semantycznego®, odpowiadajacego

swiatopogladowi poetyckiemu.

Termin sen nie jest jednoznaczny. Ujawnia on bowiem podstawowa dwuznacznos$¢
semantyczna; sen rozumiany jako ,,spanie” i jako ,,$nienie”. Pierwszych sugestii rozrézniajacych
dostarcza nam skladnia, kontekst wystgpowania stowa, a takze powiazania z innymi kontekstami
wystepowania, ktore moga ujawnia¢ dalsze, glebsze znaczenia snu. Mozna tu uwzglednia¢, jak
wspomniatam wcze$niej, motyw nocy, przebudzenia czy wedrowki. Czgsto ma tez w poezji miejsce
przezwycigzania utartych schematdéw jezykowych czy zwiazkow frazeologicznych. U Stachury np.
przyktady twoérczych przeksztatcen sa nieliczne, niemniej si¢ zdarzaja. W przypadku stowa ,,sen”
(bo o to mi teraz chodzi) do najciekawszych naleza: ,,obtuskiwac sen” i ,,0brocic si¢ w sen”. W
pierwszym przykladzie w jezyku potocznym obtuskiwanie kojarzy si¢ z grochem, z orzechami, z
jakas$ zewngtrzng warstwa, ktora trzeba odrzucié, by dotrze¢ do jadra. Tego zabiegu w wierszu
Stachury dokonuje ,,ty” poetyckie, stanowiac tym samym centrum czy tez temat sndw poetyckiego
podmiotu:

to juz zawsze obtuskiwac mi sen
z kory miekkiej jak kotdra potrafisz
po a tylko ja nie moge do ciebie potrafic

(Uniewinnienie)

Konstatuje si¢ tu rowniez niemozno$¢ porozumienia si¢, nawet we $nie i mimo wysitkow ze
strony drugiej osoby (,,a tyle uklonow w twoja strong”). Zachodzi wigc proces reifikacji snu, ale o
tej technice nieco pozniej. Drugi przypadek innowacji frazeologicznej sugeruje nam powiazanie ze
zwrotem ,,0broci¢ si¢ w proch”. Nie jest to juz tak oczywiste, jednak kontekst i powiazania
sktadniowe utwierdzaja mnie w tej interpretacji. Obok bowiem wystepuje ,,zamarznac¢”. Powiazanie

»Zzamarznacé/obroci¢ sie w sen” (Piesn: Wiara) wyraznie wskazuje na pojmowanie snu jako §mierci.

Zachodzi pytanie, czy wspomniana podstawowa dwuznaczno$¢ stowa ,,sen” ma miejsce takze w
tworczosci Stachury, w jakim sensie czgs$ciej ono w niej funkcjonuje. Otdz analiza semantyczna
prowadzi do dziwnych wnioskoéw. W utworach poetyckich Stachury wzmiankowana dualnos¢ (w
sensie albo-albo) nie wystgpuje wyraznie, ale utrzymuje si¢ z pewnoscia przez sam fakt, ze trudno
jest najczesciej ustali€, czy chodzi tu o sen-spanie, czy tez $Snienie. Obydwie wersje moga by¢
przyjete w wigkszosci utwordw 1 tylko od naszej aktywnos$ci odbiorczej zalezy ustalenie 1 wybor
sensu. Stachura zreszta zaktada w swych utworach aktywno$¢ odbiorcy, stad jego teksty maja forme

jakby nie dokonczona, ledwie naszkicowana. Nie jest on po prostu gotowy, lecz wydarza si¢ miedzy

4 Tamze, s. 19.



ludZmi pisze krytyk o tekscie Stachury. Tym samym: Praktyka poetycka Stachury odkrywa warto$¢
ludzkiej obecnosci w §wiecie’. Ta $wiadomo$¢ rownouprawnienia tworcy i odbiorcy-interpretatora
jest wielce pomocna przy rekonstrukcji struktur takich jak umownie nazwana §wiatopogladem
onirycznym. Wracajac do wspomnianej opozycji semantycznej znalaztam wyjatek od reguty
(,,wyjatek czuty” jak rzeklby Stachura). Ot6z w piosence Bltogo bardzo stawit bede ten dzien jest

taki fragment:

Spat bede w nocy a nie spat w dzien
Kiedy na nowo sie narodze,
Jasny, bez demonow bedzie moj sen

Zas na jawie nie zjedzq mnie plesnie.

Ta wypowiedz jednoznacznie okresla sfery snu i $nienia. MOwi nam na marginesie o
bezsennych nocach poety, o dziennych obsesjach (motyw plesni pojawia si¢ czgsciej u Stachury), o
koszmarach sennych, skoro marzeniem jest sen ,,jasny, bez demonoéw”. A wigc tresci
dotychczasowych marzen nie naleza do pozadanych; sa ,,ciemne”. Przywodzi nam to na mysl ,,pasje
dnia” i ,,pasje nocy” Jaspersa. Z kolei w czg$ci poematu Przystepuje do ciebie spotykamy tez

fragment w konwencji modlitwy o sen po dtugiej bezsennej nocy tworzenia:

daj mi teraz piekny sen odwrotnie
piekny diugi sen niebianski

kilka godzin snu bez mata

Myslg, ze w zastosowaniu stowa ,,sen” rGwnouprawnione sa jego dwa znaczenia. Pierwsze
wiaze si¢ z okresleniami ,,pigkny”, ,,niebianski” wskazujacymi na treSciowa zawarto$¢ marzenia
sennego, drugie za$ - w ostatniej frazie - wskazuje na sen w sensie fizjologicznym?®. Bytby to
zarazem odpoczynek, swoiste wakacje. Utwor zaczyna sig od stow: Przystepuje do ciebie - daj mi
troche wakacji. Owo tytutowe Przystepuje do ciebie rozpoczyna kilkadziesiat samoistnych
utwordw, sktadajacych si¢ na ten temat. Interpretuje ten poemat jako poemat o tworczosci,

zmaganiu si¢ ze sfowem, z tworczymi zamiarami, o kreatywnej i ocalajacej funkcji poez;ji.

Zastanawia rdwniez, jaka Stachura dysponuje aksjologia snu. Repertuar zaczerpnicty z
potocznego doswiadczenia, z mowy potocznej, nie grzeszy zbyt wielkim bogactwem. Spotykamy
si¢ tu z dwiema skrajnymi ocenami snu. Jeden biegun to pozytywne aksjologiczne nacechowanie, a

wige sen dobry, pigkny, jasny, stodki, sen-blogostawienstwo, drugi zas przeciwstawny - to sen

5 K. Rutkowski: Poeta jak Nikt. Wstgp do: E. Stachura: Wiersze, poematy, piosenki, przekiady, wyd. cyt., s. 18.
6 Sen w tym znaczeniu jest rowniez poddany licznym badaniom. Ostatnio wyniki swych badan przedstawit A.
Borbely w ksiazce Tajemnice snu. Warszawa 1990.



»clemny”, a wigc peten demondw, zjaw, ,,farbowany na czarno”, sen przeklety. Ta ambiwalencja
przejawia si¢ rowniez w pordwnaniach do snu ,,stonce stodkie jak sen” i ,,niby sen pozotkly trawy”.
Negatywna ocena wiaze si¢ z domena wolnosci jak w romantyzmie. Takze brak akceptacji
demonow, przedstawicieli sit nadprzyrodzonych, z ktérymi ,,obcowali” poeci romantyczni,
wskazuje na kwestionowanie ich aksjologii. Przyrownanie rzeczywistosci do ,,zjawy sennej” czy tez
podkreslenie oniryczno$ci bytu w poréwnaniu ,,wszystko jest jak sen/jak sen” nie ma dodatniego
znaczenia. Ulotno$¢, zwodniczo$¢, zawodnos$¢ - sa to atrybuty rzeczywistosci (wynikajace z
porodwnania ze snem), ktore nie pozwalaja si¢ w niej ,,zadomowi¢”. Nietrwatos¢, wariabilizm
rzeczywisto$ci to, w moim przekonaniu, te wyrdzniki postawy ontologicznej podmiotu, z ktorych
wynika takze koncepcja zycia jako nieustannej wedrowki. Poetycki podmiot - to
homoviator wedrowiec, wtdczega, zeglarz, przybteda wreszcie. Wskazuja na to juz same
tytuly wierszy, w ktorych wystgpuje motyw snu np. Wedrowkq Zycie jest cztowieka czy tez
Piosenka szalonego jakiegos przybledy.

Sen jako warto$¢ (mozna rzec dodatnia, bo w nowszej aksjologii wyrdznia si¢ dwojaki rodzaj
warto$ci) pojawia si¢ w tych utworach, w ktoérych ma miejsce identyfikacja snu z tworczoscia, a w
zasadzie, w ktorych tematem snu jest tworzenie np. Spiewanie przez sen czy Przez sen pisatem
wiersze dtugo i cierpliwie (cz. Il Pie$ni: Odplywanie). Sen jest tu takze forma samoswiadomosci

,,siebie nocnego”.

Wspomnialam juz wczesniej o konstatacji niemoznosci porozumienia si¢ nawet we $nie. Sen,
noc, przebudzenie wiaza si¢ u Stachury takze z poczuciem samotnos$ci. Tak jest w wierszach

Uniewinnienie, Olga, czy zaczynajacym si¢ od stow Przebytem noc wiasnie...:

Przebytem noc wiasnie i nikt mnie nie wita
nikt mi nie mowi - bqdz pozdrowiony
badz na sniadaniu tako na wieczerzy

a sen niech cie ma miedzy tym a tamtym

Te wiersze takze wskazuja, Ze nie mozemy by¢ panami swoich snéw. Istnieje wige rozdzwigk
mig¢dzy podmiotem poetyckim a podmiotem snéw. Podmiotem $nigcym jest tu ktos, kto potrafi nam
,,obluskiwa¢” sny, czasem demony, czasem tajemnicza Olga lub kto$ czy co$, co ma nas we
wladaniu. A moze ten drugi, Inny w nas, nocne ,,ja”, ktére poeta obiecywat ,,zapisa¢”. W tych
utworach, gdzie spotykamy si¢ z rozziewem migdzy ,,ja” poetyckim a podmiotem $nienia,
zarysowuje si¢ tez cickawe zjawisko w sposobie czy technice traktowania motywu snu. Stachura
dokonuje tu materializacji badz reifikacji snu. Sen jawi si¢ wigc w niektorych utworach jako co$

zewnetrznego wobec podmiotu i zarazem bytowego. Raz moze by¢ w czyim$ wtadaniu, innym



razem to sen ma kogo$ w swej mocy. Wyodregbnitam w poezji Stachury trzy sposoby reifikacji i
zarazem sposoby przejawiania sig tej ,,zewngtrznosci”, obiektywizacji snu. Zilustruja je

przytoczone wypowiedzi:

1) Ci znowu w rézZowe paluszki biorq sen
i farbujq go na czarno

(Zabawy dzieciece)

2) a sen niech cie ma miedzy tym a tamtym
(Przebytem noc wiasnie...)

3) W sen zobacze co lam Spiewac i modli¢

(Olga)

Ta trzecia wypowiedz taczy si¢ z czynnoscia ,,schodzenia” (w poprzedniej strofie) i sugeruje
istnienie jakby odrebnej krainy snu, fantazji i tworczos$ci (dalsze konteksty znaczeniowe). Roznice
w tych trzech cytatach - egzemplifikacjach ujec¢ reifikacyjnych snu sa przejrzyste i nie wymagaja

komentarza.

Sprébujmy teraz uporzadkowaé poszczegolne znaczenia snu i komponenty znaczeniowe,
ujawniajace si¢ w analizie semantycznej. Tak wigc jej przebieg prowadzi mnie do wniosku, ze u
Stachury oprdcz podstawowych opozycji snu - spania 1 snu - $nienia znajdujemy nastgpujace
znaczenia i zarazem waloryzacje snu: odpoczynek, bezczynnos$¢, dobroczynno$¢, udreka,
koniecznos$¢, przeklenstwo, zapowiedz losu, przysztosci, cudza obecno$é, wlasna obecnosé u
innych (w cudzych snach), podporzadkowanie 1 zaleznos$¢, dopetnienie beznadziejnosci egzystencji
na jawie, samotnos$¢, niemozno$¢ porozumienia sig, $mier¢, utuda i ulotno$¢ wszystkiego, co

istnieje - tworczos¢ 1 ujawnienie dwoistosci cztowieka.

W tym ostatnim komponencie docieramy do samego ,,jadra” swiatopogladu onirycznego. Jest
nim filozofia cztowieka, zarysowana przez motyw snu. Utwor Spiewanie przez sen (czyli wiersz o
tworzeniu podczas $nienia) przynosi nam konstatacje dwoistosci cztowieka. Podmiot liryczny
ukazuje §wiadomos$¢ wlasnego rozszczepienia na ,,ja” dzienne i,,ja”” nocne. ,,Ja”’ nocne jest zarazem
podmiotem $nienia. Jedna polowa nocna jest zawsze - wydaje autorytatywny sad podmiot liryczny,
godzac sig poniekad z ta dualno$cia. Dualizm Stachury sugerowatby nam ponowne odwotanie do
tradycji romantyzmu, bo to w jego konwencji dokonato si¢ po raz pierwszy usankcjonowanie
wspomnianej dualnosci 1 w zasadzie to sfera snu byta dziedzing wolnosci. U Stachury jest

zaznaczony, jak sadze, dystans wobec tej tradycji; wytwarza si¢ on poprzez probe racjonalizacji



zjawiska snu i jakby naukowego uchwycenia, zbadania i ,,oswojenia” tego drugiego ,,ja”. Kazda
strofa rozpoczyna si¢ wersem: Zapisze siebie nocnego sprobuje (w 11 strofie w miejsce ,,sprobuje”
Stachura stawia zdecydowane ,,zapisz¢”). Kojarzy nam si¢ to bardziej z laboratorium badawczym
niz z procesami tworczymi (tworczos¢ - zapis poetycki). Jednakze podmiot liryczny wyraznie
dystansuje si¢ rowniez od ptaszczyzny informacyjno-poznawczej poprzez wypowiedz ,.,cho¢ nie po
to by wiesci pobiegly”. Nie jest tez celem proby uchwycenia ,,ja” nocnego wzbudzenie lito$ci czy
tez uczynienie zen tarczy obronnej. Pobudke stanowi cheé¢ akceptacji tegoz nocnego ,,siebie” i

proba zjednania go sobie: w spokojnosci niech mi sprzyja/i w pigknosci drugiej nocne;.

Wspomniatam par¢ razy romantyzm chociazby z powodu wprowadzenia motywu wrdzbiarza
(Idz dalej). Ta epoka zaczeta na dobre poetycka karierg¢ oniryzmu. Stachura pasowatby mi takze do
tej konwencji. Jednakze jest to tylko pozorny trop. W przypadku zagadnienia snu Stachura jest
wybitnie nieromantyczny. Jesli sa w jego twérczosci jakies odwotania do romantyzmu to albo jest
to przypadkowe, niewiele wnoszace odwotanie, albo tez §wiadcza one o pewnej ambiwalencji
poetyckiej, jakims$ niezdecydowaniu. Przeciwko probie wpisania Stachury i jego oniryzmu w krag

romantycznej tradycji §wiadczy najdobitniej brak pojmowania snu jako sfery wolnos$ci cztowieka.

Analiza semantyczna ujawnila okoto dwudziestu znaczen powiazanych ze snem; wsrod nich
réwniez znaczenie utozsamiajace sen ze $miercia, funkcjonujace tez w jezyku potocznym. Motyw
snu - $mierci nie wystgpuje zbyt czgsto w poezji Stachury, w kazdym razie nic nie wskazuje na jego
obsesyjnos¢. Obecnos¢ motywu Smierci zaznacza si¢ jednakze w catej tworczosci Stachury, ale
sadze, ze $mier¢ nie jest uyymowana w niej wylacznie w kategoriach unicestwienia. Stanowi bowiem
punkt odniesienia dla Zycia, kontekst, poprzez ktéry Stachura analizuje 1 przezywa zycie. Czlowiek
w ujeciu poety to wprawdzie Heideggerowski byt ku $mierci (zyjac muskam $mier¢ co chwila), ale
ta $wiadomos¢, swiadomos$¢ nieustannej mozliwos$ci nieistnienia, stanowi - paradoksalnie - zrodto

afirmacji zycia:

O smierci wiedziatem i nie zapomniatem
dlatego smialem sie¢ czysto przestronnie

i calym sercem predko jeszcze bijqgcym

- konstatuje ja liryczne w wierszu Epidemia (poemat Duzo ognia). Co wigcej - ta wiedza
stanowi pewnik (jeden z nielicznych), z ktorego poeta trawestujac Kartezjusza wywodzi mysl o
wlasnym istnieniu. Wiedzac o $mierci ze jest wigc ja tez mowi Stachura w tym samym utworze. Ta
proba racjonalizacji wiedzie do nakazu moralnego nieustannej intensyfikacji zycia, odczud,
doswiadczen. Kategorie zycie - $Smier¢, sa tu, mozna rzec, komplementarne 1 jednakowo wazne dla

czlowieka. Zycie - $mieré, istnienie - nieistnienie sa powiazane ze soba nierozerwalnie relacjami



negatywnymi, ich opozycyjnos¢ dla Stachury jest w zasadzie czym$ umownym. Stad by¢ moze
eksperymenty, wedrowki ,,w glab” siebie az po dekonstrukcj¢ ,,ja” na rzecz ,,si¢” i ,,nikt”. Owo
odpodmiotowienie - to proba przej$cia w inny stan istnienia (w sensie dostownym, w ptaszczyznie
biograficznej - wielokrotne ocieranie si¢ o $mieré, wypadki, proby samobdjcze), ale 1 zarazem cheé
przezwycigzenia lgku przed nicos$cia. Leki, depresje, koszmarne sny - te wszystkie przezycia

prowadzity do gorzkich nieraz wynurzen. W jednym z utwordéw Stachura wyznaje:

Bo to wszystko wyglada, ze snem jest tylko, koszmarem

(List do pozostatych)

W wypowiedzi tej poeta stosuje redukcj¢ ontologiczno-onirystyczng by uwydatni¢ odczucia
absurdu 1 tragizmu istnienia. Wspomniane uprzednio odcienie znaczeniowe snu wskazuja na
przewage w polu semantycznym takich znaczen jak: samotno$¢, niemoznos$¢ porozumienia si¢ i
brak porozumienia, podporzadkowanie, beznadziejnos¢ egzystencji. Te negatywne stany odczucia
koresponduja z konstatacja absurdu, ujawniona w Liscie dla pozostatych. Potwierdzaja takze
zwiazek Stachury z filozofia egzystencjalizmu. Krag wyrazanych czy opisywanych w jego
tworczosci doswiadczen wskazuje wyraznie na t¢ proweniencje. Kierkegaard, Sartre, Jaspers - to
nazwiska filozofow, ktorzy stale, cho¢by implicite, sa obecni w pisarstwie Stachury. Jednakze jego
filozofia stanowi zaprzeczenie pesymizmu plynacego z wizji $wiata egzystencjalistow. Jego
koncepcja zycia-sztuki wyrasta bowiem z niezgody na nico$¢ i1 absurd istnienia. Oznacza to takze
afirmacjg wartoS$ci: zycia, cierpienia, mito$ci, przyjazni, wolnosci i absolutu. Taki w aspekcie
rozwazan onirycznych jest sen jego zycia, sen - ideat. zycie migdzy ,,swigta Jawa a Swigtym

Majakiem” bylo najwyzsza warto$cia. Stachura mogt wtedy wyzna¢:

[ nie $nito mi sie, mimo wszystko i bqdz co bqdz, nie snita mi sie lepsza kariera, nie mu mi sie
sen o szpadzie, sen o todze i fotelu, sen Majorka czy prostoduszny sen o czterech kotkach i karoserii

(...). To co mi sie snito? Powiem. Snu mi si¢ absolut.”

I tu wigc okazat si¢ Stachura maksymalista. Niezgoda na przyziemnos¢, na codziennos$¢, na
bezsens, na przemijanie, towarzyszyta stale jego tworczo$ci. Prowadzita az do prob wyzbycia sig
,ja” na rzecz ,,nikt”. To byto bowiem gwarantem wiecznego istnienia. Nikt nie moze by¢ bowiem

zniszczalny. Tak jak sen. ktory si¢ nigdy nie przysnit.

7 E. Stachura: Opowiadania. Warszawa 1977, s. 276.



