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Zwierzenia artysty w wieku przedemerytalnym

Rozmowa z zalozycielem i dyrektorem Teatru Grupa Chwilowa Krzysztofem
Borowcem

- Czy czujesz si¢ juz emerytem? Czas przeciez przyzna¢ si¢, ze chwila Grupy Chwilowej
juz chyba minela... Teraz, gdy Swietujesz dwadziescia pie¢ lat swojego teatru, Grupa

Chwilowa to juz tylko Krzysztof Borowiec...

- W wieku czterdziestu dziewigciu lat nie mysli si¢ juz o karierze pianisty. Juz w 1990 roku
z dawnej Grupy Chwilowej zostat tylko Jurek Luzynski i ja. Juz woéwczas postanowitem, ze nie
bedziemy budowac zespotu, ale do kazdego z naszych przedsiewzie¢ szukac zainteresowanych
praca z nami ludzi. Juz wtedy w sensie statego zespolu teatr Grupa Chwilowa nie istnial.
A przeciez wowczas przygotowaliSmy $wietne przedstawienie Postdj w pustyni. Czy teatr, ktorego
nie ma, robi $wietne przedstawienia? Nie, nie jestem jeszcze emerytem... Na tegorocznych
Konfrontacjach Teatralnych gratem ze swoimi znacznie mlodszymi kolegami z Teatru z Lublina
w przedstawieniu Trzeci policjant. Innym mtodym ludziom, ktoérzy dopiero probuja swoich sit
w teatrze, shuz¢ swoim doswiadczeniem, jesli tego tylko potrzebuja. Chciatbym tez przypomniec,
ze razem z lubelskimi bardami przygotowatem spektakl Album rodzinny, ktory nie jest jeszcze ani
zbyt stary, ani zbyt zgrany 1 wciaz mozna go pokazywac. By¢ moze jestem tuz przed emerytura,
ale nie zostato to jeszcze rozstrzygnigte. Muszg podja¢ decyzjg, zastanowi¢ sig, czy chcg - 1 mam
sity - jeszcze co$ w teatrze zrobi¢. Ciagle marzy mi si¢ spektakl wychodzacy z rosyjskich
romansow. Dhugo i bardzo starannie si¢ do niego przygotowaliSmy z Wiera Bietowa i Gala
Kuniczkowa z Moskwy. Obie sa $wietnymi S$piewaczkami, absolwentkami konserwatorium.
Spiewajaca przeslicznym sopranem Wiera miata nawet epizod w nowojorskiej Metropolitan.
Odbylismy w Moskwie wiele spotkan i prob. Szkoda mi tego wysitku, ale nie wiem, czy to

mozliwe.
- Zaczelo si¢ od kabaretu...

- Jeszcze przed Grupa Chwilowa zatozyltem kabaret "Legion Amba". - Krzychu, trzeba co$
robi¢ - powiedzial do mnie pewnego razu w knajpie "Fafik" student prawa Andrzej Potrzyszcz.
Niestety niektorzy ludzie, ktorzy zakladali ze mna kabaret wybrali "stluzbg". W pewnym
momencie trzeba bylo trzasna¢ drzwiami i pozegna¢ sig... Byt 1975 rok. Wtedy zatozylismy

"Grupg¢ Chwilowa". Z Jankiem Brylowskim (rodzonym bratem pdzniejszego prezydenta Lublina)



i Bolkiem Wesotowskim przygotowaliSmy program kabaretowy Gdzie postawié¢ przecinek.
Obrazki. Nie pamigtam dlaczego postanowiliSmy wtedy porozumiewac si¢ bezokolicznikami i ten
kabaret nazywalismy "Nazwac¢ - Grupa Chwilowa". Bardzo szybko nazwg zmieniliSmy na ,,Grupa
Chwilowa". W 1975 roku zakwalifikowali nas na festiwal teatréw debiutujacych "Start 75"
w Opolu. Dostalismy jaka$ nagrode. WystapiliSmy w krakowskim festiwalu piosenki studenckiej.
Zaraz pozniej FAMA... I znowu nagroda - za debiut. Wystepowatem w koncercie galowym tuz
przed Magda Umer. Pamigtam, jak dtugo musieli uktada¢ moje palce na strunach gitary - na
akordzie e-moll. Pig¢ tysiecy ludzi bardzo dobrze przyjeto nasz ryzykowny politycznie 1 nietatwy
program. Wtedy wszystkie nasze teksty podpisywaliémy wspolnym pseudonimem Witalis
Romeyko. Szczerze przyjazniliSmy si¢ z Salonem Niezaleznych. OdwiedzalisSmy si¢ ciagle. Jacek
Kleyff napisat pierwszy tekst o nas. Wkrotce powstal nastgpny nasz spektakl Piesni nagminne -
wieczor autorski Witalisa Romeyko. W tym momencie kabaret zmieniat si¢ w teatr - powstawat

Scenariusz.

- Co sprawialo, ze w tamtych latach tak wielu ludzi decydowalo si¢ na zajmowanie

teatrem?

- Dla wielu z nich teatr byt sprawa dorazna, tak naprawde bardziej interesowata ich polityka.
Teatr byt namiastka politycznego buntu. Dla innych teatr byt miejscem, w ktorym szukali czego$
znacznie wazniejszego niz polityka - nowego jezyka rozmowy - i1 chyba tylko te teatry przetrwaty.
Nie chcieliSmy zgodzi¢ si¢ na zastang rzeczywisto§¢. UwazaliSmy, Ze nie mozna zy¢ takim
zyciem. Nie wystarczala nam bylejakos¢, nuda, szaros¢. WywodziliSmy si¢ z innej tradycji,
aspirowaliSmy do innego zycia. Nie szto tutaj wcale o kabaret czy o teatr, ale o nas samych,
o nasze zycie, a takze zycie naszych przyjaciot i1 bliskich. ChcieliSmy o tym mowié, cheieliSmy

o tym rozmawia¢. To znacznie wigcej niz polityka.

- Jednak wladza was tolerowala. DzialaliScie przy SZSP... Rozszyfruje¢ ten skrot...
Wyroslo juz cale pokolenie, ktore nie moze go pamigtaé... SZSP to Socjalistyczny Zwiazek
Studentéw Polskich.

- Ale nie pasowalismy do tego "kopyta swiadomosci", ktore proponowali "koledzy" z SZSP.
Nie wiedzieli, co z nami zrobi¢. Nie byliSmy ich pieszczochami, ale koscia w gardle. W naszej
grupie bardzo szybko dojrzala §wiadomos$¢, ze z kabaretu - cho¢ nie byliSmy tatwostrawnymi
rozémieszaczami - komuna korzysta jak z wentyla. Na zbyt wiele nam pozwalali i w jakim$
momencie mieliSmy jasne przeswiadczenie, ze ghipi widzowie $mieja si¢ z naszych ghupich
dowcipow, a tak naprawde¢ powody do $miechu maja zupetnie inni ludzie, $miejacy si¢ z nas
wszystkich. Lgk, ze nasze roz§mieszanie, wbrew naszym intencjom, stuzy witadzy, pokazujac jej
rzekomo ludzkie oblicze, sprawit, ze nasz kabaret zmienit si¢ prawie natychmiast w teatr. W teatr,
ktory nie byl miejscem dla artystycznych popisow, ale miejscem goracej rozmowy, miejscem,

w ktorym si¢ zyje naprawde.

- DolaczyliScie do teatrow studenckich...



- Te teatry rozmaicie nazywano: "mlody teatr", "teatr mtodej inteligencji", "teatr otwarty",
"teatr korowski" czy patetycznie "teatr zyciem ptacony". Teraz najczeSciej mowi si¢ "teatr
alternatywny". Ten ruch nalezy - moim zdaniem - wywodzi¢ z 1968 roku, z poczucia wspolnoty,
ktéra wowczas zwiazata mlodych ludzi. To ono zrodzilo potrzebeg zacierania przepasci migdzy
widzami 1 aktorami, dalo tuk niezwykle intensywnego porozumienia. Nie byto pod tytkami
migkkich siedzen, gdyz temu pokoleniu nie szlo wcale o nowa estetyke, ale o nowe prawdziwe
zycie. Nowa estetyka powstawata jako produkt uboczny. Pomimo wszelkich réznic byto to - moim
zdaniem - wspolne do$wiadczenie catego pokolenia, a moze nawet dwéch - tak w Ameryce,
w Paryzu, jak 1 w naszym Lublinie. W tym teatrze nikt nie myslat o wkladaniu czapki blazna za
wszelka ceng, ale o potrzebie artykulacji niewytlumaczalnego egzystencjalnego bolu. Nie szto
o polityke czy o estetyke, ale o samo zycie. Ci, ktorych interesowata tylko polityka, w teatrze nie
wytrzymali. Teatr polityczny jest potrzebny, gdy brakuje rewolucji. Kiedy zaczyna si¢ rewolucja,
taki teatr staje si¢ zatosny, a prawdziwy teatr spontanicznie zakwita na ulicy. I teatr polityczny stal
si¢ w Polsce w pewnym momencie zbgdny. W totalitarnym systemie kazde dziatanie wymykajace
si¢ kontroli wyto dzialaniem politycznym. W tym sensie, ale tylko w tym sensie, nasz teatr mozna
potraktowac jako teatr polityczny. To, co najlepsze, nie bylo skierowane przeciwko komunie czy
czemukolwiek, ale wiazalo si¢ z mozolnym poszukiwaniem nowego porozumienia, ksztattowania
nowych, dotykajacych kazdego, elementarnych znaczen. Tak, to byta utopia - chcielismy rzeczy
niemozliwych. Ale bez tego pozbawionego umiaru pragnienia nie zostatoby po nas nic, a pewnie

1 Z nas niewiele.
- Co sadziliscie o dzialajacych wtedy teatrach studenckich? Czy mieliscie mistrzow?

- Nie chcieliSmy mie¢ mistrzow. ChcieliSmy, musieliSmy wszystko wynalez¢ sami, nawet
dawno juz wynalezione. Dlatego zdarzaty nam si¢ porazki. Ale nasze porazki braly si¢ z pracy,

a nie z lenistwa. Oprdcz tego byliSmy nieskromnie przekonani, ze robimy najlepszy teatr w Polsce.
- A starsi koledzy: Teatr Stu, Teatr 77, Teatr Osmego Dnia?

- Teatr Stu - nie! Zdzicha Hejduka podziwiatem, jego teatru - nie! Dla odmiany Teatr Osmego
Dnia bardzo szanowaliSmy, cho¢ r6znito nas od nich niemal wszystko. Bylem wtedy przekonany,

ze o co$ im chodzi...
- Dzisiaj nie jeste$ przekonany?

- Dzisiaj, chociaz nadal ich szanuj¢, mam watpliwosci. Myslg czasem, a moze datem si¢ wtedy

zwies¢, a moze szto im przede wszystkim o walke z systemem - o zwykta polityke.

- Co - Twoim zdaniem - odréznialo Teatr Grupa Chwilowa od innych teatrow

dzialajacych w tamtym czasie?

- Czulem sig trochg jak Nikifor, ktéry opowiada o $wiecie za pomoca obrazkéw - pisze
w teatrze pismem obrazkowym. Lubi¢ zaczyna¢ od obrazow, a nawet od konkretnych rzeczy,

najlepiej takich, ktére maja juz swoja historig, nie sa pozbawionymi duszy rekwizytami



teatralnymi. Dobrze zawsze si¢ czutem z nagromadzeniem szczegdtow, ktore dopiero zestawione
ze soba 1 z dzialajacymi aktorami odkrywaty swoj prawdziwy, nieoczywisty sens, odkrywaty tez
sens obecnos$ci aktorow 1 widzow. Te szczegodty, na poczatku pracy nad przedstawieniem zupetie
ze soba nie zwiazane, z czasem zaczynaty ze soba rozmawia¢. Nie znoszg teatru, ktory zaczyna od
stow, manifestow, deklaracji, tezy. Nie znosze teatru, w ktérym zanim si¢ zacznie, wiadomo, co
bedzie. Nie lubig ilustrowania lektur w teatrze. Grupa Chwilowa nigdy nie zaczynala od tekstu,
dlatego nie wiem, o czym byly nasze kolejne przedstawienia, moge tylko powiedzie¢, co si¢
w nich zdarzato. Nigdy nie zgadzatem sig, aby w teatrze powtarzato si¢ to, co wySmiewat Jacek
Kleyff, czyli - radio czyta gazety, a w telewizji powtarzaja za radiem. Nie chciatem takich relac;ji
migdzy literatura a teatrem. Ten sposob pracy, ktory proponowaliSmy sobie, byt niezwykle
zmudny, ale dawat efekt nie pozwalajacy zamknaé si¢ w wypowiadanych na scenie stowach.
Bywato nawet nieraz, ze najpehniej, najciekawiej, czgsto z przenikliwoscia zaskakujaca nawet nas,
sens naszych przedstawien odczytywali ludzie, ktérzy nie rozumieli ani jednego z wypowiadanych
na scenie stow. Chociaz graliSmy po polsku lub w Postoju w pustyni po rosyjsku znakomicie
rozumieli nas Anglicy czy Francuzi, moze nawet lepiej niz widzowie w Polsce, ktorzy zbyt
fatwowiernie wstuchiwali si¢ w znacznie wypowiadanych kwestii. GraliSmy w uniwersalnym
jezyku teatru i nie bylo dla nas specjalnie wazne, w jakim jgzyku méwili aktorzy. Wazna dla mnie
rOwniez sprawa, moze nawet najwazniejsza, bylo konstruowanie przestrzeni teatralnej

przedstawienia.
- A czy aktorstwo w waszym teatrze, czyms si¢ odroznialo?

- Nigdy nie bylo u nas, czgsto kojarzonego z teatrami studenckimi czy alternatywnym,
histerycznego aktorstwa. Zawsze byta powsciagliwos¢, dyscyplina, dystans, nawet pewien chlod.
To wszystko zmuszato widzow do intelektualnej refleksji, uniemozliwialo odczytywanie naszych
przedstawien wylacznie przez prostolinijng uczuciowo$¢. Lubilem 1 do dzisiaj lubig

skoncentrowane bardzo precyzyjne aktorstwo.
- Najdluzej graliScie Scenariusz...

- Jeszcze dzisiaj mozna go zagraC. Przez Scenariusz w ponad dwustu przedstawieniach
przewalilo si¢ kilkadziesiat os6b z réznych krajow. Grali w nim Niemcy, Belgowie, Francuzi,
Hiszpanie. Ale takze Piotr Szczerski z Teatru Fantastron czy wybitny dramaturg Helmut Kajzar.
Chcielismy, wokot namalowanej przez Konrada Koztowskiego potgznej "gebo-dupy" (5 metréw
na 4), stworzy¢ caty tancuch pokarmowy czy fizjologiczny obieg zamknigty - trawienie
1 wydalanie, trawienie i wydalanie. W ten obieg wciagnigta zostata réwniez publiczno$¢, ktora
aktywnie uczestniczyta w przedstawieniu, byla trawiona 1 wydalana. Myslg, ze byt to wyjatkowo
sugestywny, wszedzie czytelny obraz zycia spotecznego. Kazdy musiat w nim wzia¢ na siebie
jakas role, cho¢by to bylta rola widza. Pamigtam, ze w sprawie tytutu tego spektaklu pobilis§my si¢
w "botaniku" z Jaskiem Brylowskim. Jeden z nas chcial, aby to byt "Ruch robaczkowy", drugi
wolal "Obieg zamknigty". I zostat Scenariusz... To tylko pokazuje, jak wazne bylo dla nas to, co

robimy. Jak wiele energii, uczu¢ i intelektu wktadaliSmy w nasze na scenie pozornie chtodne,



wymyslone przedstawienia.

- Rowniez Pokaz wciagal widzow do dzialan... Aktorzy instruowali widzow, jak nalezy
recytowa¢ wiersz Majakowskiego o Leninie. A potem widzowie decydowali o przebiegu

spektaklu, musieli go wspoltworzy¢.

- Raz w trakcie naszego przedstawienia doszto do regularnej bijatyki. W nastgpnych
przedstawieniach, chociaz nie prowokowaty one tak bezposrednio, jak Scenariusz i Pokaz,
publiczno$¢ tez byla wspottworca. Nasze przedstawienia nie byly one zamknigte, nic nie
rozstrzygaly, raczej stawialy pytania, na ktore kazdy musiat sam odpowiedzie¢. Zawsze staraliSmy
si¢ zostawi¢ widza sam na sam ze soba. W Lepszej przemianie materii widzowie zostali
postawieni wobec problemu, co by si¢ stalo, gdyby si¢ spotkaly dwa pogrzeby, z ktorych kazdy
mial swoja trumng, w dodatku jedna trumna okazywala si¢ pusta. Spektakl konczy si¢ oble¢dna,
uragajaca wszelkim przepisom bhp karuzela na wrotkach, podczas ktorej aktorzy, jeden po drugim
na teb na szyj¢ spadali ze sceny. Po tej bardzo ryzykownej fizycznie scenie wypetzali juz jak
stonoga na zewnatrz. Na sali zostawali skolowaciali widzowie. A w Martwej naturze

probowalismy umiesci¢ widzow wewnatrz szatni, wielkiej rozbieralni $wiata...

- Tam byla slawna scena, w ktorej Krzysztof Borowiec, mrugajac oczyma, wyglaszal
monolog cenzora z Malej Apokalipsy Konwickiego, odwracal si¢ i... okazywalo sig, ze tylko

z przodu jest przyzwoicie ubrany w garnitur, a z tylu zupelnie nagi.

- Recenzent z "itd." napisat wtedy, ze Grupie Chwilowe] "nie pomogla nawet gota dupa
Borowca". Napisatem "sprostowanie". Wyrazitem w nim oburzenie, ze redakcja wystata na nasz
spektakl nieuwaznego recenzenta, ktory siedziat obok mojej "dupy" (siedzial na spektaklu obok
mojej Owczesnej narzeczonej), a mimo to nie zauwazyl, ze byla ubrana. Nie zamie$cili... W tym
przedstawieniu Ela Bojanowska, a podzniej Renata Rzepecka, wtedy jeszcze Dziedzic, noga
w bolszewickim bucie rozgniatata piteczki pingpongowe. Tadeuszowi Nyczkowi interesujaco
skojarzyly si¢ one z jajeczkami moli. Byly tez wielkie wanki-wstanki. Niezwykle nagromadzenie
zwiazanych ze soba szczeg6low, ktore ze soba misternie wspotgraly. Mysle, ze to przedstawienie
nie zostalo dostatecznie docenione, chociaz Gwido Zalteks - mysle, ze stusznie - uznat je za jedno
z kilku najlepszych spektakli przetomu lat siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych. Widzowie
oczekiwali wtedy w 1980 roku bardziej antykomunistycznej histerii, niz takich glgbinowych
podrézy wewnatrz siebie, jaka my wtedy odbyliSmy. Widzowie chcieli teatru. My zdzieraliSmy
z nich 1 z siebie teatralno$¢. Na koniec aktorzy przedstawiali si¢ z imienia i nazwiska. Jednak byt
to 1981 rok, srodek polskiej rewolucji, i widzowie nie byli do tego gotowi, pragngli heroicznych
gestoOw na scenie, teatralnego odurzenia. A my chcieliSmy zmusi¢ ich do mys$lenia - do ironii

1 autoironii.

- Ale juz Cudowng histori¢ doceniono? Przynajmniej w Edynburgu... Richard Demarco

wrecz pial z zachwytu, zestawiajac wasze przedstawienie z Kantorem i Beuysem?

- Jeszcze mocniej zachwalal parg lat pozniej Postdj w pustyni. Méwiono mi, ze w swojej



ksiazce wydanej z okazji pigcédziesigciolecia festiwalu w Edynburgu Richard uznat Postoj
w pustyni za najwazniejsze wydarzenie festiwalu, obok Umartej klasy Tadeusza Kantora. Ale
wré¢my do Cudownej historii... Jej bohaterem byt czlowiek pozbawiony cienia, pozbawiony
ojczyzny - wykorzeniony. Tym czltowiekiem byl kazdy z nas. Gdy na koniec spektaklu publiczno$¢
byta zostawiana sam na sam z kotyszacymi si¢ pot¢znymi dzwonami, ktérych sercami byly
odlewy gipsowe glow aktoréw, nie wiedziata czgsto, co z soba poczac. Najczesciej ludzie siedzieli
po przedstawieniu w milczeniu 1 bez oklaskow, skupieni cicho wychodzili z sali. I o ten efekt nam
szto. Cudowna historia byta przedstawieniem, ktére pozwolilo w pelni przeméwié rzeczom-
rekwizytom - ksztalttem, dzwigkiem, zapachem. Aktorzy byli we wiladzy rekwizytéw, a nie
odwrotnie. Powstata swoista, bardzo ztozona uktadanka, w ktorej aktorzy i ich zadania byli tylko
jednym z elementdw scenicznych znaczen. Ten spektakl domagat si¢ rozszyfrowania, nie byt
jednoznaczny, rozwiazania tej uktadanki mogly by¢ rézne. Najbardziej chyba zaskakujaca, a przy
tym niezwykle przenikliwa ustyszalem od Tymona Terleckiego po naszym londynskim

przedstawieniu.

- I po tym przedstawieniu skonczyla si¢ Grupa Chwilowa w dawnym ksztalcie. O swoich
kolegach z teatru powiedziales wtedy bardzo zlosliwie w jakiej$ audycji radiowej, ze "worki

z piaskiem same wyskoczyly z artystycznego balonu".

- Teraz powiedzialbym, ze wybrali wlasna droge tworcza. Jeszcze wczesniej swoja droga
poszta Ela Bojanowska. RozstaliSmy si¢ ze soba tuz po powrocie z Jugostawii. GraliSmy tam,
migdzy innymi w Mostarze, na chwile przed wybuchem wojny. Jak doszio do tego rozstania?
Grupa oso6b pod kierunkiem Tomka Pietrasiewicza zdecydowata si¢ pracowaé¢ nad swoim
spektaklem. Nie podobaty mi si¢ artystyczne efekty tej pracy, dlatego nie zgodzilem sig, na
podpisywanie ich nazwa Grupy Chwilowej. Zatozyli wtedy Teatr NN. Szkoda, ze nie doszto do
konfrontacji naszych przekonan na temat teatru na scenie. Jurek Luzynski, ktéry jako jedyny zostat
ze mna, proponowat teatralny pojedynek - pojedynek na teatralne wizje. Chcial, aby konflikt
w teatrze rozstrzyga¢ na scenie, bo przeciez teatr byl naszym zyciem. Szkoda, ze do tego nie
doszlo. To by byto prawdziwie teatralne zalatwienie trudnej sprawy w obrebie teatru. W dodatku
efekt artystyczny mogl by¢ bardzo interesujacy. W kazdym razie nasze drogi woéwczas sig

rozeszly.
- Przez wasz teatr przewinglo si¢ chyba ze sto os6b? Co teraz robia?

- Wielu tylko przez chwilg, niektorzy zostawali na dluzej. Niektorzy z dawnych aktoréw juz
nie zyja - Krysia Tatko lezy na cmentarzu w Modliborzycach, a §wietny taper Rysio Bodio
w Chelmie. Tomek Pietrasiewcz dobrze sobie radzi jako dyrektor Osrodka Brama Grodzka Teatru
NN. Pamigtam, jak przyszedt zapisa¢ si¢ do teatru w czerwonym dresie "Lublinianki". Niektorzy
wybrali emigracje: Emil Wrada, ktory przyszedt do Grupy Chwilowej razem ze swoja grupa
teatralna, mieszka w USA, podobnie Julia Karpinska, Bolek Wesotowski chyba w Kanadzie.
Grzesiek Linkowski robi z powodzeniem filmy dokumentalne. Renata Rzepecka pracuje

w ,,Gazecie Wyborczej” Jurek Rarot jest notariuszem. Ela Bojanowska zostata przy teatrze -



prowadzi swoj Teatr z Lublina. Jasiek Brylowski - o ile dobrze wiem - prowadzi w Warszawie
biuro informacji gospodarczej. Jurek Luzynski, ktory pracowal ze mna najdtuzej, z powodzeniem
organizuje wystawy poswigcone zabytkom sztuki sakralnej. Rozpierzchli si¢ w r6zne strony, ale

chyba radza sobie w zyciu.

- Jak sadzisz, czy teraz nie zZaluja niektérzy aktorzy, ze tyle energii, najlepsze lata,

poswigcili kiedy$ Grupie Chwilowej?

- Ich trzeba o to spyta¢. By¢ moze niektorzy zaluja... Mysle, ze mieliSmy duzo szczeScia.
W tym nienormalnym czasie mieli$my teatr - swoj $wiat, normalny $wiat. W dodatku dzigki
teatrowi poznaliSmy naszych réwiesnikow z Zachodu - wielu wspaniatych, tworczych ludzi
z r6znych krajow. Z wieloma z nich zwiazaliSmy si¢ mocna i wierng przyjaznia. Nie moge bez
wzruszenia moéwi¢ o wspaniatych Norwegach z Grinland Friteater, o teatrze Tmuna z Izraela, The
Blood Group z Londynu, Divadlo na Provazku z Brna czy chorwackim teatrze Daska. Ale
poznawaliSmy przeciez nie tylko ludzi teatru. Na przyktad Geraint Lewis... fotoreporter z "The
Independent" - Zachwycit si¢ Postojem w pustyni w Edynburgu, ogladal przedstawienie jedenascie
razy, pozniej przez caly tydzien go$cil nas wszystkich w swoim londynskim mieszkaniu. Na

pozegnanie podarowal nam jedenascie zdje¢ - po jednym z kazdego filmu.

Dla mnie wielkim do$wiadczeniem teatralnym i Zyciowym bylo spotkanie z Wtodimirem
Rodianko, wnukiem pierwszego przewodniczacego rosyjskiej Dumy, obywatelem brytyjskim
mieszkajacym w Niemczech. To on przez systemy ¢wiczen przywiezionych z Nepalu, a takze
praktyke w prawostawnym chorze otwierat nas na nasza cielesno$¢ - uczyl wiaza¢ artykulacje
samogtosek z wibracja ciata. Przyczyniat si¢ do naszego samopoznania. MieliSmy tez niezwykle
szczgscie spotykaé sie¢ z wspanialymi liderami emigracji polskiej w Londynie, Paryzu, we
Wiloszech. W Neapolu goscit nas Gustaw Herling-Grudzinski. Nieco pdzniej juz w Paryzu wreczyt
nam stypendium ufundowane przez samego Redaktora - Jerzego Giedroyca. Oni wszyscy
uswiadamiali nam, Ze normalna Polska tez jest mozliwa. Oni byli jej fragmentem. Takze w tym

sensie teatr dawat poczucie normalno$ci w tym soc-surrealizmie. Moze wigc warto byto?

- Grupa Chwilowa Zostale§ z Jurkiem Luzynskim i wtedy zaczela si¢ wspolpraca

z Rosjanami, w ktorej tez mialem okazje¢ uczestniczyc¢.

- Wczesniej pracowaliémy nad bardzo ciekawym projektem z emerytowanymi aktorami.
Pozniej spotkalem Alosz¢ Zajcewa. O spektaklu z rosyjskimi aktorami mys$lalem zawsze.
Chciatem, zeby byli to wybitni, nietuzinkowi Rosjanie i takich spotkalem. Zawsze myS$latem
o pracy z Rosjanami, chyba dlatego, ze Rosja - chciatem czy nie chciatem - byla zawsze moja
sprawa osobista. Odziedziczylem ten rosyjski kompleks po mojej wywodzacej si¢ z Biatorusi
rodzinie, ktéra za sprawa Rosji i Rosjan wiele wycierpiala. Musialem zmierzy¢ si¢ z Rosja
w teatrze w imieniu wszystkich Hataburdéw, Zmindéw, Soboléw i Romeykow, czyli mojej
rodziny. Moje kresowe korzenie 1 zobowiazania leza tez u zrodet Albumu rodzinnego, wedhug

Michata Liniewskiego, czyli Michata Bronistawa Jagietly, zrobionego razem z lubelskimi bardami.



Wro¢my do Rosji... Nadarzyta si¢ wreszcie okazja... W Lublinie Krzesfa lonesco grat
niezwyczajny aktor, niezwyczajny czlowiek - Alosza Zajcew. Aktorski samorodek, urodzony na
wsi chtopiec, ktory na sceng prowincjonalnego teatru trafil juz w wieku kilkunastu lat. PdzZniej
przez cate zycie zgrywal si¢ na scenach najlepszych moskiewskich teatrow, w filmach
fabularnych, robil tez ze swoim przyjacielem Grigorijem Zaukindem pierwsze w Rosji
przedstawienia teatru absurdu. Nidsl ze soba kawal historii. Trochg pdzniej dzigki Aloszy
spotkalem w Moskwie niezwykla dziewczyne Iring Nabatowa. Nie byta zawodowa aktorka, ale
muzykiem i1 etnomuzykologiem. Przyniosta ze soba przepigkne uduchowione piesni religijne
zebranymi u starowiercow w Zachodnim Attaju. Podczas pracy zgrzytalo, stekato, sypaly sig
wyzwiska. Scieraty sie rézne mocno ugruntowane poglady na $wiat, na teatr, na sztuke. Wiele razy
zdawato sig, Ze nic z tego nie wyjdzie. PracowaliSmy jednak uparcie, nie rezygnowali$my.
Przedstawienie powstawalo w Moskwie i Lublinie. Warto byto - powstato pierwsze polsko-

rosyjskie autorskie przedstawienie teatralne - Postoj w pustyni.

- Pamig¢tam te zachwyty, pami¢tam rowniez, ze czesto bylem zawstydzony naiwnoScia
interpretacji. Recenzenci czesto stosowali do tego przedstawienia bardzo prymitywny
polityczny wytrych interpretacyjny, albo bez reszty uwodzila ich rosyjska egzotyka.
Tymczasem bezblednie odczytywali to przedstawienie widzowie i recenzenci w Wielkiej
Brytanii. W Edynburgu przedstawienie zdobylo Fringe First. Teraz, gdy po latach czytalem

te recenzje, intelektualna przewaga brytyjskich recenzji jest porazajaca.

- Brytyjskich recenz;ji jest takze wigcej niz polskich. Chyba dla londynskich recenzentéw byto
to wazniejsze przedstawienie niz dla warszawskich. By¢ moze z pewnego dystansu lepiej widac?
By¢ moze jezyk rosyjski przystanial w Polsce duzo bardziej elementarny jezyk teatru. By¢ moze
ujawnily sig jakies kompleksy. I chociaz przedstawienie dosy¢ powszechnie bardzo si¢ w calej
Polsce podobato, wychwalano je bardzo goraco, to czgsto rzeczywiscie z bardzo dziwnych
powodow. "Ruskich" w alternatywnym teatrze potraktowano troche¢ w Polsce jak osobliwos¢

przyrodnicza - bardzo sympatyczna ciekawostke.

- Ale w Moskwie nie wyszlo... Alosza Zajcew zbiesil si¢ - poobrazal widzow i powiedzial,
ze nie zagra. Ty i Jurek powiedzieliScie na to, Ze skoro tak, to koniec. Kilkuletnia, bardzo

intensywna rosyjska przygoda si¢ skonczyla.

- Alosza nie wytrzymal psychicznie tego napigcia. Wytrzymat Polske, Edynburg, Londyn,
a Moskwy nie wytrzymat. Ale moja rosyjska przygoda jeszcze si¢ nie skonczyla. Przeciez juz po
tym pracowatem jeszcze z Iring Nabatowa. Nawet odbyl si¢ w Moskwie jeden zamknigty pokaz
z prob spektaklu Nie ma konca wieku, jest tylko zycie i Smierc, smierc i zycie. Myslelismy tez
o spektaklu Pokaz mody. Irina miata w tych przedstawienia wystapi¢ na scenie razem z polskim
aktorem. Nic z tego nie wyszlo. Przyszta choroba i Irina musiata walczy¢ o zycie. Zamoéwitem
nawet msz¢ w intencji jej zdrowia w lubelskiej cerkwi przy ulicy Ruskiej. Okazalo sig, ze ma
w Lublinie wielu oddanych przyjaciol. Cata mszg¢ transmitowatem przez telefon komorkowy do

Moskwy - do szpitala. Boég wystuchal modlitw katolikow w prawostawnej cerkwi



transmitowanych przez telefon komorkowy z lubelskiej cerkwi do moskiewskiego szpitala. Irina

wyzdrowiala. Zyje.
- Choroba pokrzyzowal tez plany zwiazane z domem nad Morzem.

- Szkoda mi tego przedstawienia i zal Eli Bojanowskiej, z ktora je przygotowatem. Dwukrotnie
wybieraliSmy si¢ z domem nad Morzem na festiwal do Edynburga. Dwukrotnie nie pozwolil nam
na to choroba Eli. Jestem przekonany, Zze bylo to $wietne, skazane na sukces przedstawienie.
Zawsze planowatem - nigdy nie wychodzito, dopiero w Edynburgu miato si¢ ostatecznie udac - ze
przedstawienie rozpocznie si¢ w turystycznym autokarze. Przejada si¢ trochg po miescie, a potem

trafia do teatralnego domu, zamieszkatego przez stara kobiete, ktora gra Ela Bojanowska.

- Byl taki czas, mySle teraz o latach osiemdziesiatych, ze razem z Provisorium i Sceng 6,
Grupa Chwilowa nadawal ton teatrowi alternatywnemu w Polsce, a Lublin bez watpienia byl
stolica mlodego teatru, a by¢ moze - gdy dodamy do tego Scen¢ Plastyczng KUL

i Gardzienice - stolica polskiego teatru.

- Z Januszem Oprynskim i Henrykiem Kowalczykiem wypiliSmy po winie marki "Okecie"
w 1975 roku i ustaliliémy, ze bgdziemy si¢ trzymaé razem. Mielismy $wiadomos¢, ze tylko razem
co$ znaczymy i tylko razem mozemy przetrwaé. Jak czas pokazal, bylo to bardzo rozsadne
postanowienie. Nie wiem, jak potoczylyby si¢ nasze losy, gdyby przez dlugie lata nie trzymaliSmy
si¢ razem. Razem przyczynialiSmy si¢ do zatozenia w Lublinie juz we wrze$niu 1980 roku
Niezaleznego Zrzeszenia Studentow, razem zostaliSmy po ogloszeniu stanu wojennego wyrzuceni
z "Chatki Zaka", razem zakladaliémy Lubelskie Studio Teatralne, p6Zniej razem znalezlismy sig
w Centrum Kultury. Od tego momentu - cho¢ mamy schronienie pod tym samym dachem - nasze
wiegzi zaczely sig rozluznia¢ - ustalenia poczynione przy winie marki "Okecie" przestaty w nowych
czasach zobowiazywaé. Ale wtedy dzigki temu, ze przez tak dtugie lata nikomu nie udato sig¢ nas
pordzni¢, nie tylko ocaliliSmy nasze teatry, ale mogliSmy stuzy¢ pomoca innym. Rézne ¢my sig
wtedy do nas zlatywaty. To przeciez w Lublinie odbylo si¢ w czasie wielkiej smuty stanu
wojennym pierwsze spotkanie teatréw alternatywnych. To my, przez Koto Naukowe Romanistow,
ktorym kierowal wtedy Zbyszek Krawczyk, organizowalismy festiwal teatrow debiutujacych.
Dzigki temu po raz pierwszy mogliSmy si¢ wszyscy spotka¢ i policzy¢ - zobaczy¢, kto z nas
przetrwal ten czas. Przetrwato niewiele teatrow... Z ponad stu zostato kilkanascie. Zadebiutowat
wtedy $wietny mtody teatr z Bytomia "Wiatyk" Romka Czubaka. Ale nie wytrzymat. Dzwonitem
do Romka: - Walczymy? - pytatem. - Krzysiu, nie dam rady - powiedzial mi wtedy. Potem
wyjechal z Polski. W Berlinie popelnil samobdjstwo. W Lublinie przetrwaliSmy do roku 1989
takze dlatego, ze - co by o tej naszej bandzie nie powiedzie¢ - teatr nie byt dla nas trampoling do
czego$ innego - sprawa dorazng. Dlatego, ze szlo nam o teatr. Nie prébowaliSmy w teatrze

zatatwia¢ zadnych spraw niegodnych teatru.

- Ludzie z calej Polski zazdroscili wam. Pami¢tam chocby, Ze szef Teatru Kana Zygmunt

Duczynski, gdy przyjezdzal ze Szczecina, nie mogl si¢ nadziwi¢ lubelskim swobodom...



- No tak... Przetrwali§my - trzeba odda¢ sprawiedliwos¢ - rowniez dlatego, ze lubelscy
decydenci mieli jakas niezrozumiala stabos$¢ do teatru alternatywnego, a przynajmniej nieche¢ do
drastycznych, nieodwotalnych decyzji. Nie wiem, co by si¢ z nami stato, gdyby negocjujacemu
w naszym imieniu Frankowi Piatkowskiemu nie udato si¢ przekona¢ do idei zatozenia
Lubelskiego Studio Teatralnego w Bramie Grodzkiej Andrzeja Szpringera, Macieja
Karczmarczyka 1 Ryszarda Piotrowicza z Komitetu Wojewodzkiego PZPR. Przychylni nam wtedy
byli réwniez Edward Balewejder i Jan Twardowski z Wydziatu Kultury Urzgdu Wojewodzkiego.
Po latach trzeba uczciwie przyznac, ze trochg im zawdzigczamy. A przeciez nie mieli ztudzen, co
do naszych pogladéw. Nie bylo przeciez tajemnica, ze byliSmy zwiazani z opozycja. Nie tylko
Grupa Chwilowa, ale prawie wszystkie teatry studenckie, szczegolnie w Lublinie. Jezdzac na
Zachod, przemycaliSmy do Polski w teatralnych gratach nie tylko ksiazki, ale tez powielacze. To
przeciez glownie teatry studenckie zakladaly w Lublinie Niezalezne Zrzeszenie Studentdw.
Z okazji odstonigcia pomnika poleglych stoczniowcoéw wystapito w Gdansku pigé teatrow, w tym

az trzy z Lublina - Grupa Chwilowa, Provisorium, Scena Plastyczna KUL.

- Czy z ethosu teatru alternatywnego lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych cokolwiek

do dzisiaj przetrwalo?

- Moim nieskromnym zdaniem, nic z tego nie zostalo. Nie ma sensu odwolywanie si¢ do
tamtego teatru. Wigz z tamtym teatrem zostata juz catkowicie zerwana. Dzisiaj teatr alternatywny -
nawet niewazne, czy zty czy dobry - jest tylko teatrem, wtedy byt zawsze czym$ wigcej niz teatr.
Trzeba si¢ pogodzi¢ z tym, ze teatr przestat by¢ miejscem goracej rozmowy, ten tuk elektryczny
mig¢dzy nami i widownia juz nie iskrzy, nie ma w nim napigcia. Ktamie ten, kto twierdzi, ze
jeszcze istnieje taki teatr, jak wowczas. Jego czas juz minat. Minat bezpowrotnie. A moze takiego
teatru, jakiego wowczas pragneliSmy, nikt juz dzisiaj nie potrzebuje? Dzisiaj teatr, to teatr. Nic

wigeej...

- Zatem moze racj¢ mieli mlodzi recenzenci teatralni, ktorzy w latach dziewi¢cdziesiatych

zaczeli na potege pokpiwac z teatru alternatywnego?

- To ob$miewanie w pewnym momencie stato si¢ nawet stadng moda. Dotyczylo nie tylko
stabych przedstawien, ale takze bardzo dobrych. Mysle, ze mtodzi krytycy obnazyli wtedy bardziej
braki wlasnej wrazliwosci 1 edukacji, niz stabo$ci teatru alternatywnego. Ci mtodzi ambitni
absolwenci teatrologii czgsto nie rozumieli teatru. Probowali si¢ do niego dobiera¢ filologicznie,
szukali tezy. Okazato sig, ze tak naprawdg sa filologami, a nie teatrologami. Odslonito to chyba
jaki§ defekt systemu ksztalcenia teatrologéw. W naszych przedstawieniach szukali dramatu,
literatury - szukali na sitg. A dramatu w nich nie byto. Prowadzito to do licznych nieporozumien.
Niezaleznie od tego, czy ironizowali na temat spektakli, czy je chwalili, nieraz zasadniczo mijali

si¢ z intencjami tworcow, zwracali uwagge na anegdote, a nie na misterna konstrukcj¢ teatralna.

- Zapytam jeszcze raz: Czy rozstajesz si¢ z teatrem? Czy idziesz juz na emeryture? Moze

dwadziescia pig¢ lat... i starczy?



- Do nas wszystkich zbliza si¢ nuda, wielka nuda. Mial Brodski racj¢. Zaczyna si¢ czas gier,
zabaw - nuda. Konczy si¢ czas teatru - prawdziwego teatru. Odchodz¢ od teatru, bo takiego teatru,
ktoéry kochatem, juz nie ma. Wciaz jednak marz¢ o zrobieniu z Rosjankami przepigknego
przedstawienia, w ktérym juz nie idzie o rzeczy wazne, ale wylacznie o pigkno, o urodg.
Chciatbym zrobi¢ przedstawienie, w ktérym nie idzie juz o zycie, ale wylacznie o estetyke - by¢
moze btahy, ale bardzo pigkny spektakl.

Rozmawiat: Mirostaw Haponiuk



