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1.

Unzer sztet! brent! Ptonie Kowalska, Nadstawna, Szeroka, Jateczna, ptong wszystkie
bezimienne i jakze zawile zaulki, plong zagubione we wlasnych zalomach podworka, zwijajg si¢
w ogniu domy i kramy, karczmy i synagogi (prawie jak w Czechowiczowskim obrazie Wieniawy
Gnq si¢ kucajg domki, zajazdy, boznice...), pali si¢ Maharszalszul 1 Maharamszul, gminny
bethamidrasz 1 mykwa, ogien trawi §wigte ksiegi 1 uczone komentarze, traktaty racjonalistow

1 natchnione hagady mistykdéw, w plomieniach ging ludzie i zwierzgta, i wszelki dobytek.

Jeszcze raz styszymy Ow pozar: $§miertelnie przerazone glosy (Czechowicz powie tak:
w kazdym glosie stychaé¢ w catym bezwstydzie/ Ostatecznego Dnia trgby), lament, strzepy
hebrajskiej modlitwy, skwierczenie, syk, trzaski, szumy, grzmoty... Jeszcze raz czujemy swad
spalenizny: migsa, skor, kosci, sosnowego drewna, szmat, pior, farby drukarskiej... Jeszcze teraz
mamy w ustach popidt i w oczy gryzie nas dym... Brakuje nam sloéw i obrazow, wigc bierzemy je
z wierszy tutejszego poety: dymy zataczaly si¢ na bruku/ spitym mglistorudawym pozarem, a blask
siarkowy plyngt po scianach. A niebo? Niebo ogniste/ miasto mdlejgce przestrzen ktora rzezi. Ta
przestrzen, ktorg wydano tu na pastwe niszczycielskiego zywiotu, to skulone u stop zamkowej gory
Miasto Zydowskie. W jednej z bram, najprawdopodobniej gdzie$ na Szerokiej, dostrzegamy postaé,
ktora wyraza i reprezentuje caty ludzki wymiar dotknigtego zagtada miasta: podswietlona przez
pozar sylwetka rzuca na ziemi¢ poszarpany i chybotliwy cien, ognisty podmuch rozwiewa jej szaty,
dramatycznie rozrzucone rece sg wzniesione ku niebu. Nie pomylimy si¢ przeciez, jesli zobaczymy
w tej postaci odwieczng figurg Hioba. I nie omyli nas rowniez stuch, gdy w glosie tego cztowieka

ustyszymy zaréwno rozpacz, jak i gniew, zardwno zlorzeczenie, jak i btagalng prosbe, zaréwno



klatwe, jak 1 blogostawienstwo. W takiej bowiem jak ta sytuacji, czyli - méwiac po Jaspersowsku -
W sytuacji granicznej, wolno mezowi poboznemu i skadinad bogobojnemu krzycze¢ do swego
Boga, wolno protestowac przeciwko Jego decyzjom i wolno probowa¢ wymusic ich zmiang.

El male rachamim!

Najbardziej jednak zaskakuje nas w tej skrajnie tragicznej scenerii fenomen zupetnie
przedziwny: ogarniete pozarem Miasto Zydowskie tonie niemal w ciemnos$ciach. Potezne ptomienie
daja bardzo mato §wiatla i tylko gdzieniegdzie pojawia si¢ jaki$ nieco jasniejszy rozblysk, ktory
pozwala tu cokolwiek dostrzec. Nawet woda z potozonego w najnizszej partii obrazu rozlewiska
Czechowki, stanowigca zazwyczaj naturalne lustro, niczego nie odbija i jest tak samo mroczna, jak

rozciggnigte nad jej brzegiem miasto.

Zreszta w ciemnosciach, jakie pokrywajg 0w $wiat, granica migdzy ziemia i woda zaciera si¢
catkowicie 1 jedynie nader niewyrazny zarys todzi z wioslarzem kaze domyslac sig, ze w tej okolicy
musi znajdowac¢ si¢ najwidoczniej jakis zbiornik wody. Oczywiscie, nie bylibysSmy wcale zdziwieni,
gdyby komus$ w tym momencie nasungto si¢ skojarzenie z Charonem, przewozgcym przez
Czechowke, ktora przemienita si¢ w Styks, dusze pogorzelcow do szeolu. Ten ogien, co wszystko
niszczy 1 zabija, ale niczego nie oswietla 1 nie ogrzewa, katali$ci nazywaja or szachor - czarny
ogien - 1 jest on jednym z symbolicznych obrazow radykalnego zta. W Ksiedze Zohar wiele si¢ na
ten temat mowi. Kabalista z ulicy Szerokiej, kiedy ujrzat w swoim oknie ptonacg ciemnos¢,
przypomnial sobie zapewne stowa Zoharu: ,,Ciemnos¢ ta wznosi si¢ az do kryjowki ogniowego
dymu, i cata ona jest barwy dymu, barwy ognia i barwy czarnej. Te trzy barwy rozdzielaja si¢ na
wszystkie strony i1 przenikaja w najgtebsze zakamarki §wiata”. Wiedziat juz, ze kazda z tych barw

niesie zlo.

Barwa dymu: zstgpuje ona na $wiat i rozchodzi si¢ na wsze strony, a z nig rozprzestrzeniaja si¢ po §wiecie
i tu, nisko, tchnienia witalne syndéw ludzkich, petne zlosci, tak by krzywity si¢ ich Sciezki i by utwierdzali
si¢ w swej ztosci. [...] Barwa ognia: ta barwa zstgpuje na $wiat i rozchodzi si¢ na wszystkie strony, aby
pobudzaé do zta, do zabijania, przelewania krwi i maltretowania synéow cztowieczych. [...] Barwa czarna:
ta barwa sptywa na $wiat, aby zarzadza¢ wszelkimi rodzajami ran, biciem, aresztowaniami, wigzieniem

dala, krzyzowaniem i duszeniem, wszelkimi krzywdami, jakie zawsze spadaja na ludzi.

Miasto chrzescijanskie rowniez plonie, ale zdecydowanie inaczej. Przede wszystkim jest
rozswietlone 1 bardzo kolorowe. To kolorystyczne rozdwojenie, ktore istnieje tu w obrebie przeciez
tego samego zywiotu, stanowi bodajze pierwszg i zarazem podstawowg ceche obrazu, jaka
natychmiast narzuca si¢ naszemu spojrzeniu. Naturalnie, s3 w tym obrazie takze jeszcze inne

roznice 1 wewnetrzne napiecia, ale odkrywamy je dopiero przy uwazniejszym ogladzie.

Wprawdzie 1 w mie$cie chrzescijanskim znajduje si¢ niewielkie gniazdo ciemnego ognia, lecz
autor malowidta zepchnat je w odlegly kat ptotna, ktory jest rownoczesnie granicg dwczesnego

miasta. W ten sposob ognista ciemno$¢ obramowuje chrzescijanska aglomeracje - wstepu do jej



centrum jednak nie ma. Niech nas wszakze zbytnio nie myli owa barwno$¢ miasta, gdyz zostata
wywotana przez pozar, czyli czynnik badz co badz zewnetrzny i poniekad sztuczny. Okoliczno$¢ ta
powoduje, ze widzimy w tych kolorach raczej chorobliwe wypieki zagrozonego organizmu, jakies$
niezdrowe rumience goraczkujacej istoty, jakies plamy, wykwity i1 przebarwienia, ktore wystapity
na powierzchni ciata jako wyrazne oznaki infekcji. Ogledziny wstepne dominikanskiego ptotna
ujawniajg zatem, ze w Swiecie przedstawionym obrazu - wydawatoby si¢ na pierwszy rzut oka dos¢
prostym, powiedzmy wprost, prowincjonalnie prostym i wrecz schematycznym - zawiera si¢
niezwykle ztozona i dramatyczna wizja zar6wno naszego miasta, jak i calego uniwersum. Dotad
lekcewazyliSmy ten obraz - wierny, ale mierny! - teraz juz wiemy, ze bedziemy musieli przyjrze¢

si¢ mu z najwyzsza uwagg, bo ma nam do powiedzenia prawdy straszne i wazne.

2.

Od razu chce wyznad, Ze opisuj¢ ten obraz nie po to, zeby go jako$ przemyci¢ do historii sztuki,
zwlaszcza tej wielkiej, jako dzieto - powiedzmy - do tej pory przez fachowcow nie doceniane. Nie
bede wiec go przemoca wpychal ani do tego szeregu, gdzie wérdd licznych widokdéw miast stojg -
na przyktad - widoki Toleda El Greca, ani te do tego szeregu, gdzie posrod wielu obrazéw

ptonacych miast znajduje si¢ - na przyktad - Pozar San Marcuola Francesco Guardiego.

Chociaz musze zaznaczy¢, ze Toledo i nasze miasto taczg skadinad glebokie, znacznie glgbsze
niz mozna by przypuszczaé, analogie. A byli tu nawet i tacy, jak Klemens Junosza-Szaniawski
przed stuleciem z gora, co dostrzegli w naszym miescie rowniez pewne podobienstwo - mowili

o tym, jakzeby inaczej, zartobliwie - do Wenecji:

[...] jezeli to jest wiosna i Bystrzyca szeroko wylata, to moze nam si¢ zdawac, ze jesteSmy na lagunach w
Wenecji... Domy i woda, woda i domy... Na upartego mozna znalezé i plac Sw. Marka (targ si¢ na nim

odbywa) i patac Dozow. Nie zargczylbym, ze ktory obywatel tej dzielnicy nie nazywa si¢ Jankiel Doza.

Wprawdzie tutejsze rzeczki i ruczaje od dawna juz nie tworza malowniczych rozlewisk
pozorujacych laguny Serenissiny, bo cywilizacyjny wysitek mieszkancéw przemienit je dos§¢
skutecznie w $cieki, co sprawito, ze sg dzisiaj raczej mizerng replika rzymskiej Cloaca Maxima,
lecz jesli podejs¢ do tej sprawy - jak powiada autor Cudu m Kirkucie - ,,na upartego”, to przeciez
ow kawatek ciemnego stawu czechowskiego na dnie naszego malowidta rzeczywiscie przypomina
wcale nie wigkszy 1 podobnie ulokowany fragment weneckiego kanatu na plotnie Guardiego. Przy
odrobinie samozaparcia mogliby$my przeprowadzi¢ réwniez paralel¢ miedzy kolorystyka,
odrealniong i niepokojaca, toledanskich pejzazy hiszpanskiego Greka a barwami, takze
niepokojacymi i nierealnymi, dominikanskiego wizerunku Lublina. Ale porzucam tego typu
asocjacje, aczkolwiek watek toledanski kusi mnie bardzo, gdyz zmierzam w zupetie inng strong.

Zeby przynajmniej tymczasowo zamknaé kwestie estetycznego wymiaru prezentowanego



w notatkach obrazu, powiem tak: jaki jest, kazdy widzi. Nie wybrzydzajmy jednak zbyt mocno,
poniewaz w miescie, ktore niestychanie rzadko pozowato malarzom do catopostaciowych portretow

1 ma ich naprawde niewiele, nawet skromna uroda naszego ptdtna jest nie do pogardzenia.

Kiedy patrzymy na 6w obraz, powinni$my pami¢taé, ze ludziom, ktdrzy zlecili jego wykonanie,
nie chodzito o piekno, lecz przede wszystkim o prawde. Pigkno jako warto§¢ autonomiczna nie byto
tu czynnikiem szczegdlnie pozadanym, albowiem nie znany nam malarz miat sporzadzi¢ $cisle
okreslony dokument - widoczek miasta ,,lanczaft”, jak wowczas pisano. Zatem niejako juz
z samego zalozenia czysto plastyczna uroda konterfektu musiata si¢ podporzadkowac prawdzie
fotograficznego przekazu. Naturalnie, pigkno mogto pojawi¢ si¢ w tym przedstawieniu, ale jedynie
jako cecha drugorzedna, jako dodatkowa warto$¢ komunikatu, ktory w pierwszym rzedzie chceiat

petni¢ funkcje poznawcza.

Dokumentalny charakter malowidta ujawnia jego specyficzna kompozycja. Jest ono bowiem
ztozong, moze wrecz zawilg - jak Czechowiczowski zautek zagubiony we wlasnych zatomach -
catoscig ikoniczno-stowng, ktorg tworzg w jednoczesnym bodajze stopniu zaréwno sktadniki
obrazowe, jak 1 jezykowe. Oznacza to, iz mamy do czynienia z takim wizerunkiem, ktéry wymaga
od nas podwojnej percepcji: ogladania 1 czytania, czytania 1 ogladania. Pt6tno zostato podzielone na
dwie odrgbne formalnie, cho¢ nieréwne czesci. W goérnej partii - wigksza, mniejsza - w dolne;.
Wiasciwy obraz, czyli panorama ogarnigtego pozarem miasta, znajduje si¢ w czesci gornej. Czes¢
dolna natomiast wypetnia tekst stowny, a doktadniej - zestaw kilku tekstow. I wlasnie ta tekstowa
warstwa informuje odbiorce, ze to wszystko, co pokazano wyzej, nalezy traktowa¢ jako dokument

bezwzglednie prawdziwy. Przejrzyjmy wigc zgromadzone tu dossier.

Sktada si¢ on z trzech réznych zapiséw. Pierwszy zapis - najobszerniejszy - miesci si¢ w dosy¢
waskim pasmie, jakie rozciaga si¢ bezposrednio pod cz¢sécig ikoniczng ptdtna. Jakis anonimowy
skryba - nie wiadomo, czy byl nim sam malarz, czy moze kto$ inny - opowiedzial w tym miejscu
»fabule” obrazu. Jego relacja jest co prawda nader skrotowa i schematyczna, poniewaz w szesciu
ponumerowanych i oddzielonych od siebie przestrzennie punktach wymienia tylko pare najbardziej
dramatycznych momentow, ale zawiera jednak wcale jednoznaczng interpretacje ogladanych przez
nas wydarzen. To wystarczy, aby widz nie miat zadnych watpliwosci co do najglebszego sensu

malowidla.

Zapis drugi - najwazniejszy - zajmuje caty Srodek dolnej strefy. Ulokowano go w ozdobnym
kartuszu - jedyny w tej kompozycji element o funkcji wytacznie estetycznej - gdyz jest on
oficjalnym podpisem i zarazem tytutem, w ktdrym raz jeszcze, chociaz juz bardzo syntetycznie,

formutuje si¢ ostateczng wyktadni¢ dominikanskiego ptotna.

Trzeci zapis - najdziwniejszy chyba - zachowat sig¢, niestety w szczatkowej formie. Ot6z pod
pasmem narracyjnym, na najnizszym poziomie kompozycji, mozna zauwazy¢ cztery owalne pola,

po dwa z kazdej strony kartusza, ale tylko na jednym z nich widnieje mocno zatarty fragment



jakiegos$ tekstu. Dopiero wnikliwa autopsja umozliwia rekonstrukcje jego tresci. Okazuje sig¢, ze
zamieszczono tu materiat $cisle prawniczy: co$§ w rodzaju wyciagu z protokotu przestuchania
swiadkow, ktorzy pod przysiega zeznali, iz przedstawiony na obrazie przebieg wydarzen odpowiada
prawdzie. By¢ moze analogiczna dokumentacja znajdowala si¢ takze na trzech pozostatych, dzi$

pustych, polach.

Wszystkie te teksty i zatgczniki, ktore - dodajmy - zajmuja ponad jedng czwarta powierzchni
obrazu, mowig zgodnym chorem, ze zawieszony w dominikanskim kosciele wizerunek naszego
miasta jest ikonograficznym $§wiadectwem. Czego? Oczywiscie - cudu! W tutejszym
piSmiennictwie - jakze skapym, gdy idzie o ten obraz - nadaje si¢ owemu wizerunkowi catkowicie
btedny, bo wbrew autentycznemu podpisowi, tytul: ,,Pozar Lublina w 1719 roku”. Tymczasem
umieszczony w kartuszu podpis - dobrze widoczny 1 specjalnie przeciez wyeksponowany - brzmi
nastepujaco: ,,Przecudowna Krzyza Swietego nad tym miastem Lublinem podczas cieszkiego tegoz
pozaru protekcija z osobliwey prowidencji Boskiej raz nie dawno pokazana widziana y w innych

cudach doznana”.

Zatem skrocona wersja tytutlu powinna mie¢ taka postac: ,,Cudowne ocalenie Lublina podczas
pozaru w 1719 roku”. Troche rozwlekta i mato porgczna? Owszem, lecz wiernie oddaje to, co 6w
obraz przedstawia. Wszak malarz - ustalmy to wreszcie raz na zawsze - nie namalowat pozaru, ale
cud, ktory ochronit miasto przed straszng katastrofa, jakg mogt spowodowac pozar. Jak wiadomo,

w cuda albo si¢ wierzy, albo nie, lecz z faktami na pewno si¢ nie dyskutuje. A fakty sa widoczne
gotym okiem - wystarczy spojrze¢ na malowidto - niszczycielska moc zywiotu, ktora wielokrotnie
zamieniata miasto w stert¢ gruzu, tym razem nie zdotata si¢ w pelni rozwing¢ i Lublin wyszedt

z potencjalnie zagrazajacej mu opresji... prawie bez szwanku. Prawie, gdyz wystepuja jednak w tym
wizerunku do$¢ istotne komplikacje, psujace nieco - méwigc oglednie - jego jednoznacznie

optymistyczng wymowe.

Komplikacje te oslabiajg takze jednoznaczno$¢ tego, co przed chwilg napisatem, z wtasciwa

sobie stanowczos$cig, o braku pozaru.

Moja opowies¢ o dominikanskim ptotnie, rozpoczeta si¢ wszakze od apokaliptycznego niemal
opisu ptongcego miasta! Wiec jak w koncu: pali si¢, czy nie pali? Ucierpiato miasto podczas
cigzkiego tegoz pozaru, czy nie ucierpiato? No, i co nam tu ogladaé. Teraz bowiem trzeba
powiedzie¢ w ten sposdb: miasto pali si¢ i nie pali si¢, ogien je niszczy i nie niszczy, cud dokonuje
si¢ 1 nie dokonuje si¢. Moze jeszcze dokladniej, uwzgledniajac proporcje migdzy owymi skrajnymi
»stanami” miasta: bardziej si¢ nie pali, niz pali; bardziej si¢ nie niszczy, niz niszczy; bardziej si¢
cud dokonuje, niz nie dokonuje. Ze jakby absurd? Alez skad! To najscislejsza deskrypcja obrazu,
ktory dokumentuje wydarzenia, jakie rozegraly si¢ w naszym miescie 2 czerwca 1719 roku. Tego
dnia w lubelskim Miescie Zydowskim wybucht gwattowny pozar i zaczal sie szybko
rozprzestrzeniac¢, docierajac rowniez w kilku miejscach do chrzescijanskiej czgsci miasta. I wtedy

przeciw zywiolowi wyruszyla z ko$ciota Dominikandw procesja z cudowng relikwig -



przechowywanym w tej $wigtyni od kilku stuleci fragmentem drzewa Krzyza Swictego. Ogien,
ktory juz gdzieniegdzie przeniknat w obreb miejskich murdw, zgast. Miasto chrzescijanskie, dzigki

Bogu, ocalalo. Miasto Zydowskie sptoneto jednak doszczetnie.

Autor malowidla nie byt z pewnos$cig wielkim artysta, ale majstrem okazat si¢ nieztym,
albowiem potrafit pokaza¢ nam te wszystkie dramatyczne i zarazem cudowne, cho¢
z komplikacjami, zdarzenia z kronikarska wrecz rzetelno$cia, a jego wizerunek architektury miasta
odznacza si¢ wprost inwentaryzacyjng precyzja. Pod jego solidnym pedzlem dokument teologiczny
nabral takze wszelkich cech dokumentu po prostu historycznego. Aczkolwiek obraz anonimowego
malarza cudem sztuki rzecz jasna nie jest, przeciez ma za przedmiot rzeczywisto$¢ cudowna.
Chcemy jeszcze zobaczy¢, jak prowincjonalny artysta poradzit sobie z taka niezwykta materig. Nie

kryje, ze intryguje mnie ta jego cudowna robota.

3.

Bez wigkszego trudu odszukujemy to miejsce, z ktdrego osiemnastowieczny malarz patrzyt na
nasze - moze i jego? - miasto. Znajduje si¢ ono na wzniesieniu za Czechéwka, na terenie dawne;j
jurydyki Probostwo, tam gdzie dzisiaj biegnie ulica o tej samej nazwie. Nalezy tak si¢ ustawic, zeby
mie¢ wprost przed oczami przesmyk mi¢dzy kosciotem Dominikanéw i kosciotem Jezuitow
(katedra). Linia, dzielagca obraz na dwie duze potowy - rzecz jasna, linia wyimaginowana -

przechodzi prawie doktadnie przez srodek owej miedzy$swiatynnej przeteczy.

W ten sposob wyznaczamy dla §wiata przedstawionego na plétnie co§ w rodzaju potudnika
Greenwich. Artysta zajat pozycje na jego pélnocnym biegunie, ktory miesci si¢ wtasnie na
Probostwie, mniej wiecej tu, gdzie teraz stoimy. Gdzie§ w tej okolicy rozstawit sztalugi i zabrat si¢
do szkicowania. Par¢ krokow w lewo albo w prawo, troch¢ do przodu lub do tytu - i juz mamy 6w
punkt pod stopami. Teraz nasze oczy moga ogarna¢ t¢ sama panorame, co oczy tego, ktory
spogladat stad przed nami. Jeszcze tylko rozciggamy je mocno - az do bélu - aby lewym kacikiem
uchwyci¢ wzgorze zamkowe z basztg i kaplicg $w. Trojcy, prawym za$ kawatek placu Litewskiego
ze wznoszacym si¢ tam wowczas kosciotem Bonifratréw. Czujemy, ze bez pomocy wewngtrznego

oka nie obedzie si¢. (Ciggle mamy w pamigci zalecenie Herberta: Stuchaj rad wewnetrznego oka.)

Warto poswigci¢ nieco czasu, zeby w tym najzupeiniej realnym pejzazu ustali¢ mozliwie
precyzyjnie punkt widzenia malarza, gdyz za chwile w to autentyczne pole widzenia wedrze si¢
niewidoczne 1 niewidzialne. Niewidoczne, bo zakryte przed wzrokiem, niewidzialne, bo w ogdle
niedostgpne zmystowo. Za chwile oczy malarza, a wigc i1 nasze, zobaczg rzeczy niestychane. Jak

w wierszu Czechowicza:

Otworzyty si¢ oczy niebieskie

widzg razem witryne sklepowa i Sad



przenika si¢ nawzajem ttum - archanioty i ludzie

chmurne morze faluje przez lad

Za chwile dowiemy sie, dlaczego niemal w $rodku obrazu widzimy niewidoczne z Probostwa
drzwi dominikanskiego kosciota. Za chwile ujrzymy, jak niewidzialna moc odpycha ogien od bram

chrzescijanskiego miasta. Za chwile w znieruchomiatym obrazie pojawi si¢ ruch...

Oto z wbitej w zbocze staromiejskiego wzgorza Bramy Grodzkiej zwanej takze Zydowska,
wtedy jeszcze gotyckiej, dopiero kilkadziesiat lat p6zniej Dominik Merlini nadat jej obecny ksztatt,
wysuwa si¢ powoli procesja z cudowng relikwia, ktora opiekowali si¢ lubelscy dominikanie. To
wyjasnia, dlaczego w centrum ptotna znalazty si¢ drzwi ich §wiatyni: stamtad wyruszyt swiety
orszak, tam rozpoczeta si¢ sakralna akcja. Podczas gdy szukaliSmy sobie odpowiedniego miejsca
widokowego na Probostwie, procesja zdazyta dotrze¢ - poza naszym wzrokiem - do Bramy

Grodzkiej i teraz akurat wkracza na prowadzacy do zamku i do Miasta Zydowskiego mostek.

Juz z daleka dostrzegamy biate habity dominikanéw: tego z choragwia, ktory otwiera pobozny
pochdd 1 tych nastgpnych, ktorzy niosg zapalone swiece, 1 wreszcie - zapewne - przeora
z relikwiarzem, kryjacym fragmenty Drzewa Krzyza Swietego. A naprzeciw - po drugiej stronie
ktadki - wystrzela w niebo ciemny, silnie spietrzony masyw grodzkiego wzgorza, obrywajgcego si¢
prawie pionowo tuz przy baszcie, wokot ktorej sttoczyly sie zamkowe budowle. Zamek to i$cie
Kafkowski, bo nieosiggalny, chociaz tak bliski - na wyciagnigcie rgki. Wszak na taka stromizng
trudno si¢ wdrapaé! Nie tylko zamiejscowym geometrom. A naprzeciw - po drugiej stronie
rozpadliny - lezy Miasto Zydowskie, cale w ptomieniach i dymie. A pod nogami - przerzucony nad
przepascia, ktora zreszta nie wyglada zbyt przepastnie, co $wiadczy, Ze jest raczej przepascia
aksjologiczng niz geologiczng, drewniany mostek zwodzony. I bardzo zwodniczy zarazem, gdyz
jego konstrukcja nie budzi zaufania. Cienkie deski pomostu - nie zdziwiliby§my si¢ przeciez, gdyby
okazato si¢, ze nadprochniate - podtrzymywane sa od dotu przez krzywe, byle jak zbite podporki.
Watle jak pajeczyna linki konopne - nie zaskoczylaby nas wcale informacja, ze lekko zetlale -
utrzymujg t¢ rachityczng strukture od goéry. Naturalnie, w pierwszym rzedzie obraz ten méwi o
owczesnym stanie, nader kiepskim, rozmaitych miejskich instalacji i urzadzen. Jego znaczenie
wyczerpuje si¢ jednakowoz na tym poziomie, poniewaz 6w kruchy i chybotliwy mostek nabiera tu
takze cech wyraznie symbolicznych. Mozna powiedzie¢ nawet, iz jest wyjatkowo pojemna
metaforg, ktéra doskonale odwzorowuje pewne istotne wiasciwos$ci egzystencji naszego miasta,
jego - zeby postuzy¢ si¢ poetycka formulg Sepa-Szarzynskiego - ,,bytu podniebnego”: Watly,

niebaczny, rozdwojony w sobie.

Kiedy na to liche przejscie wstepuje procesja, skutki sg od razu widoczne: ogien cofa si¢
1 rozptaszcza jakby przygnieciony jakims$ pot¢znym podmuchem z niewidzialnych ust. I wszedzie
tam, gdzie pojawi si¢ procesja z relikwia, ogien bgdzie wstgpowat. Wieczny - cud. Ale autor

malowidta pokazal cudownos$¢ w inny jeszcze, zaiste, niezwyczajny sposob. Mowa o sprawie bodaj



najbardziej bulwersujacej w tym plotnie. Otdz ta sama procesja, ktora dopiero co zaczela
wychodzié¢ z Bramy Grodzkiej, jest tez na Swietoduskiej, dociera whasnie do klasztoru
Karmelitanek, od wezwania kos$ciota nazywanych rowniez Jozefatkami, i jest juz takze przed
Bonifratrami na Krakowskim Przedmiesciu. Widzimy wigc ja w trzech miejscach rownoczes$nie!
Sarmacki artysta, nie czekajac az Lessing oglosi, co wkrotce nastgpi, ze malarstwo jako sztuka

Z natury przestrzenna nie jest w stanie pokazywac zdarzen rozgrywajacych si¢ w czasie, z dziecigca
wrecz prostota - kto§ moglby rzec: naiwnoscia - przystapit do rozwigzywania nierozwigzywalnego,
wydawatoby si¢, dylematu plastycznych przedstawien. Problem ruchu w nieruchomym obrazie
trapit artystow nieomal od zawsze. R6znie tez starano si¢ go zamarkowaé. Minie jednak w sztuce
jeszcze kilka epok, kiedy Cezanne w stynnej Gorze sw. Wiktorii - nie mogac uruchomi¢ samego
Swiata przedstawionego w obrazie, uruchomi po prostu proces jego percepcji. Lubelski malarz
takimi kwestiami, zdaje si¢, glowy sobie nie zawracat 1 nie ogladajac si¢ ani wstecz, ani do przodu,
ani na przeszla, ani na przyszla teorie sztuki, ani na wczes$niejsza, ani na pozniejszg praktyke
artystyczna, najzupetniej beztrosko potaczyl w swoim obrazie dwa przeciwstawne systemy
przekazu: realistyczny, ktory respektuje ograniczone prawa widzenia, i symboliczny, ktory te
ograniczenia ignoruje. Z jednej strony zachowat si¢ jak typowy europejski pejzazysta, ktory
pokazuje to, co widza oczy, z drugiej natomiast jak artysta naiwny albo... ikonopisca, ktory
przedstawia to, czego oczy nie mogg zobaczy¢. Tym sposobem stworzyl wizerunek naszego miasta
trochg dziwaczny, lecz - nie bojmy si¢ tego stowa - fascynujacy. Przy okazji zilustrowat tez eleacki
paradoks strzaty, gdyz uruchomiona przez niego procesja w kazdym punkcie przestrzeni, ktorg
przebywa, stoi faktycznie w miejscu. Ruch przemienit si¢ zatem u naszego malarza w bezruch
wiecznosci, czyli mowigc inaczej nieco - w wieczny ruch, w ktorym nie ma ani przeszto$ci, ani
terazniejszos$ci, ani przyszlosci. Odtad procesja z relikwig bedzie juz zawsze w tym samym czasie
wychodzita z Bramy Grodzkiej i wchodzita réwnoczesnie na Swictoduska, i dochodzita w tej samej

chwili do Bonifratrow na dzisiejszym placu Litewskim.

Ten sakralny w istocie ruchomy bezruch lub - jak kto woli - nieruchomy ruch zostal w obrazie
ostro przeciwstawiony ruchowi, powiedzmy, doczesnemu, ktéry nalezy catkowicie do $wiata
profanum: wieczng procesj¢ mijaja - i przemijaja! - galopujacy jezdzcy, jaki$ niewielki oddziatek
wojska z thukagcym w beben doboszem, w Mieécie Zydowskim ludzie usitujg gasié¢ pozar, ktos
lamentuje, kto$ ucieka... Wszystko gwaltowne, wszystko ma tu swdj poczatek i1 koniec, wszystko
wyczerpuje si¢ w czasie... Tylko §wigty orszak jest tu zawsze 1 wszedzie. Wolno nam w tej sytuacji
zapytac¢: Co tak naprawde namalowatl artysta, ktory malowat pozar Lublina w 1719 roku? Owszem,

konkretne wydarzenie historyczne. Ale czy tylko?

4.

Teraz juz chyba moge to powiedzie¢: ,,Cudowne ocalenie Lublina podczas pozaru w 1719 roku”

jest ikong naszego miasta. Nie, nie przejezyczytem si¢. I nie popehitem tez terminologicznego



naduzycia, gdyz do takiego wlasnie stwierdzenia upowazniaja mnie wszystkie dotychczasowe
obserwacje. Wydaje si¢ jednakowoz, iz tak rewelacyjng - przypomnijmy - proklamacje trzeba
zaopatrzy¢ w jakie$ dodatkowe objasnienia. Stuzg. Najpierw wypada wigc zauwazy¢ 1 podkresli¢

z niematym naciskiem! - ze dominikanskie malowidto jest, owszem, ikong miasta, lecz
niekoniecznie jego mieszkancow. Rzecz jasna, ludzie sg tu obecni, ale w liczbie mocno
ograniczonej: tyle tylko, zeby miasto nie sprawiato wrazenia kompletnie wyludnionego. No 1 Zzeby
byto z kogo uformowac pobozng procesje z cudowng relikwia. Zreszta, jedynie ta zwielokrotniona
(wszak rozmieszczana w trzech réznych punktach ptotna) procesja nieco poprawia statystyke
demograficzng obrazu. Troszeczk¢ poprawia, lecz radykalnie jednak jej przeciez nie zmienia,
albowiem i ona nie jest zbyt ttumna. Przeciwnie. Kiedy orszak z relikwia wkracza na Swietoduska,
widzimy go w catej okazatosci i tatwo mozemy policzy¢ wszystkich jego uczestnikow. Oto6z w tej
procesji, ztozonej bodajze z samych duchownych, idzie zaledwie siedem os6b! To mniej, nawiasem
mowiac, niz biblijne kworum sprawiedliwych, ktore byto niezbedne do ocalenia Sodomy 1 Gomory.
Ale na nasze miasto nie spadt totalny deszcz siarki i ognia. (Nadpalito si¢ tylko fragmentarycznie.)
Wolno zatem przypuszczaé, ze wedtug autora obrazu $w. Niedostatek sprawiedliwych
rekompensuje tu z naddatkiem obecno$¢ swietej relikwii. Najwidoczniej malarzowi nie zalezato
specjalnie na portretowaniu mieszkancoOw miasta. Ich nader skromna reprezentacja wystarczyla mu
w zupetnos$ci. Miasto natomiast potraktowal z najwiekszg uwaga. I przedstawit je ze szczeg6lng
akrybig. W jego obrazie odnajdujemy bowiem catg substancje architektoniczng Lublina, jakg mogt
zarejestrowac osiemnastowieczny obserwator ulokowany na wzgoérzu za Czechowka, czyli na
Probostwie: $wiatynie i klasztory, gesto sttoczone kamienice w obrgbie miejskich murow

1 pojedyncze domy poza murami, krolewski zamek z wiezg 1 mieszczanskie waty obronne

z basztami, basztkami, furtami... Oko sarmackiego artysty dostrzegto nawet dziur¢ w murze, przez
ktérag wyptywaly miejskie nieczystosci. A rgka - jakzeby inaczej! - skwapliwie ten detal uwiecznita.
Urbanistyczne nastawienie autora omawianego ptotna ujawnia si¢ ze zdwojong sifa, gdy zestawimy
jego dzielo z innym obrazem, ktory rowniez znajduje si¢ w swigtokrzyskiej galerii lubelskich
Dominikan6éw. Ten drugi obraz - w swoim czasie bral udziat w glosnej wystawie ,,Polakéw portret
wlasny” - tez wyszedt spod pedzla anonimowego malarza i takze pokazuje procesje z cudotwoérczg
relikwia, ktora uchronita miasto przed zagtada podczas wojny z Chmielnickim w 1648 roku, ale
konkretyzacja tej wizji jest tu caltkowicie odmienna: ptdtno zostato wypetnione - az po same brzegi
i niemal bez reszty - wielkim tlumem ludzi. Miasto za$ - ledwo zaznaczone, mocno odrealnione i

prawie nieobecne.

Oczywiscie - ikona miasta. Tak, lecz na czym polega 6w ikoniczny charakter naszego
malowidta? Ze ma religijny temat? Ze wystepuja w nim elementy specyficznej stylistyki? Bez
watpienia s3 to okolicznos$ci wazne, ale nie wystarczajace, aby mu przyznac status ikony.
Podstawowe znaczenie ma dla mnie co$ innego: jego archetypiczna wprost reprezentatywnos$¢. Tak
si¢ bowiem sktada, iz ta opowie$¢ nieznanego nam twoércy o konkretnym zdarzeniu historycznym

zawiera rowniez w sobie pewng uniwersalng prawd¢ o naturze i egzystencji naszego miasta. Kiedy



patrzy si¢ na ten obraz, nie sposob przeciez zapomnie¢ o wpisanym w tutejsze dzieje i stale
powtarzajacym si¢ przedziwnym rytmie apokaliptycznych - mniej lub bardziej - katastrof

1 cudownych - mniej lub bardziej - ocalen. Wtasnie w tym konwulsyjnym rytmie, ktory wigze ze
sobg skrajnie przeciwstawne stany $wiata, dostrzegam gtowng bodaj zasade organizacyjng
miejscowego genius loci. Gdyby$smy chcieli sporzadzi¢ wykres ilustrujgcy przebieg naszej historii,
przybratby niechybnie ksztatt sinusoidy, najczesciej spokojnej, czasami jednak spazmatycznej jak
gwaltownie pulsujacy zapis elektrokardiografu. T¢ niepokojaca rytmike miasta ciggle oscylujacego
migdzy sielankg a katastrofa najlepiej wyczuwaja mistycy i poeci: Widzacy z Lublina i Jozef
Czechowicz. Ona tez ma przemozny wptyw na ich wyobrazni¢. Tubylcy zwykli, jesli mozna si¢

w taki sposob wyrazi¢, maja zazwyczaj spore trudnosci z jej uchwyceniem, poniewaz realizuje si¢
w dlugiej perspektywie czasowej i poszczegdlne bieguny sa od siebie odsuniete na zbyt duza - jak
na mozliwos$ci percepcyjne przecigtnego cztowieka - odleglos¢. Dlugiego okresu absolutnego
wyciszenia i raptowne najazdy apokaliptycznych jezdZzcoOw - takg ma nature schemat metryczny
Lublina. Jak klasyczny trochej albo rownie klasyczny jamb. Mieszkancy, zwiedzeni tym powoli
toczacym si¢ dziejowym rytmem, majg wyrazng sktonnos¢, aby postrzega¢ swoje miasto jako
przestrzen, w ktorej nic si¢ nie dzieje, nic si¢ nie spetnia, nic si¢ nie rozwija. Prawie jak

w Schulzowskiej Ulicy Krokodyli:

Powiedzmy bez ogrodek: fatalnoscig tej dzielnicy jest, ze nic w niej nie dochodzi do skutku, nic nie
dobiega do swojego definitivum, wszystkie ruchy rozpoczete zawisaja w powietrzu, wszystkie gesty
wyczerpuja si¢ przedwczesnie i nie moga przekroczy¢ pewnego martwego punktu. Moglismy juz
zauwazy¢ wielkg bujno$¢ i1 rozrzutno$¢ - w intencjach, w projektach i w antycypacjach, ktora cechuje ta
dziedzing. Cala ona nie jest niczym innym, jak fermentacja pragnien przedwczesnie wybujala i dlatego
bezsilng i pusta. [...] Nigdzie, jak tu, nie czujemy si¢ tak zagrozeni mozliwos$ciami, wstrzasnieci
bliskoscia spelnienia, pobladli i bezwtadni rozkosznym struchleniem ziszczenia, lecz na tym si¢ tez

konczy.

Jakze gleboko myla si¢ ci wszyscy, ktorzy zywig podobne mniemanie. Wyprowadzmy ich czym
predzej z bledu. Nie mozemy dalej utrzymywac, ze w naszym miescie kroluje wielkie ,,nic” i ze
tkwimy - az po czubek glowy w gigantycznej ,,nicosci”, bo prawdziwe ,,nic” i autentyczna ,,nicos¢”
sg bardzo powaznymi jako$ciami metafizycznymi, ktorymi nie wolno ust sobie wyciera¢. Warto
pamigtac, ze niektorzy kabalisci 1 teozofowie terminami tymi okreslali wylacznie Absolut. Tak

samo chasydzi. Rabbi Szneur Zalman z Ladow powiedziat tuz przed $miercia:

Ja widzg jeszcze tylko Boze Nic, ktore ozywia §wiat.

A rabbi Abraham, zwany Aniotem, pragnat przemienia¢ Co$ w Nic. Rabbie Aron z Karolina,

gdy pytano go, czego nauczyt si¢ u swojego mistrza, odpowiedziat:

Niczego. Nauczytem si¢ niczego. Nauczylem si¢ znaczenia niczego. Nauczytem si¢, ze jestem niczym,

a przeciez jestem.



Takie Nic to dopiero Cos, takie Nic to ho, ho... Nasze ,,nic” nie ma z tym Nim nic wspolnego.
Uscislenie, ktore proponuj¢, brzmi wigc nastepujgco: u nas nie dzieje si¢ nic, lecz - po prostu

1 najzwyczajniej - niewiele. Naturalnie, gdy jestesmy w okresie arkadyjskiej sielanki.

Zeby nie pozosta¢ gotostownym retorem, a i obnizy¢ cokolwiek wysoka ponad dopuszczalng
miar¢ tonacje¢, podam przyktad, ktory - jak sadzg - pomoze lepiej pojac réznic¢ migdzy ,,nic”
1 ,,niewiele”. Kiedy w naszym mie$cie wystepuja klopoty, oczywiscie przejsciowe, z podaza
dostatecznie dramatycznych wydarzen, skupiamy si¢ na zdarzeniach mniejszego kalibru. Moga to
by¢ na przyktad pekajace spodnie. Najlepiej, czyli najgorzej, gdy 6w akt ma miejsce na jakiej$
publicznej imprezie. I koniecznie przy paniach. W trakcie pobieznej kwerendy znalaziem
w literaturze na razie dwa tego typu przypadki, ale mam zamiar kontynuowa¢ moje poszukiwania.
Ze zgromadzonej przeze mnie dokumentacji wynika niezbicie, ze poczatek tej tragicznej serii daly
spodnie hrabiego Aleksandra Fredry, ktory stacjonowat u nas gdzie§ w latach 1809-1811. Bezczelne
sukno, nie baczac na powagg sytuacji, pekto kompromitujaco na kolanie podczas rozkoszne;j
zabawy w ciuciubabke u generatowej Kamienieckiej. Analogiczny los zgotowaty swemu
wilascicielowi spodnie Onufrego Pietraszkiewicza, wilenskiego filomaty i przyjaciela Mickiewicza,
ktoéry tu odbywat nauczycielska katorge w roku szkolnym 1821-1822. Moze nawet gorszy, bo
trzasnety dwukrotnie. Po raz pierwszy w karnawale 1822 - na pikniku, co zmusito promienistego
filomate¢ do rejterady, a liczyt, ze - jak pisze w licie do Malewskiego - dopomoze obecnym tam
dziewicom do wlozenia szlafroczka lub salopki. Moglby kto§ w tym momencie pomysle¢, ze fakty
tak trywialne nalezg catkowicie do sfery profanu. I pomylitby si¢ srodze, gdyz po raz drugi spodnie
Pietraszkiewicza puscity w kosciele §w. Michata podczas Podniesienia - chociaz nie barzo nisko

przyklekam.

Znakomity komentarz, rozbrajajaco szczery i porazajaco trafny, dla prezentowanej w tym
fragmencie historiozofii Lublina znajduje¢ u tutejszego diariuszysty, Ignacego Baranowskiego, ktory

13 czerwca 1815 roku zanotowal:

Nie umiem rozwigzac, czyli mamy teraz spokojnosc¢, czyli niespokojno$¢? Widzimy jakie$ uciszenie
w naszym horyzoncie, a po gabinetach i réznych zakatkach szmeru dosy¢. Albo co nadzwyczajnego

wybuchnie, albo si¢ wszystko uspokoi.

Podpisuje si¢ pod ta diagnoza oburacz, bo to odwieczny nasz problem: co$ czy niewiele?

Nieoceniony Baranowski napisat jeszcze 1 tak: W tym tygodniu nie byto zadnej komedii, ale
dzisiaj ma pono by¢. W jaki$ czas pdzniej dodat informacje: W te niedziele Zadnej tu komedii nie
byto. Ani Boskiej, ani Nie-Boskiej. Tylko co? Mamy teraz spokojnos¢ czy niespokojnos$¢? Albo co

wybuchnie, albo nie wybuchnie.



5.

Czekajac zatem cierpliwie na owego Godota, ktory jawi si¢ nam pod postacig dylematu (mozna
go nazwa¢ dylematem Baranowskiego): albo co$ tu wybuchnie, albo i nie wybuchnie, chce w tak
zwanym mig¢dzyczasie uzupekic¢ nieco moje wczesniejsze informacje o pekajacych spodniach
Aleksandra Fredry i Onufrego Pietraszkiewicza. Troche drecza mnie te spodnie, poniewaz obawiam
si¢, ze mogltby kto$ na podstawie mojej relacji odnie$¢ niezupetnie prawdziwe wrazenia, iZ wyjaca
po ulicach oraz salonach pospolitos¢ jest podstawowa cechg naszego miasta. Czy nie uproscitem
zbytnio rzeczywistosci, oglaszajac, ze tutejsza historia pulsuje jedynie skrajnosciami: apokalipsa

lub arkadia?

A migdzy nimi - czarna dziura? Tylko dziura w spodniach? Przeciez zawsze co$ przez taka
dziurg przeswituje. Nie mowie, ze musi by¢ od razu Heideggerowski przeswit, ale jednak jakis$
przeswit jest. Prze§wit swojski, skrojony (chyba raczej: rozdarty) na nasza miar¢. Z przeswitem

bowiem jest doktadnie tak samo, jak z przepasciag. Wszak czytaliSmy kiedys$ u Herberta:

nie jest to przepas¢ Pascala
nie jest to przepas¢ Dostojewskiego
jest to przepasé

na miar¢ Pana Cogito

Co6z wigce takiego odstaniajg te zdradzieckie szczeliny w spodniach hrabiego tudziez filomaty
i filarety w jednej osobie? Tak si¢ zlozylo (pytanie: czy przypadkowo?), iz obydwaj pechowi
panowie poprzedzaja swa opowies¢ o niemilym incydencie garderobianym narracjg o zgota
odmiennych wydarzeniach i do§wiadczeniach. U Fredry wydarzenia te majg charakter wrecz
tragiczny i1 musialy pozostawi¢ w jego psychice, jak wolno przypuszczaé, traumatyczny $lad.
U Pietraszkiewicza sg one erotycznej natury i sptynety po nim - jak sadze - dos¢ gladko. By¢ moze

jednak to te wlasnie zdarzenia przesadzily o po6zniejszych losach obydwu mezczyzn.

Aleksander Fredro, wowczas zaledwie $rednionastoletni chtopiec, a juz porucznik w armii
Ksigstwa Warszawskiego, zostal w Lublinie odkomenderowany do pracy w sadzie wojskowym,
albowiem - jak pisze z nieukrywanym sarkazmem - ,,dobrze tancowal, nawet bardzo dobrze”. Do
jego obowigzkow nalezato migdzy innymi komunikowanie wyrokéw osagdzonym zotnierzom. Po
latach powie o sadownictwie wojskowym krotko 1 dobitnie: Nasze sqgdy w owym czasie byty
prawdziwg zgrozq. Zetknal si¢ z nig bezposrednio, twarza w twarz, akurat u nas. Byta sprawa kilku
zoierzy oskarzonych o rabunek. Rzecz w wyglodzonej okrutnie armii zdaje si¢ nie tak znowu
rzadka. Lecz ksigze Pepi dbat o dyscypling i przywddce rabusiéw skazano na Smier¢.
Mtodziutkiemu oficerowi zlecono ponurg misje: odczytac nieszczgsnikowi wyrok. Najpierw w celi,
poOzniej jeszcze raz, tuz przed egzekucja. Fredro nie spat catg noc. O $wicie ubral si¢ w galowy
mundur i poszedt do aresztu, ktory miescit si¢ w pojezuickim klasztorze. Koszmarna scena:

mroczne i wilgotne gmaszysko, poranny chtdd trzgsie ciatem, ztowieszczy odglos krokéw na



pustych korytarzach, ksiagdz odmawiajacy ze skazancem pacierz, ogarnigty $miertelnym juz
strachem czlowiek, ktory na klgczkach btaga o litos¢, na otepienie - szklanka wodki. Wszystko
w zgodzie z obowigzujacym rytuatem. Brak jedynie wzmianki o papierosie. Czyzby nie byto
jeszcze wtedy w uzyciu? Wreszcie - publiczna egzekucja na placu Litewskim, ale o tym niech

opowie sam Fredro, bo to jego doswiadczenie, a nie moje:

Nazajutrz na placu przed Kapucynami, tam gdzie teraz patac komisji wojewddzkiej, czyli raczej, niestety,
guberskiej, odczytatem raz jeszcze wyrok z konia wobec oddziatéw z rdéznych putkéw zgromadzonych na
te okropng uroczystos$¢. A gdy konia zwrdécitem, huknety wystrzaty jakby jeden. Wyrok zostat spelniony. -
Glodny za kartofle... biedny za pigé zlotych!... Smieré! Wigzienie!... Koniecznosé¢! Konieczno$é!...
konieczna, wyparta zbiegiem okolicznosci. - Okolicznos$ci zatem jak kostki... jak padna, taka liczba... Ale
kostkami gracz ciska, a okoliczno$ciami niewiadoma reka i dopiero wtedy dowiadujemy si¢ o grze, kiedy
juz za nig ptaci¢ trzeba.

Drugiego dnia po tej przeprawie bytem blady, nic nie jadlem... trzeciego bytem smutny, nic nie pitem,

a czwartego wieczor gratem u jeneralowej Kamienieckiej w pantofla, jakubka i ciuciubabke.

Bardzo mozliwe, ze wlasnie tamtego wieczoru pekty Fredrze spodnie. W kazdym razie po opisie
zgrozy na placu Litewskim nastepuje opis zgrozy w salonie generalowej Kamienieckiej. Zaiste,

cztowiek z takimi przezyciami mogl zosta¢ tylko komediopisarzem.

Onufry Pietraszkiewicz, z przymusu administracyjnego nauczyciel lubelskiej szkoty, dos¢
mtody jeszcze, bo dwudziestoo§mioletni, miat u nas przygode znacznie przyjemniejsza niz hrabia
Aleksander. W jego wlasnym mniemaniu - catkiem przyjemng. Mam co do tego mniemania
powazne watpliwosci. Przyjemnos$¢, owszem, ale przeciez nie catkowita. Nie ma w niej bowiem
przynajmniej dwu istotnych sktadnikow, z ktdrych jeden - z mojego punktu widzenia - jest
szczegolnie wazny: nie doszedl mianowicie Pietraszkiewicz w swojej czesciowej przyjemnosci do
tego, co Roland Barthes nazywa ,,przyjemnoscia tekstu”. Mogta go ona - ta przygoda - postawic¢

w rzedzie najwigkszych powiesciopisarzy, ale nie postawita. Oto miara niespetnienia.

Po kolei jednak. A kolej jest taka: Gustaw Flaubert urodzit si¢ 12 grudnia 1821 roku w Rouen.
Kilkadziesiat lat p6zniej miasto to postuzylo pisarzowi jako scena dla rozegrania jednego
z najstynniejszych epizodow w calej Swiatowej literaturze. Na razie jeste$Smy jeszcze w grudniu
1821. Jakie$ dwa tygodnie po narodzinach Flauberta wyrwal si¢ Pietraszkiewicz na ferie
Bozonarodzeniowe do Warszawy. Mito byto w stolicy Onufremu: spotkat si¢ z przyjacioimi,
troszeczke rozerwal, wydal, jakze skromne miesigczne pobory. Z zalem wigc niematym puscit si¢
w droge powrotng do Lublina. I w tym dopiero momencie zaczyna si¢ owa przygoda, o ktorej chce
tu opowiedzie¢. Przygoda - iScie Flaubertowska. Zapyta kto§ moze: co ma jedno do drugiego? Jaki
tez zwigzek istnieje pomigdzy niemowleciem z Rouen, ktore bedzie w przysztosci wielkim
pisarzem, 1 filomatg w karecie na trasie Warszawa - Lublin, ktory przeciez nigdy nie zostanie
pisarzem? Otdz istnieje, istnieje... Gdybym posiadat, chociaz odrobing inne usposobienie

intelektualne niz posiadam, zdobylbym si¢ na stwierdzenie, iz Flaubert w Pani Bovary podaza



tropem naszego Pietraszkiewicza.

Naturalnie, chodzi o karete. A §cislej rzecz biorac: o to, co si¢ w niej odbywa. Alez pamigtamy
doskonale: Emma Bovary, z woli autora cudzotozy w karecie. C6z, jak wiadomo, Madame Bovary
c'est moi. To bez watpienia najbardziej glosny w dziejach pismiennictwa akt matzenskiej zdrady.
Ale jak wspaniale przedstawiony! Wprost zazdros$¢ bierze. Rzecz jasna, pisarska. Zreszta, kto wie
jaka... Emma wyznacza kochankowi schadzke w katedrze. Na pierwszy rzut oka - dziwne miejsce,
bo zderzajace ze sobg bezposrednio §wigtos¢ i1 grzech. Zestawienie - jakby zbyt oczywiste. Nie
pomylit si¢ jednakowoz mistrz***: Wszystko ma tu glebokg motywacje. Co najmniej podwdjna:
psychologiczng 1 literacka. Ta pierwsza dotyczy bohaterki: Emma juz w istocie wewnetrznie ulegta,
juz zgodzita si¢ na cudzotostwo, lecz jeszcze probuje odwlec to, co nieuchronne, jeszcze oczekuje
jakiegos znaku - moze od Boga? - ktory zatrzymalby bieg wydarzen. Ta druga wiaze si¢ z technika
narracji: Flaubert w ten sposéb wprowadza klasyczng zwtoke epicka, ktora ma pobudzié
czytelniczy apetyt. Napigcie zatem rosnie, kochanek Emmy niecierpliwi si¢ coraz bardzie;j,
czytelnicy Flauberta réwniez. W koncu kochankowie wychodza ze §wiatyni 1 wsiadaja do karety.

I Rouen staje si¢ przestrzenia, w ktorej realizuje si¢ seksualna odyseja. Flaubert jest narratorem
wyjatkowo perwersyjnym, gdyz skupia si¢ wylacznie na bardzo detalicznym opisie chaotycznej
marszruty, ,,kolyszacej si¢ jak okret” karety, ktora przez dobre kilka godzin drazyta po miescie bez

zadnego widocznego (dla postronnego obserwatora) celu.

A co z Pietraszkiewiczem? On takze jedzie kareta: w towarzystwie konduktora, jakiego$
trunkowego porucznika i nieszpetnej panienki. Od razu tez zabrat si¢ do umizgoéw, ale warunki miat
niesprzyjajace - za duzo swiadkoéw. Sytuacja poprawita si¢ wreszcie w Pulawach, gdy wojskowy

wysiadl, a konduktor zasngt. Wtedy... Oddaje mu glos - niech ma te swoja przyjemnos$¢:

Woweczas, co napisat Katullus, sprawdzitem: calowalem po dwa, trzy, sto i nie wiem,wiele razy,
Sciskalem bialg i toczysta piers; ilez to sporow, ile caluskdw, nim spigcie odwigzal, nim paski, uciskajace
suknig, zwolnit, nim kotnierzyk uchylit! Taka bialg piers$ nie przez ostony calowatem, piescitem si¢ z
naga, jak samo chce przyrodzenie. Wszakze ty i sam przyznasz, ze dotad nic wszetecznego, ale wielki
krok do wszetecznosci. Sledzitem, kedy si¢ mito§¢ kryje. Szymanowskiego §wigtynia $piewa:

Pozniej zlata do kolan i tam znaleziona.

Lecz tu juz granica nie zlata, ale jak troskliwa ptaszyna, ostania w gniazdku swe dzieci, tak ona strzeze
fajniejszych zakatkow. ,,Bede ptakac”. Jeden wyraz rozbraja Onufra, thumi ognie wszeteczne. W takiej

walce i rozkoszy prawdziwie estetycznej zostawaliSmy przez caty sen konduktora.

Tylko tyle. Nic wigcej. W Lublinie zaczely Pietraszkiewiczowi pekac¢ spodnie. Po dwakroc.
Czyz mozna w tym nie dostrzec jakiej$ symbolicznej zemsty materii? Ze z panienka nic wiecej nie
wyszlo, pal sze$¢, ostatecznie to jego hormony ucierpialy, a nie nasze, lecz trudno wybaczy¢, iz
spapral wySmienity motyw literacki. Ale motywu, motywu szkoda! Miatl szans¢ wprowadzi¢
przynajmniej motyw do literatury. Gdyby zamiast rozwleklego listu napisat jakakolwiek powiesc,

byltby pierwszy. A tak, co Francuz wymysli...



6.

Nie mam watpliwosci, ze przez tutejsze dzieje, ktore pulsujg tym konwulsyjnym rytmem,
przewija si¢ jakis archetypiczny kod. Gdzie szuka¢ do niego klucza? Wiadomo: w symbolicznych
obrazach 1 opowie$ciach. Archetypy bowiem, jak nauczal mistrz Jung, w nich zazwyczaj znajduja
bezpieczne schronienie. Proponuj¢ zatem gleboka regresje, czyli lekture najstarszej opowiesci
0 naszym miescie. Jest ona szczegdlnie wazna, gdyz traktuje o jego absolutnym poczatku. Jesli
poddamy ja odpowiedniej egzegezie, dowiemy sie, na jakim tez archetypie zostal ufundowany nasz

zatozycielski mit.

Opowiedziat t¢ histori¢ blogostawiony Wincenty Kadtubek w swojej stynnej 1 ostawione;j
zarazem Kronice polskiej. Dzialo si¢ to za panowania jednego z naszych przedhistorycznych
wladcow, niejakiego Lestka. Byt on wielkim wodzem i gromit przeciwnikow na wszystkich
frontach niczym Napoleon w najlepszej formie. Przekonat si¢ o tym na wlasnej skorze sam Juliusz
Cezar, ktorego niezwyciezone skadinad legiony rozbit Lestek w trzech kolejnych bitwach. Zeby
jako$ zneutralizowac niebezpiecznego sgsiada, upokorzony Juliusz proponuje polskiemu monarsze
reke swojej siostry Julii wraz z poteznym posagiem terytorialnym w postaci - bagatela! - Bawarii.
Lestek oferte przyjat 1 pigkna Rzymianka (wprawdzie Kadtubek nic nie pisze o jej urodzie, ale
mysle, ze musiata by¢ pickna, bo brzyduli nie o$mielilby si¢ chyba Cezar proponowa¢ w tak bardzo
dla siebie niekorzystnej sytuacji militarnej) przyjechata do Polski. Natychmiast tez podj¢ta wielce
konstruktywng dziatalnos¢: zatozyta mianowicie dwa miasta. Jedno nazwata imieniem brata,
drugiemu za$ dala swoje imi¢ - Julia. To drugie jest wtasnie naszym miastem. Julia! Pigknie
nazywali$my si¢, nieprawdaz? Jak pigknie moglibysmy méwic: Jade do Julii! Mieszkam w Julii!
Jestem z Julii! Stowem, Julia i ja! Ale historia nasza, niestety, potoczyla si¢ inaczej. Rzymski senat
wkrotce zaczal burzy¢ si¢ przeciw Juliuszowi, ze okazal nadmierna ulegto$¢ wobec jakiego$
nieokrzesanego barbarzyncy i oddat mu we wiadanie pokazna czg$¢ swego imperium. Slubne wiano
Julii, czyli wspaniata Bawaria, zostalo wiec odebrane. Kto daje 1 odbiera, ten... Jak ty tak, to ja tak...
I Lestek odprawit nieszczgsng Julie z powrotem do Rzymu. A jego kochanka, gdyz musimy
wiedzie¢, ze krol nasz oprocz legalnej malzonki miat rowniez spory zastep natoznic, kierujac sie
podwdjnym uczuciem, nienawiscig do Rzymianki 1 mitoscig do swego krélewskiego kochanka,
pozmieniata nazwy zatozonych przez Juli¢ miast. Naszg pickng i rzymska Juli¢ przechrzcita na
stowianski Lublin, pozostawiajagc w tym nowym mianie widoczny dla wszystkich $lad swej
wystepnej namigtnosci. JesteSmy zatem, nie da si¢ ukry¢, przechrztami zrodzonymi z nieprawego

loza. Dobrze, ze nie kazata obrdci¢ miasta w perzyne, bo nie mielibySmy dzisiaj gdzie mieszkac.

Tyle Kadtubek. Teraz ja. Przewodnik po przemianowanym miescie - tak Josif Brodski
zatytutowat esej o miejscu, gdzie przyszedl na §wiat. Okazuje si¢, ze my takze mamy wszelkie
dane, aby napisa¢ podobny tekst o miejscu, gdzie najpewniej zejdziemy z tego swiata, w kazdym
razie w dziedzinie przemianowywania my ze swoja (-im) Julig - Lublinem wyprzedzili§my znacznie

tandem Sankt Petersburg - Leningrad. I prosz¢ nie mamrotaé, ze Btogostawiony byl raczej



szemranym historykiem, poniewaz zmyslat bez Zadnego umiaru. Owszem, mozna go $mialo
uwazac za prekursora rodzinnego pisarstwa postmodernistycznego, ale przeciez nawet taki jak on
prepostmodernista (skoro mowa tu o nadawaniu nazw, to dajmy i jemu: prepost) nie tworzy ex
nihilo. Nikt - poza Stworcg - nie jest w stanie wywola¢ z absolutnej nicosci jakiegokolwiek bytu.

A przytoczona wyzej opowies¢ o naszym miescie jest prawda czy wymystem? Alez oczywiscie
prawdziwa, prawdziwa jak najbardziej, lecz nie w sferze faktéw pojmowanych na sposob
pozytywistyczny, a w sferze elementarnych do§wiadczen archetypicznych i nieuswiadomionych
kompleksow. One to wtasnie wcielily si¢ w Kadtubkowg fabutke, ktora dtugo stuzyta niemadrym

1 pysznym za przedmiot statych zartow. Z kogo i czego si¢ $miejecie? W ogole trzeba stwierdzi¢, ze
ten jaki$ zdrobniaty Kadtubek jest wcale tegim pisarzem, ktory doskonale postuguje si¢ pisarskim

narzedziem i moze zaimponowac¢ nawet takim jak my zgryzliwcom.

Wracam do Julii. Wiemy juz, ze postarano si¢, aby wszelki $lad po niej zaginal, lecz wiemy tez,
iz ten, kto tworzy ma prawo do formuly non omnis moriar. Wiemy rowniez - przypomniat nam
o tym Michat Buthakow - Ze ,,rekopisy nie ptong”. Nigdy nie ptona. Jej dzieto, chociaz zmieniono
mu tytut i kto$ inny podpisat si¢ pod nim, jednak przetrwalo. Zapytajmy wigc, czy oproécz wzmianki
u sredniowiecznego kronikarza co$ tu jeszcze po niej pozostato? Sadze, ze istnieje taki trop - mocno
zatarty 1 bezimienny - ktory wolno kojarzy¢ z jej postaciag. Mam na mysli wyraZznie obecny w
dziejach naszego miasta motyw winny. Kiedy zastanawiam si¢, skad u nas wziely si¢ winnice, nikt
inny nie przychodzi mi do gtowy. Bo czy jesteScie w stanie wyobrazi¢ sobie, zeby delikatna Julia
pita nasze ciezkie piwo? Ja takiej wyobrazni nie mam i dlatego uwazam, ze przekazy mowigce o
uprawie tej szlachetnej rosliny w podlubelskim miasteczku zwanym Winiawa lub Winiary sg jakims$
swoistym postscriptum do Kadtubkowej historii. A jeszcze bardziej przekonuja mnie o tym zwigzku
dalsze losy zarowno winoro$li, jak 1 Winiar. Dostrzegam bowiem w tych losach przedziwng paralele
do losu, jaki spotkat Juli¢ i jej miasto. Jak wiadomo, winnice dawno znikty z naszego pejzazu, a
winng miejscowos¢ zaczegto powoli przemianowywac, pozbawiajac ja przy tym administracyjnej
niezaleznosci. W koncu Winiary staly si¢ Wieniawa, ktora pochtonatl bez reszty rozrastajacy si¢
Lublin. W XIX wieku bodaj tylko Kraszewski konsekwentnie pisze w swych lubelskich
powiesciach o Winiarach. Chce by¢ ostrozny, ale nie moge tego przemilcze¢: w Synu
marnotrawnym tam akurat mieszka Wtoch Mellini z siostrzenica Pepita, ktora kocha si¢ - uwaga! -
w tubylcu Wicku. Powiedzmy wreszcie o ostatnim teks$cie - tym razem jest to tekst ikoniczny -
gdzie przechowat si¢ $lad po Julii. Oczywiscie, chodzi o nasz stawetny herb, w ktérym widnieje
winny krzew i koziot. Tak przedstawia si¢ mniej wigcej nasze dossier. Dochodza w nim do glosu -

jak sie rzekto - nieSwiadome sensy. Jakie?

Zeby o tym co$ powiedzieé¢, musze do mistrza Junga dolaczy¢ rowniez mistrza Freuda. Oto
z koniecznos$ci skrocona psychoanaliza naszego miasta polaczona z krytyka archetypiczna.
Gwaltowny i nierozwiazany konflikt jest tutejszym emblematem. Zefski i kulturowy poczatek
przeksztatcit si¢ w meska i naturalng kontynuacje, ale nie przeksztalcit si¢ przeciez ani pokojowo,

ani naturalnie, ani harmonijnie. Przyjrzyjmy si¢ raz jeszcze herbowej ikonie, gdzie dostrzegamy



Juli¢ 1 Lublin, winoro$l i kozta. Toz to obraz dwupoziomowy! Na poziomie symboliki
interpretowanej w duchu freudowskiej psychoanalizy tatwo chyba dostrzec tu obraz seksualnego
gwattu. Ten brodaty cap, ktory wskakuje na kruchg roslinke, zeby obgryzac listki... Na poziomie za$
obrazow odczytywanych archetypicznie widzimy tu brutalny akt przemocy, jaki capia i wulgarna
Natura stosuje wobec Kultury z takim trudem zaszczepionej w naszym miescie. Pytanie, w jakim

stopniu obrazy te sg adekwatne do tego, co si¢ tutaj dziato i1 dzieje, pozostawiam bez odpowiedzi.

7.

Rozwijam ten sw¢j zawily dyskurs, ktory ciggle zwija mi si¢ 1 gubi w rozmaitych - nie tylko
wlasnych - zatlomach i zautkach, wlasciwie po to jedynie, zeby jako$ przygotowac siebie (i ciebie
tez) na przybycie owego tajemniczego Jezdzca Niebieskiego, bo zbliza si¢ nieuchronnie ta pora,
gdy wtargnie z wielkim impetem do mojego tekstu. A kiedy to nastgpi, na wyjasnienia moze by¢ juz
za p6zno. Zanim wigc ruszy z kopyta (na razie kon jego wisi kopytami nad ziemig) i spadnie na nas
1 na nasze miasto (i wcale nie jak tagodna madonna z wiersza Biatoszewskiego), sprobuje ci jeszcze

co$ niecos opowiedzie¢. Moze zdazg...

I zaczne w taki sposob: w dziejach naszego miasta odnajduj¢ nie tylko wydarzenia, ktore
pozwalaja nawigzaé do Przewodnika po przemianowanym miescie Brodskiego, ale dostrzegam
rowniez fakty, ktore wpisuja si¢ w Powszechng historig nikczemnosci Borgesa. Od samego
poczatku snuje si¢ tu bardzo mroczny watek utkany ze zta we wszelkich jego przejawach. Tutejszy
obywatel ma prawo powtarza¢ stowa poety: 1o ni¢ czarna sie przedzie: Ona za mng, przede mng
i przy mnie... Jakim$ przerazajacym tego stanu rzeczy symbolem jest nasza stynna legenda
o Chrystusie z trybunalskiego krucyfiksu: w 1637 roku Zbawiciel odwrdcit od nas twarz, a szatan
zostawil nam swoja piekielng sygnature. To jedna z najstraszniejszych opowiesci, jakie znam. Jej
wymowy nie ostabiajg wcale legendarne okolicznosci i nie da si¢ tez jej ograniczy¢ do okreslone;j
grupy zawodowej - niesprawiedliwych sgedziéw trybunalskich. Nie tudzmy si¢ - chodzi o nas.
Pewien bazylianin miat bowiem widzenie, ktore jednoznacznie rozszerza jej zasieg: Ukrzyzowany
zwrdci ponownie ku nam swoje umeczone oblicze, gdy z sadow zniknie przekupstwo, kler
wyzbedzie si¢ chciwosci, a lud - pijanstwa. Kryterium mamy zatem jasne i kazdy moze

samodzielnie oceni¢, jaka odleglo$¢ dzieli nas od spelnienia tej przepowiedni.

Te akurat histori¢ wszyscy w Lublinie $wietnie znajg i sg z niej nawet w jakims$ sensie dumni -
ze taka barwna 1 widowiskowa. No, i mozna dzieciom oraz turystom pokazac czarcig tapg.
(Ciekawe, dlaczego nie pokazuje si¢ owego krzyza trybunalskiego? Czyzby...) Ale jest tez
opowies¢, mroczna jak czeluscie piekielne 1 zagadkowa jak tajemny alfabet aniotow, ktorej nikt dzis
chyba tu nie pamigta. Wczesniej - takze nie bardzo. Opowies¢, ktora tutejsze zbiorowe superego
wypchnelo poza obreb tego, co by si¢ chciato pamietaé. Jednak: Nie bgdz bezpieczny - poeta

pamieta. Co$ w tym rodzaju, chociaz niezbyt $cisle. W formie pisemnej utrwalit j3 bodaj tylko



Kraszewski. (Dzigki temu si¢ uchowata - Zzeby ktu¢ nas w oczy.) Uczynit to w powiesci Krwawe
znamie, ktora opublikowat we Lwowie w 1878 roku. MieliSmy duze szczescie, ze istniat kto$ taki,
jak on, bo gdyby go nie byto, nasza obecnos$¢ w literaturze - az do czasu Czechowicza - bytaby
mniej niz sladowa. Gdzie jak gdzie, ale w Lublinie poklepywac¢ po ramieniu Kraszewskiego - ze
niby ilo$¢, co nie przeszita w jakos$¢ - po prostu nie wolno. Nasze miasto znalazto si¢ w wielu jego
utworach, bardzo wielu. Narobit si¢ przy nas - gesim pidrem - za par¢ pokolen polskich literatow.
Docenito w swoim czasie t¢ jego niewymierng zashuge miasto - po ksigzecu. Opowiem o tym
p6zniej. Mamy tez jednak z Kraszewskim duzego pecha, poniewaz jego lubelskie powiesci nie byly
wznawiane od XIX wieku i w konsekwencji malo kto je tutaj zna. Tym bardziej ze kompletu tych
pierwodrukow nie posiada zadna z miejscowych bibliotek. Dlatego wyjmuje z jego powiesci
ponizszg histori¢. Ale najpierw - nie moge tego sobie odmoéwic - chee jeszcze wyprowadzié

z przypadku Kraszewskiego (proponuj¢ nazwe: casus Kraszewski) niewielki w sumie morat. Na
dobra sprawe nie mial Kraszewski powodu, Zeby nas promowaé w literaturze. Mial natomiast
powody, aby nas raczej nie promowac. My go nie wypromowali§my, wigc zobowigzan nie miat.
jednakze - po kolei. Kraszewski byt w Lublinie tylko przez jeden rok szkolny (1826/1827) i ten
jego dosc¢ krotki pobyt zakonczyt si¢ wprost katastrofg: nie zdat do nastepnej klasy. Prymusem
zatem przyszly pisarz nie byl, zamiast wkuwac szkolne przedmioty, ogladat zabytki, lecz przystuzyt
si¢ nam bardziej niz wszyscy miejscowi prymusi razem wzi¢ci, bo z nich to my, jak dotad,
pozytkow szczegolnych nie mamy. Tak wiec lokalne do§wiadczenie historyczne kaze nam zwracaé
baczng uwagg na repetentdw - moga zrobi¢ dla promocji miasta znacznie wigcej, niz bytby w stanie

przewidzie¢ najbardziej przewidujacy pedagodzy.

A teraz historia, ktorg przytacza Kraszewski w Krwawym znamieniu, zapewniajac, ze jest
autentyczna - zapoznat si¢ z nig podczas tego niefortunnego (ze szkolnego punktu widzenia,
oczywiscie) roku w Lublinie. Pigédziesiat lat jej nie ujawniat! Rzecz dosy¢ dziwna, gdyz umiescit
ja w powiesci, ktorej akcja nie rozgrywa si¢ bezposrednio w miescie: wsie podlubelskie s3 jej
terenem. Dlaczego nie pojawila si¢ w jego wczesniejszych, Scisle lubelskich, utworach? Nie
pamigtat o niej? Czy przypomniat jg sobie dopiero wtedy, gdy miasto ofiarowato mu pewien
symboliczny prezent, poniewaz ma 0w prezent zwigzek z tg historig? Moze byto odwrotnie, moze
dostat ten prezent po ogtoszeniu powiesci? Jak wida¢, juz na tym poziomie mamy do czynienia z
zagadka, ktora bez specjalnych studiow trudno rozwigzaé. Opowies¢ dotyczy kosciota $w. Michata,
co nadaje jej od razu wyjatkowa range. Wsrdd faktow i legend, jakie oplataty te zrodzong z
ksiazecej wizji Swiatynie, krazyta tez w Lublinie przez stulecia uporczywa pogloska, ze hojny
fundator, ksigze Leszek Czarny, postarat si¢ jg zabezpieczy¢ materialnie rowniez na przysztos¢:
ukryt mianowicie gdzie$ w jej wnetrzu wielki skarb, ktéry miat zosta¢ uzyty, gdyby anielski kosciot
znalazt si¢ w jakiej§ nadzwyczaj dramatycznej sytuacji. Niektorzy utrzymywali, ze zakopatl go w
najbardziej symbolicznym miejscu kosciota - pod gtownym ottarzem, w poblizu pnia dgbowego,
pod ktorym objawit mu si¢ aniot. Jak wiadomo, ukryty skarb ma to do siebie, ze rozpala

wyobrazni¢ 1 budzi gwattowne namigtnos$ci. Jest poteznym wyzwaniem i prowokuje do



poszukiwan. Tak byto i w tym wypadku. Do akcji wkroczyli poszukiwacze tej miejscowej odmiany
zaginionej Arki. Albo - jesli wola - §w. Graala. Obydwa motywy i pasje za nimi skryte sg wszak
niemal blizniaczo podobne. Czechowicz, ktéry zreszta, jak mi si¢ wydaje, nie znat tej historii,
napisat w debiutanckiej Opowiesci o papierowej koronie: Jade na szukanie Graala, a moze
otchiani... 1 otchtan ze §w. Graalem otworzyta si¢ w Lublinie. Wielu do niej zagladato, lecz dlugo
bez widocznego skutku. Wreszcie - nie wiadomo jednak doktadnie kiedy - na trop skarbu trafit
zakrystianin od $w. Michata. Rzeczywiscie znajdowal si¢ w podziemiach kosciota - obok
naznaczonego objawieniem anielskim debowego pnia. Podzielit si¢ swoim odkryciem

z proboszczem i razem zabrali si¢ do roboty. Wydobyli skrzynig, ale nie zdotali jej otworzy¢,
poniewaz posiadata trzy zamki, ktére wymagaly rownoczesnego otwarcia. Chcge nie cheac, musieli
powiekszy¢ krag wtajemniczonych i do pomocy zaangazowali §lusarza, ktory uchodzit za
specjaliste od zamkow. We trzech takze nie poszto im gtadko. Skrzynia uparcie bronita swej
tajemnicy. Moze z chciwosci drzaty im rece? Biedzili si¢ pare tygodni. Kiedy ja w koncu otworzyli,
czekat ich olbrzymi zawod, bo zamiast kosztownosci 1 pieniedzy, jakich si¢ spodziewali, zobaczyli
maty relikwiarzyk, poztacany, lecz silnie juz zasniedzialy, 1 pergaminowg karteczke. Dowiedzieli
si¢ z niej, ze relikwiarz zawiera niezwykle drogocenny skarb, lecz w zupetnie innym wymiarze niz
mysleli: byt tam kawalek szaty Chrystusa, ktorg zabrali zolnierze rzymscy. Relikwig t¢ podarowat
ksieciu jaki$ anonimowy krzyzowiec, a ten uznal, ze najlepszym dla niej miejscem bedzie nasza
archanielska §wigtynia. Co si¢ dalej stato z tg relikwig po §wigtokradczym czynie tych trzech
nikczemnikow - nikt nie wie. Znikla i znikta tez pami¢¢ o niej. Wiadomo tylko, ze zabrakto jej tu,
gdy kosciol $w. Michata faktycznie znalazl si¢ w potrzebie. Gdyby w nim spoczywala, nikt nie
odwazylby si¢ go rozebra¢. Zaprawde skarby duchowe, ktorych nie umiemy ceni¢ w naszym

miescie, s3 wazniejsze niz wszystkie wyobrazane bogactwa materialne.

A Kraszewski dostal w prezencie od miasta kawalek tego debu, co znajdowat si¢ pod
swigtomichalskim ottarzem. Moze warto go poszukac? Wybierzesz si¢ ze mng na poszukiwanie tej

otchlani?
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