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Teatr w poszukiwaniu sacrum. O ,,Scenie Plastycznej” KUL

Sztuka ma moc oczyszczania, roztadowywania uczu¢, wstrzasania sumieniami. Jej zadaniem
jest nieustanne stawianie pytan o sens zycia, cierpienia i $mierci, o miarg ludzkiego upadku
1 wielko$ci, o grzech wyobcowania 1 wing samotnosci. Ginace w mrokach dziejow poczatki sztuki
nierozerwalnie wiaza si¢ z dzialaniami magicznymi i rytualnymi, ale nie tylko jej narodziny
zwiazane sg ze sfera sacrum. Sztuka zawsze zbliza si¢ do tego co niewyobrazalne, do Absolutu, gdy
dotyka najbardziej istotnych zagadnien egzystencjalnych. Zdumiewa wszakze fakt, ze dzisiaj, kiedy
na naszych oczach dokonuje si¢ druga, elektroniczna rewolucja techniczna, sztuka, ktéra od czaséw
renesansu powoli odwracata si¢ od tematyki sakralnej, wydaje si¢ powraca¢ do swych religijnych
zrodel. Artysci, poszukujac wartosci, ktore moglyby stanowi¢ oparcie dla pytajacego z niepokojem

0 swa przysztos¢ cztowieka konca XX wieku, znow kieruja swa uwage ku transcendencji.

Poszukiwanie warto$ci poprzez zwrocenie si¢ ku sacrum - tak mozna okresli¢ dziatalnos¢
»Sceny Plastycznej” KUL. Leszek Madzik przyznaje, ze wszystkie przygotowane przez niego
spektakle dotycza podobnych problemoéw filozoficznych. Opowiadaja o poszukiwaniu Boga,
mitosci, erotyzmie, przerazeniu i cierpieniu, grzechu i $wigtosci. Ukazuja ludzki los w perspektywie
mitu i religii.

Madzik czerpie inspiracjg ze sredniowiecznych misteriow i moralitetow, bizantyjskich ikon oraz
dziet artystow doby baroku. Fascynuje go wizyjna sztuka epok, w ktorych prawdy wiary wyjas$niaty

porzadek $wiata i nadawaty sens zyciu.

U schylku $redniowiecza i w okresie kontrreformacji la danse macabre i memento mori ciagle
przypominaly o kruchos$ci ziemskiego, biologicznego bytu cztowieka i o nieuchronno$ci $mierci.
Jednak $mier¢, chociaz okrutna i przerazajaca, nie oznaczala wowczas kresu istnienia. Byta tylko
zamknigciem sig¢ pewnego etapu w wedrowce duszy ku zbawieniu lub potgpieniu. Postgp naukowy
wydtuzyt zycie i zmniejszyt ludzkie cierpienia, ale podwazyt takze podstawy wiary. Pozbawit

cztowieka sily ptynacej z kontaktu z transcendencja i uczynit go bezradnym w obliczu $§mierci.

Technologiczna hossa, ktora miata uszczesliwi¢ Iudzko$¢, okazala si¢ czynnikiem
zniewalajacym. Nie kontrolowany wzrost produkcji przemystowej, ktory niesie ze soba presj¢
gromadzenia dobr materialnych i gigantomanig, zamiast projektowanej powszechnej szczg§liwosci
przyniost narastajaca unifikacje¢ zycia i1 homogeniczna kultur¢ masowa. W gruzach leglo
oswieceniowe przekonanie, ze wiedza naukowa jest dobrem najwyzszym, a wiara

w bezkonfliktowa symbioze cztowieka i maszyny okazata si¢ utuda.

Narodziny réznorodnych sekt religijnych, aktywizacja chrzescijanstwa, ekspansywne daznosci

islamu, ,.$wigte” wojny, brak tolerancji religijnej: wszystkie te, dajace si¢ obecnie obserwowac,



zjawiska sa wynikiem kryzysu $wiatopogladu pozytywistycznego. Jorge Glusberg okreslit
wspolczesne czasy mianem drugiego Sredniowiecza. Jak u schytku $redniowiecza mamy dzi§ do
czynienia z wyjatowieniem kultury, upadkiem autorytetéw, zanikiem wiarygodnosci stowa

1 zawieszeniem w prozni, catkowicie bezsilnych wobec usankcjonowanego zta, norm moralnych.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz twierdzit, ze filozofia i religia nie wywotuja juz niepokoju
metafizycznego 1 tylko sztuka zdolna jest jeszcze umozliwi¢ wspotczesnemu cztowiekowi przezycie
Tajemnicy Istnienia. Wbrew tym pesymistycznym przewidywaniom religia, pomimo kryzysu jaki
przezywaja jej zinstytucjonalizowane formy, wciaz pozwala zachowa¢ wiar¢ w celowos$¢ $wiata.
Nic wigc dziwnego, ze artysci, ktdrzy chca odpowiedzie¢ na pytania dotyczace miejsca jednostki
ludzkiej w bezmiarze wszech§wiata, odwoluja si¢ do jej uniwersalnych prawd. Nawet sztuki
plastyczne, ktére na przetomie XVIII 1 XIX wieku, zdawaloby si¢ nieodwotalnie, zerwaty z
tematyka sakralna, czerpia dzi§ znowu natchnienie z biblijnych przypowiesci. Coraz czgsciej
malarze (czego przyktadem moze by¢ tworczos¢ Mariana Czapli lub Jerzego Nowosielskiego)
staraja si¢ poprzez swe dziela przekaza¢ odbiorcom przestanie, ze cierpienie nie idzie na marne, ze

nawet w chwili $mierci cztowiek nie pozostaje samotny, gdy korzysta z dobrodziejstw wiary.

Poszukiwanie sacrum moze przybiera¢ rozne formy. Ruch kontr-kultury lat sze§c¢dziesiatych
przenikaly silne tendencje mistyczne i panteistyczne. W hipisowskim panteonie obok Ghandiego
1 Mao Tse-Tunga zajeli miejsce Budda i Chrystus. Stojace w opozycji do oficjalnego statusu
cywilizacji hipisowskie wspdlnoty, nieformalne grupy religijne praktykujace buddyzm zen, joge lub
medytacje transcendentalna probowaty wyzwoli¢ indywidualno$¢ cztowieka, odnalez¢ wartosci

duchowe, ktore nadalyby sens ludzkim poczynaniom.

Rock-opera Jesus Christ Superstar i fragmenty Tybetanskiej ksiggi zmartych cytowane przez
Beatlesow w piosence Tomorrow Never Knows sa swiadectwem oddzialywania tych mistycznych
tendencji na kultur¢ masowa. Z kontrkultura zwiazat si¢ réwniez teatr. Teatr zaangazowany
politycznie, agitacyjny, ale przede wszystkim teatr zwracajacy si¢ ku sferze sacrum, $wiadomy
swego magiczno-rytualnego pochodzenia. Artaud i jego idea teatru okrucienstwa, hipisowskie
komuny oraz mys$lenie kategoriami mitu i archetypu, sktadaja si¢ na obraz nowego, szukajacego

autentycznego zwiazku z publiczno$cia teatru.

Tworczos¢ ,,Sceny Plastycznej” KUL wyrosta ze studenckiego ruchu teatralnego lat
sze$c¢dziesiatych. Totez teatr jest dla Madzika miejscem ,,idealnym”, gdzie widzowie, wyrwani ze
swego codziennego bytowania, stykaja si¢ bezposrednio z rzeczywisto$cia mityczna, zblizaja si¢ do
Absolutu. Teatr jest §wigtem, wcieleniem duchowo$ci, a zarazem $rodkiem samopoznania,
zbiorowym aktem majacym prowadzi¢ do przemiany duszy ludzkiej. Teatr ma moc oczyszczania.

Teatralna katharsis odzyskata swa sitg.

Sztuka jest domeng ocalenia, niosaca wiar¢ w utracong totalno$¢ bytu. Wiarg, ktorej nie jest juz
w stanie zapewni¢ nauka. Albert Einstein udowodnil, Ze czas i1 przestrzen, pojgcia, ktore wydawaly

si¢ trwale i niezmienne, sa zalezne od przyjetego punktu widzenia, sa naszym subiektywnym



odczuciem. Runat uporzadkowany $§wiat Newtonowskiej fizyki. Okazato si¢, ze nauka nie potrafi
wytlumaczy¢ roéznorodnosci $wiata w jakiej§ jednej, pojemnej, powszechnie obowiazujacej
formule, Ze poznanie zawsze bgdzie tylko czg$ciowe, niekompletne, Zze cztowiekowi nigdy nie uda
si¢ wyjasni¢ wszystkich zagadek otaczajacego go Swiata. Poza sfera dostgpna wiedzy naukowe;j

pozostanie odwieczna tajemnica bytu.

Nie tylko formuly matematyczne, ale réwniez stowa nie sa w stanie zblizy¢ si¢ do zagadki
istnienia, nie moga opisa¢ Absolutu. Sacrum nie daje si¢ zwerbalizowa¢, ani poja¢ rozumem.
Dlatego tez w spektaklach "Sceny Plastycznej" zrezygnowano ze stowa na rzecz pierwotnych form
percepcji rzeczywistosci: obrazu 1 dzwigku, ktére odwoluja si¢ nie do rozumu, lecz
podswiadomo$ci. W odbiorze przedstawien lubelskiego teatru decydujaca rolg odgrywaja
wyobraznia 1 intuicja. Madzik zwraca si¢ do wrazliwosci widzow 1 poprzez wyzwolenie emocji
zmusza ich do refleksji nad podstawowymi problemami ludzkiej egzystencji. Idea spektakli pojawia
si¢ w sferze pozawerbalnej i tak tez musi przebiega¢ ich odbior. Madzik stara si¢ zblizy¢ do
transcendencji zatapiajac sceng w mroku, z ktérego postacie 1 przedmioty na poty tylko pozwalaja
si¢ wydoby¢ wzrokiem, na poly za§ uzupeliane sa wyobraznia. Mys$li 1 odczucia widza
utrzymywane sa na granicy uchwytnos$ci tego, co jawi si¢ przed nim i tego, co jest tworem jego
wlasnej imaginacji. Dopiero bowiem w kontakcie z tym co nas ogranicza i przeraza odnajdujemy

swoje czlowieczenstwo.

Coraz czgSciej uswiadamiamy sobie, ze rozwdj cywilizacji zubozyl nasze wngtrze, ze
odgrodzeni od przyrody, od jej odwiecznego rytmu stali$my si¢ niewolnikami przedmiotow. Artysci
pragna powrotu do "raju utraconego" kultury autentycznej. Podrézuja wigc do tych miejsc na ziemi,
w ktorych Zzywe sa jeszcze prastare obrzgdy, a czlowiek nie utracit poczucia wigzi ze $wiatem
przyrody. Artaud szukal w Meksyku korzeni kultury, Staniewski z ekipa teatru ,,Gardzienice”
wedruje po Ukrainie, Grotowski w ramach dziatalnosci Teatru Zrédel organizowat wyprawy
badawcze na Haiti, do Bengalu i Nigerii, ktorych celem bylo odnalezienie archaicznych form

sztuki, wywodzacych si¢ z czasow, gdy rytuat 1 tworczos¢ artystyczna byty tym samym.

Zainteresowanie antropologia kulturowa, odkrywanie lezacych u podstaw ludzkiego zycia
mitéw 1 archetypow, taczy si¢ z poszukiwaniem warto$ci pierwotnych, ktére moglyby zapeic¢ aks-
jologiczna pustke dnia dzisiejszego. By zblizy¢ si¢ do sfery sacrum artysci siggaja do prapoczatkéw
kultury, do wyobrazen symbolicznych, ktore - jak twierdzil Mircea Eliade - odstaniaja najglebsze
strony rzeczywisto$ci, niedostgpne innym Srodkom poznania. Towarzyszace ludzkosci od jej
zarania, tkwiace w najstarszych poktadach psychiki obrazy-symbole: koto, ksi¢zyc, waz, woda,
spirala, ptak, blyskawica, dostrzec mozna na pldtnach abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Do
archetypicznych wyobrazen tkwiacych w pod§wiadomosci zbiorowej odwotuje si¢ rowniez Madzik.
W jego spektaklach scena przeksztalca si¢ w §wigta przestrzen, w ktorej uniwersum duchowe

zmaga si¢ z pierwiastkiem biologicznym.

Przeciwstawione sobie §wiatto i ciemno$¢ wyznaczaja opozycje ducha i materii, dnia i nocy,

zycia i §mierci, zbawienia i potepienia. Swiatlo jest emanacja Boskiej Istoty, uosabia byt duchowy



1 silg tworczej kreacji. Za jego sprawa z chaosu wytonil si¢ §wiat. W przedstawieniach ,,Sceny
Plastycznej” w powtornym akcie stworzenia wiazki promieni §wiatta przebijaja si¢ przez mroczna
przestrzen sceny, powstaje §wietlista "pramateria", z ktorej powoli wylaniaja si¢ fizyczne byty. Gra
$wiatla 1 cienia odzwierciedla zmaganie si¢ ze soba przeciwstawnych elementéw tkwiacych
w naturze kosmosu. Cztowiek przynalezy do $wiata materii, ale posiada takze dusze, stara si¢ wigc
zblizy¢ do Boga, dazy do doskonatosci. Nie zawsze jest mu jednak dane otrzymac taskg wiary.
Czasami, jak w Wieczerzy, dopiero w obliczu $mierci moze uchwyci¢ promien §wiatta duchowe;j

madrosci.

Przedstawienia ,,Sceny Plastycznej” KUL sa uogélnionym zapisem ludzkich zmagan
z ograniczonoscia biologicznego istnienia. Madzik uwaza, ze zycie jest wedrowka, ktorej kolejne
etapy wyznaczaja: narodziny, mito$¢, poszukiwanie doskonatosci, cierpienie, $Smier¢. Moralitetowa,
kreta droge zycia przemierza bohater-narrator spektaklu Ecce homo. Symboliczng wedrowke
prarodzicow ukazuje Narodzenie. Motyw wedrowki $ciezka zycia: wzrastania, przemijania i
umierania, powtarza si¢ w wielu spektaklach lubelskiego teatru. Madzik sktania do refleksji nad
krucho$cia zycia. Pyta: czy $mier¢ jest ostatecznym kresem egzystencji? Czy tez oznacza tylko
przejscie z jednej formy bytu w inna, doskonalsza? Nie daje wszakze jednoznacznych odpowiedzi
na te pytania. Ukazuje $mier¢ jako wrota prowadzace w nieznane. Wrota, zza ktérych nie ma juz
powrotu. JesteSmy skazani na $mier¢, na rozktad naszej cielesnej powloki, Stary Testament glosi

przeciez, ze wszyscy umieramy, jesteSmy jak woda rozlana po ziemi, ktorej nie da sig juz zebrac.

Nierozerwalny zwiazek zycia 1 $mierci ukazuje symbolika akwatyczna. Na ambiwalentne
znaczenie wody zwrdcil uwage Gaston Bachelard. Zycie wylonito si¢ z wody i do niej powraca.
Wszystko to zyje, istnieje dzigki wilgoci, lecz Zywiol wodny obok Zyciodajnej sily ma takze moc
niszczycielska. Fale mitycznego potopu zalaty ziemi¢ niosac ze soba $mier¢ i zniszczenie, a gdy
wody obeschty, zycie odrodzito si¢ na nowo. Woda jest symbolem wciaz powtarzajacego si¢ cyklu
zycia 1 $mierci, przemijania i odradzania si¢. Jest pozostato$cia pierwotnej materii, przynosi
ukojenie 1 zapomnienie. W wodnej pramaterii zatapiaja si¢ bohaterowie spektaklu Wrota.
Wyzwoleni z ziemskich trosk zasypiaja snem $mierci w trumnach-kotyskach. Madzik twierdzi, ze
jestesmy skazani na wilgo¢, ktora moze doprowadzi¢ do rozktadu. Stad nasze pragnienie osuszenia.

Stad proba zblizenia si¢ do transcendencji.

Funkcj¢ tacznika migdzy tym co $wieckie a sfera sacrum pehita niegdy$ sztuka. Sztuka
mimetyczna, nasladujaca zycie utracita jednak swa magiczna moc. By przywroci¢ teatrowi jego
dawne znaczenie, tworcy Drugiej Reformy siggngli po prastare, mitologiczne watki 1 zapomniane
rytuaty. W mitologii szukali inspiracji: Peter Brook, Richard Schechner, Eugenio Barba, Joseph
Chaikin, Julian Beck i1 Judith Malina. Archetypami i mysleniem mitycznym postugiwat si¢ Jerzy
Grotowski. Ofiara calopalna, poswigcenie si¢ jednostki dla dobra innych, droga krzyzowa, mit
Golgoty - to tylko niektére z poruszanych przez niego tematdw. Archetypiczne znaki: ogien, woda,
$wiatto, ciemno$¢, nago$¢, 1 postaci symboliczne: Mgzczyzna, Kobieta, Matka, Cztowiek-Syn,

mozna byto odnalez¢ w spektaklu Exodus Teatru Stu.



Mitologia fascynuje twoércéw nowego teatru. Znajduja w niej niewyczerpane zrddlo ciagle
zywych prawd o naturze ludzkiej. Do uniwersalnych symboli religijnych i kulturowych odwotuja
si¢ przedstawienia "Sceny Plastycznej" KUL. Wedrowne jest transpozycja mitu siewcy, Ikar -
opowiescia o dziejach ludzkiego wzlotu i upadku. Madzik sigga do tradycji r6znych kultur i epok.
Czerpie z symboliki chrzescijanskiej (Chrystus Pankrator w Ecce homo), mitologii greckiej (motyw
Grupy Laokoona i labiryntu we Wioknach) 1 wierzen pierwotnych. Przetwarza mity i wtapiaje w
tkanke swych spektakli, by wyrazi¢ prawde o kondycji wspotczesnego cztowieka. Mit jest dla niego
archaiczna forma $wiadomosci, ktora powstata z potrzeby przezywania $wiata jako sensownego i

celowego, z potrzeby dostrzegania jego ciaglosci 1 wiary w trwatos¢ wartosci duchowych.

Potrzeb tych nie jest w stanie zaspokoi¢ ani nauka, ani przezywajacy kryzys $wiatopoglad
materialistyczny. Pozostaje wigc sztuka, ktora po okresie niewolniczego nasladowania natury, po
oddalajacych ja od odbiorcow, formalistycznych poszukiwaniach, wydaje si¢ znéw powracaé do
swego pierwotnego zadania, jakim byto wywotywanie uczu¢ metafizycznych. Wyrazem tego jest
zaréwno dziatalno$¢ - odwotujacej sie¢ do myslenia obrazowego 1 do najstarszych poktadow ludzkiej
psychiki - ,,Sceny Plastycznej” KUL, teatrow, wspolnot lat sze$¢dziesiatych, jak i starajacego si¢
dotrze¢ do zrdodet kultury ludowej, badajacego pradawne gesty i zachowania, Stowarzyszenia

Teatralnego ,,Gardzienice”.

Teatr jest zwierciadlem swoich czasow. Nie nalezy wigc zapominaé, ze spektakle ,,Sceny
Plastycznej” KUL powstawaly w polskiej, skomplikowanej rzeczywistosci lat siedemdziesiatych
1 osiemdziesiatych, gdy odwotywano si¢ do sfery sacrum nie tylko w poszukiwaniu uniwersalnych
warto$ci 1 ideatow, ale przede wszystkim dlatego, ze w religii szukano sity pozwalajacej na

przetrwanie i zachowanie wtasnej godnosci.

Zainteresowanie artystOw sacrum 1 powrdt do wrazliwosci religijnej znajduja swoje
odzwierciedlenie w wielu dziedzinach. To nie tylko przedstawienia teatralne 1 wystawy
organizowane w ko$ciotach, nie tylko tematy zaczerpnigte z Biblii i mitologii. Poszukiwanie
sacrum jest przede wszystkim pewnym sposobem spojrzenia na $§wiat. Jest §wiadectwem naszych
czasOéw, ich niepokojow i nadziei. I o tym tez moéwia spektakle ,,Sceny Plastycznej” KUL -

lubelskiego teatru Leszka Madzika.



