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Teatr ,,Gong 2” po raz 25

Tej premierze (a wlasciwie prapremierze) nalezaloby si¢ powitanie uroczystym tuszem,
albowiem to juz XXV pozycja zrealizowana przez Akademicki Teatr UMCS ,,Gong 2”. Ale
odlézmy fanfary do roku przyszitego, ktory zaokragli rachunek lat istnienia Gongu 1 dzialalnos$ci
w nim, dla niego, z nim - Andrzeja Rozhina, kierownika artystycznego, inscenizatora, rezysera,
aktora, czgstokro¢ scenarzysty, ba - nieustannie werbownika kulturalnego. Wtedy, przy u§wigconym
tradycja jubileuszu, bedzie wszystko o zastlugach, na razie jednak, nie siggajac poczatkéw, warto juz
przypomnie¢, ze Gong 2 wzniost si¢ ostatnio do ogdlnopolskiej czotéwki teatrow studenckich
dzigki takim wybitnym spektaklom, jak: ,,Pie$ni i songi pana Brechta”, ,,Elzbieta Bam”, ,,Dialog na
swigto narodzenia”, ,,Testament” wg ,,Wielkiego testamentu” Villona, adaptacja mikropowiesci

Grochowiaka ,, Trismus”, ,,Wietnam ukrzyzowany...

Niespelna rok temu, w zwiazku z premiera ,,Wyznan mordercy”, przywodzacych na pamigé
poczynania ,,Kongo-Miillera” w latach 1964-65, podkreslaliSmy fakt, Zze przy wielkiej rozmaito$ci
uzywanych srodkéw wyrazu Gong 2 zdeklarowat si¢ zdecydowanie w swym procesie rozwojowym
jako teatr polityczny, zywo reagujacy na aktualne wydarzenia mig¢dzynarodowe. Zrealizowane
obecnie wielkie widowisko ,,Laor albo Postuchajcie mandolin™ stanowi dalszy ciag konsekwentnie
zarysowujacej si¢ linii ideologicznej. Mamy tu przestroge przed apogeum zagrozenia. Obraz

atomowej zaglady $wiata.

Kto zna powies¢-niepowies¢ Stanistawa Czycza ,,Ajol”, a zwlaszcza uwaznie przeczytat jej
fragment ,,Ajil”, posiada chyba klucz od odczytania postaci Pierwszego w widowisku Rozhina
opartym na koncowym epizodzie ksiazki, czyli klucz do ,kluczowej” sprawy ,,Laora”. Pierwszy

bowiem jest tu najwazniejszy, on to ocenia sytuacj¢ oraz jej podmiot i przedmiot - ludzko$¢.

Latwo Pierwszego napigtnowac - cynik. Chodzi jednak o uzyskanie wigkszej skali konstatacji
poprzez dostrzezenie osobliwego, wtdrnego gatunku tego cynizmu, tj. chodzi o zorientowanie sig,
kto przemienit poet¢ Ajola w Laora. Cynik z dyspozycji wrodzonych to cynik zimny. Jak na
zimnego cynika jest w Laorze za duzo goryczy i nienawisci. Do takiego stanu ducha musiat by¢
podktad z zyczliwego pierwotnie poznawania $wiata. Lecz ,,wzniesiony rozszerzany”’ przez
»hypnotyzeréw”, przez ,,dyrygentéw orkiestr symfonicznych”, Ajol nie mogh nie widzie¢ ,.kolan
gotych zdartych” - ze si¢ postuze ultraskrétowo metaforami Czycza. Jakimiz czynnikami musieli
by¢ naprawde¢ owi dyrygenci orkiestr, zeby doprowadzi¢ poet¢ Ajola do przepastnego dna

mizantropii, ktore odstania si¢ w okrzyku:

Catemu swojemu $cierwu gdy si¢ tak dobrze przyjrzec i co si¢ w nim wyrabia, 1 Ze by¢ to by¢

w tym... 1 Ze co si¢ jeszcze moze wyrabiac...



Widowisko Gongu jest przykladem dobrej roboty scenicznej - teatralnej DORO. Uwaga
koncentruje si¢ tu na zagrozeniu atomowym, a inwektywy Pierwszego, cho¢ rzucane pozornie
beznamigtnym glosem, nabieraja ztowieszczej tonacji ,,mane, thecel, phares”, sktaniajac widza do

zadumy nad swoja wing jednostkowa.

W oryginale ,Laor” to dialog dwoch postaci: mizantropa, o ktorym byla wyzej mowa,
1 przypadkowego intruza, zwyktego cztowieka z walacego si¢ swiata. Czycz konczy swoja, gotowa

wlasciwie, sztuke wielkim monologiem. Cato$¢ - znakomite tworzywo dla teatru matych form.

Andrzej Rozhin natomiast skonstruowatl monumentalne widowisko. Sadze, iz pot¢zna podnieta
do tej inscenizacji bylo pieczotowite autorskie oznakowanie sily wybuchéw 1 rozbtyskow.
Realizator dokonat skwapliwie wiernosci wskazowkom dotyczacym zjawisk s$wietlnych
1 akustycznych. Dochowat tez wierno$ci tekstowi mowionemu - bo nie wchodza w rachubg skroty
rezyserskie dokonane w koncowym monologu, ktory wygloszony in extenso naruszatby rytm
wieloobsadowego widowiska. Poza tym utwor nie krgpowat inscenizatora zadnymi didaskaliami

w $cistym znaczeniu stowa. Rozhin zrobit z tej swobody wlasciwy uzytek.

Fascynujacy juz byt wstgp do widowiska - nie samo wylanianie si¢ z r6znych punktéw widowni
co raz to innych postaci scenicznych, nie na tym polegata §wiezo$¢ pomystu, porywato wyobraznie
krazenie powstalego korowodu w przestrzeni scenicznej, maniakalne - obledne - oszalale,

a uporczywe az do dozwolonej granicy napigcia teatralnego.

Potem, w dalszym toku dialogu, poszczegodlne postacie barwnie zréznicowanego ttumu beda si¢
ukazywaly w domu Pierwszego, na tej ,,wyspie" mizernego tadu wsrdd $mietnika. Sa wowczas
wcieleniami zwigzanych z nimi napomknien. Szczyt efektu teatralnego w tych wizjach osiaga

inscenizator pokazujac na rozswietlonym czerwono wzniesieniu ,,ognista dziwe".

Sztuka Stanistawa Czyca (bo, powtarzam, sztuka to jest, skoro ma jedrny dialog) urywa si¢ na
zalosnym marzeniu Pierwszego o rannym ,,stonku". Widowisko Gongu wtasciwie... przechodzi
w zycie. Oto, po zgonie Pierwszego, ze zwojow folii, niczym z niejakiej plazmy, powstaja ludzie
mtodzi, czySci w swej bezbronnej nagosci. Ten finat teatralny tworzy wymowna pantomima,
potaczona ze $piewem piesni do przejmujacego wiersza Eliota - ,JesteSmy proznymi ludzmi”.
Spiew zamienia sig w recytacje, nastepuje cisza, gtebokie milczenie. Potem; na apel z glosnika, my,
widzowie, dotaczajac do pochodu postaci migdzy ruinami scenicznymi, wydostajemy si¢ z obrgbu

koszmarnej wizji.

Sa w tym wszystkim pewne reminiscencje z Rézewiczowskiej ,,Stara kobieta wysiaduje”, bodaj
tez z ostawionego ,Hair”. 1 bez Grotowskiego wplywdéw si¢ nie obeszlo, ale czyz nalezy

inkryminowac inspiracje, kiedy daja dobre rezultaty?

Najcenniejsze jest DORO Andrzeja Rozhina w odniesieniu do zespotu. W realizacji ,,Laora”
uczestniczyto ponad czterdziestu ludzi. Prosz¢ pomysle¢, jak silny jest to zaczyn artystyczny dla

srodowiska studenckiego. Caly zespdt widowiska (a sporo w nim nowych sil) wykazal sig



znakomitym wyczuciem stylu, zapewniajac wlasciwy rytm i zywe ,,dzianie si¢” sztuce, ktorej
»akcja” jest wlasciwie znaczona wybuchami 1 rozbtyskami z zewnatrz, spoza zastony z folii. Role:
Pierwszego (Kazimierz Bryk), Obcego (Jan Warenycia) i upiornego Cztowieka z pociagu (Jerzy
Filip) zostaly wykonane z nieomylnym instynktem aktorskim, na pograniczu zarysowujacych si¢

juz umiejetnosci warsztatowych.
Pochwali¢ tez trzeba wykorzystanie kompozycji Jana Pileckiego wykonanej przez grupg RH.

Stowem, jak mawiaja Anglicy w dniu urodzin: Many happy returns!



