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Spotkanie z Teatrem Tadeasza Kantora

8 czerwca 1994 - §roda
- godz.16.00 - otwarcie wystawy fotografii Marka Norka
"Wielopole,Wielopole" (Krakow, Sala Sokota - 1980)
oraz plakatow Teatru Cricot 2 ze zbioréw CRICOTEKI
- godz. 16.30 - projekcja filmu "Kantor" rez. A Sapija
- godz. 1830 - spotkanie z Andrzejem Sapija
i Andrzejem Matynig
- godz. 20.00 - " Umarta klasa "- rejestracja
przedstawienia (N.Lilienstein, 1989)
9 czerwca 1994 - czwartek
- godz. 16.00 - projekcja filmow
- "Proby, tylko préby” rez. ASapija
- "Powr6t Odysa" rez. A Sapiyja
- godz. 18.30 - spotkanie z Janem Klossowiczem
- godz. 20.00 - "Wielopole, Wielopole"- rejestracja
przedstawienia (Buenos Aires, 1984)
10 czerwca 1994 - pigtek
- godz.16.00 - projekcja filmow:
- "Tadeusz Kantor maluje w Cricotece obraz
KLESKA WRZESNIOWA" real. M. Stefanski
- "0 powinnosciach artysty " - rez. K . Miklaszewski
- "Niech sczezng artysci” - rejestracja przedstawienia
(Madryt, 1986)

Wystawa jest czynna do 22 czerwca
w godz. 11.00 - 17.00



Spotkanie z Teatrem
Tadeusza Kantora

Lublin 1994




Od Wielopola do Cricot 2

Okreélenie osobowosci twoczej Tadeusza Kantora, a tym bardziej
jego artystycznej profesji nie jest fatwe. Malarz, scenograf,
tworca happeningéw, rezyser, pisarz, teoretyk sztuki, aktor.
Zadna z tych konwencjonalnych nazw nie jest adekwatna. Ktory
z wyliczonych tu terminéw mozna by uzna¢ za nadrzedny? Jak
okresli¢ miejsce Kantora w sztuce wspotczesnej 1 gdzie tego
miejsca szuka¢? Mozna go porowna¢ do wszechstronnych
tworcow, takich jak Wyspianski - dramaturg, poeta, malarz,
reformator teatru, Witkiewicz - dramaturg, prozaik, malarz,
teoretyk sztuki, filozof, Schulz - prozaik i niezwykly rysownik.
Jednoczesnie trudno mowi¢ o Kantorze jako o tworcy typowo
polskim. Przez cale zycie jest zwigzany z Krakowem, zrosnigty z
polska tradycja i historia, ale wystawia i tworzy na calym
éwiecie. Nalezy do artystow, ktorzy w réznych krajach zaczgli
pod koniec lat czterdziestych ksztattowa¢ formacjg artystyczna
znana obecnie jako nowa lub druga awangarda XX wieku. W jego
tworczosci znalezé mozna kolejne fascynacje: konstruktywizm,
surrealizm, potem malarstwo informel, dadaizm (przede
wszystkim Duchamp), happening , ale jak zauwazyl Gerald

Grassiot Talabot, dzielo Kantora - " nie da si¢ ograniczy¢ do
zadnej z tych nastepujacych po sobie tendencji " i - dodajmy -
nie mozna go latwo przypisa¢ do Zzadnego okreslonego
i zamknigtego pradu, jest otwarte na poszukiwania innych,
a jednoczes$nie wydaje si¢ catkowicie wlasne i odrgbne.(...)

Jan Klossowicz, " Tadeusz Kantor. Teatr ",

PIW, Warszawa 1991 s.5




(...) Tadeusz Kantor schodzi (...) do piekiet swojej przeszlosci,
cierpi 1 wzrusza si¢ na spotkaniu ze wszystkimi fragmentami
wlasnego Ja. Ja, ktore odegrato setki rol migdzy kulisami dwoch
wojen $wiatowych, 1 ktore teraz na scenie, z niewypowiedzianym
okrucienstwem rozsupluje cala powloke swoich ziludzen,
eksplorujac substancje zycia po$wigconego Teatrowi, z pokora
wciaz gotowg do nowych ofiar. Artysta powinien broni¢ prawdy
przed zapomnieniem: wyznanie stabosci staje si¢ jedyna drogg do
autentyzmu. Scena zapelnia si¢ wigc przedmiotami biednymi,
zuzytymi, niepotrzebnymi, przeniesionym przez Kantora
z pokoiku jego dziecinstwa, pokoiku zabalsamowanego pamigcia
lub zabarwionego na czarno przez $wiat poetyckiej wyobrazni,
twardy 1 nieustepliwy. Kantor nie gra, nigdy nie gral; czuwa na
scenie, jakby byt przeznaczony na wykrwawienie w tym ofiarnym
misterium rzadzonym odwiecznym sensem S$mierci: w teatrze.
Ceremonial zawarty jest w gestach aktorow, w fikcji, a Kantor
pobudza ich, tak jak drewno podsyca ogien, ktory je spali. (...)
Wielki polski rezyser podroézuje po swoim Teatrze zagubiony
i zrezygnowany, jak czlowiek, ktory rozpamigtuje swoje zycie
wiedzac,ze musi je utracié, i nie chce udawaé go na scenie. (...)
(Kantor) (...) obnaza pragnienie odnalezienia w zakamarkach
duszy tego, co umarto, wraz z tym co musi umrze¢, podczas gdy
mistrz obserwuje swoich aktorow z niedowierzaniem i czulo$cia,
jak ktos, kto podziwia nienaturalng czerwien jesieni barwigca
zwiedle liscie. Smier¢ tymczasem wznosi si¢ ponad wszystkim,
powoli wypelnia przedstawienie, idzie dalej, a teatr Kantora
pozostawia we wszystkim otwarta rang i czyni to z pasja, bowiem
sztuka nie jest po to, by zablizniaé rany. (...)

"A Kantor czuwa nad sceng ", Ruggero Cappucino,

Il Giornale di Napoli 17.05.1990r




1) SLAD. " Jak méwi poeta ? Exegi monumentum... Jest to cytat, ktory dalem
na poczatku eseju autobiograficznego, ktéry wiasnie pisze... Co jest dla mnie
wazne nie w pojedynczym dziele sztuki, lecz w calosci mojego dziatania w
momencie gdy zdalem sobie sprawg, ze si¢ starzeje ? Zostawi¢ po sobie $lad,
wspomnienie, co$, co nie zostaloby natychmiast zapomniane i wymazane na
tym $wiecie, ktory bardzo szybko pozbywa si¢ wszystkiego. "Maszyna mitosci
1 $mierci" taczy mojg przeszlos¢ z terazniejszoécia, jest rodzajem konfrontacji
historycznej 1 osobistej. Pierwsza cze$¢ to epoka przedwojenna, lata 1937 -
1938, kiedy to wystawilem na scenie marionetek "Smier¢ Tintagilesa" bedac
ofiara fascynacji abstrakcyjnych, podziwiajac Malewicza, Mondriana, Klee,
czyste formy stworzone przez Gropiusa, Moholy - Nagy, Schlemmera... Bytem
konstruktywista, ale zaczalem zastanawiac sig, gdzie umiesci¢ wielka tajemnice
malych dramatéw Maeterlincka, ekskomunikowanego symbolizmu, niepokojow
Kafki. Zastanawiatem si¢, czego szukam w kryptach, gdzie pochowani sa
krolowie polscy lub na podworzu pelnym odpadkow 1 pokrzyw, gdzie
spoczywa poezja Bruno Schulza... Ten moj spektakl byt wystawiony tylko raz.
Teraz powracam do niego 1 dodaj¢ jako drugg czesc terazniejszosé, rok 1987, w
ktorym abstrakcja - ktora wowczas zerwala wszelkie zwiazki z symbolizmem,
ustgpuje mu pola, tak jak to wida¢ w moich spektaklach poczawszy od
"Umarlej klasy"... Jest to "mdj" symbolizm, ktéry w odroznieniu od
symbolizmu Maeterlincka opiera si¢ na realnosci. Wynika z tego moja
terazniejszosS¢ - ja, ktory sig starzeje... Jest rowniez okropna krolowa, ktéra
zabija wszystko."

2) MALARSTWO I TEATR Poprzez sztuke¢ usituje tylko wyrazic moja
postawe. Naleze do tych ktorzy, oddzielaja te dwie rzeczy. Moje malarstwo nie
konczy sig¢ nigdzie, tak jak i mgj teatr. Po prostu nie uzywam jednego w drugim.
Nie malujg, aby malowac, tak jak nie robig teatru po to tylko, aby to robi¢. Mysl
jest elementem ksztaltujacym. Moéwigc miedzy nami, srodki, znaki w jakich
pozniej wyraza si¢ spektakl, sa mi osobiscie obojetne.




3) SZTUKA I ZYCIE "Nie wiem, co mnie czeka w ostatniej czegsci mojego
zycia. Wiem jednak, ze zbiorg wszystkie emocje, zywig sig nimi. Kiedy
przezywam co§ mocnego, desperackiego, najgorszego, nie poddaje sie.
Niektérzy popelniaja samobdjstwo, zdarza si¢. Ja nie, ja przeksztalcam kazda
sytuacje, nawet tg najgorsza w materi¢ przedstawienia. Zamieniam ja w dziefo
sztuki, ktére staje si¢ dla mnie bardziej dotykalne i prawdziwe od samego zycia.
W ten sposob opanowuje i przeksztalcam rzeczy, ktére nie sa pigkne i dobre.
Mysle, ze jest to postawa wspélna wszystkim artystom, ktérzy mowia prawde.”
4) CZAROWNIK "Egzorcysta $mierci ? Mogg to zaakceptowa¢. Egzorcyzmy
odprawiaja czarownice, szamani, a artysta na pewno jest kim$ pomigdzy
czarownikiem a klaunem; jako czarownik wyciaga swoje najbardziej tajemne
sprawy i jak najlepszy klaun pokazuje je , akceptujac wystawianie si¢ na
posmiewisko publicznosci. Ja zawsze wyciagam na wierzch wszystkie moje
sprawy wlaczajac te, ktore nie sa do wyjasnienia. Tak, mozna to nazwac
egzorcyzmami."

5) KANTOR [ JEGO DRUGIE JA "W zyciu jestem liryczny, sentymentalny,
prawie nigdy si¢ nie bawig. W sztuce natomiast bawig si¢ bardzo, na przykiad
kiedy tworze moje spektakle, kiedy je konstruuje, kiedy je ogladam. Bawi mnie
praca, tworzenie znakéw dla mojego przeksztalconego $wiata, ktory jest
prawdziwszy od tego realnego. Wtedy czuj¢ si¢ prawie jak Bég. Mam bardzo
dobre stosunki z Bogiem, mimo, ze nie jestem wierzacy. Bég ma bardzo duze
poczucie humoru, jak mowil Picasso, wystarczy spojrze¢ na cztowieka jak mu
rosna whosy, jakie ma zgby w ustach... Poczucie humoru daje wiele mozliwosci.
Pozwala mi przedstawia¢ najbardziej ekstremalne i okrutne sytuacje réwniez
poprzez $mieszno$é. Sa tylko dwa sposoby przedstawiania okrucienstwa:
liyzm i komizm. Wylaczam patos. Patos powinien by¢ rezultatem, a nie
srodkiem."

RITA SALA " Moje krélestwo za milos¢ "
Il messagero di Roma, 19.06.1987




(...) Kantor powoli dochodzit do idei Teatru Smierci - zjawiska
bezprecedensowego w dzigjach teatru i plastyki. Wniost do tego
Teatru cale do$wiadczenie, ktére stalo sieJego udzialem.
Wprowadzit przedmioty " gotowe ", biedne, najnizszej rangi,
ktére swoje niezalezne byty objawily wczeéniej w Teatrze
Konspiracyjnym, przetworzy! biomechanikg Meyerholda

1 nawiazal do Craigowskiej idei nadmarionety. Przypomnijmy, ze
Jjuz manekiny w " Balladynie " ( Teatr Konsiracyjny, 1943 ) byly
napigtnowane znakiem $mierci. W Teatrze Smierci manekiny
staly si¢ modelem dla zywego aktora. Gdy zaczal pracowaé nad

"Umarlg klasg ", odwolal si¢ do medium fotografii. (..)
Fascynowal go moment zatrzymania w czasie, ktory przekazuje
fotografia, stan w ktorym nie ma przeszlosci, stan martwy.
Dzialanie aparatu fotograficznego kojarzyl z dzialaniem aparatu
pamigci, ktory koduje obraz statyczny. Nazwal to zjawisko
"klisze pamigci ". Owe nakladajgce si¢ na siebie klisze staly sie
znakomitym teatralnym tworzywem w Teatrze Smierci. Czym by}
dla artysty malarza, jakim byt Kantor, Teatr Smierci ? (...) Kantor
zatrzymujac akcje spektaklu, tworzac jakby stopklatke, potegowal
oddzialywanie na widza, w ktorego wyobrazni zostal zakodowany
moment znaczacy. Za kazdym razem zamykal w nim jedynie to
przestanie, ktore sam chcial narzuci¢ widzowi. Ani mniej, ani
wigcej. Owe momenty mialy precyzje¢ dobrze zakomponowanego
obrazu. (...)

Tadeusz Kantor ( 1915 - 1990 ), Andrzej Matynia,

Projekt, nr 1 1991r., str.2-3




ZRECZNY CZARODZIEJ RUIN

Tysiace godzin filmu dokumentalnego, tysiace toméw powaznych
dziel naukowych, informatory o Polsce nie powiedza wam tyle o
tym kraju, co kilka minut spektaklu Tadeusza Kantora. Tadeusz
Kantor, artysta natchniony i prawdziwy, od pierwszych chwil
swojego  artystycznego zycia, odwrocit si¢ tylem do
przecigtniakow. Poszukiwal swojej glgbokiej oryginalnosci,
stworzyl wlasng mitologie, doskonalac ja do granic oburzenia.
Dzisiaj nawet te psy, ktore oskarzaly go, ze nie widzi nic procz
wiasnego pepka, przyznaja, ze wszechobecna, zywa postac
Tadeusza Kantora, staje si¢ na scenie coraz bardziej
przezroczystym szklem, a jego egocentryzm, wbrew ich woli
i woli przecigtniakéw, nabiera rozmiaréw uniwersalnosci.
Autentyczny poeta, Tadeusz Kantor, catkowicie zapomina
o sobie, by pokaza¢ wiasny kraj, prawdziwa Polskg, ten kawalek
skaty o niezwykle burzliwej historii, peinej paradoksow, ostrych
sprzecznosci, by pokazac ten czas - t¢ nasza epoke - ten straszny
wiek XX, o tak chorej wyobrazni, ze potrzebowal serii masakr
i ludobdjstw, by stworzy¢ wlasng mitologig. Krag zjaw Tadeusza
Kantora, to krag naszej przesziosci, nas - obywateli §wiata, i by¢
moze, te polskie staromodne obrazy, to ironiczna zapowiedz
naszej przyszlosci. Autorytatywny, oburzajacy, kabotyn, Tadeusz
Kantor, zrgczny czarodziej ruin, tupie noga, wykrzywia twarz w
grymasie i z czuloscig, dobrocia i pokora organizuje, poprawia
i przestawia krag tych swoich bezwladnych manekinow.
Spektakle Kantora to nadzwyczajny podarunek.

ROGER PLANCHON "Teatr Cricot 2.

Informator 1986", Cricoteka, Krakdéw 1987




(...) Czy perspektywa trafienia do muzeum mnie nie przeraza jako
artysty awangardowego ? Wydaje mi sig, ze artysta awangardowy
moze i ma prawo zaprzeczy¢ muzeum, niemniej jednak w koncu
tam trafi, musi tam trafi¢. Bo nie moze trafi¢ gdzie indziej. Dzieto
sztuki w dzisiejszej formie nie ma prawie zadnych szans na
spelnienie takiej roli, jaka mial obraz na $cianie w mieszkaniu
wedlug zwyczaju XIX - wiecznego. Ale nie wierze rowniez, aby
dzielo sztuki moglo przebywac na ulicy, chociaz proponowatem
to przez wiele lat. Z tego postulatu zrobiono powszechng
mobilizacj¢ miemnoty. Moim zdaniem, dzielo musi by¢ dzisiaj
zamknigte, unikalne, tajemnicze i niedostgpne, i tylko witedy
moze naprawdg fascynowac. Jestem przeciwny opinii, ze dzieto
sztuki powinno by¢ konsumowane powszechnie. Wigksze
mozliwosci ma pod tym wzgledem literatura, ale tez nie cala.
W tej kolosalnej, $wiatowej bibliotece sa pewne skrypty i pewne
ksiazki, ktére sa zamknigte na siedem pieczeci. | one sa
najwazniejsze. Takie jest dzisiaj moje stanowisko - mysle, ze nie
reakcyjne, tylko wiasnie bardzo awangardowe. Bylbym bardzo
zaszczycony, gdyby "Umarla klasa" trafila do "$wiatowego
muzeum ... (...)

Tadeusz Kantor: trafi¢ do §wiatowego muzeum...

( zapis wypowiedzi ), Krzysztof Ple§niarowicz,

Kultura, 1987r.




To wszystko jest prawda!

Tadeusz Kantor

Wszystko czego dotkng w mojej sztuce,
w mojej mysli, sprawdza si¢ w Zyciu.
Wyspa Sycylia... bardzo, bardzo dawno
temu wymawiatem to slowo jakbym
obchodzil je wokol na "palcach”. Sg
takie miejsca, gdzie, gdybym si¢
malazl, nie musialbym mysle¢ o tym,
co jest poza nimi - wierzcie mi! TO
WSZYSTKO JEST PRAWDA!
codziennie rano budze si¢, myje, gole,
jem, trawig, ubieram si¢ chodzg, id¢
ulicg, rozmawiam z ludZmi, wracam do
domu, siadam przy stole, klade si¢ do
167ka, i tak codziennie, dziefi i noc,
dzien i noc, dzien i noc... calymi
latami... i to nazywa si¢ zyciem. Na
cale szezescie Czas, ktory jest winien
beznadziejnej powtdrce, ratuje nas od
nudy $miertelnej. Za jego sprawa te
powtarzania w straszna nieskonczonosé
- 4ciedniajq si¢, kurcza, az do zera, i
dopiero w tej pustce, jakby w mnym
wymiarze zjawiajg si¢ wlasciwe
ksztalty i czynnosei... TO WSZYSTKO
JEST PRAWDA! W tym wewngtrznym
peizazu ujrzalem siebie szukajacego
wiasnego domu.TO TEZ JEST
PRAWDA! Juz ta sama redukcja i ta
szalona kompresja mogg wzbudzi¢
podejrzenie co do materialnej powloki
mojej osoby. Ja sam lepiej rozumiem w
sobie to, co jest nieuchwytne i
niewidzialne, samo Zycie, poza tg calg
masg, kidra zamieni si¢ w marne i
martwe resztki. Ale to nie wszystko,

teraz dopiero podroz staje si¢
karkolomna tak jak we $nic. Ta
"4cisnieta” czynnosé szukanie swego
DOMU odbywa si¢ nie w Zywym
realnym czasie terazniejszym, ani w
tym, ktéry stanie si¢ teraZniejszym, to
naczy przyselym, ale w czasie nie
istniejacym umartym i przeszlym - to
slowo - przeszed! i go nie ma. W
ostupieniu zdajac sobie sprawe, Zze
szukam swego domu cofajac sig,i tak
cofajac si¢ znajduje w zachwycie, a
potem w rozpaczy kolejne moje
domy. Wszystkie niezamieszkale i
puste! W szkole zarliwie uczylem si¢
greki i faciny Eheu fugaces Postume
Postume nocami przychodzili do mnie
wspaniali bogowie, chodzilem po
Forym Romanum, umieratem pod
popiolami Wezuwiusza, Rzym nie byl
gorszy od mojego Wielopola, Ale
"nieznane”, prawdziwa przygoda
zaczynala si¢ tam, na samym dole
potwyspu, u progu wyspy. Sycylia!
Byla jakas niedost¢pna 1 wolna, jakby
po "drugiej stronic”. Dzisiaj moge
wejéé w jej progi jak do mego
DOMU. Juz chee otworzyé drzwi,
gdy slysz¢ znany mi dobrze glos
wewnetrzny: "w przesziosci
aydziesz swo) dom "

A wigc niech rok uplynie i wtedy
wroce. Na Sycyliet
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