SPRAWOZDANIE Z SESJI
" SPOTKANIE Z TEATREM TADEUSZA KANTORA "

W dniach 8 - 10.06.1994r w siedzibie Teatru NN przy
ul. Grodzkiej 34 odbywala sie sesja * SPOTKANIE Z TEATREM
TADEUSZA KANTORA ". Na sesj¢ zlozyly sie:

Wystawa fotografii Marka Norka " Wielopole, Wielopole

( Krakéw, Sala Sokola - 1980 )

oraz wystawa plakatéw Teatru CRICOT 2 ze zbioréw CRICOTEKI
Filmy dokumentalne:

- * Kantor " rez. A. Sapija

- " Powrét Odysa " rez. A. Sapija

- " Tadeusz Kantor maiuje w Cricotece obraz KLESKA

WRZESNIOWA " real. M. Stefanski

- " O powinnosciach artysty " rez. K. Miklaszewski
Rejestracje przedstawien Teatru CRICOT 2:

- " Umarta klasa " ( N. Lilienstein , 1989 )

- " Wielopole, Wielopole " { Buenos Aires , 1984 )

- " Niech sczezng arty$ci " ( Madryt , 1986 )
Spotkanie z Janem Klossowiczem - krytykiem teatralnym, znawcs,
Teatru CRICOT 2.

Organizatorem sesji byt Teatr NN przy wspélpracy
" Dziahu Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora - CRICOTEKA “.

Informacie o sesji znalazly swoje miejsce w $rodkach masowego
przekazu: lokalnej prasie ( Gazeta wyborcza w Lublinie ), audycije
w radiu ( Radio Lublin ) i telewizji ( Telewizja Lublin 3, Telewizja
Niezalezna Lublin ).

" SPOTKANIE Z TEATREM TADEUSZA KANTORA " otwiera cykl
AKADEMII TEATRALNEJ prezentujacej najwazniejsze zjawiska
teatralne drugiej polowy XX wieku. AKADEMII TEATRALNEJ
przyswiecajg cele poznawcze i edukacyjno-wychowawcze.



ZRECZNY CZARODZIEJ RUIN

Tysiace godzin filmu dokumentalnego, tysiace toméw powaznych
dzietl naukowych, informatory o Polsce nie powiedza wam tyle o
tym kraju, co kilka minut spektaklu Tadeusza Kantora. Tadeusz
Kantor, artysta natchniony i prawdziwy, od pierwszych chwil
swojego artystycznego zycia, odwrocit si¢ tylem do
przecigtniakow. Poszukiwal swojej glebokiej oryginainoscei,
stworzyl wlasng mitologi¢, doskonalac ja do granic oburzenia.
Dzisiaj nawet te psy, ktore oskarzaly go, ze nie widzi nic procz
wlasnego pepka, przyznaja, Zze wszechobecna, zZywa postac
Tadeusza Kantora, staje si¢ na scenie coraz bardziej
przezroczystym szklem, a jego egocentryzm, wbrew ich woli
i woli przecigtniakdw, nabiera rozmiarOw uniwersalnosci.
Autentyczny poeta, Tadeusz Kantor, catkowicie zapomina

o sobie, by pokaza¢ wiasny kraj, prawdziwa Polske, ten kawalek
skaly o niezwykle burzliwej historii, pelnej paradokséw, ostrych
sprzecznosci, by pokazac ten czas - t¢ nasza epoke - ten straszny
wiek XX, o tak chorej wyobrazni, ze potrzebowal serii masakr
i ludobojstw, by stworzy¢ wiasng mitologi¢. Krag zjaw Tadeusza
Kantora, to krag naszej przesztosci, nas - obywateli Swiata, 1 by¢
moze, te polskie staromodne obrazy, to ironiczna zapowiedz
naszej przysztosci. Autorytatywny, oburzajacy, kabotyn, Tadeusz
Kantor, zrgczny czarodziej ruin, tupie noga, wykrzywia twarz w
grymasie i z czutoscia, dobrocia i pokorg organizuje, poprawia
1 przestawia krag tych swoich bezwladnych manekindw.
Spektakle Kantora to nadzwyczajny podarunek.

ROGER PLANCHON "Teatr Cricot 2.
Informator 1986", Cricoteka, Krakow 1987




Od Wielopola do Cricot 2

Okreslenie osobowosci twoczej Tadeusza Kantora, a tym bardziej
jego artystycznej profesji nie jest latwe. Malarz, scenograf,
tworca happeningdéw, rezyser, pisarz, teoretyk sztuki, aktor.
Zadna z tych konwencjonalnych nazw nie jest adekwatna. Ktory
z wyliczonych tu terminéw mozna by uzna¢ za nadrzedny? Jak
okreslic miejsce Kantora w sztuce wspolczesnej 1 gdzie tego
migjsca szuka¢? Mozna go porowna¢ do wszechstronnych
tworcow, takich jak Wyspianski - dramaturg, poeta, malarz,
reformator teatru, Witkiewicz - dramaturg, prozaik, malarz,
teoretyk sztuki, filozof, Schulz - prozaik i niezwykly rysownik.
Jednoczesnie trudno mowié o Kantorze jako o tworcy typowo
polskim. Przez cale zycie jest zwigzany z Krakowem, zrosnigty z
polska tradycja i historig, ale wystawia i tworzy na calym
$wiecie. Nalezy do artystow, ktorzy w roéznych krajach zaczgli
pod koniec lat czterdziestych ksztaltowa¢ formacj¢ artystyczng
znana obecnie jako nowa lub druga awangarda XX wieku. W jego
tworczo$ci znalez¢ mozna kolejne fascynacje: konstruktywizm,
surrealizm, potem malarstwo informel, dadaizm (przede
wszystkim Duchamp), happening , ale jak zauwazyl Gerald
Grassiot Talabot, dzielo Kantora - " nie da si¢ ograniczy¢ do
zadnej z tych nastepujacych po sobie tendencji " 1 - dodajmy -
nie mozna go fatwo przypisa¢ do zadnego okreslonego

i zamknigtego pradu, jest otwarte na poszukiwania innych,
a jednoczes$nie wydaje si¢ catkowicie wlasne i odrebne.(...)

Jan Klossowicz, "' Tadeusz Kantor. Teatr ",
PIW, Warszawa 1991 s.5




(...) Kantor powoli dochodzit do idei Teatru Smierci - zjawiska
bezprecedensowego w dziejach teatru i plastyki. Wnidst do tego
Teatru cale doswiadczenie, ktore stalo sieJego udziatem.
Wprowadzit przedmioty " gotowe ", biedne, najnizszej rangi,
ktore swoje niezalezne byty objawily wczesniej w Teatrze
Konspiracyjnym, przetworzyl biomechanik¢ Meyerholda
1 nawigzal do Craigowskiej idei nadmarionety. Przypomnijmy, ze
juz manekiny w " Balladynie " ( Teatr Konsiracyjny, 1943 ) byly
napietnowane znakiem S$mierci. W Teatrze Smierci manekiny
staly si¢ modelem dla zywego aktora. Gdy zaczal pracowa¢ nad
"Umarlg klasa ", odwolal si¢ do medium fotografii. (...)
Fascynowal go moment zatrzymania w czasie, ktory przekazuje
fotografia, stan w ktérym nie ma przeszlosci, stan martwy.
Dziatanie aparatu fotograficznego kojarzyl z dziataniem aparatu
pamieci, ktory koduje obraz statyczny. Nazwal to zjawisko
"klisze pamigci ". Owe nakladajace si¢ na siebie klisze staly si¢
znakomitym teatralnym tworzywem w Teatrze Smierci. Czym by}
dla artysty malarza, jakim by} Kantor, Teatr Smierci ? (...) Kantor
zatrzymujac akcje spektaklu, tworzac jakby stopklatke, potggowat
oddziatlywanie na widza, w ktoérego wyobrazni zostat zakodowany
moment znaczacy. Za kazdym razem zamykal w nim jedynie to
przestanie, ktore sam chcial narzuci¢ widzowi. Ani mniej, ani
wigce). Owe momenty mialy precyzje dobrze zakomponowanego
obrazu. (...)

Tadeusz Kantor ( 1915 - 1990 ), Andrzej Matynia,

Projekt, nr 1 1991r., str.2-3




(...) Tadeusz Kantor schodzi (...) do piekiel swojej przesztosci,
cierpt 1 wzrusza si¢ na spotkaniu ze wszystkimi fragmentami
wlasnego Ja. Ja, ktore odegrato setki rol migdzy kulisami dwoch
wojen swiatowych, i1 ktore teraz na scenie, z niewypowiedzianym
okrucienstwem rozsupluje cala powloke swoich ziudzen,
eksplorujgc substancje zycia poswieconego Teatrowi, z pokorg
wcigz gotowg do nowych ofiar. Artysta powinien broni¢ prawdy
przed zapomnieniem: wyznanie stabosci staje si¢ jedyng drogg do
autentyzmu. Scena zapeilnia si¢ wigc przedmiotami biednymi,
zuzytymi, niepotrzebnymi, przeniesionym przez Kantora
z pokoiku jego dziecifistwa, pokoiku zabalsamowanego pamigcia
lub zabarwionego na czarno przez $wiat poetyckiej wyobrazni,
twardy i nieust¢pliwy. Kantor nie gra, nigdy nie gral; czuwa na
scenie, jakby byl przeznaczony na wykrwawienie w tym ofiarnym
misterium rzadzonym odwiecznym sensem S$mierci: w teatrze.
Ceremonial zawarty jest w gestach aktorow, w fikcji, a Kantor
pobudza ich, tak jak drewno podsyca ogien, ktory je spali. (...)
Wielki polski rezyser podrézuje po swoim Teatrze zagubiony
1 zrezygnowany, jak czlowiek, ktéry rozpamietuje swoje zycie
wiedzac,ze musi je utraci¢, i nie chce udawacé go na scenie. (...)
(Kantor) (...) obnaza pragnienie odnalezienia w zakamarkach
duszy tego, co umarlo, wraz z tym co musi umrze¢, podczas gdy
mistrz obserwuje swoich aktorow z niedowierzaniem i czuloscia,
jak ktos, kto podziwia nienaturalng czerwien jesieni barwigca
zwigdte liscie. Smieré tymczasem wznosi si¢ ponad wszystkim,
powoli wypelnia przedstawienie, idzie dalej, a teatr Kantora
pozostawia we wszystkim otwartg rang i czyni to z pasja, bowiem
sztuka nie jest po to, by zabliznia€ rany. (...)

"A Kantor czuwa nad scena ", Ruggero Cappucino,

Il Giornale di Napoli 17.05.1990r




1) SLAD. " Jak mowi poeta ? Exegi monumentum... Jest to cytat, ktory dalem
na poczatku eseju autobiograficznego, ktory wiasnie pisze... Co jest dla mnie
wazne nie w pojedynczym dziele sztuki, lecz w calosci mojego dziatania w
momencie gdy zdatem sobie sprawe, ze si¢ starzeje ? Zostawi¢ po sobie $lad,
wspomnienie, co$, co nie zostaloby natychmiast zapomniane i wymazane na
tym swiecie, ktory bardzo szybko pozbywa si¢ wszystkiego. "Maszyna milosci
1 Smierci” laczy mojg przeszlos$¢ z terazniejszoscia, jest rodzajem konfrontacji
historycznej 1 osobistej. Pierwsza czgs¢ to epoka przedwojenna, lata 1937 -
1938, kiedy to wystawilem na scenie marionetek "Smier¢ Tintagilesa" bedac
ofiarg fascynacji abstrakcyjnych, podziwiajac Malewicza, Mondriana, Klee,
czyste formy stworzone przez Gropiusa, Moholy - Nagy, Schlemmera... Bylem
konstruktywista, ale zaczatem zastanawiac si¢, gdzie umiesci¢ wielka tajemnice
malych dramatow Maeterlincka, ekskomunikowanego symbolizmu, niepokojow
Kafki. Zastanawialem si¢, czego szukam w kryptach, gdzie pochowani sg
krolowie polscy lub na podworzu pelnym odpadkow 1 pokrzyw, gdzie
spoczywa poezja Bruno Schulza... Ten moj spektakl byl wystawiony tylko raz.
Teraz powracam do niego i dodaj¢ jako drugg czg¢s¢ terazniejszosc, rok 1987, w
ktorym abstrakcja - ktora wowczas zerwata wszelkie zwiazki z symbolizmem,
ustgpuje mu pola, tak jak to wida¢c w moich spektaklach poczawszy od
"Umarlej klasy"... Jest to "m¢}" symbolizm, ktéry w odréznieniu od
symbolizmu Maeterlincka opiera si¢ na realnosci. Wynika z tego moja
terazniejszo$¢ - ja, ktory sig¢ starzejg... Jest rowniez okropna krolowa, ktora
zabija wszystko."

2) MALARSTWO I TEATR Poprzez sztuke usituje tylko wyrazi¢ moja
postawe. Nalezg do tych ktorzy, oddzielaja te dwie rzeczy. Moje malarstwo nie
konczy si¢ nigdzie, tak jak i mgj teatr. Po prostu nie uzywam jednego w drugim.
Nie maluj¢, aby malowac, tak jak nie robig teatru po to tylko, aby to robi¢. Mysél
jest elementem ksztaltujacym. Mowigc migdzy nami, $rodki, znaki w jakich
pOzniej wyraza si¢ spektakl, sa mi osobiscie obojetne.




3) SZTUKA I ZYCIE "Nie wiem, co mnie czeka w ostatniej czesci mojego
zycia. Wiem jednak, ze zbior¢ wszystkie emocje, zywig¢ si¢ nimi. Kiedy
przezywam c¢os mocnego, desperackiego, najgorszego, nie poddaje sie.
Niektorzy popelniaja samobojstwo, zdarza si¢. Ja nie, ja przeksztalcam kazda
sytuacjg¢, nawet t¢ najgorsza w materi¢ przedstawienia. Zamieniam jg w dzielo
sztuki, ktore staje si¢ dla mnie bardziej dotykalne i prawdziwe od samego zycia.
W ten sposéb opanowuje 1 przeksztalcam rzeczy, ktore nie sg pigkne i dobre.
Mysle, ze jest to postawa wspolna wszystkim artystom, ktorzy mowig prawde."
4) CZAROWNIK "Egzorcysta $Smierci 7 Moge to zaakceptowac. Egzorcyzmy
odprawiaja czarownice, szamani, a artysta na pewno jest kim§ pomigdzy
czarownikiem a klaunem; jako czarownik wyciaga swoje najbardziej tajemne
sprawy 1 jak najlepszy klaun pokazuje je , akceptujac wystawianie si¢ na
posmiewisko publicznosci. Ja zawsze wyciaggam na wierzch wszystkie moje
sprawy wiaczajac te, ktore nie s do wyjasnienia. Tak, mozna to nazwac
¢gzorcyzmami."

5) KANTOR I JEGO DRUGIE JA "W zyciu jestem liryczny, sentymentalny,
prawie nigdy si¢ nie bawig. W sztuce natomiast bawi¢ si¢ bardzo, na przyktad
kiedy tworze moje spektakle, kiedy je konstruuje, kiedy je ogladam. Bawi mnie
praca, tworzenie znakow dla mojego przeksztalconego Swiata, ktory jest
prawdziwszy od tego realnego. Wtedy czuj¢ si¢ prawie jak Bog. Mam bardzo
dobre stosunki z Bogiem, mimo, Zze nie jestem wierzacy. Bog ma bardzo duze
poczucie humoru, jak méwil Picasso, wystarczy spojrze¢ na czlowieka jak mu
rosng wlosy, jakie ma zgby w ustach... Poczucie humoru daje wiele mozliwosci.
Pozwala mi przedstawia¢ najbardziej ekstremalne i okrutne sytuacje rowniez
poprzez smiesznos¢. Sa tylko dwa sposoby przedstawiania okrucienstwa:
liryzm 1 komizm. Wylaczam patos. Patos powinien by¢ rezultatem, a nie
srodkiem."

RITA SALA " Moje kroélestwo za milos¢ "
Il messagero di Roma, 19.06.1987




