Ewa Mikina

yslenic o sztuce, jakie odnajduje w malarstwie Lidii Bauman, zawsze spraw-
ia mi klopot. Wokot wszystko méwi o wszystkim, kazdy swoim glosem o sobie,
wszyscy zdaja sie wplataé wlasne narracje w ,szum $wiata” albo (co wolg) w
mnogo$¢ dyskurséw wyzwalajacy z tgsknoty za hierarchiami i ,nadzorem
prawdy centralnej”.

Obrazy Lidii Bauman uparcie milczg. Martwe natury sq martwe, ciche. zaslygle,
hicralyczne. W spietrzonych, masywnych, tektonicznych pejzazach nie ma $ladu
czlowicka, nie ma Sladu zywiolu, nie plyng chmury, $wiatlocien nie modeluje
bryt, oko szukajace perspektywy na powrdt wypychane jest na fakturowa
powierzchnie pidtna. Trzeci klasyczny tenre - akt - zamienia si¢ w Krajobrazy
ciala, kadrowanego, widzianego w nie-ludzkim zblizeniu; czlowiek nie jest
nigdy ,.caly”, rama arbitralnie tnie korpus.

A przeciez w kazdym obrazie trzeba znaleZé jego opowiesé, wewnetrzng albo
kontekstualng. Méwic o tresciach albo formach, dynamicy mysli albo dynam-
icznej kompozycji. Jak opowiadaé o martwych obrazach? Jasniejgcy.
rownomiernie rozswietlony poludniowym storicem pejzaz trwa w Smiertelnym
bezruchu, zmartwiala natura zaleca sig pastelowymi kolorami, doskonale cle-
ganckim patternem. Dekoracyjna fakiura zmraza pigmenty pochwycone W
twarde, I$nigce Zywice, matowy gips, zgrzytliwy plasek, wosk, Te obrazy nie
potrafig nic innego jak tylko trwaé i ich zmartwiale trwanie za cale usprawiedli-
wicnie ma jedynie malarska urod.
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Anna Jamroziakowa

Zaslum\wqum Zze malarstwo pejzazowe Lydii Bauman, tak jak do dzieje sig w
historii nowozytnego malarstwa, osadzone jest w przestrzeni. Tyle, ze nie w prze-
strzent wjele] perspekiywicznic - w zgodzie 7 regutamn perspektywy zbicimej.
lecz sugerujae przestezenny widok poprzez wieloplanowos€, a wige | piguzenie”
- kolejnych plandw. Tak, 7c w wigkszoscl pejzazy ostamni plan stanowi blgkitne
pasmo nieba. Ten nakladajyey si¢ nad soby rozklad plandw nie zawsze polega na
ich horyzontalnym porzadkowaniu - pigtrzeniu ich kolejnosei, lecz rownie
wprowadzaniu planéw o ukladzie wertykalnym. obejmujqcych swojy przestrzen
‘i, zawsze bardziej rozlegty dal obrazu. Jest to najbardziej widoczne w pej-
h Jawendowyeh™ 7 Prowansii, edzie zajmujace wielki obszar pola, rzedy -
ryimizujgee] wertykalnic rozlegly pierwszy plan - lawendy, polraktowane sq jak
przesydzajee. o rozwijajgcym si¢ w ukladzie horyzontalnym, wicloplanowym
porzqdku obrazow, koficzgeych sig blgkitnym niebem - blekitng dala.

Iwona Lorenc

Lidia Bauman wzbogaca srodki wyrazu o materialy spoza klasycznego repertu-
aru tworzyw malarskich (piasek, drewno, wosk - sfowem ,,wszystko, co mozna
wykorzystad”). Malowanie pustyni przy pomocy prawdziwego piasku jest w isto-
cle cytowaniem 1zeczywistosel przedmalarskicj. Tuki .cyta
dzaj napigcia w plaszczyZnie metaarty

slwarza pew icn 10-
cznej. 4 napigeie 1 wynika z¢ $wiado-
mosci (pojawlajace] sig wraz z uzyciem prawdziwego piasku). iz obraz piasku
Jest tylko przedstawleniem, Ze zastepuje on rzeczywistosé na obrazie nicobeena.
Jest to - moim zadaniem - zabieg w istocie ironiczny. Swiadezgey o dystansic wo-
bec same| idei przedstawiania. . Daje on do myslenia”, jak powiedzialby Ricoeur,
o modernistycznej koneepeji obrazu jako nieobecnosel tego, co prredstawione
Jesli taka jest intencja ego zabiegu (a zaktadam, Ze ji trafnie rozpoznatem, to czy
nie warto by uczynié jg bardzie) wyrazista? W jej swietle bowiem to, co moglo-
by sugerowad naiwny, werystyezny stosunek do Swiata przedstawlonego, moze
okuzad sig elementem wyralinowanej ,gry” 2 odbioreg o fornulg rzeczywistosel
sztki.
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Jolanta Dabkowska-Zydron

(wypowiedz na spolkaniu z autorka w Zielonej Gorze)

Obmzy Lydit Bauman sg realistyczne tylko do pewnego stopnia. To, 7e malarka
podkredla moment obserwacji otaczajgee] rzeczywistosel. czgsto sugerowany
przez Wyluty prac, nie preckresla ich drugiego zycla, zycie na poziomie abstrak-
cvjnych wizualnic form, Nie wiem, ktére z nich - a moze obie réwnoczesnie - sa
bardzigj prawdziwe? Gdy oddalimy sie od przedmiotowyeh skojarze 1 identyfi-
kacji. obrazy wydajg sig bardziej jasne, oczyszezone od zewnetrznych uzalez-
nieft, odkrywaja ukryte, moze nawet 1 przed ich autorka. sytuacje réwnorzgdne
Lamtym.

Lydia stawia nas - odbioredw w sytuacji paradoksalne] - 2 jednej strony nie ma-
my watpliwosel o czym méwiq nam uproszezone formy. z drugiej jednak nie wie
my czy nie powielamy bleddw naiwnego 1 petnego ufnosei spojrzenia podpowie-
detany nam motyw. Oto pejzaz lub kilka przedmiotdw, jakis owoe lub kwiat
przez nig zobaczony, 7eczywistosé potoczna, chod wybrana. kidra urasta ona do

l'ZC[/}Wi\l(]\

i my<li. To. co byto ograniczone staje si¢ niezniierzone, w syluacjy
JAui teraz” wplata sig w watek tego, czego nie ma. Dlatego mozemy powie
. ze malarka buduje obrazy. konstruuje je, rozplanowuje gry przestrzeni |
wiatel, precyzyinie rozklada rytmy. przyblizajge si¢ zarazem i oddalajae od
plerwszeoo impulsu do stanigeia twarzy w warz z kwadratem (jakze trudnym)
lub prostokgtem bieli podobrazia. Balansowanie na granicy eczywistosci i nicrze-
czywistodel jest jednym 7 ciekawszych wyroznier malarstwa Lydii Bauman

Ewa Nowak - Juchacz

Podcras prezentacyi obrazdw zwrdcitam uway eeslie, ze ich autorka
podziela potrzeby spokoju, do kidrego po trosze wszyscy tesknimy. Czy osigga-
ne w s7tuce uspokojenic .wyelada Lk, jak sugerowalyby te nastrojowe, czasem
slodkawe w tonacjach pejzaze 1 martwe natury, czy moze jakis [ragment, jakies
wewnetrzne napiceic nic pozwala na spoczynek? To sie objawia w wyszukang]
technice, w dajaeych sie arbitralnie wyznaczyé cyklach lub cechach styli
nych (np. martwe natury - pejzaze, lub tonacje mdie-o7ywione, itd ). a takze w
tym, ze wazny jest tu gest powtdrzenia: ¢ obrazy nie s samowystarczalne, chy-
bit, z¢ w sensic ludyeznym, jako obiekty cieszenia si¢ nimi.

Pytanie, jakie sie tu nasuwa. jest wlasciwie troche anachroniczne: dotycay arty-
styczngj lozsamoscl tworcy 1 zarazem Kecowanego preezen Swiata,

Czy jest moze tak, 7¢ brak ruchu, bezludne krajobrazy, martwe przedmioty. prze-
waga zestrojow Jakosciowych nad .rozstrojami” sugerujy iluzje chwilowego wy-
poczynku (ezy tylko) odbiorey, pozwalajacego zapomnied o stanic zagrozenia lub
konfliktn? Huzji tylez urokliwej. co przewrotne], jako 7e zaspokojenic welgz na
nowo pobudza pragnienie, 2 powracajee temaly, motywy (jak chochy ow zagad-
Kowy maly, samotny domek) upewniajg o spokoju pozorym?
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Lydia Bauman

1955 urodzona w Warszawie

Studia
1974178
1978/80

Wystawy
1985
1986
1986-91

1987/88/89
1988/89

1989/90

1990

1991

1992
1992/93
1993

1994
Nagrody

1976
1977

University of Newcastle Upon Tyne, B. A. Fine At
Courtauld Insiitute of Art London, M. A. History of Art
(Graduated with first class, distinction)

Wystawa indywidualna, Leigh Gallery, London

Wystawa indywidualna, Leigh Gallery, London

Liczne wystawy w Wielkiej Brytanii i Polsce z BIGOS - arupg artystow
pochodzenia polskiego Zyjacych i tworzgeych w wielkiej Brytanii

Bath Contemporary Art

International Contemporary Art Fair, Los Angeles . Mixed Metaphors”.
Rebecca Hossack Gallery, London

Contemporary Art Fair, London

,Images of Jeddah”, Artvision Gallery, Jeddah, Saudi Arabia

..Grow Not in Each Others Shadow™, Rebecca Hossack Gallery, London
.Discerning Eye”, Evening Standard Exhibition, Mall Galerics, London
,.The Hunting and Observer Art Prize”, Mall Galeries, London

LWBritish Month”, Roy Miles Gallery, London

Wystawa indywidualna, Design and Decoration Building, Chelsea
Wybrane do ,.Disceming Eye”, Evening Standard Exhibition, Mall Galerics,
London

Wystawa indywidualna, Mistral Galleries, Tondon

Wystawa indywidualna, Mistral Gallerics, London

Wybrane do magazynu Art of Sale, publikowane przez The Guardian
Wystawa indywidualna, Catto Gallery, London

Wystawa indywidualna, Primavesa Gallery, Cambridge

Wystawa indywidualna, ,B” Gallery, London

John Christie Scholarship
The Hatton Award, Newcastle University



