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Niemiecka fotografia artystyczna na przetomie XIX i XX wieku

Rozmowa o fotografii artystyczej z ludzmi, ktérzy maja przy tym na my$li wklejony ostatnio do albumu
wizytowy portret pana X lub pani Y, jest przedsigwzigciem drazliwym i bezeelowym.” To stwierdzenic
Roberta Demachy (1859-1938), czolowego przedstawiciela francuskiego piktorializmu i reprezentanta
Photo-Club de Paris $wiadezy o bojowym uniesieniu, z jakim owezesni artysei fotograficy forsowali swoj
nowy styl. W 1894 roku Demachy i jego przyjacicl Joachim Constant Puyo (1857-1933) odkryli, ze do
sporzadzania szkicowych, intymnych, kolorowych portrecikéw cleganckich dam znakomicie nadaje sig¢
jednowarstwowy druk flcksograficzny.

Robert Demachy utrzymywat tez bliskie kontakty z artystami fotografikami z Austrii i Niemice. Heinrich
Kiihn (1866-1944) i jego przyjaciele Hans Watzek (1849-1903) oraz. Hugo Henncberg (1863-1913)
7 Wiednia, ktérzy stworzyli grupe o nazwie ,Kleeblatt” (Lis¢ koniczyny), przejeli te technike i udosko-
nalili ja, uzyskujac wiclowarstwowa fleksografie, pozwalajaca na oddzielenie poszczegdlnych tonow
obrazu. Kiihnowi zalezato na znalezieniu takich §rodkéw optyeznych i chemicznych, ktdre by mu umoz-
liwily trafne oddanie subicktywnych wrazen wzrokowych. Eksperymenty z soczewka monokla doprowa-
dzily do skonstruowania obicktywu migkkorysujacego JImagon”, ktory po dzis dzich cieszy sie wielka
popularnoécia. Efekt ,sofi-focus” (migkkiego ogniskowania) Kithna, uzywany do osiagnigeia idealnego
negatywu, doprowadzit do powstania , kierunku nicostrego obrazu” w fotografii artystycznej. Dominowat
on w drugiej fazie jcj rozwoju, kiedy to jednobarwne, a juz wkrotee takze wielobarwne fleksodruki prze-
twarzano za poérednictwem powickszonych papicréw negatywowych na ogromne obrazy $cienne, ktére
w specjalnie do tego celu sporzadzonych ramach wedrowaly z wystaw wprost do secesyjnych salonow.
Zapleczem dla grupy ,Kleeblat” byl wiedenski Camera Club, ktéry w 1891 roku rozpisal po raz pier-
wszy konkurs zdjeé na wystawe, na ktérym fotografie mialy by¢ oceniane wylacznie wedlug kryteriow
artystycznyeh. Kryteria te pozostaty obowigzujace dla fotografii artvstycznej, od nich wywodzi sie jej
nazwa i charakter. Wokol Kiihna uksztattowata sig ,,s7kola wicdenska”, ktora w 1896 roku na migdzyna-
rodowe] wystawie fotografii amatorskiej w Berlinie zaprezentowala po raz pierwszy chromowe flekso-
grafie. Od tej pory technika fleksograficzna, w ktorej nie uzywano nietrwalego fotograficznego srebra,
stata si¢ ulubiona metoda stosowana przez artystow fotografikéw. Kicdy sie jest fleksografikiem™,
lworzy sie nieprzemijajace dzieta.

Fologralia artystyczna Niemeow i Austriakow oraz ich przyjaciot z Francji, Anglii, Belgii, Stanéw Zjed-
noczonych i z innych krajéw byla Sci§le zwiazana z celami, jakie stawiata sobie secesja i art nouveau,
a ktore polegaly na tvm, by ,znalez¢ radykalnie nowe formy dla calego artystycznie ksztaltowanego
otoczenia wspolezesnie Zyjacych™ (Ahlers-Hestermann). Byla to fotografia programowa, kidra zrodzila
sie z niecheci do komercyjnej fotografii uprawianej w pracowniach. Jednym z jej rzecznikow byl Alfred
Lichtwark (1852-1914), dyrektor hamburskiej Kunsthalle. Na fali zainteresowania dyletantyzmem kiero-
wal on uwage fotograféw amatordw na ich wlasne otoczenie, na przyrode. Byl on pierwszym historykiem
szluki, ktory powaznie potraktowal fotografig, pierwszym, kiory ujat w slowach i przedstawit na pismie
jej program, gdzie nadrzedna rolg odgrywat szacunek dla natury cztowieka. Byt pierwszym dyrekiorem
muzeum, kiory otworzyl podwoje swej instytucji dla fotografii. Tak wigc hamburska Kunsthalle przyjeta
do swoich zbioréw kolekcje ,.rozkwitle] w ukryciu arlystycznej fotografii amatorskicj”, obejmujaca
ponad 6000 zdje¢ autorstwa 438 fotografow z calego §wiata. Qrganizatorem wystawy byt kupiec Ernst




Wilhelm Juhl (1850-1915). za$ jego instrumentem przy realizacji tego przedsiewzigcia bylo Towarzysiwo
Wspicrania Fotografii Amatorskicj. Juhl z catym podwigceniem oddat si¢ fotografii, nie jako praktyk lecz
jako mentor. Do 1903 roku przygolowat dzicsicé ,Miedzynarodowych dorocznych wystaw fotografii
arlyslyczne)”, wokdl kioryeh koncenlrowali si¢ piktorialisci. Dzigki niemu i jego 'lm\farzystwil dwdm
fotografom amatorom z Hamburga, braciom Theodorowi (1868-1943) i Qskarowi (1871-1937) Hofimei-
ster, udalo si¢ wypracowad whasny indywidualny styl, co uczynito ich czolowymi przedstawicielami
.szkoly hamburskiej”. Juhl bywal na wystawach w calej Europie, zaprzyjaznil si¢ z wiodacymi forogra-
fikami, pisal o nich. wydawal wzorowo przygotowane teczki ze zbiorami heliograwiur wykonanych tech-
nika feksogralii, kolekcjonowal przede wszystkim oryginaly i publikacje zdje¢, bez ktérych nasza
wiedza na temat fotografii artystycznej bylaby o wiele ubozsza. Zyskal on sobie miano ,,0jca fotografii
artyslycznej”.

Oparciem dla powstajacych w Ewopie klubow fologralicznyeh byty elity spoleczne. Fotografowanie
W nowvm stylu” bylo w pewnym sensie wymogiem spotecznym, ponicwaz oznaczalo uczestnictwo
w og6lnoartystycznych dazeniach epoki. Nowo$é polegata na absolulnej obrazowosci. Nie tres¢ obrazow
byla wazna, lecz interesujaca kompozycja i ,toaleta”™ (Lichtwark). Dbalos¢ o styl przcjawiala si¢ nie
tylko w dziedzinie fotografii; zaproszenia i dyplomy - przynajmniej w Hamburgu - byly takze projck-
towane przez mlodych malarzy i grafikdw. Emblemat Towarzystwa Wspierania Fotografii Artystycznej,
wykonany wedlug projektu Arthura Hlies, przedstawia ulubione zwierze secesji, labedzia, na tle panora-
my miasta. Grafiki i obrazy rozdawano tez w charaklerze nagrod. Ludzie zyjacy w tamtych czasach mieli
swiadomo$c, ze sa czeseiy zbiorowego dzieta sztuki swojej epoki.

Bracia Hofmeister wykorzystywali mieszang technike fleksograficzna do tworzenia nordyckich form
mistycznych i symbolicznych. Im samym oraz ich licznym uczniom udato si¢ osiagnaé wyrazista formule
obazu. Georg Einbeck (ur. 1871) tworzyt plakaty na bazie fotografii. Jego praca p.L. ,,Milczenie”, przed-
stawiajaca tabedzie wérdd blekitnych drzew, nosi chyba najwyrazniejsze pigtno secesyjnego stylu.
Jednak w picrwszej fazie rozwaju fotografii artystycznej nie byly jeszeze znane wszystkic techniki
artystyczne. Robito si¢ zdjeeia bez wprowadzania jakichkolwiek istotnych zmian do naturalnego pierwo-
wzoru, w typowvch oryginalnych formatach i przy zachowaniu wlasciwej dla fotografii ostrosci obrazu.
Za wzdr moze tu posluzyve praca A. Vianna de Lima z 1896 roku, zatytulowana ,Nach der Natur™. Po-
dziw budzily wizerunki zycia codziennego autorstwa Rosjanina Alexisa Mazourinc'a (ur. 1846) 7z Mos-
kwy oraz Niemcow Eduarda Arninga (1855-1936) i A. Bohmera (zm. 1908). Trzeba jednak pamigtad, ze
powrdt do natury, do kidrego wzywal w 1893 r. Lichtwark, nie trwal dlugo, na jego micjsce pojawily sig
zrobione z duzym smakiem artystycznym obrazy $cienne. Artyéci prébowali odsunaé szezegét na dalszy
plan i osiagnaé pozadanc wrazenie poprzez oddziatywanie calej plaszezyzny, a zarazem siworzy¢ pewien
nastroj, do czego znakomicic nadawala sic technika chromowej tleksografii, kiéra pozwalata na r¢ezne
manipulacje.

W 1893 roku na wystawie w Hambureu pojawili si¢ pierwsi amervkanscy fotografowic; wtedy to Alfred
Lichtwark w swoim krytycznym wykladzie powiedzial: ,\Nikt nic mégl przewidzied, iz wlasnie Amery-
kanie przyvéla na nasza wystawe grupg, ktéra okazala si¢ najznakomitsza zardéwno pod wzgledem osigg-
nigé artystycznych jak i gustownego wystroju ekspozycji.” Ich szare platynotypie sa nie tylko orwafe lecz
takze szlachetne w swoim wyrazie. W podejmowanych przez nich tematach mozna dostrzec wplyw mie-



szkajacego w Anglii amerykanskiego lekarza dr Petera Henry'ego Emersona (1856-1936), ktdry w swojej
ksiazce ,Naturalistic Photography” z 1889 roku podobnie jak Lichtwark opowiadal si¢ za fotografia
rzeczowa i bliska naturze, protestujac w ten sposob przeciwko napuszonej fotografii wiktorianskiej.
Wkrotee jednak zmienit gloszony przez siebie program i zaczal propagowac technike zacierania
konturéw, bo przeciez ludzkie oko widzi ostro tylko centralny punkt obrazu. Emerson przyznawat medale
7a prace fotograficzne, ktére mu si¢ podobaty. Jeden z nich przypadt w udziale studiujacemu w Berlinic
mlodemu Amerykaninowi Alfredowi Stieglitzowi (1864-1948).

Stieglitz cheiat whadeiwic zostaé inzynicrem, jednak pod wplywem swego nauczyciela ze studiéw Her-
manna Wilhelma Vogla (1834-1898) podjal decyzje, by poswigeic si¢ fotografii. Vogel byt nie tylko pio-
nierskim wynalazea metody sensybilizacji warstw $wiatloczulych kliszy fotograticznej, lecz rowniez
interesowal sie kwestiami estetyki. W 1890 roku Stieglitz powréceil do swej ojezyzny z nadzicja. 7¢ uda
mu sie wprowadzi¢ ameryvkanska fotografie na droge sztuki. Najbardziej brzemiennym w skutki czynem,
jakiego w tej sprawie dokonal Stieglitz, bylo zatozenie 17 lutego 1902 roku grupy ,,Photo-Secession™.
Juz sama nazwa miata wyrazac, ze jest to grupa nowatorska, nowoczesna i bliska §wiatu artystycznemu.
Jej celem bylo m.in. promowanie fotografii jako wizualnego §rodka wyrazu oraz skupienie w swoim kre-
gu Amerykandw, kitdrzy paraja si¢ szluka, lub si¢ nia interesuja. Do najwybitniejszych cztonkow grupy
nalezeli mtody Eduard Steichen (1879-1973), od ktérego Stieglitz kupit w 1900 roku trzy obrazy, aby mu
doda¢ odwagi, Gertrude Kisebier (1852-1934), Clarcnee H. White (1871-1925) i Joseph Keiley (1869-
1914). W stycezniu 1903 roku Alfred Sticglitz zaczal wydawaé kwartalnik ,,Camera Work”, najpigknicjszc
czasopismo fotograficzne, jakic kicdykolwick istnialo. Zamieszezone w nim fotograwiury cenione sg dzis
jako oryginaly. Ponadto w 1905 roku pojawila si¢ galeria ,,Little Galleries of the Photo Secession”, gdzie
wystawiano nie tylko fotografie z Ameryki i Europy, lecz takze rysunki Rodina. Za ich sprawa w 1908
roku nowatorska sztuka w aurze sensacji wkroczyta do USA. Wkrotce potem zostaly zaprezentowane
takze prace IHenri Malisse'a i wiedy Sticglitz mogl powiedzie¢, ze zidcito sie jego marzenie o Seislym
zwigzku folografii ze sztuka.

Secesjonisci zajmowali sig cztowickiem szerzej i inlensywniej niz miato to miejsce w Niemczech. ,Ich
najwieksza duma jest adekwalne oddanie za pomoca obrazéw postaw ludzi pokolenia art nouveau.” (DU,
czerwiec 1971). Kiedy grupa wystapita zwartym blokiem w 1903 roku na jubileuszowej wystawie
w Hamburgu, prace jej cztonkéw wzbudzily podziw milosnikéw sztuki, Natomiast tchnienie poezji na
platynotypiach, charakteryzujacych sig¢ migkkim zarysem konturéw, oraz ingerencja rysunku w fotogra-
fie, co szezegodlnie beztrosko uprawial Eduard Steichen, nic podobaly si¢ calej masie fotografow-amato-
row. Zmusili oni Crnsta Juhla do rezygnacji 2 (unkeji kierownika artystyeznego ,.Photographische
Rundschau™ (Przegladu Fotograficznego), w ktérym opublikowal on ,malarskie” fotografie Steichena
z entuzjastycznym komentarzem. Juhla poczut si¢ gleboko urazony i nie mogl tego przebole¢ do konca
zveia. Jego nasigpea zostat Fritz Matthies-Masuren (1875-1938), malarz, ktéry dzigki swoim znakomitym
publikacjom i wydawanym przez sicbic rocznikom miat istolny wplyw na ostatnie lata fotografii
artystyczne).

Matthics-Masuren byt wyrazicielem typowych dwezesnie pogladow na temat fotogralii i jej artystycz-
nych mozliwosci: ,,Dzialalnos¢ artystyezna zaczyna sig dla fotografa dopicro 7 chwila trawestacji. Kiedy
stoi on w obliczu natury, wéwcezas dane zjawisko musi tak mocno wry¢ mu si¢ w pamig¢; zeby od same-




go poczatku odezuwal nicdostatki na kopii stykowej. Majac caly czas przed oczami danc wyobrazenie,
musi sicgna¢ do wszelkich srodkow i metod, za pomoca ktdrych bedzie mogt poglebi¢ zdjgcie migaw-
kowe, aby uzyska¢ klarowny obraz. Innymi sfowy - fotograf obdarzony zmyslem artystycznym odczuwa
wrazenie, jakie wywiera nai przyroda, za pomoca ,,marlwego” aparatu otrzymuje jej niedoskonaly wize-
runek i w ten obojetny obraz musi teraz tchna¢ zycie zgodnie z wiasnymi odezuciami.”

Dzis wiemy, ze odnosi sig to do istoty wszelkich kompozycji fotograticznych, zwlaszeza zag do fotografii
artystycznej w dwezesnym rozumieniu. Celnie ujat to Robert Demachy: Ko zdaje si¢ wylacznie na
obiektyw, ten odwraca si¢ tylem do sztuki.” Bracia Hofmeister wklejali do tak zwanych .,szkicownikow”
surowe odbitki zdje¢ formatu 13 x 18 em, ktdre wykonywal przewaznic Oskar 7 precyzyjna ostrodcia.
i ezerpali z nich ,motywy” do péznicjszej obrébki i przetworzenia na $cienne obrazy. Zazwyczaj
Theodor przygotowywal wowezas wiclki monochromatyczny. pozniej takze polichromatyczny flekso-
druk. pelniacy role sygnowanego ,.orvginalu®, z kiérego sporzadzano reprodukeje na przyklad techniky
heliograwiury. Pojawialy sie jedynie pojedyncze dublety.

Nie obawiano si¢ tez komponowania obrazéw z kilku negatywdw. Mistrzem w tej dziedzinic byt Belg
Léonard Misonne (1870-1943) z Gilly. Wyznawat on zasadg: ,Niewazny motyw, §wiatto jest WSZys-
tkim!” Jego negatywy byly podobnie jak u braci Hofimeister ostre jak zyletka, zag migkkodé rysunku
osiggat on za pomoca wynalezionego przcz siebie urzadzenia umieszezanego przed obiektywem, ktore
nazwal on ,flou-nct”. Poniewaz z zasady robil zdjecia pod §wiatlo, charakleryzowaly sie one tatwo
uchwytnym nastrojem, jak sam okreslal atmosfery”, ktéra stanowita jego zdaniem niezbedny warunck
fotograficznego dzicla sztuki. Misonne wykorzystywal wszystkie szlachetne techniki druku, ale najbar-
dziej lubil te, ktére pozwalaly mu na nieskrgpowane retuszowanie i manipulowanie za pomocg gumki
i scieraka. W czasach piktorializmu cieszyt sie on $wiatowa slawa. Nie zmicnit swego stvlu nawet wtedy,
ady fotogralia artystyczna stala sie przezylkiem.

Léonard Misonne uprawial fotografie artystyczna jeszeze dhugo po schytku jej popularnodci, za$ artyéci
fotograficy z konca lat dziewig¢dzicsiatych byli uszezeéliwieni faktem, ze dane im hyto szczycié si¢
posiadaniem wiasnego prekursora. Otoz pewien fotograf 7 Glasgow James Craig Annan (1864-1947)
odkryt kalotypie malarza Davida Octaviusa Hilla (1802-1870) pochodzace z 1843 roku i zaprezentowat
Je publicznodei na kilku wystawach. Poniewaz obrazy Hilla - jego wspélpracownik Robert Adamson
(1821-1848) byt wowezas jeszeze zupelnie nieznany - w wyniku zastosowania obicktywow z nizsza
korekejy charkteryzowaly si¢ malarska mglistoscia, lotez wyznawey kierunku nicostrego obrazu”
znalezli w nich potwierdzenic swych tez. Ernst Juhl mogl wige twierdzié, ze kolebky fotografii artystvez-
nej byta Szkocja.

Fotografia amatorska w Anglii byla lepiej rozwinicta niz w Niemczech i juz w 1892 roku powstalo tam
»Linked Ring”, ktére odeszlo od czeigodnego Royal Photographic Society i jego przestarzalych metod
selekeji. Nauke i technike fotografii uwazano za zbedny balasl, ,.kidry juz nazbyt diugo hamuje jej roz-
woj 1 ogranicza jej mozliwodei jako artystycznego $rodka wyrazu.” W 1905 roku Alfred Horsley Hinton
(1863-1908), czolowy fotograf profesjonalny i twérca hasct programowyvch, powiedzial, ze | to, co naj-
lepsze, ginie w wiclkiej masic fotograféw, co prawda szacownych , ale jednak nalezacych do drugiego
garnituru”. Tak wige do picrwszego garnituru , kiory cicszyl si¢ w Niemezech wiclka popularnoscia,
nalezeli w Anglii przede wszystkim zawodowi fotografowie.



Julia Margaret Cameron (1815-1879), tworczyni portretdw sir Johna Herschela, Thomasa Carlyle'a 1 Ka-
rola Darwina, wyprzedzala swa epoke, poniewaz koncentrowala sie nie na ostroéei obrazu lecz na charak-
terystyce portretowanej postaci. James Craig-Annan, ktérego ojciec byt bliskim przyjacielem Hilla, byl
bez watpienia ceniony jako artysta ze wzgledu na jego szlacheme w wyrazie portrety 1 krajobrazy, wyko-
nane technika druku pigmentowego. Frederik Hollyer (1837-1933), ktorego kariera zaczeta sie juz wiedy,
gdy Cameron tworzyta swe porterty, jest ,mistrzem nastrojowego krajobrazu” (Juhl) i wielce cenionym
potrecista. Zawdzigezamy mu $wietny wizerunek Ernsta Juhla, ktéry po ,.sesji” w Londynie powiedzial:
LKto tak jak ja szes¢ razy nieruchomiat przed obiektywem Hollvera, ten moze sobie uswiadomié, jaka
ogromng rados¢ przezywa on przy kazdym udanym ujgein.”

Rownicz trzecia faza rozwoju fotografii artystyczne] nacechowana jest duzym udzialem zawodowych
fotogratéw. Niespodziewanic ziscilo sig marzenie Lichtwarka, ktory chcial, aby fotografia amatorska,
ktora przeszia edukacje artystyczng, zmienila sposob pracy profesjonalistow. Posrednio pod wplywem
jego wyktadéw z 1893 roku Rudolf Dithrkoop (1848-1918) i jego corka Minya Diez-Diihrkoop (1873-
1929) z Hamburga wyszli poza $ciany pracowni i zaczeli fotogratowaé ludzi w ich mieszkaniach, osia-
aajac dzigki temu wielki sukces. W ten sposéb powstaty typowe dla epoki portrety i wizerunki wnetrz.
22-letni TTugo Crfurth (1874-1948) stat sie wielkim entuzjasta Nowej Fotografii. W 1904 roku kierownic-
two Wielkiej Drezdefiskiej Wystawy Sztuki powierzylo mu zorganizowanic i urzadzenie dziatu [otografii.
Realizujac to zadanie, stworzyl on kompleksowe dzieto sztuki, w ktorym caly wystrdj, poczawszy od
obicia $cian, a skonczvwszy na klamkach, byl utrzymany w stylu secesji. Przy doborze cksponatow
dokonal ostrej selekeji, dzigki czemu udalo mu si¢ zaprezetowad wszystkie dotychezasowe osiggniccia
fotogratii artystycznej. Obok samego Erfurtha znalezli si¢ tam wybitni potrecidei, ktoryeh nazwiska
niemalze poszly w zapomnienie: Nicola Perscheid (1884-1930) z Lipska, pézniej z Berlina, Erwin Raupp
z Drezna, Jacob I lilsdorf (1872-1916) z Bingen i Wilhelm Weimer (1865-1932) z Darmstadt.
Najlepszych sposrod Amervkandw, Austriakow, Anglikéw i Niemedw reprezentowaly prace, kiore we-
szty juz do kanonu klasyki. ponadto znaleZli sic tam Nils Fischer z Kopenhagi, Alexandre z Brukseli oraz
oczywiscie Misonne z Gilly. Teraz wiadomo juz bylo, jakie sa oczekiwania, i amatorzy z matych miaste-
czek, jak Otto Scharf (1858-1947) z Krefeld czy Otto Erhardt (ur. 1869) z Coswig mogli sic wspigé na
wyzyny Olimpu fotografii artystyezne]. Drezdenska wystawa z 1904 roku stala si¢ jedny 7z najbardzic)
godnych uwagi migdzynarodowych ekspozyeji zdjeé na catym obszarze nicmicckojezyeznym. Tego ro-
dzaju imprezy i wydawane przy ich okazji katalogi byly przeciez najwaznicjszym Srodkiem komunikacji
micdzy artystami fotografikami rozproszonymi w tych krajach. Ponadlo istnialy jeszese crasopisma i fle-
czki z reprodukcjami.

Przez pare lat dzigki Lichtwarkowi, Juhlowi, Dithrkoopom. oraz braciom Hofmeister i adeptom ich sziuki
ITamburg pelnit rolg oérodka fotografii secesyjnej. Robert Demachy przystal z Paryza swoja , Dame 2 li-
liami” wykonana technika czerwonego druku pigmentowego na oktadke katalogu 2 1899 roku. W 1896
roku Hans Watzek i Hugo Henneberg z Wiednia robili zdjecia nad Laba. Efekt ich pracy nad przetworze-
niem wiasnych wrazen przedstawiaja fleksodruki, przechowane przez Juhla. Fotografii artystycznej
dodawato splendoru takze migdzynarodowe braterstwo artystow; ludzic si¢ znali i odwicdzali, wymienia-
1i zdjecia, portretowali sig wzajemnie, pisali do siebie listy, a od czasu do czasu obrzucali si¢ inwekly-
wami.




Alfred Stieglitz wlasnorecznie zadedykowal swojemu przyjacielowi Heinrichowi Kithnowi wszystkie
tomy ,.Camera Work”, ktére ukazaly si¢ w latach 1903-1917.

W Niemezech Fritz Matthies-Masuren nieamordowanie agitowal na rzecz fotografli artystycznej az do
poznych lat dwudziestych. Jednak arystokratyczne techniki druku pigmentowego, fleksograticznego i oleo-
druku uprawiato juz niewielu mistrzéw. Cata masa fotogratéw pozostata przy fatwiejszej w praktycznym
stosowaniu technice oleodruku bromowego. Jednak mnéstwo nieostrych, ziarnistych od pociagnicé pedz-
lem krajobrazow, przedstawiajacych stada owiec, to sentymentalne imitacje, zdyskredylowane na dziesiat-
ki lat przez piktorializm i fotogralie arty sty czng.

Nasza wystawa przenosi widza w czasy sprzed picrwszej wojny Swiatowej, wraz z ktorg nastapil upadek
nie tylko preestarzalych koncepcji spolecznych lecz takze koniec ery fotografii artystycznej. Z jakiego-
kolwiek stanowiska patrzyliby$my na ftotografi¢ artystyczna z przetomu XIX i XX wieku, byta ona bez
watpienia pierwsza w dziejach fotografia programowa; zanikta wraz z secesja, do kiorej intencji styli-
styeznych byta moceno przywiazana. Jest ona zjawiskicm historyveznym, jej obrazy oczarowuja nas, bo
mozemy ni nie palrzec bez zadnych uprzedzen. Hisloria wybrata whaénie ja.

Obrazy prezentowane na wystawie utozone sa w pewnej kolejnosci chronologicznej, w celu zilustro-
wania rozwoju stylistycznego fotografii artystycznej. Ekspozycje otwiera potret rybakéw 7 teczki Vienna
de Timas ,Nach der Natur” z 1890 roku. Dalej dochodzimy do obrazéw Scicnnych zrobionych na wzor
malowidcl, ktore reprezentuja okres petnego rozkwitu fotografii artystycznej, kiedy to preferowano
metodg kolorowej fleksografii. Dwa ostatnie zdjecia na naszej wystawie to prace Heinricha Schmidta,
ktore powstaly dopiero po wojnic w 1919 roku. Cheemy tym samym zaznaczyé, ze styl fotografii
artystycznej zaréwno w sposobie ujecia tematu i jak i od strony technicznej utrzymat si¢ jeszeze az po
lata dwudzieste 1 trzydzieste. dopoki nie zastapita go konkretna fotografia okresu ,,nowej rzeczowosci”.
Wigkszos¢ wzorcow do reprodukceji, pokazywanych na wystawie i publikowanych w towarzyszacym jej
katalogu, pochodzi ze zbioréw Muzeum Sztuki i Rzemiosta w Hamburgu, z dziatu poswigconego historii
fotografii. Przy kilku zdjeciach wzigtych z innych zZrddel zamicseiliSmy bezposredniy informacje na
temat ich pochodzenia.

Dzighkujemy wszystkim osobom, ktére udostgpnity nam eksponaty, w szezegdlny sposdb cheemy jednak
podzigkowad panu prof. dr. Axelowi von Saldern, dyrektorowi Muzeum Sztuki i Rzemiosta w Hambur-
gu, ktory wspanialomyéinie i z pelnym zrozumieniem wspieral nasze przedsigwziecie.
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Errata: druk fleksograticzny = technika gumy, . Kleeblatt” = tréjlistek”



