POLSKIE MALARSTW
FIGURATYWNE

miodego pokolenia

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

(Artykul opublikowany w n-rze
2/1959 r. angielsk ego migsigcznika
+The STUDIO")

Propozycja zawezenia tematu wy-
lgoznile do malarstwa ,figuratywnego™
wyszla od redakcji ,The Studio”. Po-
czatkowo wydawalo mi sig, zZe pcdzial
taki (na sztuke . przedstawieninwg"
i abstrakcyjng) jest z gruntu nieslusz-
ny. W trakce przygotowywania ma-
terlaléw do artykulu doszedlem jed-
nak do wnmiosku, iz mozliwe jest wpro-
wadzenie ftego rodzaju rozroinicnia,
Oczywiscie wytonll sie wowezas pro-
blem nowego spojrzenia na tzw, sztu-

wfiguratywng”, polegajacy na od-
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Miode malarstwo polskie przeciwne
jest wszelkiemu estetyzowaniu. Nie
powstaje ono z programu, lecz z ko-
niecznosci, Z wewnelrznej potrzeby
artysty méwienia o swojej prawdzie.
Prawde zaé dostrzega on tam, gdde
pokazane s w swych rzeczywistych
rozmiarach konflikty wspoblczesnego
gyocia. Gdzie spokoj jesl tylko chwilg

Tadeusz Brzozowski — Prorok

‘saeniwu.

ciszy miedzy gwaltownymi spieciami
kontrastéow, Dlatego przewaza forma
ekspresyjna, Dominuje w niej element
ruchu i dynamiki,

U Brzozowskiego problemy te wi-
doczne sq nle tylko w formie, struktu-
rze, lecz rownliez w efektach kolory-
stycznych, W samym na.gzeniu koloru,
w jego naglych wybuchach i naglym
gasnieciu — zawarta jest emocja. Od-
czuwamy ja W spieciach miedzy zim-

nymi i cieplymi tonami. M'edzy po-
wierzchnig gladka, l8niges, pokryta

rownomiernie farbg — a partiami ma-
lowanymj grubo, niemal brutalnie. W
rozzarzeniu «do maksimum plamy
barwnej i jé) nieoczekiwanym przydu-
Powstaja casrzyty, kmt-asly,
Broomows i AfsCid DOW AN ro|.\vdr{$,-
nle w strune diwigczgcen czysto | faiszy-
wie. Wzmaga napiecle, Poglebia we-
wnetrzne rozdarcle swych kompozyejl.
Potgguje ich dramatycznosc,

II

W samodzielnych kreacjach czlowle-
ka, nie wzorowanych na naturze, prze-
raza czasem mnieporadnosé ksztaltow,
wtopornoéé” zastosowanego tworzywa
W tym miejscu tradycyjna estetyka
i tradycyjna filozofia podajg sobie re-
ce. W tym miejscu réwnilez, jako reak-
cja na to zachowawcze stanowisko, roz-
poczyna sie jedna z lindi sztuki nowo-
czesne), Ta mianowicie, ktéra usiluje
konstruowaé¢ Swiat form plastycznych
z nowej, ruchliwej, rozrastajgcej sle
wblologicznic” materli malarskiej

Taksy probe stworzenia Zywej tk anki
obrazu podejmuje u
W chropowatoscl powierzchni obrazu,
W prostocie formy, w wyzbyclu
wszystkiego co ukladne | harmonljne
— odczuwamy wladciwy charakter
malarskiego tworzywa, 'fs; pulsujgey,
plynng substancje zamyka w zwarte
bryly., Kledy indziLj rozlewa ja swo-
bodnle po plaszezyinie plétna. Efekta-
n“fj czysto me_:lursk.'lm usiluje okreslié
f].;ludz.'r.j?l\;;]rtnse tredciowyg i emocjonal-

nas Lebenstlein

Si¢

Oddajge do druku pierwszy

numer

ITI

Sprzymierzencem malarstwa wspol-
czesnego sq te epoki w dziejach szlu-
kl Swiatowej, w ktérych przeiywala
ona swa mlododé. Okreflala na nowo

stosunek do $wlata. Wyczuwala sens
zjawisk, nie umlejge jednoczesnie wy-
tlumaczyé mechaniki ich dzialania
Kiedy tworczoéé artystyczna byla ak-
tem wyobraZni.

Na sztuke naszg oddzialywala eks-
presyjna rzeiba ludow p erwctnych,

Hieratyczna i monumentalna ikona bi-
zantyjska, Twoérczos¢ wczesnego $red-
niowlecza. Nalwny realizm sztuki ce-
chowej. Poezja szyldow malomiastecz-
kowych, A wreszcie wplyw malarzy
wspblczesnych, ktorzy w swej pracy

potrafill wyciggna¢ konsekwencje ze
éwiatowego dorobku sztuki , milodej":

Utrnillo, Rousseau, Picasso, Chagall...

Dramatyczna ,Pleta” Cwenarskie o

“przywodzi na myél ckspresj¢ Srednio-
wiecznych malowidel,

Lebenstein przezywa gleboko sztuke
ludéw prymitywnych.

Zami'erzona prostota i naiwnosé prze-
bijaja z prac Rajmunda Ziemskiego.
W nlektérych zestawleniach kolory-
stycznych (czerwien i zloto) odczuwa-
my ponadto wplyw  polichromii go-
tyveckich.

Brzomowgkl remi; wysoky yrodzimy
chanalter Nasze) sztuel cociogre) Zas
shwyca sie¢ malarstwem Gilottal

Bliska prymitywom jest sztuka No-

wosielskiego, Podkresla sie czesto
zwigzek jego pejzazu = dzielami

Utr‘lla. Jego portretéw z ikong bizan-
tyjskg. Zwigzek prac Nowoslelskiego z
roznymi przejawami sztuki prymityw-
nej polega na ogbélnym podobienstwie
postawy. Sztuka naiwna operowala
konkretem, lecz podkreslala jego wie-
loznaczno$é. Odwolywala sie do sym-
boliki przedmiotéw, tak typowej dla
martwych natur tego artysty.

v

Wielu malarzy polskich zaintereso-
wala przygoda surrcalizmu. Zjawila
sie jednak w zlym momencie. Pokole-
nie, ktore wzrastalo w warunkach
waojny i okupacji, nie moglo zdoby¢ sig
na entuzjazm dla tego Swiatopogladu
Dlatego tez =z surrealizmu czerpalo
przede wszystkim te elementy, ktore
akeentowaly biologleznodé czlowieka
oraz rozszerzaly jego dotychczasowe
pole dziatania przez introspekceje i swo-
bodng gre wyobrainl, Nie posunleto
sie jednak nigdy tak daleko, by
kowicle zacieraé¢ granice miedzy rze-
czywistodelg 1 fantazjy Moze to
brzmie¢ paradoksalnle, lecz wydaje mi
sig, ze z surreallzmu mioda sztuka pol-

cal-

potruktur” — d#Malu pla-

zt‘b:?:"""” --?“{"“-’"IJ" — mamy nadzieje, 2e bedq one towarzyszyly naro-
2 -Ieg).l;u l';(f:'llf”f: ofrodka plastyki, jakim moze niedlugo stanie sig Lublin
sltruktury to slowo, ktdre po prostu najczesciej wystepowalo ostat-

Inio w artykulach o plastyce,

Cheemy

byé poniekqd sejsmografem

ogdlnego zainteresowania zjawiskami sztuki i stqd taki tytut.
Bedziemy starali sig propagowaé s:tuke nowoczesng w calef skom-

plikowanej rdtnorodnodci

jej

rania zadnej z panujacych tendencii,
Obok artykuldw dcifle fachowych, niezbyt mole zrorumialych dla

zjawlsk,

nie ograniczajqc sig tlo popie-

nigjachowego czytelnika, zaczng si¢ pojawiaé ng naszych stronach takie

| takie prace, ktérych zasadniczym celem

plastyki przecietnemu odblorey.

bgdzie przyblizente spraw

Doskonale pamigtamy o precedensle, jakl stworzyt Janusz Boguckl,

ktéiy od dwoch lat z

z powodzeniem redaguje

WPlastyke”. ,Struktury”,

opwrajqe slg o doSwiadezenla swej krakowskle) prekursorki majq am-

bicjg nie byé jej kopig,
Niewaqtpliwie

cxy zdaly one egzamin

pewien odrgbny charakter
dopiero po ukazaniu sle kilku numerdw

wotruktur” zaznaczy sig
Witedy bedziemy moglt ocenié,
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Jan Lebenstein — Flgura

ska przejela wszystko to, y bylo w
nim najbardziaj racjonaln

Ten pozytywny stosunek do surrea
lizmu 1 zarazem peden pastrzezen

odezyvtald moan

chorzewsk

i watpliwosci, p
Wréblewskiego, T iego, Brzo-
mowskiego Nowod' zlskiege w
macjl sztuki irracjonalnej najdalej po-

2 prac

Air-

szedl Mikulski, Operuje on ,rzscaywi-
stymi" postaciami przedmiotami, p
kazanymi w nlerzeczywistych sytua-

toczenia, imoluje

cjach. Wyrywa je

w puste] przestrzeni, ,przery sowuje"
forme, akcentujge przesadnie )e) Kon-
kretnos¢, Dominujg przeiyca erolycz-
ne, pelne lirycznego nastroju

v

Prace mbodych malarzy polskich nie
{lustrujq rzeczywistudel, ale | nle zry-
wajq nig calkowlcle kontaktu. Na-
wel przy daleko ddgeej deformac)l za
wierajn aluzje do ksztaltow spotyka-
nyveh w naturze, W ich iInterpretacil
Jsztuka figuralna" dazy do precyzo-
wanla trescli obrazu Do okreflenia je-
go wymowy emocjnalnej. Hezygnu)®
natomiast z . JMerackiej’” oplsowosct

Z rojestracyi zjawisk. Z anegdoty.

Nie przechodzl nlgdy na pozye)
Lezysle)” abstrakcjl w ktdare] emocla
obrazu j8st wieloznaczna, Zas Praczv-

cla widza oparte na swobodne) gree
wyobrazni 1 indywlidualnych skojurze-
nkwch. W swe) pasjl tworcze) | badaw -
oze) dociera natomlast do granle form
Jnoaturalnyeh” i form abstrakey *h
Buduje wiclowarstwowe obrazy
sowakl). Usiluje tworzyé 2ywa”

nmy«
(Brao-
ma-

(Dokonczenle na str, §)
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Brancus
przeslrzeny

Ba)acy na wzajem m to Ko :
a'u sie do €Die poszczegolnych dy-
scyplin  amtystycznych, ktéry — by
moze — doprowadzi w przyvszlogei do
ich calkowitej syntezy Relacye za-
chodzacs miedzy architekturg, ma-
larstwem i rzezba, m'edzy malar-

stwem, grafikq i fotografiag, naleiy
zaliczyé do zjawisk zastan rwiajgcych
Juz w latach 20-tych powstato
lo realizacjl architektonicznvych

niema-

nosza

cych znamie wy TaZznej zaleznoéci od
malzrskich sugestii neoplastycyzmu
lub rzezbiarskich — konstruktvwizmu

Dzi wiele powstajacych budowll
urnac mozna w pewnym sensie za po
wickszenie de¢ odpowiednie) skali
zamierzel Iz 1 kich Dziela ma
larstw { graf grafiki fotografi
n'el OZnid rakwal
{ val ] } )
.~.‘ plasty N
KLore , Masz - parail przy
pomnaja vym ksztaltem dziela no.
i C1Z ne) rzetby W latach ost iin.ch
Cor*z czesSciej mozng polkaé dziela
zn ; iI'"]ac2 si€ na pograniczu obrazu
plaskorzezby. Te fakly majg swoig
LIy i ¥ y
i m jednak nas qol ta mozll-
W prieclez { prawd podobna - n
legracia sztuk w zualnych, zanim po

chod pl
kiwan
fror

styki sé

ln_*‘J_';.. na p
form W

SZU =

nowych pnl!a’- ni

em, zan'm slowa malarz. rrei-
blarz, architekt, graf'k zagubia swe

l ‘naczenle 1 za staolone tang
slowem plastyk — tak podstawowe
':‘ cny  plastyki jak rzezba ma
H: b ol &Y TOZpalrywaéd dzis YCSTCIe
trzeba doéé odrebn'e Co wiceej, nale-
y w wielu wypadkach przyznat¢ tym

dyscyplinom —
Szu wanjach
now ych
plast
Tak wiee, chot
malo plastykéow w

w lch nlezaleinych po-
istotng role w odkry-
form | nowych postaci
cznej ekspresjl

znaleié
historii

moZna n'e.
sztuki no

woczesne), ktorzy rbwnoczeénie byl
malarzami, architektaml czy rzeshin-
rzam{ Jub éc'dle Jednoezyll w swej
lworczodel te dziedziny (Malewicz
Van Doesburg, Max Bill, l-h‘r‘-r:.:
Moore, André Bloe, Nivola, Tinguely,
Jose de Rivera) — choé mozna :—'h
znalezé, to istnieje przeciez nadal |

8

O aktualnych zjawiskach
wrzezbie ()

WIESEAW BOROWSKI

wyodrebnia si¢ dziedzlna sztuki rzez-
biarsklej posiadajaca wlasng proble.
matyke, wlasny warsztat {1 swoiste
$rodkl wyrazu,

Rzeiba nowoczesna — dyseyplina tak
malo u nas popularna — ma swo)
olbrzymi wudzlal w rozwoju plastyki

XX wieku. Twoirczodé wielu rzezbla
rzy wyznacza dla tej sztuki momenty

przetomowe, Dziela Brancusiego, Arpa,
Gabo, Pevsnera, Gonzalesa, Caldera
czy Moore’a w stopniu niezwykle wy
sokim uksztaltowaly obraz plastyczny

naszej epokl. Nazwiska tych tworcow
—chot w wiekszoéel jeszeze Zyjacych
vl ju zostaly do klasykl
tuk 10WOCZEe SN
A } lada sytuacja obecna?
Czy r 1szych pismach poswie-
= plastyce jakichkolwiek infor
r o nowych te encjaf cCZy nNoO-
vveh rzezbiarzach ladezyt ma o
b 1 te) | 1 last 1
I ‘ I 1O POsW .- € uwagi
: \ DT 1« m 3 rstwa
- 1 A ] ( t i
I i PxT 4 ) )
- 1 I [} n 14
1 X 0 orme
Wi v Uu ) I wisk wy
vatoriom nalarstwa I
N . P el ['obs
G nr Vol I t ra
I'ag 1 h two A 5
' o \ 118¢ 2 !
D X na t -
. 1 : O
: I tér
W {
x etykil?
‘ r CTe PO,
\ A Vioore'
G - , . 1 -
I A t
kb e . N7 : wtia
eSU vyparte odnich p
Il O Na)NOWsSZ4 pli y'Ce v tym

_}? nazwiska np., Matisse'a,
Tiro, Lé dra z artykuiéw o

N-Prn'-v el Jjednak zaczy-

stopniu
Picassa,
malarstwie

ycnie cor wyrazniej
ydrebr pewns« -

lenc) obr ce zmiane sytuac)l
Poijawil t w tuce rzezZbiar
sk e Lory 1 CZ 1a 1tec

O tworczoscig wielu
acych welaz klasykow 1 ich,
wybitnych, kontynuatorow

eZba noOwoOCzZesna ma juz wieo
bogata tradycje I tworey dzi-
obok ych wilasnych doSwiad-

czen polegajacych na calkowitym no-
watorstwie zwracaja sle réwniez do
niej po inspiracje. Dwa sa podstawows
rodta, z ktorych czerpia rzefzbiarze
dzlalajgey w naszych tach, Pierw
szym jest tworczos Rumuna 3ran
cusiego (1876 1957) oraz konstruk-
tywistow (od T 1920) Obecnd ch zwo
lennicy kontynuatorzy reprezentuig
jakby fendencie bardz!iej chowaw
CZx Drugim Zrédlem jest dzielo (od

Julio
jace niewatpliws
bardziej z
pblczesne

lat 30-tych) Hiszpana
(1876 1042) ma

WDIYWw na

Gonzalesa

zjawiska

W TZELZDI W

ywolne

Brancusl stworzyl calgy epoke rzez

]
by nowocze nej, Byla to epoka upro

szezone], idealniq czyste) 1 sklonne)
do geometryzacji formy pru strzennej
reestirze nnod formy stala sle dla
rzeiblarzy XX wileku najwyzszym

kryterium

M 3a, bryla os ibsolutnesd,
staty okreSlonej przestrzeni nie
stanov przedmiotu ich
wanla Dzieki Einsteinowi|
pojgcie przestrzen! Newtona
byt zastgpione
okredlenia
wzgledna,
ZIn ¢niajaca

idzong w

za'nlereso.-
kl Isyczne
musialo
Po)eclem nowym
przestrzenl brzmialy
nieograniczona, wlecznlie
sig, dynamleczna W ta-

Ny
iND-

we

kiej przestrzénl sytuowall swe kom.
pozycje | konstrukcje- rzetzblarze no.
woczeSnl. Wyruszyli na podb6j nle-

skonczonos$cl, zaatakowall

nosC

nieuchwyt-

Brancusi chclal opanowaé bezkresny
horyzont, nileograniczong gleble, nle-
wymierny wysokodé, Arp, nawigzujg-
cy do elementarnych ksztaltéw orga-
nicznych, otwlera mase | zmusza 1g
do wspblbrzmieniy 2z nleckreslony

przestrzenin Konstruktyw!écl rosyj-
&y — Pevsner, Gabo, Tatlin — po-
rzuclll mase jako tworzywo. Prze-
sirzen sama stala sle n'ejako ma-

terialem konstrukcyjnym, tak jak sto-
sowane przez konstruktywistéw szklo,
aluminium, nikiel, masy plastyczne
Francuz André Bloe usiluje przy po-

mocy Trzeiby podblé przestrzen. Jego
koncepcja, wywodzgca sle zreszig od
konstruktywistow, jest koncepcia
agresywnego dzlalania formy. , Mobi-
le' ruchome rzezby Caldera, ogar-
nlaja pewne obszary przestrzeni w
doslownym, fizycznym Znaczeniu.
Rzeiba ogarnela istotne dla naszej

epoki
ruch,

pojecie — przestrzen, czas,

Wymienleni rzezblarze, klérzy stwo-

rzyli podstawows tradycje plastyki
nowoczesne] — z wyjatklem Brancu-
siego Zyl)a, 1 — z wyjatkiem Tatli-
na rozwija)g swoje doswiadcezenla
nad kompozycja przestrzenng Znaj-
dujg tez clagle licznych zwolennikéw
wsrod mlodszej generacji artystow.
Wszyscy onl operuja czysta, abstrak-
cyjng formg, opltywows lub zgeo-
melryzowang, oparta nierzadko o
le Tygory matematyczne. Spoéréd
pl dy dzisiejszych poszukiwaczy do-
konale] bryly czystej, linearnej
forn ktorzy znajduia
e sposoby wWYypo-
vied ‘ wzbogacajg do-
via en sSwych poprzednikow,
A ( mozna wielu rzefbiarzy
izial cych glownie we Francji
W 1. Francuz Emile Gilioli (ur.
1911) tworzy nieskazitelne bryly. Ru-
mu Et Hajdu (ur 1307) —

ywowe abstrakeje, Alicja

Penal Ir 1918 w Buenos Aires)
r czne rzezby o ksztaltach koija
rzacych 1§ z ilontanng lub strumie-

Wiloch Albertp Viani — zgeome-
tr ne formy purystyczne. Po
jobna linie kantynuuija Francuzi
Martl Pan, 3althazar Lobo, Nie-
miec Karl Hartung (ur. 1908 r.), wie-
lu rzeZbiarzy szwajcarskich i grec-
kKich, a z Polak6w Tadeusz %fodziana

(ux. 1920 r.)

bt A :
BSrdzjej oryginalme {1 efektowne

konsekwencje wywiédl z geomelrycz.-
ne) zasady konstruowania kompozyejl
prze mnej Nicolas Schoffer Na
szki z metalowych pretéow pio-
now sadza on pewng llo$é bardzo
lelikalnych blaszek i plytek z plexi-
glasu, Taka przetroczysta, o$wietlona
reflektorem kompozycja obraca sie,
rzucajge na ekran Sciany barwne cie-
nie. W ten sposGb powstaje bogactwo
mozliwos kombinacyjnych, ktére

dynamiczne wladciwosei

kompozycji

Schoffer wykorzystuje na og6l tyl

ko kat prosty, co nadaje jego rzezbom
charakter surowy, lecz rownoczesnie
podkre trojwymiarows strukture

koftca, Pewlen efekt kompozycil
Schiffera kojarzyé sie moze z maszy-
naml spotykanymi w cybernetyce —
przy pomocy zasady konstrukcyjno-
mechaniczne] powstaje nieprawdopo-
dobna, cho¢ ujeta w pewng prawidio-
wofé, komplikacja elementéw barw-
nych | rytméw przesirzennych.
Rzezba oparta o tradycje czyste)
formy geometrycznej lub organiczne)
i o metode konstrukcji matematyez-

nej staje sie jednak coraz mnlej po-
pularna.

(Dokonczenle w nastepnym numerze)

POLSKIE MALARSTWO
FIGURATYWNE

(Dokonczenie ze str. 7)

terie malarskg (Lebenstein). Powoluje
do zycla nowe struktury (Tchoérzew-
ski).

Rozrastanie sie struktur Tchorzew-
skiego jest cigglym ruchem. Ruchem
jest takie falowanie tla. Ruch zawar-
ty Jjest w postrzepionych konturach
przedmiotow , naturalnych” czy tez
nowych form, zrodzonych przez wyo-
braznie artysty.

Ruchem jest takie Swiatlo, tak sil-
nie bjace z jego ostatnich prac. Nie
dopatrzymy sie Zr6dla promdeni. Wi-
dzimy jedynie, jak same promienie —
zawleszone gdzie§ na brzegach form —
biegng wraz z nimi przez nasycong
niepokojem plaszczyzne.

Vi

Mloda
maskuje

szczeroscl. De-
rozklada

zada
Czlowieka

sztuka
oblude.

na ,czynniki pierwsze". Pozbawia go
wszystklego, co stanowi zewnetrzng
powloke. Co moze byé tylko pozorem
moralnoScl. Pozorem sily. Pozorem

spokoju

Brzozowski kaleczy bryly ostrg kres-
ka, szarpie je, rozrywa. Postacie
wolwiera" do wnetrza,

Wroblewski tworzy calg serie obra-
zow, w ktorych wewnetrzne rozdarcie
wyrazaja pasma, przenikajqce zwarte
sylwety ludzkie.

Introspekeje przeprowadza ‘Tché-
rzewski w swych szkiieletowych kon-
stukcjach, -

Na niej skoncentrowala sie ostatnio
uwaga Lebensteina,

Podobne dazno$cl do analitycznego
ujmowania zjawisk wykazujg pajzaze
Ziemskiego.

JAtomizowanie" czlowieka, analiza
jego zycia psychicznego, poszukiwanie
wewnetrznego sensu zjawisk — wszy-
stkie .e problemy moéwig o nieufno$ci
wspoélczesnego artysty do prawd obja-
wionych. O jego czynnej, badawczej
i odkrynwczey postawle wobec zycia.
Swiadczg o szerokim zasiegu sztuki,
ktora wyraza nie tylko treSci arty-
styczne, lecz usiluje takze okreélaé ich
Swiatopogly filozoficzne i moral-
ne znaczeni

Aleksander Wojciechowski

iowe

ANTOINE PEVSNER — KOLUMNA POKOJU



urzliwa | szybko narastajgca fala
przemian w naszej wspolczesnej
sztuce w tym samym zakresie
obejmuje grafike co | malarstwo, choé
w nleco zréinicowanyeh proporcjach |
na nieco innych drogach
W malarstwie nowoczesno$é wyraza
slg, w zdecydowanie przewnzajacym
procencie, jezykiem form abstrakeyj-
nych. Mieszezg si¢ tu zreszty bez trudu
wszystkie niemal tradycyjne tenden-
cje sztuki od matematycznic Scislego

myélenia zamknigtego w  nieprzekra-
czalne rygory, poprzez ekspresyjnosc

a2 do impresyjnosci

Grafika operuje znacznie szerszym
zakresem koncepejl formalnych,
wartoéé, bogactwo i rdézinorodnoéé jej
realizacji podsuwa my$él o jej glebszym
I bardziej rzetelnym mnowatorstwie,
niz mozna to sadzié o caloksztalcle na-
szej tworezoscl malarskiej.

Nie nalezy =zapominaé, 2Ze sprawa
pelnego opanowania warsztatu w gra-
fice jest momentem na réwmi waz-
nym, «¢o koncepcja kompozycyjna,
katde niedoclagniecle w tej dziedzinie
ujawnia sie tu znacznie silnlej niz w
malarstwie, a przez to Jest surowiej
brane pod uwage. W szlachetnych

Jerzy Tchorzewski — Czlowiek zapatrzony w przestrzen

Eugeniusz Waleszynski

(1907 — 1959)
JANINA STASIAKOWNA

Eugeniusz Waleszynski urodxil sie

w Radomiu 2 lutego 1907 r. Zamiesz-
kuje stale w Lublinie. Db Zwilgzku
Polskich Artystéw Plastykow nalezy

Bierze udzial w wystawach
ZPAP w Lublinte. Prace
jego zakupywano niejednokrotnie do
zbiordw panistwowych, Maluje prze-
waznie akwarele, gwasze, tempery
obey mu jest oley i pastel Wykonal
tes wiele rysunkow pedzlem, Wystawa
obecna jesl plerwszym indywidualnym
Waleszynskiego w Warsza-
Takag wzmiankg zamies:
zreszig

od 1945 r.
okregowych

N e

pokazem
wie —
no w bardzo
wierajacym tylko spis
logu jedyne) indywidualnej
Eugeniusza Waleszynskiego u
Warszawie, w lpcu 1957 r

skromnym, Zza-
obrazow, kata-
wystauwy
SARP w

W tych kilku zdaniach miesci sig ca
le '-'U'.'I" twérey znanego w Lublinie
z wurzekajgcych jasnosiciqg
kompozycjt  martwych
wianych kilkakrotnie mna
okr¢gowych ZPAP

prn\fufq I
natur,
wystawach

wysta-

Eugeniusz Waleszynski zmart 10
marca br,

Malowal przede wszystkim martwe
natury, — proste, drobne pr.:-*t!mlqlu.
rozrzucone na puste) przesirzeni Ga-
zeta, gardé wisni, pudetko zapalek lub
te: szklanka, kitka 4li-
wek — szkice rzucome na papter jakbp
n espotykang wy-
trzymal 3ig
Malowal
szukajqc
plastycz-

[u,j’)tl'lll kzka,

od niechcenia, Z
trwalobciq czy

Waleszyniski jednego tematu
razy,

wuporen

obrany molyw wiele
najwlafciwszego rozwigzania

nego,

W  swoich
naturach powtarzal
szklankt, malujqe jiq
dach t ofwretleniach.

Na lri"ru 8z
ﬂr"”fn_ e
charakter raczej

Jll w

akwarelowych martwych
czesto  motyw
w réinych ukla-

y rzut oka zdawaé by sig
Waleszynsklego majq
graficzny, Ze chodzi-
kompozycjg, nie
takie bytoby jed-

Jthlf't‘

glonenie o
Wrnzente

uin";

o barwe

nak bardzo pow'erzchowne, Waleszyn-
ski byt ) olorystq i kolor w obrazte
interesowal go na rowni kompozy-

akware=
w jed-

natury, tak
ulrzymane sq

ciq. Jego martwe

lowe jak

r»h')!lt .

nolitey tonacyi  Artysta bardzo lubll
kolor szary, ale szarofcy jego sq gle-
bokie, blekitno-srebrzyste, ne mono-

tomne

Pracowat nad stworzenlem matowe-
go oleju j
jego zawteresowantu
skq 1 kolorem

apalrzone

wdato mn st¢ to osiggnageé. O
technikq wmalar-
swiladczq lezne szkice
uwagami t+ notatkamit aulo-
ra

Artysta intercsownl si¢ szfukq nowo-
tak krajowy jak obeq. Zosta-
sabig kstqtele, czasopism

czesnq,
wu pao wiele
I artykuwtéw, ktore zbleral |
Jego wlublonym malarzem byt Van
Gogh. Waleszynski zbieral wazystkie,
nawel gazetowe reprodukcje dziel tego
arltysty., Rzecz d proate, synte-
tyczne | pne  w  kolorze
Waleszynsklego w n'czym nle przypo-
minajq twdorezodei wielkiego Holendra.
trudno powiedzied
rawlera skqpa
wystawy ndywidual -
Swiecle, do ktorego
mial dostepu

studiowal

lwna -

Y obrazy

0O fyciu malarza
cos wigee), nis
ka w katalogu
nej, Zyt w
niki ewnqlrz

wzmilan-

wenTn

nie

MIMO WOLI POROWNUIAC®..

BOZENA KOWALSKA

technlkach narzedziowych, jak drze-
woryt, linoryt, czy ryt w metalu, nie
moze by mowy o jakichkolwiek efek-
tach przypadkowych. Charakter ma-
terialu narzuca przy tym w sposob
bardzo okreSlony typ ksztaltowania
plastycznego.

W naszej grafice doby obecnej naj-
mniej nawet spostrzegawezy obserwa-
tor odkryje z latwoscly bez pordwna-
nia wickszgq niz w malarstwie liczbe
prac pelnowarto$clowych artyvstycznic
cho¢ w pelni przedmiotowych Czesto
nawet zaobserwowa¢ w nich mozna
bliskie echa kiepunkow przeszlodei, jak

np. — przede wszystkim w drze-
worycie i linoryecie — ekspresjonizm
spod znaku Masecreela, ,Die Briicke”

i tworczosei ludowe).

Roéznorodno$é zalozen kompozycyj-
nych i bogactwo sposobow ksztalowa-
nia, zaleinych od wtasclwoéei roznych
technfk 1 temperamentéw poszczegol-
nych indywldualnosci, jest bardzo du-
za, ze przytocze tu nazwiska kilku tyl-
ko twoércow o jednoznacznych i wyra-
zistych drogach rozwojowych ku sfor-
muwlowaniom nowym 1| wlasnvm, jak
Chrostowska, Hilszpanska-Neumann,
Wejman, Panek, Malina czy Leon Sli-
winskil,

I rzecz charakterystyczna, e obok
owych prac przedmiotowych, ktérych
forma, w pelni adekwatna wobec
tresci, przemy$lana zostala w kazdym
szczegble w  stosunku do mozliwoéei
i efektow, jakie podsuwa rodzaj tech-
niki — miewiele by moina postawi
dziel grafiki abstrakcyjnej, ktore by
wytrzymaly ich konkurencje,

Czy mialoby to omaczaé bezsilnoié
techniki graficznej wobec zagadnien
sztukj bezprzedmiotowe)? Chyba nie.
Wszakze znamy skadingd tego typu

Swletne dzlela Mal ny, Chrostowskie),
Glaza, Wojtowicza. Proces ich docho-
dzenia do tego typu wizjl przebiega?l
jednak z %Zelazny konsckwaicjn pro-
cesOw &wiadomych 1 opartyéh o rze-
telng prace,

Wydaje sie, ze poszukiwanie nowa-
torstwa plastycznego, czescie] w ma-
larstwie, rzadziej w grafice, nieko-
niecznie wypowiada sie w formie ta-
kiej rzetelnej pracy. Co wigecej — nie
zawsze dgzenle do nowatorstwa bywa
synonimem dgznosci do wyrazenia

Jerzy Panek — Dwie glowy

INNYCII
POLSKI

OMOWIENIA
NIE CALLE,)

-

/)
E

LLPL]

WYSTAW ODBYWAJACYCH
ZAMIESCIMY W

wilasnych treéei w Jjedyne) odpowlada-
Jace) im formie. Czeslo jest Lo poszu-
kiwanie formy dla ukrycia braku ja~-
kichkolwfck treéei. Sztuka bezprzed-
miotowa stanowi dla tego rodzaju préb
stosunkowo najlatwicjsze p

Grafika wspdlczesna czestolkpod
stuguje si¢ barwg, wprow 2
wienia kolorystyczne jako probl*m na-

czelny dziela, stwarza nowe techniki
otoczone tajemnicy przez ich lwérce,
operuje duzym formatem i lapidarny

n'eraz jest tyl-
efekcie naste-
grafliki ma-
sl rezygnowad

Ow wyrazu cha-

zwieztoSeig form
ko ich zubozZzenlem. W
puje zblizenie dzialania
larstwa, autor wyda
z poszukiwania $rodk

ktora

rakterystycanych 1 wiladciwyeh tvlko
dla swojej dyscypliny plastyezn j- Re-
zultat stanowi natarczywoiéé efektu
klory przycigga mimo ‘.'.-f‘. OCZY 'J..xb"
z niezawodnym skutkiem, ale szybko
odkry swo)g tatwa plvikosé

Eksperyment — to zarbwn nau-
ce jJak sztuce najbar WOOTIA
cho¢ Zmudna j praca
Czy jednak w ntowaniu
plastycznym W
‘.‘.'_\‘!';M’.I Si¢ dgzen
powazn traktowan ta? Cz
nie za cze¢sto eksperyment oznacza na-
dzizje na szczeSliwy traf znal 1ia
bez szukania?

Pelng personalnie udokumentowa-
nq odpowiedZ na t= problemy trudno
dzis precyzowad. Pordwnanie wszakie
trudnych drég wielu tworcow w cigru
ostatnich dziesiecloloci z latwym prze-

skokiem innych w i
nos¢ — sugerowa¢ moze wyrok! opar-
te na dostatecznych przeslankach,
Grafika, chyba z racji swego szcze-
gélnego charakteru warsztatowego, wy-
daje sie mniej podatna na mode
i uleganie latwiznie., Ku wyzwoleniu
dricla artystycznego z tyranil przod-
miotu” zbliza sie wolniej, ale chyba —
generalnle ujmujgc — bardziej rzetel-
nie niz malarstwo, konsekwentnie | nie
rezygnujgc z prawdy

plytka nowoczes

artystyozne)

*) W zwigzku z Il Ogdlnopolsky Wystawa

Grafiki Artystyczne) | Rysunku W ITSZH-
wie w  Zachecle”
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Z WYSTAW LUBELSKICH

Amatorzy

na Zamku

JERZY LUDWINSKI

Granica migdzy ,prawdziwa"” sztuka a ru-
ehem amatorskim jest zupcinie nieuchwyt-
ma. I nle wytycza je) na pewno tadne Kry-
terium poziomu, 2adne Kryterium przyna-
letnodcl do Zwigzku Plastykow, tadne Kkry-
gerium ukonczenia studlow ani Jjaklekol-
wiek Kryteria uprawianych Klerunkoéw ar-
tystycznych. Bo niby gnakomity, prymityw-
ny malarz Nikifor # Krynicy to amator, a
setkl bardzo ziych malarzy (ktorzy poza Lym
nic nie robla) z legitymacjami ZPAP to lzw.
artyvéci-plastycy. A portrecista I fabrykant
kiczow religiinych bez 2adnych uprawnien
zawodowych, ale za to z biegla znajomoscly
woaclagania®™ nlen$éwiadomionych plastycz-
nile ludzl? A malarz nowoczesny, Ktory ma
nkoficzone studia artystyczne | do tego je-
szeze dobrze malule, ktéry Jednak nie
sprrcdal ftadnego obrazu? Kto z tych dwu
jest amatorem?

Nie do wiary, ale zarowno dla tych ,po-
wadnych” artystow-plastykow, Jak 1 dla
amatordéw, tworczosé artystyczna jest w tym
samym stopnin wytchnienlem po pracy.
Ré#nica polega tylko na tym, 2e ci plerw-
sl zarobkowo wykonuja roéine malo lutere-
sujace czgsto roboly ulylkowe, cl drudzy
gad pracujy w blurach, fabrykach czy na
roll. Ale czasem bywa rownlet na odwrot.
Jedno jest pewne: ci | tamel traktuly swo-
ja tworczoéé artystyczna tak samo powak-
ale. Niech wice nie obchodzl nas za bardzo
definicja amatorstwa anil owa granica, po-
ra ktora zaczyna sl¢ ,prawdziwa sziuka™.
Jak powinna zatem przcblegaé ocena prac
amatorskich? Tu wylania sl¢ dylemat row-
niez trudny do rozstrzygnigcia: umiejg¢tno-
gcl technlczne czy clekawa Indyvwidualno$e
tworcza? Wickszos¢ ognisk plastycznych usl-
lnje za wszelka ceng nauczylé swolch adep-
tow zasad rysunku akademicklego, poljczo-
nego ze studiami malarskiml pejzaty | mar-

Wystawa rysunkoéw i

od Mlodej Polski do dzis

HANNA PTASZKOWSEKA

Marek Wilodarski

Ekspozycla rysunkiow
Lycli I szkicoOw malar-
skich w Muzeum Narodowym ma podwo)-
:1:' ‘:\‘;:c'kl —- wyu:auy historyczne) | rowno-
] P awangardowe), Zeslaw ‘ 3
nleczesto spolykany, Gkt o
Sale muzeum warszawsklego
Powainy material historyczny
malarstwa polsklego XX wieku
wartoSclowanlem | SERTEegAC)y) '
rl_:uu. rzadzl  tendenc)a Jak
wspolezesna | Jak mnajbardzie)
Dzigkl temu, wystawa poza
kKumentu historyczne
-INego ma znaczenl

dokument wspblczesnego myglcnta.”‘ g

Na)bardzie) precyzylnym ob 3 -

no&cl malarstwa w-\ptnl(n-n.m-g;u:'a“ 1’::1;3-
cjl przedwojenne] bylby po prostu wykres
graficzny, w rodzaju tych, Jakle spolyka
sic w nlektorych publikacjach zachodnich
Micdzy partly bistoryczng a waly rn:nnr:
Stwa wspolczesnego  istnlele wyczuwalna
cyrkulacja wzajemnych powlazan, rysuja
sil¢ Unle genealogiczne Poszezegbinyeh ma-
larzy | klerunkow artystycznych., Bliska
konfrontacja malarstwa waphlozesnego =
okresem poprzedzalacym Jest poza tym zna-
komitym sprawdzianem motliwokel rozwo-
Jowych kierunkéw przedwolennych | au-
tentyzmu tendenc)i obecnych.

Graficzna kanwa ekspozyc)l siinle a -
tuje linlg przedwojenno) n’m.nrdy.kc::-
strakcja geometryczna ,Blok", , Praesens'
I AR, polska odmiana surreallzmu Iwow-
skle) ,Artes” | przedwolenna ,.Grupa Kra-
kowska" w nlezachwlane) prawidlowodcl
nastgpowania po soble pewnyceh zjawisk ar-

10

zawlera)y
dolyczaey
ile prze-
Llego mate-
najbardzie)
postepowa.
wartoicly do-

twych natur. Oczywlicle obowiazuja tam Ka-
nony badz to sztukl postimpresjonistyczne),

bad# tez wrecz — naturalizmu. A przecici
nle chodzi o to, 2eby nauczyé mlodziez ,,po-
readnie” rysowaé. Moie leple)] wychowy-

waé wratliwyeh ludzi, ktéorzy by sig Inte-
resowall wszystkim tym, co réwnoczesnle w
sztuce powstaje? Mokte na tym polega za-
sadniczy sens szeroko rozumianeégo ruchu
amatorskiego?

pobrze, fe¢ nad takiml kwestiaml lubl sle
od czasu do czasu zastanawlaé Lubelski
pDom Kultury, znany zresziy z madre) poli-
tykl upowszechnlania réinego rodzaju twor-

czoscl artystyczne). Zorganizowany tam
przeglad plastyki amato napawa opty-
mizmem. Nie dlatego, #¢ odKkryto tam Kkil-

ka ciekawych indywldualnofcl artystycz-
nych (takl Edward Blazlak z Woll Idzilkow-

skie] to autentyczny prymityw, albo sur-
realistka z Lubartowa — Leokadla Gagalska,
albo obaj rzeizblarze — Ploir Panas | Sta-
nistaw Blalek — ze swyml precyzyjnle na-

iwpymi figorkami). Po prostu dusza silg ra-
duje, gdy sle widzi, Jak chlopl I robotnicy
odczuwajy sztuke wspoélezesny, Jak ksladz,
lekarz weterynarii 1 fryzjer (znany mam juz
dobrze Tadeusz Siuda) tworza plastyke no-
woczesnd z pasjy nie mniejszy od profesjo-
patow. Nie zapominajmy, Ze Sluda ma ko-
legdéw, ktérzy moga byé z nlego dumnl
I w taki to spos6b nowa sztuka zyskuje
Kiblcéw tam, gdzie najmniej si¢ moina te-
go spodziewaé.

domowl kultury na Zamku, Ze-
wiecej takich pokazéw, po-
laczonych z dyskusjami o plastyce. Moie
tam uda sle wytlumaczyé bardzo zdolnemu
chlopcu z KrasSnlka Konradowl Szurow-
skiemu, #e takie wzory Jak Chetmonskl nie
zaprowadza go zbyt daleko.

Zyczymy
by organkzowal

szkicow malarskich

— Jeslenna scena

Lysiycznych doprowandzaja do wystawy 48 r,,
gdzie spotykamy ju? nazwiska KEmlorn.
Brzozowskiego | Bogusza. A stad w peinl
uzasadnione wyjécle do obecnego malarstwa
abstrakeyjnego. Linle kaplzmu | dalszych
Jego Konsekwenc)i modna choclaiby przez
vc.f";lt::‘wn;ll:--J‘:’hlun obecnego z Cyblsem po-
z u la ~tych u#ns: acze) s 3
o por g v znal racze) za zjawlsko
Kowarskl — obecnle olwlerdzon 1
tnn.;-w.“|hnhaltcmw wlvln?\mnklrh biztdyrr:
eslawlonych zreszt z
bami abstrakejl. - SRS
Wreszcle osobna linla nlezaleZna,
dzacy przea ,Mlody Polske”, , Formistow",
owilytm™, zaakcentowana wyblinyml naz-
wiskaml Makowsklego, Witkowskiego, Wolt-
klewlcza | Witkacego, W ramach tege nurtu
raryrykowalabym wprowadzenle Jeszeze jed-
ne) linil, wiodgce) od Jacka Maloczewskicgo
prier Witkacego do Tehérzewsklego,

Segrogac)a z)awisk kohery sl w -
mencio, kiedy stajemy wobeco I!m-.tl;lrlil‘ll\«:"l
wapolczosnego., Tu decyduly jedynie, dofé
wymowne zreszly, proporcje. Sala malar-
stwa  obecnego ?n( przede wszystkim re-
prezentacyinym preegladem nwangardy
:;::;lhlchll':odowhk - przeglpdem wyblt-

W nazwisk tworehd
b B e W polskiege malarstwa

Zebrany | usystemalyzowany material hi-
storyczny daje podtekst, z ktorego w obll-
czu eréknlcowanego obrazu malarstwa wepol-
czesnego widez sam powinlen wyclagnaé

prown-

wnloskl.

L

Zbigniew Podciechowski — Kompozycja

Nowa grupa ,Inops

Lublin miastem bez Wyz2szej Szkoly
Sztuk Plastycznych. To sprzyja powstawa-
nlu réznych grup artystycznych zlotonych
z milodych ludzl, ktérzy uwazajac sig za
plastykéw, nle maja slg gdzie zaczeplé. Nle-
ktérzy z nich brall udzial w pokazie ama-
torébw na Zamku (Wigura, Moszynski, Misz-
tal), inni zorganizowall soble réwnoczesnie
wlasng wystawe w kluble studenckim, Ci
polaczyll sle w grupg © nazwie winops*’,
w sklad ktore] weszll: Kleraclhskl, Wzorek,
Strzatkowskl, Spyra, Muslal, Joiwik, Kru-
cifiskl, Zeidler 1 Lewtak. Reprezentujg
chaotyezne jeszcze poszukiwania nowoczes-
ne od Kl\fspr\es)onlzmu az po taszyzm. FPo-
ziom Ale jest kllku zdol-
nych J. L.

jest

jest nilewysokl

Grafika bezforemna
Podciechowskiego

W pieknych salach CBWA urzadzono wy-

stawe grafikl Zbigniewa Podclechowskiego
Rozwé) tego artysty jest warlantem dobrze
nam znanego procesu, ktéry polega na stop-
niowym przechodzeniu od grafiki przedsta-
wieniowej do abstrakcyjnej. Na tym pler-
wszym elaple przewaza wrazllwy pejzaz,
ostatnle prace sa przykladamil abstrakc]l
bezforemne)j, ktora oscyluje miedzy prosto-
ta Hartunga a ckspresjonizmem Ameryka-
noéw. Podclechowskl zadnego nowego stylu
na pewno nle stworzyl, ale jego oryginalna

wrazliwoéé na walor zgeszczanych 1 roz-
rzedzanych w przestrzéni materll, je duza
pomyslowodé technlczna | uporczyw roz-

noklerunkowe szukanle nowych rozwiazan,
nakaruja z zalnteresowanliem Sledzié poczy- -
nania tego artysty, jedmego z clekawszych
w Lublinie J. L.

Grafika holenderska w Muzeum Lubelskim
MARIA MAY

Wystawa 18 grafikéw holenderskich,
przystana przez Stedelijk Museum w
Amsterdamie (aczkolwiek sg to graficy
bardzo wybitni) nie moze oczywiscic
da¢ nam pelnego obrazu sztuki nowo-
czesnej Holandii, moze natomiast za-
poznal nas z pewnymi panujgcymi w
niej tendencjami

Artyéeli Teprezentuja szereg twor-
czych iIndywidualnoéci, s najwybit-
niejszymi grafikami Holandii, a czes¢

z nich nalezy do czoldwki Swiatowe]
Appel, Corneille, Elenbaas i Werkman
wystawiall na wystawie Cinquante
Ans d'Art Moderne, zorganizowanej =
okazji ,Expo 58". Appel, Corneille
i Constant sa wspolzaloiycielami mig-
dzynarodowe] grupy cksperymentalnej
,,Cobra”, powstalej | dzlalajacej w Pa-
ryiu. Wszyscy z wylgtkiem Werkma-
na, ktéry w 1045 r. zg'ngl jako uczest-
nik Ruchu Oporu — sj to artysci zy-
jacy i w wigkszosci nalezgcy do Sred-
niego pokolenia. Laczy ich takZze bliski
kontakt ze sztukg Paryza, w ktorym
wielu z nich studiowalo a czgéé praze-
bywa tam stale.

Cechy charakterystyczng dla twor-
coofiel 18 grafikéw jest doskonale roz-
winlety warsztat technlczny: operowa-
nle wieloécig technlk grafleznych | nle-
zwykle precyzyjne ich laczenie omaz
wielobarwnoé¢ kompozycji. Niekto-
rych, jak Werkmana, Appela czy Hey-
boera zajmuja rozwlgzania czysto for-
malne, wiekszodé jednak prac wskazu-
jo na poszuklwanla w kierunku for-
my przedmiotowej wyrakajpee) tres-
clowe teksty.

Pozycjn czolown wystawy pod wzglg-
dem zarbwno jakodcl jak iloscl wy-
stawlonych prac jest Werkman. Pro-
sta, surowa, nleledwile monumentalna
forma wyraza barwne, radosne treded,
Jak np, graflki z ceyklu ,,Wyspa kobiet"
lub przejrzyste pod wzgledem kompo-
zycyjnym abstrakcje, Dwie plaszczyz-
ny zalozone jednoliole kolorem bogalym,
fywym, nasyconym sprawiala, fe gra-

fika Werkmana jest tak bardzo ,ma-

larska”.

Karel Appel reprezentuje zupelnte
inny typ indywidualnosci artystycznej.
Pelen temperamentu — zawile kompli-

kuje forme, aby dac jg poznie) odczytac
prostym jgzykiem kompozycji kolory-
stycznej. Przebywajac stale w Paryiu
ulega wplywom wiccznie Zywego tam
impresjonizmu i jego pochodnych.

Bardzo ciekawa pozycja wystawy
jest von de'Bundt. Jego grafika czar-
no-biala, fakturowa przypomina rellef,
co prawdopodobnle ma zwligzek z )ego
dawnym zajeclem ‘w 1927 r. praktyko-
wal u grawera reliefow). Jest prosta w
formie 1 poetycka w treéci (,.Emblemat
znaleziony w dawnej $wigtyni slofca”,
Smoki, ktérym &ni si¢ pejzai").

Réownlez diekawa pozycig jest Hey-
boer. Jego wielobarwne akwaforty, bar-
dzo .clenkie” w rysunku 4 barwie,
wchodzg w zakres sztuki bezprzedmio-
towej. Odnosl sle to réwniez do kom-
pozycjl z postaclamli, gdzie postacle sq
pretekstem do interesujgcego zaaran-
zowania plaszczyzny.

Elenbaas, reprezentowany na wysta-
wie przez cztery barwne litografie, jest
indywidualnoécla bardzo Interesujaca.
Nieskomplikowana forma, ograniczona
do minimum flod¢ zawartych nn plasz-
czyinie przedmiotow, a }Jednoczesnie
wyrafinowany kolor | tajemniczodé
przedmiotGw=-symboll (Jak np. w gra-
fice , Zwlerze z bajki') cechujy Jjego
tworczose.

Bardzo precyzyjny techn/cznie drze-
woryt zaprezenlowad Escher, Holdt,
Noordhoek, de Ruiter | Alma s arty-
§tam| uprawlajgeymi grafike tradycyi-
ng zarowno pod wzglgdem technicz-
nym juk | formalnym.

Oczywlécle sgdy na podstawie nie-
wiclkiej llodci prac bywajs zwykle
nledokladne | czesto mylne, jednak po
obejrzeniu wystawy pozostaje cgolne
wratenle wysoklego poziomu wigk-
szobcl grafik,



