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Motto

LGdy wieje wiatr historii,
ludz om jak plcknym ptakom
rosny skrzydia, natomiast
trzesy sle porik petakom™

K. 1. Galczynski
Trzeba i w ,Struklurach"” uezcié

pigtnastolecie, zamicscié co§ powainie)-

szego o Lublinte plerwsze; stolicy

Polski Ludowej. Z tq myslg zwrocili-
fmy si¢ do szeregu os6b, zapytujqc,
jak oceniajq po tylu réinych przej-

$ciach dziejowych lubelskie srodowisko

plastyczne. Niektorzy naszych roz-
mowecow, rozejrzawszy si¢ bacznie po
bokach, dali kilke wymijajgecych od
powiedzi 1 szybko camychneli, tak 2e
redakcja , Struktur” nie byla w stanie
ich dogoni¢, Innym wlqczala si¢ z u-
porem miedzymiastowa, a redakcja

yotruktur” dzwonila na ogél z automa-
téw telefonicznych | wkréotce wydala
wszystkie piedziesigclogroszéwki, Ale
byli { tacy, ktorzy odpowiedzieli na
nasze pytania. Sq to ludzie sympa-
tyczni: znana plastyczka lubelska, do
niedawna prezes miejscowego oddziatu
ZPAP — pani Barbara Wengorek, zna-
na literatka i redaktorka ,Kameny"” —
pani Maria Bechczyc-Rudnicka, oraz
znany krytuk artystyczny i publicysta,
redaktor wielu pism i wykladowca
KUL — pan Jacek WoZniakowski. Po-
nicwaz  uczestnikow ankiely cigqgle
jeszcze bylo za wmato, choé jui repre-
zentowali trzy najbardziej nas intere-

e e g e Ty

JACEK WOZNIAKOWSKI:

I—II. Uwazam 2za rzecz dosyé nie-
zwykla, ze istnieje grupa mlodych ma-
larzy (czest z nich nie nalezy zresztgg
Jak dotad, do Zwigzku Plastykow), kto-
rzy nie malujg na gwalt, aby co§ po-
kaza¢ na Wystawie Okregowej, tylko
pracujg tygodniami c¢zy miesigcami
nad jednym obrazem, zarabiajgg wldk
sie da i gniezdzac sie na atr,\'vhdﬁ,-'ﬁiﬁ‘
dobionych czasem wannami N:vﬂr‘; -

=
dg jest, jakoby w wannach tych dZigly
sie Tzeczy zdrozne, natomiast pr:ﬂa,
jest, ze stojg w nich rézne drogie 1a®
kiery, kity, druty i inne zdumiewajgce
rzeczy, z ktorych przy duzym nakla-
dzie kosztow i znacznym deficycie
skromnych budzetéw powstaj;y bardzo
dziwne przedmioty, przedmioty meta-

sujgce Srodowiska tworcze, musielismy
jeszeze kogos dokooptowaé, Okazal sie
nim jeden krytyk plastyczny, ktory —

nie¢ wiemy jak to si¢ dziato — ciqgle
sig nam ‘mylil ‘z nami samymi — pan
Jerzy Ludwinski, Powiedzielismy mu,
Zeby wigcej tego nie robil, szczegdlnie
podczas wypelnianma naszej mmkiety

MoZe jestesmy naivwni, ale juz z go
ry cieszymy ste jak dzieci, 2¢ do k o n-
ca lipca nadeslq do redakcji ,Ka-
meny" odpowiedzi na naszq ankiete
wszyscy ci, ktérym naprawde zaleiy na
dalszym pomyslnym rozwoju sztuki lu-
belskiej. Mamy nadzieje, Ze jus te czte-
ry publikowane glosy wywolajq gorgceq
dyskusj¢e. Moina wige adpo-
wiadajqe na pytania rowno-
czesnie pelemizowaé innymi dySks
tantami. Z gory dzigkujemy za liczng
wypowiedzi

A tak oto przedstawia si@g¥nasza an-
kieta:

I. Co sqdzi Pan
srodowisku

II. Jakie, zdaniem, Pana (Pani),
najwicksze jego osig@fiecia?

I1I. Co si¢ PanufPani)y najbardzie)
nie podoba w atniosferze  plastyczne)
Lublina? A

1V, Co nalez
cie plastyczn

V. Ktérych ar
Za Pan (Pani) za

bedzie,
ankiety,

(Pani)"o “lubelskim
plastycznym? o

sq

zrobié, aby ozywié 2y-
ym miescie?

lubelskich uwa-
rdzie wybit-
Wy mee -

foryczne, prze't'nys’;lne komstrukcje, kto-
rgenie stuzg niczemuy” tylko poezji
i Wyobrazni. Moze k uzna to Swia-
dectw@moralnoscl za Wyt opt kumo-

terstwd, Bo istotnie z malateamt z gru-

B¥,. Zamek” wypilem niejednfy flaszke
win@eAle i to takze jest dosyé niezwy-
kie: We przychodzi sie do nich na wi-
no, zeby cos g@latwicé, diabel interesu,
sztuczka kusam” mel8ledzi w winie na

Sgpie. SiedzIBamW @Ghbchlik dyskusiji,
Howcipu, sporiv@mdsfuke, duch prze-
kory 1 duch skupidnej kontemplacji
Tak, tym malarzom rzeczywiscie cho-

dzi Oi_lllélldr“l\\'tl W kraju i za granica

nu--m_lr.nh:l si¢ podobny fenomen.

r"a..l."
_V P b wszystkim
QQI.'_P.\" ski, !-_1—{'rlz|l-.-|
1u§%ﬁy,_vtm

Wiodzimierz
Jan Ziemski i Ty-

JERZY LUDWINSKI:

I. Kiedy§ doszedlem do wnios
dobrze by bylo sporzadzié cos W
dzaju lubelskiej kroniki plastycz
przynajmniej ostatnich pietnastu lat.
Szybko zrazilem sie. Poczgtkowo,
gdy Lublin byl jeszcze stolicg, ruch
artystyczny w naszym mieécie byl
doi¢ Zywy. Przybywali tu r6zni, znani
dzi§ dobrze, artyScl z calej Polski. Ale
poZniej...

1947 — wystawa okregowa.

1948 — wystawa okregowa.

1949 — wystawa okregowa.

I tak dalej, az gdzieé do roku 1956.
Nie, Lublin w tych czasach na pewno
nie byl ofrodkiem plastyeznym. Teraz
Jest duZo lepiej. Dzi§ zainteresowanie
Lubllngm iest w Polsce znacznie wick-
sze, niz nam sie wydaje. Uwazam, ze
ma on szansg staé si¢ oSrodkiem pla-
stycznym o powaznym znaczeniu.

IT. Od roku 1956 dajy sie zaobser-
wowad pewne fakty, natury zaréwno
organizacyjnej, jak 1| artystycznej,
ktére mozna podeiggnaé pod miano:
nasze osiggnigela. Muzeum Lubelskie
otworzylo wreszeie stalg galerie sztuki
polskiej | od niedawna prowadzi nie-
zmiernie Interesujieq polityke wysta-
wowa (grafika holenderska, Potwo-
rowski), CEWA otrzymalo do ‘wylgez-

nego wladania piekny salon wystawo-
wy, z ktérego zresztg nie bardzo wie
lak korzystaé. Lubelski Dom Kultury
Zamku tez nie pozostal w tyle
" zalnicjowal ciekawg serie wystaw
fIKantor, Bogusz, Rudowicz, Labiniec,
pokazy prac amatoréw | dzieci, itp.),
a rownoczeSnie odczytow | dyskusji o
sztuce. W réznych klubach i klubikach
ludzie organizujy prelekcje i dyskutuig
0 sztuce z zapalem (np. wielka impreza
pn. ,Nowoczesno$é, rzecz urzekajgca”).
Zastanawiam sle w tej chwili, czy lu-
‘belski Zwigzek Plastykow jako$ wspét-
uczestniczyl w ecalym tym ruchu?.
Chyba nie...

A osiggniecia artystyczne? Na pew-
no byly nimi obydwie wystawy jubi-
leuszowe; Zenon Kononowicz i Wia-
dystaw Filiplak pokazali tam dobre
malarstwo. Clekawe byly wystawy
Barbary i Lucjana Weéngorkoéw oraz
Zbigniewa  Podciechowskiego (choé
mniej dostojne od dwu poprzednich).

Ale moim skromnym zdaniem, osig-
gnlecia na wickszg skale byly dzielem
dopiero grupy ,Zamek" | jej dwu
ostatnich wystaw: warszawskiej 1 kra-
kowskiej. Ruch na obydwu wemisa-
zach panowal olbrzymi, polska opinia
arlystyczna przyjela to nowe zjawlsko
z entuzjazmem. ,Zaréwno tworczosé
tego malarza (mowa o Wlodzimierzu

MARIA BECHCZYC-RUDNICKA:

Odpowiadajgc na pytania Waszej
ankiety z caly szczeroscly, przysporze
sobie niezawodnie wrogéw. Trudno!
Cywilna odwaga jest koniecznym
skladnikiem uczciwego stosunku do
szluki

I. A wiec
plastyczne?

lubelskie Srodowisko
Sgdze, ig jest ono ,lubel-
skie' w sensie przynaléZhosci. teryto-
rialnej poszczegblnycWaplastyRow. Nie
stworzylo natomiast zadne; ,.szkoly” o
specyflice lokalnej, badz §Bpactwa'’ zje-
dnoczonego wspolnym wyZnaniem ar-
tystycznym. Tak samo jak nie ma wy-
pracowanegp wlasnego oblicza nasz
teatr, ani #asze Srodowisko literackie
nie stanowlgrupy walczacej o wspodl-
ny progifaminisublin” nie jest zresztg
pod tym wzglédem w wyjatkowej sy-
tuac;i .

II. Najwieksze osiggniecia Srodowi-
ska plastycznego?
4 a) W ostatnich latach — powstanie
Smltodeéjugrupy . Zamek', ktéra wyda

:meiwné:‘ przynajmniej jednego mala-
rza, zdolhego powiedziet swojg twor-
czo$clg "coé nowego w skali ogélnopol-
skiej.

b) Rozglos zdobyty przez t¢ grupeg
na wystawach w Warszawie i Krako-
wie. B
¥ c) Uzyskanie przez nig w ,Kame-
nie" czterech kolumn na swe wypo-
wiedzi problemowe. Na tych szpaltach
powinni zabiera¢ glos rowniez i plastycy
zrzeszeni w Okregu ZPAP, ktorym
wKamena'" juz przed rokiem ofiarowa-
la goscine, niestety nie wykorzystang
A bo tez trzeba przyznaé¢ obiektywnie:
grupa , Zamek wielki atut w
postaci zwiazanych 2z nig wuczuciowo
milodych, zdolnyvch krytykéw

posiada

wspol-

wyznawcow z entuzjasta nowej sztuki

Jerzym Ludwinskim — na czele
III. A co do tzw. , atmosfery” ..Otoz
drazni mnie niewymownie sklocenie
ZPAP grupga ,Zamek" i ajemne
spodminowywanie sie" zwiazkowcow,
stan majacy swe Zrédlo w sprawach
poza-artystycznych. Antagonizm ,sta-

rych' 1 , mlodych' zostal wywolany nie-
clerpliwoscia mlodziezy imajgce]
pedzla i nietaktem paru dziennikarzy,
ktorzy przereklamowali kilka lat temu
w spostb absurdalny pierwsza wystawe
plastykéw-amatoréw, czynige niekom-
petentne zestawienia osiggnie¢ poczgt-
kujgcych malarzy z dorobkiem plasty-
kéw posiadajgcych solidny warsztat
Konflikt poglebila zbyt nerwowa reak-
cja ze strony ,starych": zamiast po-
traktowaé sprawe ,ojcoéw | dzieci' =z
rozwaga, jaka nakazuje wiek dojrzaly,
poszli oni na udry i trwajac do dzi$

1
sie

w dasach, nie pomagajq

miodym w
przedostaniu sig przez kordon Zwigz-

ku, ani w otrzymywaniu stypendiow,
do ktérych dzisiaj juz niejeden z nich
mialby moralne prawo artystyczne.

IV. Podgzajac mysla konsekwentnie
po tej linii wnioskuje, ze do ozywienia
lubelskiego $rodowiska plastycznego
mogloby sie znakomicie przyczynié
zgodne wspoéldzialanie ,starych” | ,.mlo-
dych", ich czeste kolezenskie spotkania,
poljczone z wymiang pogladéw na
wicksze | mniejsze problemy warszta-
towe, a przede wszystkim — obustron-
ne poszanowanie zasady ,stu kwiatow"

V. I koniecznie mam wymienié¢ z na-
zwiska najbardziej interesujacego ma-
larza Lubelszczyzny? M6 ty Boze,
gdybyz Piotr Potworowski mogt byé
zaliczany do malarzy lubelskich! Ale
posiadanie willi w Kazimierzu nie
stanowi jeszcze o Jjego ,lubelskosci®.
Zatem, zastepujgc skromnie wyraz
suwazam' slowami ,podoba mi sie“,
wymieniam: Kononowicz i Filipiak. Co
nie oznacza bynajmniej, bym byla nie-
wrazliwa na Klee, Magnellego itd
Tak naprawge jednak nie rdzewieje mo-
ja stara miloé¢ do XIX-wiecznych
francuskich i polskich impresjonistow.
Ale to juz jest dygresja. Pytano mnie
o dzisiejsze lubelskie Srodowisko pla-
styczne.

BARBARA WENGOREK:

I. Nie istnieje plastyka lubelska, ani

$§rodowisko lubelskie. Przez pietnascie
lat nie potrafiliSmy sobie wytworzycC
wlasnej, specyficznej atmosfery arty-

ma na przyklad Kra-
kéw czy Sopot. To jest typowa plasty-
ka B, ktora nie wychodzi i nie chce
wychodzié poza optotki wlasnego pod-
worka (w tym wypadku poza Lu-
blin). Jedynie mlodzi plastycy, nie zaw-
sze zrzeszeni w zwigzku, maja ambicjg
t im S1€¢ Zresz-

0 Kregu 1 to

stvczne), jaka

wyjscia z te
ta udaje
wyvstawy ETupy
zawie 1 Krakowie,
wlasnie przez sSwiezy
malarze utrzymujg
» innymi §rodowiskami. A w ogéle naj-
wiekszym wydarzeniem w plastyce
Lublina bylo ostatnio pojawienie *sig
dzialu , Kameny' pod nazwa ,Struktu-
rv* (dobrze o nas méwili! — dop. red)

'HII IV. Bardzo duzo mi sie nie po-
doba i bardzo duzo trzeba by tu zmie-
ni¢. Na te pytania, jesli mozna, zare-
serwuje sobie jeszcze miejsce w an-
kiecie (Alez, prosze — dop. red.).

V. Jan Ziemski. Ale zdolni sg row-
niez Wlodzimierz Borowski i Tytus
Dzieduszycki. Nalezalyby sig im jakle$
stypendia.

11 Niewatpli
JZamek” w W
innyimni

miedzy
kontakt

jaki cl

Borowskim — dop. mdj), jak niebanal-
ny charakter dgzen i doSwiadczen
artystow ,,Zamku”, pozwala grupg teg
uznaé za najciekawsze dzi§ bodaj
zjawisko wsréd aktualnych poczynan
najmlodszej generacjli naszych plasty-
kéw'". — Tak pisal w ,Zyclu Literac-
kim" jeden z najwyblthiejszych na-
szych krytykéw — Janusz Boguckl.

Ciekawe, %2e o wystawach jubileu-
szowych rozpisywala sie prawle wy-
lgcznie prasa lubelska, natomlast gru-
pe ,Zamek” omawiano wylgcznie w
pismach centralnych i krakowskich
przy zupelnym mmilczeniu gazet lubel-
skich, Niezmiernie charakterystycze!

V. W takiej kolejnosei: 1) Wiodzi-

mierz Borowski, 2) Jan Ziemski, 3) Tzn

tus uszycki, Poza tym podoba
s malarstwo Zenona Konono-.
| Lucjana Wengorka, |

Nowy zarzqd
Zwiqzkuv Plastykow

cgerwea br. odbylo si¢ Walne Zebra-
nll: Lubelskiego Oddzialu ZPAP, na Ktarym
dokopano wyboru nowego zarzadu. Preze-
sem zostal Wiadysiaw Filiplak; poza t!ﬂ:
w sklad zarzadu wesall: Eugeniusz lln.-
nowskl, Jaroslaw Lukawskl, Eugeniusz PO
stefan Sarneckl. e Bl

rwszym pozytywnym kroklem r
uﬂ:du zylyppr{ﬁqela nowych emntm;
wir6d ktoryeh znalefll :l; ml A Inny ~d
Wiodzimlerz Borowskl, Jadwiga gu!'ow
Wiodzimlerzs Gaszezyk | Priemyslaw Zwo-
skl .
Nowemu Zarzadowl skiadamy a4

po-
rd e | dycaymy
:Im“-ln.r'r::r Gobra plastykl  lubel-
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W poszukiwania’
TRZECIEGO WYMIARU (1)

MARIUSZ TCHOREK

Troxedia malarza de Staéla  iyvwo
przypoming droge tworczy Strzemli-
skiego. De Stabl, )ak moina przypusz-
czalt, rowniez dozzedl do wnlosku, 2¢
Kresem malarstwa abstrakeyjnego jest
dwuwyminrowe biule platno. Pozn nim
nie widzlal juz nic; mozna lylke, jak
sdzil, powracad g samiy drogy, Ktory
sig szlo naprzod. na poczgtku tey dro
gi znajdowaly si¢ domki, do nich ma-

larstwo, jezeli chee istnicd, musi nie-
uchronnie zmierzac Ujrzenle zad tych
domkow w sposob odmlienny, niz do-
tychezas prayjety, stanowlito dla  de
Stacla rozwao) pozoiny. De Sta I.tr‘ll‘:l-»
wal wiee swoje obrazy Jako Awiade
ctwo  nleodzownego  upadku satukl;
Strreminskl zas, Klory rownez powro-
cil do metady odtwarzanin, me upatry

wil w Lym pOwWroci oznakl zalamania

W sztuce abstrascy)ne) mozna  wW)h
krvée dwie metody tworcze, wywodzy
(& i¢ 2 obrazow Nialewlicza Odpowila-
dajy one percepcii  rozczlonkowujace)
ornz berpoirednie). Plerwsa percepc)a
znalazia wyraz w rozwoju Lzw ab

strake)l geometryozne) | wyraz ten zo
stanic tu  omowiony nn  prayvkladzic
tworczosci Henryka Stazewskicgo, dru-

ga zamanifestowala s5i¢  na)lepie) w
tzw. taszyvstowskim malarstwie wolne-
go ruchu materit. Jeden plerwszyeh
obraozow Henryvko Stazewskicgo Jesi
prawie zupelnym odpowiedmkiem o
brazu bez figury geometryczne) opisane-

go w punkcie 2, Idealnie blala plaszezy -
zna tego obrazu w polowle zostala po-
kryta faktury prezypomina)gcy fakture
unistycznych obrazow  Strzeminskiego
Poczatek drogi Stazewskie-
Ko wywodzi  sig bezposred-
no z obrazow Malewicza. Nie trak-
towal on jednak swego bialego obrazu
Jako  kresu' nowoczesne) plastyki, po-
ra ktorym pozostaje ewentualnie od-
twarzanie  powldokow™” Starewsk: za-
czyl powoli rozezlonkowyvw@e bialy o-
braz, olrzyvmujic duzi obrazow
wieloscr form geometrycz-

tworcze)

wiee

Hloasc

0 Inaczne)

Wiodzomer

JraT A
ok
-y

B J

Borowski —

nych, uporzgdkowanych w rddnyeh sy

stemach kompozyeyjnych Notezenloe
kolorvatyczne tych form rdwnlez od-
dalato si¢ znacznle od blell wyliclowe-
o obrazu. Stazewskl doszedl w pow.
nym momenclie do W) Eranicy, pozn
ktory zwickszanle stopnin komplikac)i
figur geometryeznych stalo sle juz nle-
mozliwve ber  zachwianin estetyezne)
jednodel. Ow najwigkszy stoples kom-
plikac)i odpowliadn  wilee ostatnlemu
oplsanemu  okresowl malarstwa  kubi
stycznego. W tym  okresic tworezoder
Stazewskicgo mogt nastapi¢ v malarza
okres Kryzysu, odpowladaygey zalama-
niu de Stacla 1 Strzeminsklego. Mo-
glo slg bowlem wyduwat, ze Stazewski
jest skazany nn powtarzanie tych sa-
mych, wypracowanych jug  svstemow
kompozycyinych, lub tez musi dokonad
s¥ntezy Inne) niz Malewlcz, mianowl-
cie syntezy elementow swyech  wlas-
ny¥ch obrazdéw, co wytworzyloby bledne
rolo, prowadzee do wyjdclowego o-
brazu blalego. W tym momencile wyko-
rzystal on jednak wnioski plynigce

percepell bezposrednle) obrazu bez fi-
gury geometryczne) (oplsane) w punk-
cte 3 b), a szezegdlnie wnlosek dotycey-
cy  przezwycigzenia  plaskosci  obrazu
iwnlosek ten wykorzyvstal Jjuz przed
Stazewskim Arp). Stazewskl nle doko-
nal wlige catkowite) syntezy  wielosel
clementow, do klore) doszedl w  po-
rornle kulminacy jnym okresie twarczo-
scl, byloby to bowiem wlasciwle malo-

waniem tych samych obrazow, tvle ze
w odwrotne) kKolejnoécl. Rozpoczal tyl-
Ko stopniowy proces syntezy koloru

swoich obrazow, co, jak slusznie przy-
puszczal, musialo go doprowadzié do
picli obraru wyjsciowego Nie dokonal
natomiast syntezy figur geometrycz-
nych, a wiec nie naruszyl wypracowa-
ny¥ch przez siebie systemow kompozy -
cyinych, Malujge oorazy po ,okresle
kulminacjl” odrywal jakby kolor od
powtarzajyce) si¢ formy geomelrycz-
ne) 4 lgezyl go z Kolorem oderwanym
israk  syntezy form

natomiast wykorzystaniem

od inne) formy
okupil

Qbraz, 1957

P Eage
-

.,_;-_,’q‘_-:“.‘?‘f.'} Gtatdly o R
s -

v gy R

Winl-T Uk

wniosku O ted)wymiarowaodel W

SWoIicCh
nadal Dow lem
[ormom geome-

ostatnich obrazach
swolm plaskim dolgd
trycznym  ksztalt troywyminrowych
bryl Ecometryczoyeh, w znosziycych sig
w roeznych wysokodciach nad powaer:-
chnia obrary. Jeden =z nstatnich o=
brazow Stazewskiego (wystawiony nie-
dawno w Zakopanem) posiada  znow
biel obrazu wyjikclowego, zachowal
Jjednak pewnay wiclodé clementow, wy-
wodzacyeh sig z rozczlonkowania ele-
mentu Malewicza, jak te: trzecl wy
miar — dowody \worczego wplywu
Malewicza na malarstwo nowoczesne

Krytycy, plszicy o nowych przemia-
nach w malarstwie, twierdzy zazrwy-
czn), ze stnmicje wiclka przepasé mie-
dzy malarstwem wolnego ruchu ma-
teril a  malarstwem geomelryeznym
Wskazujg, ze¢ obic metody twarcze sy
kKontrolowane przez odmiennc sily psy
chiczne. W malarstiwle taszystowskim
widzq manifestac)q podiwiadomodcl, a
w abstrakc)i geometryczne) wyraz pel
ni it dwiadomych, czv  skuplonego
intelektu” Poza tym krytycey dodajy, 2e
odmienne =3 reakeje estetyczne wa-
runkowane tymi dwoma lypami obra-
zé6w. Plerwszy ma wywolaé poczucie
chaosu | obrzydzenia, bowilem takie
wiadnie uczucie, tuk twilerdzy, wywo-
luje nasz Swiat zmierzajgey ku za-
gtadzie Kierunek drugi reprezentuje
wilasnie to, co Jest w naszym swlecie
stale, uporzadkowane | spokojne (ab-
strakc)onista geometryceny Mortensén
przenosi podobno na swoje obrazy pro-
porcje zachodzyce migdzy prazedmiola-
mi, na jakie napotyka w codzlenne)
przechadzce poza miasto). Interpretacje
te nie tlumaczy jednak we wlagciwy
spostb rozwoju malarstwa wspolczes-
nego, nie analizujy bowlem praw de-
tyczicych stosunkow, klére zachodza
migdzy samyml dziclami sztuki, pra-
wa te zag s pewne, jedynle w odnje-

sieniu do tych dzied sztuki, a nie ich
tworcow
Brak claglosct w srxtuce wspolczes-

nej argumentuje sie foktem, jakoby o-
czywlistym, e oglyd obrazow taszy-
stowskich i ‘geomelrycznych stwierdza
rupelng odmiennosc wizualng. Przeko-
naliémy si¢ juz jednak, ¢ ldentycine
formy mogy posindaé¢ przeciwng war-

todé esletyczng, moina wige na lg)
zasadzie podat w walpliwodd twier-
dzenle, ie odmicanodé wizualna

dziel sztuki )Jest warunkiem ich od-
miennofcl estetyezne). Twierdzenle  to
zalamuje si¢ w lstocle, gdy pordwna-
my obraz ¢ jedng lgurg geomelrycz-
ng (oplsany w pupkcie 1) z typowym
obrazem taszystowskim. Stwlerdzilis-
my, te Malewicz stopnlowo elimino-
wal system kompozycyiny w procesie
syntezy | usungl go calkowlicie w mo-
mencle, gdy doszedl do wyodrgbnlenia
jedynej figury geometrycene) cayll
wiasne) plerwotne) materii malarskie),
ktéra przestala by¢ g moteriq wiasnie
w momencle wyadrgbnienia, zostala
bowlem arzons wartodely estetycz-
na wyellminowancgo systemu kKompo
zycyjnego. .

Gdy roawmiymy @ kolel metodg
twihrcey m‘:d.m(y :x;:::y:wwm:& u-
derzy nas den €) met 2
metodh twércen Nalewicza. Malarg-ta-
siygta  rownles stopnlowo  eliminuje
N kompozycyjoy, wyadrgbals jac ne
koniee swa caysta materly malurska,

w ehwill gdy pochlonie ona caly wartodd

slelycmny usunigltego sysiemu, Mosna
:’ptnm mie prtanle, jakl o Ayslem

1958

OBRAZ,

ZIEMSKI

JAN

romposvey iny malarze-taszyict  elimi-
nujyy | czy czynia to w procesie synte-
ry  Jaka wige wielod¢ w malarstwle

“preer nich zastanym jest odpowledni-

kiem wielodicl w obrazach kubistéw,
poddane) syntezie przez Malewicza
Moina wskazaé wilasnle na wielofd

Istnlejqca na obrazach abstrakceji geo-
metryezne) Podobnie  jak  Stazewskl
po ,okresie kulminac)l” wyzyskal wie-
los¢ form Ecomelrycznyeh swych wla-
snych obrazow, tuk taszyéel (mozna
wskazat¢ wielu malarzy, ktdrych obra-
zy stanowin lagodne przejicie miedzy
abstrakcjy geometryczny, a taszyz-
mem) réwnlez do swych celéw wyko-
rzystali skomplikowany system kompo-
LYCy)ny malarstwa geometryeznego.
Nie pozostall oni jednak, tak jak Sta-
tewskl, przy formach geometrycanyeh,
w agole zrezygnuwall 2 jakichkolwick
clementow wyrainie oddeielonych, za-
stapili je bowiem réwnie istotnym ele-
mentern malarstwa, misnowicle 2a-
stygajycq cleczy, ktéra sluiyla dotad
do zabarwianja owych form geome-
trycenych Widzimy terax, 2¢ pororne

niTistolna jest rodnicn miedzy ab-
strake)y geometryczng, a  taszyzmem,
kierankl te majy podobny waurtods e-
stetyczng | wywodzy sle z¢ wspélnego
irodla

Narzuca sig oo konlec pytanie, czy
skoro istrueje w malarstwie ostatniego
okresu odpowlednik obrazu Malewicza
¢t jedny figura geomelryczng, moina
wskazat w tym okresie jakicd przeja-
wy dalszego rozwoju, mianowicle ‘od-
powiedniki obrazu, z Ktorego figura
geomelryczna zostala usunigta, a wiec,
inaczej mowlie, czy dadzy sl¢ wska-
za¢ w Lym okresle jakied wyrazne len-
dencje trojwymiwrowodci?

Tendencja ta oatala u nas w isto-
cle wyratona nlczmiernfe oryginainle
w obrazach Wlodzimlerza Borowsklego,
wystawlanych niedawno w Warszawie
i Krakowie na wystawic grupy ,.Za-
mek”. Pokazal on dwa typy obrazéow
Jeden 2z nich stanowia dwa obrazy,
ktéorych glownymi eléementaml jest
bialawa plaszczyzana noszgca cechy
wolnego ruchu materil oraz rzad pra-
wle czarnych \rdjkglow  jednakowe)
wysokodel, skicrowanych wierzcholka-
mi do wnglrza obrazu, a opartych
jednakowymi podstawami o boki o-
brazu. Ten wlasnie fakt, e trojkgty
oparte zostoly o .ram¢” obrazu, wska-
xuje na isinienie czegod pora plaskim
umownym prostokjlem obraxu To
#€05" o wilatnle trzecd wymlar. Po
siada on jednak w obrazach Borow-
skicgo noture  wylacznle pojeciown,
brak mu bowiem konkretyzacjli ma-
terinlne), Ktora nuletalaby do jednodci
estelycine) Mamy wige u pray-
padek podrednl migday obroxrem pla-
skim, a wizualnym obrazem tré)wy-
miarowym. Trzec! wymiar, mimo o

zachowuje postué pojeciown, stal sig

dlo nas dana bespodredniy tych obra-
10w, (Pojeclowe przedstawlanie pew-

paye

nych elementdéw obrazu stanowd
skandynawsklego malarza
ktory prredstawia punk
cla d h lindl poza
materialng obrazu,
muterialnym . obragle §
Hali  smierzajgeych  do
W trakcie percepejl .
Jakby dalszy ciag awych
punkiy ich preeciecia).

R Dnul' “.?“%,“M




Mowa oczywiscie v wiodomosciach
tagranicy. ge Wxchodu, Zachodu, z Po
ryta i skqd si¢ do, Tym razem ,no-
winki” sq nieco spdinione (z kwictnia
v maja), ale dotyczq z2juwisk charakte-
rystycznych, wige publikujemy. Zres:-
tq moda w malarstwie nie hezy sig na
sezony, Wydarzenia, o ktorych donos:zq
nam z Paryta pawr Erna Rosenstein o
pan Aleksander Hemsz, nie sq moze tuk
dontosle, jak wystawy Japonczykow
czy Amerykanow (malarstwo abstrak-
cyne bezforemne),  pokagu)q jednak
rlusyg‘- dobrze kicruneck z2mian w 1l -
larstwie Swiatowym: stopriowe
chodzenie od przypadkowe)
spontanicznodct do precyzyjnie urgani-
zowanego intelektualizmu, MoZe wy-

prze-

burzlvwe),

nikiem tege sq owe ,cubernetyczne”
machiny ruchowe, ktore nalezq troche
do przedmiotow sztuki (ule juz nwe do

hhru:rpr!_ a troche do tworcw natury

KILKA LUZNYCH NOTATEK
Z JEDNEJ Z WYSTAW PARYSKICH

ERNA ROSENSTEIN

SALON DE COMPARAISON

Akural podczas oglgdania te) wy-
stawy pomyslalam, ze — byt moze —
takie przypadkowe, nie posegregowane
notatki, bez pretensji do obiektywne)
trafnoéci, oddadzg czytelnikowi atmo-
sfere tutejszych wystaw. Dobor oma-
wianych obrazow dowolny. Chcia-
lam tylke zanotowaé, w jaki sposéb
i co najintensywnie] zobaczylam na
kazdej z omawianych sal. Nic wiece)j

Pierwsza sala. Autor Key
Soto Poorany kamiea skalny, prze-
chodzgcy z dwu stron na krancach ob-
razu w sepie. Caly z lekka zapuszczo-
ny sepiowym laserunklem, gdzienie-
gdzie lagodzgcym, gdzieniegdzie wzmaw

cniajacym modelunek powierzchni.
Poryty. Tu i owdzie w nienatr¢tnym
rytmie linearne bruzdy. Tu | owdzie
jakby powsadzane kamienie rodnej
wielkogci, nieksztaltne, koliste lub
zblizone do kwadratéw. Jasne- jak

przybrudzona kos¢ Tub Swiecgce z gle-
bi laserunkows sepig. Calos¢ pe bar-
-

W poszukiwaniu

trzeciego wymiaru

(Dokonczenie ze str. 8)

szukiwan trzeciego wymiaru. Na obra-
zach tych spostrzegamy juz pewne
bryly trojwymiarowe. System kompo-
zyeyviny tych obrazéw potwierdza pra-
wde, ze obrazy ostatniego okresu, z po-
zoru zupelnie przeciwstawne abstrak-
cji geometryczne), wladnie z nie) sig
wywodzy. Borowski roalozyl owe tréj-
wymiarowe elementy wedlug systemu
kompozyvceyjnego abstrakcji geometry-
cznej, takiego jednak, ktory stanowi
ostatni, graniczny etap systemu kom-
pozycyjnego w procesie jego elimina-
cji i wyodrebniania materii malarskiej.

Nakreéllwszy oto na kilku obrazach
fragment osi symetrii tych obrazow,
rozlozyl w réwnych od niej odleglo-

éciach zupelnie identyczne wizualnie,
tréjwymiarowe bryly. System kompo-
zycyiny oparty na tak pojcte) symedtrii
stanowi wiec moment graniczny jakie-
gokolwiek systemu kompozycyjnego.
Malewicz w swych obrazach zawiera-
jacych pewng wieloé¢, a wiec co naj-
mniej dwie figury geomeirycmme, row-
niez stosowal sgraniczny”  system
kompozycyiny, bardzo podobny do sy-
metrycznego  systemu Borowskiego
Oto malowal np. kwadrat w kole, o
wspblnym &rodku, bedacym jednocze-
énie jednym z punktéw na osl syme-
trii obrazu.

Latwo teraz  pojaé jak logicznie
z dofwiadczen omoéwionych tu mala-
rzy wynikajg dziela skrajnie trojwy-
miarowe, tworzone juz czesto przez ar-
tystow francuskich i hiszpahskich.
Opisy ich obrazow, rzeib._ twordow
crestokrot poruszajacych sig samo-
dzielnie, pojawlily sie juz kilkakrotnie
w tygodnikach plastycznych w na-
szym kraju. Dziela te sa uwiencze-
niem logicznego | cinglego rozwoju
szluki mowocresne).

Mariusz Tchorek

dzo dlugim wpatrywaniu si¢ lekko fa-
luje, jak kazdy twoér przyrody

Inna sala Tu z miejsca dziala
urok nieruchomego przedmiotu. S to
male, bardzo statyczne i bardzo ciche

obrazy przedstawiajgce. Np. malarz
Passeberg Trzy jajka na drew-
nianym stole. Bardzo gladkie i prze-

swietlone 1y samg, co deska stolu, kre-
mowoscig Wymodelowane zupelnie
niewidocznym pedzlem. U dolu | u
gory obrazu prostokaty bryzowo-czar-
nego 1la. Poezja widzianego przedmio-
tu, w ktorym zawarta jest ,.cala obiek-

tywnos¢ $wiata”. Jednorazowos¢, a za-
razem trwanie takiej zamknietej for-
my' Malarstwo na granicy Holendrow

i surrealizmu

Obok maly pejzaz z drzewami 0 dro-
biazgowo wypracowanych listkach
Swiecacy | doklady jak obrazki ze
staroswieckich klockow do ukladania
Dalej niewielki obraz z wiszgcymi
niedbale kluczami na gladkiej rézowo-
bezowej Scianile. Wisza na niej row-
niez nozyczki, list i kawalek lusterka;

w nim —  wycinek twarzy. Spokojnie
patrzace jedno oko. To wszystko w
prawie jednotonowej gamie. Nazwisko
malarza — Decquet

Jeszcze bardzo ciemna martwa na-
tura. Jeszcze pejzaz w grubych ra-

mach. bardzo cichy i uroczysty..

Dalsza
wszystkich Scan!

sala Ruch! Agresja ze
Formy wytryskuja
z glebi obrazu. Zlatujga w przepasct
Naprzeciw mnie inny obraz. Coraz
bardziej wynurzajqce sie¢ z niewidze-
nia i znikajgce w Innych miejscach

obrazu $Swiatla. Ich Swiecenie | kolor
przedostajg sie z glebi. Oko wedruje
od przejrzystoéci do gesto$ci po zwo-
jach formy, porywajgcej w niejedno-
stajny obrot. Malarz Ney Lance-
lot

Opodal obraz poruszaj)acy si¢ cal-
kiem dostownie Autor Frank M a-
lina. Jest to jakby maly ekranik,
za kitorvmm porusza sie mechanizm

Z cieniscie zamglonych ksztalow wy-
nurzajg sie ksztalty prawie wyraZne
Rozjarzajg sie kolorami! Jeszcze wy-
raznieja | znowu gasng'! Majestatycz-
noéé tego wiecznego porzgdku rzeczy.
A przy tym uczucie, ze dano nam zoba-
czy¢ Swiat realnie za kwadratem tego
obrazu Istniejjey. Nie jest to tyl-
ko gra $swiatel rzuconych preez tasme

filmows na ploétno. To jest na-
prawde!' To jest v samej skrzynce
obrazu

Przypominajg sie kineformy Paw-

towskiego, ktorych sens w swolm cza-
sie calkowicie zmieniono przez sfilmo-
wanie. Bylo w nich przeciez takize po-
kazanie realnie zmieniajgcych sie
ksztaltow, a nle zdjeé¢ filmowych.
Tylko, ze Pawlowski nie. zamknal ich
w kwadrat obrazu | nle uwiecenil ich
ruchu. Byly to clggte improwizacje.
Na wileczorach Pawlowskiego mialo
sie uczucle, e istnicje coé realnego, co
nie ma wyraznych granic, a tvlko w
pewnym miejscu  roziarza sle, niknge
pozn tymy w ogdlnych ciemnosciach.
Jeszcze krok, a ustall sie na dobre, a
tymczasem znowu zanika jak z)jawy
lesminnowskle, ktére nie mogg sle ure-

alnié. Du#o jest jeszcze sal w' Salonie

Porownan, Wybralam trey.

Adolph

Gottlieb

ALEKSANDER HENISZ

Omawlajyc wystaweg milodego -
larstwa ameryvkanskiego *) wspomnia-
lem krotkn o Gotlliebie. Przyznam sie,
ze dzieto jepo wydawalo mi si¢ jed-
nym ze slabszych. Kula przeciwsta-
wiona jakiejs rozgalgzionej, sckalej,
czarnej formie, skojarzona z  Kata-
strofy atomowsq, zbyl w linii ,.Szkoly
Amerykanskiej”. Prace z wcezedniejszej

epolcl przypominajy sugeryste Herbin,
ktorego formy-Wwojkaty, kola | kwad-
ruly zostaly po prostu u Gottleba za
tarte. Jesll byla to proba polemiki
przetworzenia zalozen Herbina, o ar-
gument byl zbyt latwy, nic nowego
nie wWnoszgcy

W dwa miecsigce go ,,Mlodych Ame-
rykanach”, Galeria ,Rive Droite" zor-
ganizowala indywidualng wystawe
Gottlicba. Jest ona dla mnle niespo-
dzianky: zarowno co do formy malar-

skiej artysty, jak 1 ¢o do drogi przeby-
te) w rozwoju Gottlieba. Jak pracuje
Gottlieb”? |, Osiggam natchnienia,
trace wszelky Swiadomose, malujiye od-
czuwam, jak gdyby rcke niewidzialng
kierujgca mojy szezolky. Moja twor-
czos¢ jest osobista. Czuje potrzebe za-
pelniania duzych powierzchni. Formy
staj)yq sie wyrazistsze, rozprzestrzeniam
sie¢ | to daje mi satyvsfakcje'”. Mimo
tych wypowiedzi, obrazy: GotUieba sg
bardzo zdecvdowanie skonstruowane
Pierwsza epoka to misterne ,Picto-
graph', ktore uderzajg czystoscig
swych okredleni. Jeéli pewne rozwinie-
cie arabeski niemal automatyczne*
zbliza go do Pollocka, to w koncu,
mimo potraktowania jako réwnie waz-
nej kazdej czes$ci powierzchni obrazu
— momenty podzialu i pewne akcenty,
czasem figuratywne — wigzg obraz
i tworza go, niweczqc jego znaczenic
dekoracyjne. Mimo ze Gottlieb vrypie-
ra sie, jak wszyscy Amerykanie, Swia-
domego dociekania, przebija ono przez

stan

*y GALERIE RIVE — DROITE
PARYZ., KWIECIEN 1859

pismo hieroglifowe, ktore cheialoby sie
W jego obrazach widzied

Obraz z epoki prze)sciowe) 1954 r,
I_(u-ﬂv w Jednym ze swych mocno okre-
&lonych kolorem

pasow  artysty wy-
prowadza rodza) pisma, ma to r:lr:z-nj
maczenie ozywienla calodei Mmoo
zaznaczome formy | ich wzajemna za-

leznosé wigzy | knrulruum obraz, po-
dziaty na pasy | ich réznorodne potra-
ktowanie stwarzajq wtorny ruch

Trzecla epoku studia  owalu lub
owall, silnie Rolorowe, stwarzajace
SWi) masg  ,,5zok" przeciwstawione

badz to plamomn mocno Zarysowanym,
sugestywnie rozgalezionym, badz to
bogatej, kolorowej powierzchni, o fa-
kturze niemal e bommardowskiej, za-
praszajgee) do calego szercgu dalszych
doclekan :

Malarstwo

Gottlieba, mocno zbudo-
wane, mimo teoretycznego powigzania

Ko z .magig" Pollocka, 2 buntem ma-

larzy czynu | gestu", jest odrebng po-
zycja  Inteligencja i Swiadomod¢ grajg
w jego tworczoscl role plerwszoplano-

wi ol0z sy to wartodci, kibre rewo-
lucyiny

ruch ,czynu, energii i gestu”
odrzuca, zdojac sie na Instynkt i przy-
padek Gottlieh, uznajgc te zasady,
musi czuwac, by kierowanie ,magig"

i kontrola plamy rozpryskiwanej nie
byly dla widza zbyt oczywiste. Sy-
tuacja jego jest paradoksalna: glosi
hasla przeciwne najistotniejszym war-
toéciom swego dziela, a te pomija mil-
czeniem. Tylko pozornie dziela Gottlie-
ba mozna zaliczy¢ do ,Szkoly Amery-
kanskiej”. Dociekliwoéé jego i krvtycz-
ny polemizm w korzystaniu z odkryé

wspOlziomkéw moze rzucié pomost
miedzy szkolq New York a tradycja
europejskg. W tym sensie artykul

Greenberga, spodziewajgcego sie wiele
wlasnie w rozwoju i przyvszloéci Got-
tlieba, staje sie zrozumialy. Synleza,
zamiast kompromisu — zorganizowa-

nie wlasnej poezil katastrof” — moga
otworzyé nowe drogi w

sztuce
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W ocenach blora udzial:

URSZULA CZARTORYSKA (Warszawa)
HANNA PTASZKOWSKA (Warszawa)
JANUSZ BOGUCKI (Krakdw)
WIESLAW DOROWSKI (Warszawa)
JERZY MADEYSKI (Krakow)

JERZY LUDWINSKI (Lublin)

Wezyscy cleszymy ale nlezmiernie, e do
nasze) zabawy przylaczyl aslg  redaktor
wilnstykl"” — pan Janusz Boguckl oraz jego
wepdipracownl — pan Jerzy Madcyskl
A do Innych miast nadal jeszcze nie po-
trafilidmy dotrzeé. Ponlewaz dzie)a slg tam

na pewno clekawe rZeczy, prosimy organi-
zatordw wystaw o nadsylanie nam infor-
macil

Uwaga! Waina jest rownlez kolejnoé wy-
staw

hitne

+PHASES DE L'ART CONTE,\II'UI!.\IN‘
Krakow, , Krzysztofory™, ul Szcrepanhska 2

Wernisaz bardzo huczny 8 lipca

Wielka wysiawa awangardy dwiatowe), blo-
rq w nie) udziatl artyscl z roinych krajow
gidwnile z Franc)i, Wioch | Niemlee. Ruch
«Phases'’, grupujacy si¢ od T 1954 woko!
plsma o© te) same)] nazwle, redagowancgo
przer Edouarda Jaguera stanowl dzisiaj)
najbardzie) radykalny odlam awangardy
ogoinodwlatowe), Uczesiniceg w nim prawle
wazyscy, Kidrzy w te) chwili maly w sztuce
cod noweto do powledzenia. Przewazajycy
tendenc)a jest abstrakc)a bezforemna
I'informel), ksztaltowana zreszia bardzo rok-
nle, ale zdarza sig tu réwnilez surrcallzm
LPhases” nie ma bowlem jednolitego pro
gramu artys.yczZneégo. A wie w Krakw e
sensacja na wiclka skale!

. - .
Malarstwo francuskie od Gauguina do dnla
dzigiejszego bylo w czerwcu eksponowang
w Krakowle w nowym gmachu Muzeum
Narodowego, ul. 3 Maja 1, n nie jak mylnie
poinformowalismy w Palacu Siztukl

interesujace

GRUPA MARG

Warszawa, ., Krzywe Kolo', Rynek Starego
Miasta 2. Wernisa: B czerwca

Jest to wybdr prac z analogiczne) wystawy
Krokowskiej

LEON SLIWINSKI

Warszawa, Galeria w Podcleniach, Krakow-
skie Przedmiedcie 58, Otwarcle 18 czerwea.
Malarstwo flguratywne | abstrakcylne
Gluwr. dziwnle stylizowane, majy charak-
ter nleco nalwnego surrcalizmu, Uderza du-
&y lad, a nawet pewna klasycznoéé kompo-
zycjl, poparta starannym, pedantycznym
niémal sposobern malowania. Swiat Sliwin-
sklego — bardzo indywidualny — lgczy ce-
chy fantazjl | rzetelnodcl.

SZTUKA WIETNAMU

Warszawa, ,.Zacheta”, Plac
o 3. Otwarcie 1 czerwca pod znaklem
przyjaznl | zblizenla obu naroddw,

Sztuka wspoélczesna poslada swd) odrebny,
reglonalny urok (zreszta w granicach tego,
€0 moglibySmy nazwaé reallzmem socjali-
Btycznym). Najclekawsza jest sztuka stara:
dekoracje wiezy drewnlane) pagodvy But-
Thap (XV-XVI w.). Wystawa troche ..poza
konkursem'’, bo trudno: ja pordwnywaé
Z naszy sztuky

Malachowskie-

KRAKOWA

FESTIWAL SZTUKI

KMow, Palae Sztuki, Plac_ Srczepafski
(malarstwo) oraz Salon przy Rynku Glow -

nym 235 (rzeiba, grafika)

\\"ys!awn‘ duza 148 malarzy, 49 pgrafikow
i 20 reelblarzy Prawle wmystikle tenden-
cje od LRiczowatego naturalizmu az po
abstrakcje berforemna’’. Przewatia malar-
stwo bezprzedmiotowe o cechach akade-
mickich. Wigkszost artystow spoczywa na
laurach Jjuz zdobytych pozyejl, nle majac

ochoty na nowe poszukiwania, Pewng nle-
spodziankg stanowia proby syntelyzowanego

koloryzmu Cz. Reeplfiskiego, Ogoélnie: nnj-
lepszn jost grafika f'.l‘)'.h' malarstwo
reeibn przecigina
dos¢ doh
JANINA MUSZANKA
Krakow, . Desa”, ul. Sw, Jana 3. Czerwiec

Malarstwo, polyczone z rellefem, uzyskanym

dzigkl modelowaniu | marszezeniu  plétna
Kolor w tonacjach pastelowych. Rodzaj
abstrakc)l nlegeometryczne), posiadajgee)

wartoSc: racze) dekoracyjne, ber glebszych
tredcl emocjonalnych

LUDWIK PINDEL
Krakow, Pilwnica ,,Pod Baranami’”, Rynek
Gltowny 27. Czerwicce
Rodza) malutkle) retrospektywy od kolo-
ryzmu poprzez abstrake)g geometryczna

I ,.mickky",
I gladkie malarstwo

po surreallzm bezprzedmiotowy
ornamentalne. Wszyst-

ko to zaczyna sie doplero Krystalizowaé
w jedng calodé

SZTUKA NORWESKA
Krakéw, Dom Plastykow, ul. Lobzowska 3
Czaerwiec
Sztuka norweska po raz plerwszy w Polsce
(dzlekl staraniom krakowsklego oddzialu
ZPAP | grupy MARG). Gléwnle dlatego
wystawa nas Interesuje. Dominuje rzetelne
malarstwo przedstawlajgce z czestym  od-
wolywaniem sle do konwencjl z konfca
XIX w. Nlellezne prace abstrakeyjne, Atmo-
sfern tego pokaru na pewno nle za duzo
ma wspolnego z burzllwyml poszukiwaniamli
nowych tredcl w sztuce. Pozlom wyrowna-
ny, opanowanie warsztatu wszedzle bez za-
rzutu, Ot | wszystko

JAN SZANCENBACH
Warszawa, Salon ,Nowej Kultury ul. Kro
lewska 1/3. Otwarcle 10 czerwca
Artysta z Krakowa zaprezentowal pejzaic
i sceny rodzajowe Parvi Zreszia, kto
wie, czy nle w duchu ,Ecole d¢ Paris
Wplvwy postimpresjonizmu | postkubi

ladne, ale po 0 lI.,'f"t'

reportaze?

(deformacie). Niby
roblé¢ malarskie

WSPOLCZESNA SZTUKA RELIGIINA

warszawa, dolny kofclét sw. Krzyza, Kra-
kowskie Przedmicécle 173. Ma) — czerwlec.
Swietny pomyst takiej wystawy: kodcloty
bytly kledy& jedynym! publicanyml , gale-
riam!{'' sztukl. Co za popularyzacja sztukli
nowoczesnej, usankcjonowane) Jju:z nawet
przez koicié! katolickl. Sama wystawa nle
zn dobra. Bardzo rdina | bardzo nieréwna
Najlepsl Panasowle, Sliwinskl | Tyszkle
wiczowa

ANNA WANDA JEZOWSEKA

Warszawa, Klub Zw ku Literatow Fo
skich, Krak skie Przed edcle {

11 czerwca

Kompozycje w drzewie; ksztalty wy

ne w naturze, ktore kojarza sie a

Tanled

tematami ( F:
Duza

konkretnymi

nic Maska wWiewidrka'') uge
tvwno$¢ w doborze form, ale efekt pla
ityczny clerpl chyba wskutek raleznoscl

od ,literatury’

GRUPA ,INOPS"

Lublin, Katolicki Uniwersytet Lubelski,
Aleje Raclawickie 14, Otwarcie 11 czerwca
Jest to jui druga & tym  roku wystawa
Rrupy «nowoczesnych plastykdow-amato-
row™, Tym rarem blorgq udzial: Zbigniew
Strzalkowskl, Jézef Wrzorek, Brodocz (Rlow-
nle  a=nfikay Rvszord Kleracinski, Hala
Kaczmarek, Wajclech Zejdler, Antonl Spy-
ra (gldwnle malarstwo) oraz Wojclech Kru-
cifskl (jedyna rzeiba), Znowu wickszodd
kierunkdw nowoczesnych pokazana jest na
wystawlie, ale tym razem chyba | poziom
Jest nieco wyiszy, choé nadal bardzo nie-
rowny Sklasyflkownlldmy tych chlopcow
nieco wyze), nitby sle nalezalo, ale liczymy
na dalszg poprawe (duZo pracujn)

przecigtne

TKANINY PRACOWNI DOSWIADCZALNEJ
ZPAP

Warszawa, Galerla ZPAP, Marszatkowska
/50, Otwarcle § czerwceca

Dwa typy tkanin: figuratywny,
stylizowany na ludowo, ale czasem o ce-
chach nalwnego reallzmu. oraz — abstrak-
cyjny z wyrainyml podzialami geometrycz-
nyml. Wirdéd tych osatatnich tkanin wyrd:z-
niaja sle prace Owldzkiej, reszta wiadnie
przeci¢ina

najczedcie)

1II OGOLNOPOLSKA WYSTAWA
PLASTYKI MARYNISTYCZNEJ

wWarsrawa, Galerla ZPAP,
J4/50. Otwarcle 20 czerwen
Wystawa znacznie lepsza, nlz w ubleglym
roku. Bardzie) rdétnorodna. Troch® kolo-
ryzmu, trochg fantastykl, troche watpliwe)
jakodcl pdlabstrake)l. Wyrdinia sle faktu-
ralny obraz Tadcusza Lapinskiego. A 2w
ogdle po co tego rodzaju tematyczne {a nle
treféclowe, problemowe) wystawy?

Marszalkowska

JOZEF LUKOMSKI

Warszawa, Galerin ZPAP,
34/50. Otwarcie 18 maja
Tkaniny figuratywne,
styczne

Marszalkowska

geometryczno-kubi-

ALEKSANDER BUKOWSKI
Warszawa, Galerla ZPAP, Marszalkowska
34:50. Olwarcie 18 maja
Ryvsunkl figuratywne z cyklu ,.Ghetto war-

rnwekie'’'. Postacle zdeformowane w Spo-
o ekspresjonistyczny 1 doprowadzone
praw o abstrakc!| bezforemne), ale droga
analng
WAN \ WEDECKA

zawa, Kawl ila ,,.Sejmowa u Gor-

ska 2426 O rcie 29 kwiletnia
two przedstawinjgce. Troche studiow

1
cdmiotéw, czesclowo zdeformowanych,
troche nalwnej fantastykl, zdecydowany ko-
lor. Niby ,wlasny odr¢bny Swiat, ale takie
wiasne dwlaty clagle sle powtarzaja na

wystawach
PLASTYKA OLSZTYNSKA

Warszawa, Stoleczny Dom Kultury, ul. Elek-
toralna 12, Otwarcie 1 czerwca
Nuda. Niellezne wysilki w Klerunku nowo-
czesnodel nicudane

JER2 ZABLOCKI
wars v a alon Ekranu Rynek Starego
Miaste Otwarcle 12 czerwea
Gwasze figura echach reallzmu nalw-
neg Ostatr aje sle zauwazy¢ duzo rea-

t ilwnych
KAROL STANISLAW ZIELINSKI

Wwarszawa, Klub ZLP, Krakowskle Przed-
miescie 87/89. Otwarcle 15 maja
Rozmazane pejzaze postimpresjonistyczne

HENRYK KRYCH

Woarstawa, Kawlarnia , Sejmowa'', ul,
nodlgska 24/26/28. Owtwarcle 12 czerwea.
Postimpresjonlstyezne pejzaie z  Bulgaril.
Wyprany, mdly kolor

Gar-

KONSTANTY ORLOW

Warszawa, Kawiamia .. Sejmowa™, ul
noAlgrka 24/28028. Otwarcie 24 maja.
Akwarelowe, banalne pejzarykl realistycz-
ne

poza konkursem

MALARSTWO UCZNIOW RAWSKIEGO

warszawan, Dyrekcja Szkolnictwa Zawodo-
wego, ul, Poznadska 68. Ma).
Rzadkl fenomen w szkolnictwie | w ma-
larstwle. Ueczniowie Zasadnicze) Szkoly Me-
talowe] w Pruszkowle po lekcjach , wolg
malowns¢ niz kopaé pilke''. Rawski daje Iim
prawie calkowita swobode. Maluja jak chca,
ale przewainie wypowlada)y sie jezykiem
abstrakcji. Robla bardzo pigkne malarsitwo,
a réwnoczednile uczy sle wrazliwodcel. Gdy-
by w naszych szkolach bylo wigcej takich
pedagogbow-fanatykow! Jak wizroslaby kul-
tura plastyczna spoleczefistwa, Odbyla sl
tam bardzo clekawa | niezwykle watna
dyskumja, zorganizowann przez Klub Kry-
tykdw

Gor-

PRACE DZIECI

Zamek, Lubelski Dom
10 maja

Lublin,
otwarcle
Wystawa zorganizowana praez Migdzy-
szkolny Ofrodek Kultury Dziecl | Mlodzie-
2y. Dziccl prowadzone sj na Zamku przez
Instruktora plastycznego — Ryszarda Tka-
czyka. Wyniki sg swictne.” Jest to jedna
Z najtadnlejszych, najbardziej fantastycz-
nych wystaw dziecigcych, jakie udalo nam
slg zobaczyé.

Kultury,

OLIMPIADA RYSUNKOWA DZIECI
ZAMOJSKICH

Zamosé, Rynek Gléwny.
wiec

Konkursem

Muzeum, Czer-
tym objete s34 dziect od lat
czterech do cztermastu. Im dalej w wiek,
tym prace s5 coraz gorsze, Coraz bardzie)
wida¢ reke¢ nauczyclell rysunkdéw. Pomyst
organizowanla takich olimplad jest &wlet-
ny. Daje moino§¢ konfrontacjl réznych spo-
sobOw nauczania rysunku w szkolach, a za-
razem jest moinoéé wplynigela na nauczy-
ciell. Pomyst olimplad jest dzielem Ma-
riana Iwahclowa, Zamod¢ ma te2 swojego
Rawskiego
LICEUM PLASTYCZNE W LUBLINIE
Pahstwowe Liceum Sztuk Pla-
Grodzka. Otwarcle 18 czerw-

Hublin
stycznych, ul
ca. ‘
Uczniowie majg duiy swobodeg, tolez wy-
stawa zdumlewa réZnorodnofcly rozwigzan
| duzs llczba naprawde indywidualnych ta-
lentéw. Najbardziel zachwycen! bylismy
nowoczesnyml studlami kompozycjl plas-
kiej (u prof. Zwolakliewicza) | przestrzen-
nej (u dyr. Baranowskiego). Dziwilo nas
to, Z¢ nie ma tam beznadziejnego waltko-
wanla akademickich martwych natur. Pra-
ca z dzleémi wyglada atrakcyjnle, agled-
nak rzetelnle

ZAMOSCIU

Liceum Sztuk
styvcznych, Plac Wolnodcl. Czerwiec
I to liceum wvydato nam sle dobrze, inte-
resujaco prowadzone, ale tu bylo juz mnlej
swobody niz w Lublinie. Najclekawsze
wynikl — chyba u prof. Iwaliciowa, 17 bm.
odbyla sie tu bardzo clekawa konferencja
nauczvciell szkér plastycznych z Lublina,

I W

Zamosé, Panstwowe Pla-

Nateczowa | Zamoscia Wwymieniano po-
glady | doswiadczenla, dyskutujgc zawzie-
cle przez caty dzien

Kto? Co? Gdzie? Kiedy? Dlaczego?

Plerwszy z wielkich kierunkow arty-
stycznych dajqcy poczatek sztuce no-
woczesne); jego najwicksze natezenie
tworcze przypada na ostatnie trzydzie-
stolecie XIX w. Imresjonizm’ stanowil
przelom nie tylko w sposobie malowa-
nia, lecz rowniez wyznaczal zasadniczy
zmiane w patrzeniu na nature, dopo-
mogl do stworzenia calkowicie nowej
estetyki, wywarl wplyw na inne rodza-
je sztuki (muzyka, literatura).

Zasadniczy bodziec impresjonizmu
malo sie roZnil od realizmu epok po-
przednich: bylo nim nadal jak najwier-
niejsze odbicie natury. Aby sie jeszeze
silniej z nig zwiazaé, artysci prawie
wylgceznie malowali w plenerze, na
wolnym powietrzu, w pelnym sloncu.
Ten bezpoéredni kontakt z natura,
umilowanie powietrza i slonca, ja?
Zréodla  wszelkich  zmiennych  efek-
tow $Swietlnych, wszystko to narzuci-
lo artystom charakterystyczng techni-
ke malowania. Ich paleta staje si¢ co-
raz bardziej jasna, znikajg z niej, tak
tvpowe dla tradycyinego realizmu, czer-
nie i brazy. Na ich miejsce pojawiajg
sle drobne plamki czystego koloru;
impresjoniéci zamiast mieszaé je na pa-
lecie (co bylo charakterystvezne dla po-
wetajgeego w pracown'ach tradycyjne-
go malarstwa), kladg je obok sieble
bezpoérednio na plotnie, Plamkj te mie-
szajg sie nastepnie juz w oku widza

ego na obraz, dajac mu ogblng,
syntetyczng tonacje. Jest to zastosowa-
nie w malarstwie odkryé fizycznych

(gléwnie Cheuvrella), ktore uczy, Ze
blale éwiatlo (sloneczne), Przepuszczo-

ne przez pryzmat. rozszczepia si€ na
sze§¢ zasadniczych barw czystych.
Powierzchnia obrazu impresjonistycz-
nego drga tak samo jak natura, chwy-
tana przez malarzy na gorgco. Ma to
swoje glebokie konsekwencje estetycz-
ne. Artysci strajg sie uchwyci¢ praw-
de, ale nie te wieczng, niezmienng,
trwala, ale te, ktora zmienia si¢ w za-
leznosci od ruchéw powietrza | oSwiet-
lenia. Malarze nie starajg sie odzwier-

rozumowanej wiedzy. Impresjonizm nie
stworzy! wlasnego systemu filozoficz-
nego, ani nawet wilasnej teorii sztuki,
nie stanowil réwniez ilustracji do zad-
nej teorii anj flozofii. Jednakie opo-
wadal sie za sformulowaniem, ze
$wiat jest ,kompleksem wrazen", prze-
lotnych, a zarazem niepowtarzalnych.

Inng, niezmiernie wazng konsekwen-
cjg bezpoSredniego obcowania artys-
tow z naturg, bylo wyksztalcenie sa-

IMPRESJONIZM ,

JERZY LUDWINSKI

ciedla¢ tego, co wiedzg o Swiecie, lecz
to, co w danej chwili mogg dostrzec.
Przedmioty i zjawiska nie istniejg dla
nich same w sobie, sq bez definjeji; jest
ich tyle, lle réznych oswietlen | faz
ruchu. Rzeczy tracg swojg materialng
konsystenje, w rozedrganiu barwnym
rozplywajg sie ich ksztalty i kontury.
Kolor powierzchni przedmiotow, o kto-
rym wiemy, ze jest zawsze jednakowy
(tzw. koloryt lokalny), zostaje zasta-
plony, w zalezno$ci od refleksow
§wietlniyeh, transpozycjy barw czys-
tyeh (tzw. kolorytem zjawiskowym).
Artystéow burdziej interesuje zjawis-
kowy, zmyslowy, naskérkowy aspekt
rzeczywistoscl, niz budowa 1 szkielet
konstrukayjny przedmlotéw, niz cala
ich niezmienna istota, oparta na wy-

‘przykazaniach kompozyc)i

modzielnego patrzenia na $wiat, Ma-
larstwo od impresjonizmu  stalo sig
niewspolmiernie bardzie) sprawg o0so-
bisty | subiektywna, przyniosilo wraz
z roznorodnofcig swiezych spojrzen na
nature (nle opartych na sztywnych
akademic-
kiej) — nowy kult wielkich indywidu-
alnoSci artystycznych.

Impresjonizm nie zaczgl sig od ra-
zu. Juz w pierwszej polowie wieku
XIX rozpoczyna sig w sztuce francus-
kiej) reakcja przeciwko klasycznemu
akademizmowi, przeciwko jego wiecz~
nym kategoriom pigkna, amlmlm
w zimnych, mitologicznych tema
modelowanych wedlug sztywnyeh wzo-
row antycznych, Okolo polowy wieku

i Y

napdr realizmu jest bardziej gwaltow-
ny niz kiedykolwiek. Tacy malarze,
jak Courbet, Millet, Daumier czy Co-
rot, jak nawyraznie] zwraca)q Sig _do
patury i do prostych tematéw z &y-
cia. Rewolucja impresjonistyczna, po-
przedzona prekursorskg dzialalnoscig
Turnera w Anglii i Jongkinda oraz
Boudina we Francji, byla tylko osta-
teczng konsekwencjy tego rozwoju re-
alizmu.

Tworczosé Maneta, operujgcego czy-
stymi i jasnymi tonami koloréw, bedg-
ca progiem impresjonizmu, wywolata
juz oburzenie widzow. Wlasciwy prze-
lom dokonal si¢ jednakie w 1874 r,
kiedy to w Parviu, w salonie Nadara
wystawila swe obrazy grupa malarzy,
wsérod ktérych znajdowali sig: Monet,
Renoir, Pissarro, Sisley, Degas, Cézan-
ne, Guillaumin i Morisot. Skandal byl
niebywaly, a krytyk Leroy nadal wow-
czas wystawiajgcym artystom ironiczng
nazwe ,impresjonistow™ od obrazu
Maneta pt. , Impresja, wschod stonca*
(, Impression, soleil levant”). Nazwe te
przyjmg arty$ci oficjalnie w r. 1877
W latach oslemdziesigtych wplyw te-
go kierunku zacznie zataczaé coraz
szersze kregi, takie | poza Francje, ale
i‘u: ‘::'mj;u lonte e i .
zy¢, w samego impre=

reakcja przeciw niemu.




