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POETA PROZY

(O poetyckiej materii prozy Brunona Schulza)

1. RYTM JAKO SWIATOPOGLAD

.S lresei niejako dla nas przeznaczone, przygotlowane, czekajace
na nas na sumym wstepie zycia (...) Stanowia program, statuuja zelazny
kapital ducha dany nam bardzo weczesnie (...) cala reszia zycia uplywa
nam na tym, by zinterpretowac te oglady, przelamaé¢ je w calej treici,
ktori zdobywamy, przeprowadzi¢ przez cala rozcigglos¢ intelektu, na
jakg nas sla¢. Te wezesne obrazy wyznaczaja artystom granice ich twor-
czosci. T'worczosé ich jest dedukcjg z gotowych zalozen. Nie odkrywaja
potem juz nic nowego, ucza sie tylko lepiej rozumie¢ sekret powierzony
im na wslepie, i tworezosé ich jest mieustanng egzegeza, komentarzem do
tego jednego wersetu, ktory byl im dany.”!) Znakomita autoanaliza,
czasem wydaje sie bowiem, ze Schulz stworzyl zaledwie kilka obrazow,
obsesyjnic powracajacych w dwdch wydanych zbiorach opowiadan. Owa
monolitycznosé wizji raz uksztaltowanej dotyczy nie tylko jednakowej
prezentacji postaci na réznych odcinkach tekstu (Ojcice, Bianka). Odnosi
sie ona szczegdlnie do odautorskiego zabiegu stawiania postaci czy licz-
nych personifikacji w analogicznych sytuacjach i przypisywania im
wszystkim jednakowego mechanizmu przezywania zjawisk. Zestawienia
takich dwoch zaleznych, choé nieidentycznych, sytuacji, wzajemnie na
siebie odd/ialujqcych tworza siatke ,rymow sytuacyjnych” i ukazuja,
ze kategor ia 1ytmu jest u Schulza zasada znaczaca. ?)

Kiedy méwimy o rytmie prozy, mozemy przez to rozumieé ryt-
mike instynktowna albo sugerowaé¢ $wiadomie naddane uporzadkowa-
nie, stuzace artystycznym celom. Paralelizmy brzmieniowe, ktoérych sila
jest znaczenie bardziej ,,wyczuwana’ w prozie anizeli w poezji, ale ktd-
rych identyfikacja opiera si¢ przewaznie na subiektywnej wrazliwosci
sluchowej, pelniag w utworach Schulza zaréwno funkcje podkreslajaca ja-
ko$¢ przedmiotu przedstawionego (tony dZzwigkonasladowcze), jak i — co
ciekawsze — funkcje uzupelniajgca znaczenie slow pelnia brzmienia.
Oznacza to cksponowanie zwigzku z plastyczng strong przedmiotéw i pod-

1) Bruno Schulz List do Stanislawa Ignacego Witkiewicza [w:] Bruno Schulz
Proza. Krakdw 1964, s. 680—681.

?) Por, Krzysztof Miklaszewski Cena $wiadomodci (préba analizy opowia-
dania Bruno Schulza pt. ,,Pan”.) ,Ruch Literackii” 1966, nr 6, s, 285—295.



kreslanie roznych odcieni nastrojowej gamy. Owej ,,dzwiecznosci” ma-
terialu towarzysza wlasciwe poezji uporzadkowania zgloskowe i akcen-
towe. Mowa o zblizonej w swym uporzadkowaniu do wiersza rytmice
odcinkow rownej dlugosci i rytmice ukladéw akcentowych. Pierwsza —
daje czeste realizacje znanych w polszezyznie schematdow wiersza syla-
bicznego, druga — mnawiazuje do struktur wlasciwych tonizmowi, kon-
taminacja obu — przypomina wiersz wolny. Dwa przyklady, rozbite na
wersy zgodnie z roziozeniem znakéw przestankowych, wyraznie potwier-
dzaja powyzsze domniemania:

Wiedy barwy schodzily i e
o oklawe glebiej, j (1+96)
pokoj napelnial sie cieniem, ¢

jakby pograzeny

I
w $wiatlo glebi mouskiej, | (6-0)
Jeszcze meiniej — odbity Vot
w zielonych zwierciadlach, | (7 6)
a caly upal dnia ]
oddychal na storach | (6 +6)

lekko falujacych od marzen {8--8)
poludniowej godziny.

(Sierpien) )
Wwiercal sig 13 chyiroscia w swe interlokutorki, (14)
gwalcil cynizmem tego spojrzenia najwstydliwsze, (14)
najintymniejsze w nich rezerwy (9)
i dosiggal wymykajace sie w najglebszym zakamarku, (17
przypieral do $ciany i laskotal, (10)
drapal ironicznym palcem, (8)
dopdki nie dolaskotal sie blysku zrozumienia i $miechu, {13)
$miechu przyznania i porozumienia sie, (12)
w ktéorym w konou musialo sie kapitulowaé. (13)

(Traktat o manekinach)

Kiedy przekonamy sie, ze co drugie zdanie w opowiadaniach Skle- .

Pow cynamonowych poddaje sie takim wersologicznym zabiegom, nie bez
oporow staé¢ nas bedzie na wysuniecie hipotezy, iz proza Schulza to bar-
dzo charakterystyczny odlam prozy rytmicznej, w ktorej érodki rytmi-
Zacji sa wprawdzie zmienne, ale wlasdiwe wspolezesnie zywotnym syste-
mom wersyfikacyjnym. Takze ksztaltowanie "anaforyczne, przywolujace
‘e same slowa i ich metaforyczng synonimike, przybiera charakter cechy
Znaczacej, pedkreslajac z jednej strony »poetyzacje” tekstu, z drugiej —
Potegujac , koturnowosé” adautorskiej marracji, charakterystyczng dla

%) Wszelkie cytaty prozy. Schulza pochodzg z tomu: Bruno Schulz Proza.
Krakéw 1964
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stylizacji biblijnej. Paralelna budowa rytmiczna nasuwa termin: ,.geo-
metryzacja”, akcentujgcy $wiadome i w pewien sposob symetryczne po-
rzadkowanie materialu. 4)

Bardzo polrzebna paralele dla eksperymentow Schulza stanowi
kontekst wspoélezesnych zainteresowan jezykoznawcow i filozofow. Je-
zell uwezglednimy. bardzo zywotne jeszcze teoretyczne i praktyczne ten-
dencje syrnbolistow francuskich i rosyjskich w kierunku udzwigcznienia
wiersza, impresjonistyczne teorie przypisujace gloskom samoistne wlasci-
woscl synestetyczne, dzialalnos¢ rosyjskiej szkoly formalnej w zakresie
teorii jezyka poetyckiego, zywotnosé¢ dziel de Saussure’a i Husserla, kto-
rego Schulz czytal prawdopodobnie w oryginale, bergsonizujace teorie
Lesmiana, xtéry rylmowi w poezji przypisywal wlasciwosci zaréwno fi-
zykalne (rytm swiata), jak i nadawal wymiar psychologiczny (wewnetrzny
rytm czlowieka)®) — zrozumiemy zywotnos¢ [unkcjonowania lej kate-
gorii. Tukze wspolezesna Schulzowi i nieco wezesniejsza praktyka pol-
skich powiesciopisarzy przynosi duzy material poréwnawczy. Stefan
Zeromski, Waclaw Berent czy Juliusz Kaden-Bandrowski — to najwaz-
niejszy kontekst rodzimy, potwierdzajacy istnienie okreslonego nurtu
stylistycznego. ) Nieprzypadkowe zainteresowanic zasada rytmizacji zna-
lez¢ mozna w stanowiacych niemal powtoérzenic Le$mianowskiej kon-
cepeji rytmu uwagach teoretycznych Schulza:

. Plerwotne slowo bylo majaczeniem, krazaecym dookola sensu
$wiatla, bylo uniwersalna caloscig. Slowo w potocznym dzisiejszym zna-
czeniu jest juz tylko fragmentem, rudymentem jakicj$§ dawnej wszech-
cbejmujgueej, integralnej mitologii. Dlatego jesl w nim daznos¢ do odra-
stania, do regeneracji, do uzupelniania si¢ w pelny sens. Zycie slowa
polega na lym, Ze napina sie ono, prezy do iysiecy polaczen, jak po-
¢wiartowane cialo weza z legendy, ktorego kawalki szukaja sie wzajem-
nie w ciemnosd.” 7)

Dlatego tez funkcje wiatru, kiory odswiezy¢ mial zaskorupiala
dziedsing siow, powierzyl autor Sanatorium pod Klepsydrg wszechobec-
nemu w jogo wyobrazni rytmowi.

2. SZTUKA MYSLENIA OBRAZAMI

Potrzeba gwaltownie przezytej ekspresji rodzi u Schulza zjawisko

- poetyki krzyku, szalenistwa. Wszyscy niemal bohaterowie, a takze uprzed-

miotowionc i upersonifikowane zjawiska zostaja poddane tej probie.

4) Por. Jerzy Kwiatkowski Leopold Staff: Podwaliny. [w:] Lirykae polska.
Taterpretacye. Krakéw 1966, s. 243—246,

3) Zob, Michal Glowinski Le§mian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny.
»Pamiginik Literacki” 1964, z. 2, s. 385—417.

%) Por, Waclaw Borowy Rytmika prozy Zeromskiego [w:] Waclaw Borowy
O Zeromskim, Warszawa 1964, s. 186—237; Marian Des Loges Paralelizmy gloskowe
w powiesciach Berenta, ,Pamietnik Literacki” 1957, z. 4, s. 407—526; Maria Po-
draza-Kwiatkowska i Jerzy Kwiatkowski Magnuszewski — Berent — Kaden. Proba
analizy nurtu stylistycznego [w:] Ksiega pamigtkowa ku czcl Stanislawa Pigonia.
Krakow 1964, s, 415—433. g

7) Bruno Schulz Mityzacja rzeczywistoéci [w:] Bruno Schulz op. cit, s. 443,



Dazeniu do zadziwienia czytelnika, do wsirzasniecia mim poprzez
ostre dysonanse i kontrasty, towarzyszy impresjonistyczny obraz, drga-
jacy od nadmiaru $wiatla. Jednak barwnej palety malarskiej ze wszyst-
kimi jej zasadniczymi kolorami (blekitem, czerwienia, zolcia i zielenia),
ukazujacej gre odcieni i tonéw, Schulz uzywa bardzo rzadko; przewaza
nastroj ponury, kolory brudne i jaskrawe. Tej zimnej, brudnej i ciem-
nej tonacji mieszkania, dni zimowych, zmierzchéw i ponurych nocy usi-
luje przeciwstawic jasne, czyste i pogodne barwy ogrodu i bujnego lata.
Owo ksztaltowanie obrazu wiaze sie z silng wrazliwoscia zmyslowa, kto-
ra autor Sklepéw cynamonowych probuje w czytelniku obudzié, ekspo-
nujac w przedstawieniach nie tylko strone wizualng. Uderza szczegélnie
obrazowanie, usilujace weciagna¢ w zakres swego oddzialywania kilka
zmyslow, np. zmys! wechu i smaku rownoczesnie, a najbardziej konsek-
wentng realizacjy tej zasady staje sie synestetyczna transpozycja wrazen.
Kapitalnym wyjasnieniem chwytu wydaje sie by¢ zarysowujacy wszyst-
kie mozliwosci akapit:

Byl to rejestr olbrzymi wszelakich koloraw jesieni, ulozony war-
stwami, usortowany odcieniami, idacy w dol i w gore, jak po diwiecz-
nych schodach, po gamach wszystkich oktaw barwnych. Zaczynal sie
u dolu i prébowal jekliwie i nieémialo altowych spelzlosci i poltonéw,
przechodzil potem do splowialych popioléw dali, do gobelinowych zieleni
i blekitow i rosnac ku gorze coraz szerszymi akordami, dochodzil do
ciemnych granatéw, do indyga laséw dalekich i do pluszu parkéw szu-
migcych, azeby potem poprzez wszystkie ochry, sangwiny, rudosci i se-
pie wejs¢ w szelestny cienn wiednacych ogrodow, do tchnienia préchna
w glebiach nocy jesiennej i do gluchego akompaniamentu najciemniej-
szych basow” (Noc Wielkiego Sezonu). :

W konstrukcji przedstawionego przykladu kryje sie praktyka syn-
tezy, polegajacej na nakladaniu na siebie roznojakosciowych warstw wa-
loréw i senséw, na ich kumulowaniu i stopieniu w jednym elemencie,
np. w obrazie czy zdaniu.

Obraz u Schulza — to nie tylko podobienstwo przedmiotu, lecz
rowniez ukazanie tegoz przedmiotu przez poznanie go w ruchu, to nie
tylko odbicie zjawiska, ale przede wszystkim sposéb poznania. Dlatego
tez funkcji uplastyczniajacej opisu towarzyszy zwykle funkcja kon-
kretyzacyjna. Materializuje ona zaréwno $wiat przedmiotéw martwych,
jak i sfery abstrakcyjnych pojeé¢, co wiecej, stawia te swiaty ma jed-
nej plaszezyznie obok czlowieka i zantropomorfizowanej przyrody. Meta-
foryka staje sie bardziej pojemna, a ambicja znalezienia uniwersalnego
Zespolu metaforycznego, utrafiajgcego w ,,istote rzeczy”, wiedzie do nieu-
stannego przywolywania ciaggéw mowych stow i natychmiastowego nie-
mal odrzucania kolejnych zespoléw poréwnan, przenosni i epitetéw. Ich
zestawienie stwarza kilka perspektyw, rozbudowane zdanie zyskuje nieo-
czekiwany walor, miesiony przez asocjacyjna przylegloéé znaczer. Dwa
przyklady: ’ ¢ :

»Bylo coé tragicznego w tej plodnosci miechlujnej i nieumiarko-
Wanej, byla medza kreatury walczacej na granicy nicosci i $mierci, byt
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jakis heroizm kobiecosei triumfujgcej urodzajnoscia nawet nad kalec-
twem natury, nad insuficjencja mezezyzny” (Sierpien).

.Nicbo obnazalo tego dnia wewnetrzna swa konstrukcje w wielu
jakby anatomicznych preparatach, pokazujacych spivale i sloje $wiatla,
przekroje seledynowych bryl nocy, plazme przestworzy, tkanke rojen
nocnych” (Sklepy cynamonowe).

Konstrukeje taka, przypominajgca koncepcje pola semantycznego,
nazywa si¢ czesto planem ,,jednoznacznosci wieloslowia™, charakterystycz-
nego na przyklad dla twérczosci ludowej czy poelyckich doswiadezed
symbolistow. To takze niemal praktyczne zastosowanie teoretycznych po-
gladéw Schulza, postulujacych nierozerwalnosc rzeczy i jej slownego zaaku.

»Slowo wyzwolone od przymusu pisal Schulz — pozostawione
jest sobie i przywrocone do praw wlasnych. Wtedy odbywa sie w nim
regresja, prad wsteczny, slowo dazy do uzupelnienia sie w sens, i te (...)
lgsknote do praojezyzny slownej nazywamy poezja. (..) U poety slowo
(...) odzyskuje swa integralnas¢. Uwazamy slowo potocznie za cien rze-
czywistoSei — za jej odb1c1e Sluszniejsze byloby twierdzenie: rzeczy-
wistos¢ jest cieniem slowa.” §)

3. METAMORFOZA I GROTESKA

Uzycie wszystkich $rodkow, wlasciwych poetyckiemu ksztaltowa-
niu matcrialu jezykowego, podporzadkowane jest jednemu celowi: gro-
madzeniu metaforycznego potencjalu.  Maksymalna materializacja czy
spietrzenie metaforyki to pewien punkt krytyczny, w ktérym metafora
przeradza sie w ,,metamorfoze.” %) Mechanizm tego zjawiska latwo prze-
sledzi¢ na wiekszosci motywaow.

Najbardziej uderzajgce sa przemiany Ojca. Poczatkiem jest za-
wsze porownanie, wzbcgacajace tres¢ mie tylko wskazanym podobien-
stwem, ale réwniez cechami jeszcze nie ujawnionymi, ktére jednak
w obrazie wystepuja, swoiScie przedmiot cieniujg i nadaja mu zabar-
wienia stanowigce podstawe przenoéni. Gromadzenie zwigzkéw analogicz-
nych doprowadza do ich zgeszczenia, do ograniczenia dystansu miedzy
tym, co jest poréwnywane, a tym, za pomoca czego poréwnujemy. Zbli-
zenie cech staje sie zestawieniem i przeniesieniem cech i1 wlasciwosci
jednego z przedmiotéw ma drugi. Przemiana Ojca w karakona, Ciotki
Pelagii w kupke popiolu, mechanizm rodzenia sie krzyku kretynki Ttui
czy wldczegi — Pana pokazuja zjawisko, w ktérym immanentna wartoéé
»potencji metaforycznej” jest tak wielka, ze zaistnienie przemiany staje
sig¢ koniecznoscig zaréwno jezykows, jak i semantyczng.

wEFunkejg tej przemiany jest wyrazenie szczytowego napiecia
ambiwalencji, zadanie empirycznie niewykonalne ktore moze by¢ tylko
spelnione poprzez ukazanie zdarzenia empirycznie niemozliwego. Zaspo-
kajajac kazdy z wzajemnie przeciwstawnych impulséw, metamorfoza do-
konuje rzeczy literalnie miemozliwej. Integruje dezintegracj¢ nie poprzez

8) Ibidem, s. 444—445.
) Por. Artur Sandauer Stanowiska wobec.. prozy awangardowej lat mie-
dzywojennych [w:] Artur Sandauer Stanowiska wobec.. Krakéw 1963, s. 23—29.



odwrocenie tego procesu czy powstrzymanie go, lecz poprzez jego wchlo-
niecie.” 10)

Metamorfoza oznacza sprowadzenie wszystkich zjawisk do-sytuacji
uniwersalnej, ,,statuowany tu jest pewien skrajny monizm substancji™” ).
a ..wiasciwym tematem, a wiec cstatecznym surowcem (..) jest pewien
etan dynamiczny” 12).

Schulz wusiluje zglebi¢ procesy zyciowe otaczajacego $wiata: wy-
xluwanie sie pisklat hodowli Ojca, paczkowanie i owocowanie kwiatow
i drzew ogrodu. Zaréwno w teoretycznym wykladzie (Traktat o maneki-
nach), jak i w opisowym przedstawieniu raz po raz zrywa zewnetrzny
powloke, dowodzi lichoty, tandetnosci i $miesznosci materii, przywoluje
kreacje manekina, na obraz i podobienstwo ktorego uksztaltowany zostal
czlowiek. :

Proces ruchomy, zautomatyzowany, zaklada $miesznos¢ ™), odruch
zwizrzecy czy czynnosc fizjologiczna, oznuczajaca zjawisko psychiczne,
a stanowiaca pierwszy odcinek drogi ku formie manekina, $miesznosé le
poteguja 1 mieszajg ze wstretem i przerazeniem. Automatyzacja proce-
sow peychicznych tworzywa poetyckiego "(realizacja metafory) wiedzie
ku grotesce. Ekspresjonistyczna intensyfikacja zachowan i przedstawianie
stanow patologicznych, zderzenie koturnowego patosu ,obiektywizujacej”
Jarracji z trywialnosciq ukazywanych zjawisk wyraznie wskazuja, iz
naczelng cechy tej ,katastroficznej” groteski jest programowy antypsy-
chologizm prozy Bruncna Schulza. Przywolanie tego pisarskiego wy-
roznika wydaje sig o tyle konieczne, iz ciagle jeszcze miektérych badaczy
»bawi” zamykanie twérczosei Brunona Schulza w ciasny gorset filozo-
ficznego systemu i ,odkrywcze” dowodzenie ,banalnosci” myslowych
uogolnien autora Sklepéw cynamonowych i Sanatorium pod klepsydra. 1%)

Zywotnosé¢ tego pisarstwa odkrywamy, ilekroi do niego powracaé
nam przychodzi. Dwa zbiory opowiadan, pieé¢ drobnych utworéw proza-
torskich, ' dwadzieécia pie¢ recenzji i krytyk umieszczonych na lamach
czasopism oraz garsé¢ ocalalych listéw — to caly zachowany dorobek pi-
sarza. Wystarczajacy jednak, by ten skromny nauczyciel rysunkéw dro-
hobyckiego gimmazjum, ten poeta piszacy proza, wszedl na stale do li-
teratury europejskiej jako rewelator pisarskiej wizji i prorok nadcho-
dzz\;ce_i grozby ,czaséw pogardy”, by pozostal prawdziwym ,poeta pro-
zy”, : .

KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI

¢

16) Walter Sockel Estetyka ekspresjcmiﬁmu. ;,Przeglad Humanistyczny” 1962,
nr 4, s. 94.

) Bruno Schulz List do Stanislawa Ignacego Witkiewicza [w:] Bruno Schulz
op. cit., s, 682, - i

2) Bruno Schulz OdpewiedZ na ankiete: W pracowniach pisarzy i uczonych
Polskich ,Wiadomosci Literackie” 1939, s. 17.

13) Zob., np. Henryk Bergson Smiech. Studyum o komizmie. Lwow 1902 (se- -

tia Altenberga , Wiedza i Zycie”), zwlaszcza R. J.
14) Zob. Czeslaw Samojlik Groteska — pisarstwo wszechstronnie banalne.
[w:] Z probleméw literatury polskiej XX wieku. Warszawa 1965, t. 2, s. 266—296. -
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