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W miarê upûywu lat  coraz bardziej  uÀwiadamiam sobie,  Òe moje  pragnienie podróÒowania do najbardziej  odlegûych miejsc, poûoÒonych na tej  planecie to intuicyjne pragnienie doÀwiadczenia architektury dla samej siebie,  a dalej  idâc struktur  
architektonicznych jako zbiorników  a r t e f a k t ó w.      Moja podróÒ, bêdâca zarówno podróÒâ konceptualnâ i spirytualnâ, jak teÒ i fizycznâ, bierze swój poczâtek w prehistorycznych jaskiniach i grotach w Dordogne, we Francji, i w potêÒnych formacjach  
geologicznych na Dzikim Zachodzie - w Kolorado, Utah i Nowym Meksyku.       Wyprawy moje prowadzâ dalej dawnymi Àladami skupisk miejskich - do Egiptu, Meksyku, Chin, Japonii i Àredniowiecznej i klasycznej architektury Europy  
Ãrodkowej, Wschodniej i Zachodniej. Z natury jestem czûowiekiem miasta i mam ÀwiadomoÀå tego, Òe wszystko co robiê, wszystko co widzê przechodzi przez pryzmat mojego zaabsorbowania wizualnâ formâ architektury.        Architektura dostarczyûa  
mi  v e h i c l e  patrzenia na Àwiat i jego treÀåi - idee spoûeczne, intelektualne ekonomiczne danego miejsca i czasu muszâ znaleÎå odbicie w tworzonych towaÒyszâcych formach architektonicznych.     Wyspa Manhattanu (New York City) bezustannie  
ewoluuje w procesie wyburzania / niszczenia / zastêpowania, poniewaÒ otoczona jest wodâ i geograficznie nie moÒe rozszerzyå i powiêkszyå siê, powierzchnia wyspy byûa wyrównywana wiele razy w przeciâgu 3 i póû wieku.       Holendrzy zatarli Àlady po  
tubylczych plemionach Indiañskich, Brytyjczycy zatarli Àlady po Holendrach, farmy usunêûy z powierzchni lasy, a domy mieszkalne zrównaûy z ziemiâ farmy.       To byûa dynamiczna transformacja miasta. U schyûku XX wieku zauwaÒamy, Òe  
malarstwo i rzeÒba w znacznym stopniu przyjêûy architekturê jako punkt kulminacyjny.       W latach siedemdziesiâtych i osiemdziesiâtych idee architektoniczne staûy siê matter artium. Metamorfozy, jakim podlega New York City to wiêcej niÒ wyraz 
Modernistycznej estetyki Midtown Manhattan ulegû transformacji kiedy Ameryka przyjêûa ideaûy modernistyczne jako wyraz hoûdu zûoÒonego nowej technologii jak teÒ i w odpowiedzi na korzystny klimat ekonomiczny POST-WAR II.  
Czynniki te, które definiujâ / okreÀlajâ totalnâ / globalnâ rzeczywistoÀå urbanistycznâ sâ prowokacjâ do eksploracji formalnej struktury miasta, której istnienie i konfiguracja reprezentuje kwintesencjonalnie specyfikê danego czasu.     Byûem i jestem  
bezpoÀrednim Àwiadkiem tych zmian. Do realizacji mojego projektu wybraûem to miejsce jako punkt wyjÀciowy. Moje dzieûo / To wyprawa  w  Midtown  Manhattan,  New  York,  w  centrum  centrów,  architektonicznej   e n k l a w y   k a p s u û y c z a s  
u.    Od Miesa van der Rohe pochodzi nowatorska idea racjonalnej siatki architektonicznej, która wraz z sieciâ ulic Manhattanu tworzy strukturê trójwymiarowâ. W mojej pracy, W kierunku geometrii organicznej, próbowaûem stworzyå  k o n c e p t u a l n i e 
mojâ wûasnâ wizjê, odzwierciedlajâcâ mojâ interpretacjê tego procesu rozwoju i radykalnej przemiany.       Wyzwalajâc strukturê siatki topograficznej zaczâûem od schematycznych, dwuwymiarowych, fotograficznych rysunków. Te bezksztaûtne / bezcielesne,  
pûaskie elementy linii i kâtów stanowiûy konceptualnâ podstawê przyszûej trójwymiarowej  formy  rzeÒbiarskiej:  k o l u m n y.       Genezê mojej pracy moÒna wywieÀå od kolumny, tradycyjnego, klasycznego elementu, stosowanego w architekturze od wieków.  
WiekszoÀå kultur tworzyûy nieskoñczone wariacje kolumn: sûupów, pali, belek, drewnianych oparå, pionowych kominów, astronomicznych Stonehenge, kariatyd, filarów, obelisków, latarni morskich, afrykañskich sûupów totemicznych,  wieÒ  miejskich  . . .  
wszelkich rodzai  podpór. W architekturze greckiej poszczególne epoki byûy ikonizowane przez stylowy porzâdek kolumn.      Na przestrzeni wieków proporcje i dekorowanie kolumn sûuÒyûo charakteryzowaniu danego stylu w architekturze. Dopiero w  
naszych wspóûczesnych czasach zarzuciliÀmy nieprzerwanâ sublimacjê owej archaicznej kolumny.        Jest mojâ obiektywnâ próbâ rehabilitacja architektury kolumny, za formê rozpoczynajâcâ celowo wybraûem IKONOKSZTAòT figurê  K R Z 
Y ¯ A.  Dla prezentacii do Muzeum Narodowego w Warszawie zrealizowaûem 60-dzieiât drewnianych kolumn, które nazwaûem  NIESKOÑCZONYMI KOLUMNAMI O PODSTAWIE KWADRATU.  Podobnie jak na rysunku Leonardo da Vinci, 
przedstawiajâcego czûowieka o doskonaûych proporcjach wpisanego w wyidealizowanâ geometriê przestrzeni kwadratu i koûa.        Kolumny moje sâ inspirowane przeprowadzonâ analizâ kwadratu i szeÀcianu z szacunkiem jakim darzê platoñskâ myÀl  
Kazimira Malewicza, Katarzyny Kobro, Wûadysûawa Strzemiñskiego, Wacûawa Szpakowskiego, Piet'a Mondriana, Mies van der Rohe'a, Barnetta Newmana, Ad Reinhardta, Josefa Albersa i Donalda Judda.
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