)REF
: Il LEK
JTOR

LZAS0PMO

LITERALKIE
19 25"MAJ*19 25




'DRZEWORYTY ORYGINALNE KULISIEWICZA.

", Bt _‘;"! » .
- i s o .
- . - 4 .]r“. 1 t ik

i

OKEADKE, WYKONAZ MICHAL ZIOLKOWSKI.

&

' il

s




e,







PRZECIW..

Operujemy uproszczeniami. Wszelkie rozumowanie jest uprasz-
czaniem. Ale my upraszczamy zanadto. Upraszczamy teorje¢ i historje
sztuki, poszukujemy ,izm6w", 4cislych dat, matematycznych definicyj,
cech ,koniecznych i wystarczajgcych”. Mé6wimy: Stara Sztuka —-
Nowa Sztuka, ten rozpoczyna Nowa sztuke w poezji,a tamten w ma-<
larstwie, cecha podstawowa Nowej sztuki jest.. Znajdujemy jaka$
taka podstawowa ceche i robimy z niej sztandar, dziesigé przykazaf,
krawiecka miarke krytyczng, stos do palenia oponentéw, miecz do
przecinania wszelkich wezléw gordyjskich...

Krytyka literacka jest krélestwem dowolnoéci. Granice Ameryki
péinocnej sa Scisle okreélone, nawet od poludnia oddziela ja wazki
pasek Panamskiego kanalu. Granice tego co istotne, naprawde
wartoéciowe i nowoczesne w sztuce, krytyk okresla dowolnie. Wy-
biera jakie§ zjawisko artystyczne i cechy tego zjawiska uznaje
za podstawowe cechy nowej sztuki. Potem to zjawisko uznaje za
typowe i charakterystyczne poniewaz... odpowiada tym cechom. Cir-
culus in demonstrando. Jeszcze latwiej i czeSciej dokonywuje sig
czego$ podobnego w rozwazaniach estetycznych. Tu uzywa sie np.
wyrazu forma w coraz innych znaczeniach. W ten spos6b mozna
istotnie dojéé do jednolitej formuly! A robia to nietylko automaty mo-
dernizmu, zawodowi fabrykanci izméw, i potykajacy si¢ na obcym te-
renie malarze, ale nawet krytycy naprawde powazni i nieuprzedzeni.
Robia za$ to wtedy kiedy, zamiast analizowaé poszczegélne zagadnie~
nia, pojedyicze problemy, poszukuja systemu, syntezy, ogélnego sche-
matu, kiedy nie zachowuja dystansu miedzy zywem cialem sztuki
a estetyka.

Ale to jest rzecz drugorzedna. Nie idzie o ludzi. Nie idzie
o dwa, trzv, dwadziescia artykuléw. ldzie o Nowa Sztuke! Pierwszo~
rzedne jest to, ze upraszczanie zagadnief sztuki bywa zasadnicza
postawa. Wtedy uklada sie katechizm artystyczny w pietnastu
artykulach, wedlug niego ma sie pisaé, malowaé, jes¢ i spac.
Wszystko co pozostaje poza ramami znalezionego schematu przekreéla
sie, chociaz jest twércze, nowe, inne niz dotychczas, chociaz przed-
stawia mozliwoéci rozwojowe. Szczyt uproszczenia: sprowadzié za-
gadnienia artystyczne do nazw: kostruktywizm, suprematyzm, dawniej
futuryzm.

Nikt z nas nie jest bez winy. Wszyscy poszukujemy czegos sta-
lego — jakiej§ busoli w chaosie sztuki wspélczesnej. Ach, gdybyz
w ,Bureau Internationale des Mesures” oprécz obowiazujacego dla
geograféw platynowego metra, istniala jakas miara, nawet mniej $cisla,
do uzytku teoretykéw sztuki! Operujemy uproszczeniami. 1 to jest
sluszne i koniecznel W przeciwnym razie: subjektywizm, impresyjnos¢,
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wogble nihilizm krytyczny, zadne zjawisko nie da si¢ nam pochwycié,
wszystko rozplynie sie w. nieokreslonych ksztaltach. Upraszczanie jest
konieczno$cia myslenia. Wiecej! Dowolne upraszczanie jest w pe-
wnym stopniu prawem, moze nawet obowiazkiem krytyka. Prawa
tego zrzekam sie tylko na ten raz! Krytyk nie tylko analizuje, katalo-
guje, uklada zielniki do uzytku mniej zrgcznych, krytyk dziala w $ro-
dowisku artystycznem. Przed 100 laty wynaleziono recepte na poezje:
,s'abetir” zamknaé drzwi przed myéla i modli¢ sie¢ o natchnienie.
Dopiero dzisiaj rozumiemy twércza, zapladniajaca role teorji. Pro-
gramy, $wiadomo$é sa wielka zdobycza wspélczesnosci, sa wyjsciem
poza romantyczne, witalistyczne, skamandrowe stanowisko, ktére
zreszta tez jest programem bezprogramowos$ci; poza koncepcje, ze
»poezja jest jak drzewo paczkujace listeczkami sléw”. Upraszczanie
jest koniecznosciag wspélczesnej intelektualistycznej i organizatorskiej
psychiki.

Tak! ale strzezmy sie autosugestji: sztuka jest zawsze stokroé
wiecej skomplikowana. Ustalamy date: zaczyna sig poszukiwanie pre-
kursoréw, ustalamy definicje: zaczyna sie poszukiwanie korektyw. To
co sie nie zgadza z naszg teorja, jesttem wiecej interesujgce. Choé-
by dlatego, ze pozwala stworzyé nowa definicje o szerszym za-
kresie. Upieranie sie przy jakiej§ formule jest jalbo dowodem zlej
woli krytyka. albo linja najmniejszego oporu, albo ,brakiem sumienia
intelektualnego®, Sztuka plata krytykom, teoretykom, przewidywaczom
zlodliwe niespodzianki. Nie popelniajmy bledu tych, ktérzy nas zwal-
czaja, miejmy odwage rewidowaé swoje poglady wobec najdrobniej-
szych zjawisk artystycznych. Sekciarstwo i dogmatyzm sa wrogami
Nowej Sztuki naréwni z bezwyznaniowoécia i bezprogramowoscia.
Nie przywigzujmy sie na zawsze do jakie$ formy sztuki. Apollinaire,
Cezanne i Rimbaud powinni byé dla nas ,,pompierami” (Cocteau)...
Pamietajmy ze jedynem bezspornem okre$leniem nowej sztuki jest:
nowa tzn. inna niz dotychczas, i ze sztuka wspélczesna ma nie
jak Swiatowid twarze, a 4 X X.

Uzywajmy uproszczen ale strzezmy sie, zeby poza ich ramami
nie pozostawié istotnych wartosci.

Nie przez sceptycyzm, a dla mocy budowy:

Trzeba szukaé watpliwosci trzeba im i$é naprzeciw.

CZESLAW BOBROWSKI.



STANISLAW MLODOZENIEC.

KALEJDOSKOP:

1. Ciaggnie sie, rozcigga w przecigglosé. —
bucha, rozdyma i parzy
tluszczem nabita twarz —
Mongol
haftowany w gér pejzazu
i na dolinach
ukoénie
kwitnie purpurowem ,amen”.
[Z pi6rem za uchem — grotesko —

o damo w olbrzymim kapeluchu
piszmy testament —

chlorkiem chlapany tylekroé!!___[

2. — Nie placz —
— Nie szlochaj —
gdy wrota otwarte ucieczkom —
— Nie odchodZz —
Na —
i pij — i chleptaj mleczko
i dosyé na teraz tobie — tlusciochu —
| Mamusia do synka na Teatrze —
milusia z pod piérka patrzy -
cackane — ,
glaskane — b
malowane — | Pudlol 3

3. Czeka — rozwleka sie nasze ,13“ —
drzy na powiekach —
wroniasty golgh —
nie ciggnie w gére znarowiony chaban — —
| Patrz — nad przepascig —
w wawozie —
goly —
stangl jak szlabant —
i grozi
ukoénie
. narodom——prorokom—--wiarom—Mongol:[
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4. Damo — djano — didinko —
kto lubisz czeskie perelki
i sztuczny jedwab matinek —
$piewajmy czeskie perelki —
| O rézowiutkich épiewajacych $winkach
na sianie $pigcemu przy$ni si¢ chlopy,
7ze w delikatnym gnoju na polach
kropiasty wyrést mu lopuch
i dusi li$émi — jak zmora |
Spiewajmy—sépiewajmy czeskie peretki — — —

5. Laz! po drabinie swej Jakéb —
tchem sie podpieral—linoskok —
o jakaz — jaka — o jaka
spadania ciagle ma rozkosz!!
[To —
damo -— djano — didinko —
To — diwo'——]

6. Wiec — dlugim — milowym zwlokla si¢ trenem —
nosem utknela o kosciél
stara Hipokryz —
-~ Boze — trza spojrze¢ —
~— ulecz migrene -—
-— nie daj rozsypaé sie kosciom —
narodom — prorokom i wiarom —
— nie daj wilgotnieé trenom mym mokrym —

7. Stal nad przepascia
Grozil jak szlabant —
I émial sie ukoény.



STANISLAW GREDZINSKI.

PRZESTEPCY.

Z krarica ulicy przerazliwie pustej
wychlusla olbrzymia baszta
mnéstwo okienek nie moze
otworzyé

ust

jakiz to dziwny klasztor.

lluz teskni w stechlych suterynach
czemuz Bé6g ich za prég wywabil
usta rania na ostrych strunach
watle jablka z rézowego jedwabiu.
Rozdygotani czaili si¢ po ulicach
pomagaly im schorowane kochanki
jezeli to zauwazy policjant
naklada im natychmiast kajdanki.
lda za nim

nie narzekaja

nie groza

krzywda nam si¢ méwig nie stanie
bo i tak nic si¢ zdarzyé nie moze.
Podprowadzili nas ostroznie

pod sama baszte,

(jeden potknal sie straznik

o prég u bramy)

i w kacie dlugiej trumny

na kornicu korytarza

zostawili nas wreszcie samych.

O jak madre jest prawo miast!

O jakze slodkie!

kiedy klucze za drzwiami — rézaniec gwiazd
swoja zwykla zadzwoniag melodje
W alejach ulic jest coraz pigkniej
tramwaje daja publiczny koncert

i uémiechaja sie §liczne panienki
bo teraz wszedzie jest slorce.

W rogu baszty ukryty w cieniu
juz nikogo nie trzeba si¢ baé mi
O! jakzem pigkny w mojem cierpieniu!
Ludzie! wszyscyémy braémi!
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EROTYK.

Z szybkoscia 60-ciu minut na godzing

pedzi nieprzewidziany film

rzeczywiste nieuniknione kino

zdarzen.

Jestem balonem

z ktérego sie ulatnia tlen chwil

wkrecony w samo serce manometr

notuje spadek cisnien

najécislej

na zegarze.

Nie wie o tem robociarz ani pigkna pani
tego nawet i ja nie wiem— wieszcz

tyle ze dobrze mi jest pia¢ si¢ po dywanie
gdy po schodach wyplywam na wierzch.
Ale raz kiedy$ spojrze nieostroznie wdétl

z 1925-go pigtra

zobacze to co zlamie mnie przez pél

a zegary zagraja zlowrogo na zakretach
schody miewaja czasem zbyt watle porecze
juz nie jeden w ten sposéb sie zabil

a ja tak niepotrzebnie tak bardzom si¢ zmeczyl
zrobi mi sie slabo

i spadne w czarng przepasé pokrzyzowanych drabin.
A na dnie kamienistej tej studni

wilgotne ciche podwérze

wszystkie okna pozamykane na kl6dki
wyjdzie z bramy dziewczyna od stréza

ma ukoéne uparte oczy

nogi cienkie proste i $miale

okrecila sie w czarne warkocze

jakze ona sie ze mnie $miala

musze jej wytlomaczyé zem jechal po dachu
i ze strgcit mnie w biegu

dziki mustang

rozbeczala sie niewiadomo dlaczego

i tonagc we fzach

pocalowala mnie w same usta

Uwazaj!

twoje Izy sq zielone i trujgce

ten kwas mi juz skére sparzyl

odwrécilem sie urazony
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i zniknglem w ciasnej sionce

Tam dopiero jest cicha przystan

zwykly pokoik o bialych firankach

poprostu garderoba wedrownego artysty

i tu wlaénie jest moja kochanka

rozwalila sie na 16zku — pali papierosy

i sama si¢ do siebie uémiecha zagadkowo

na niej masa bronzowych rozfalowanych wloséw
rzeklby$: brzuchata lezy biala morska krowa
nogi ma muskularne chwytne jak weie

w tych gorgcych mocnch objeciach

ilez razym leniwie si¢ prezyl

z przejeciem.

Umie ona niejedno

zna przer6zne sekrety

mocne jak kokaina

slodkie jak ananas

wie jak wessaé sok w skér¢e mocniejszy od wina
by$ tryskal sperma jak fontanna do rana.

A rano ucalowaé rak jej mdle owoce

bo juz przez ramy okien wiatr przecigga $wiezy
milkng melodykony omdlewajgcej nocy

okaryny zagraly z wiezy

na niecierpliwe ulice zwa

z dalekiego kosciotka

zafalowal zalkal

dzwon.



JOZEF CZECHOWICZ .

SMIERC.

Zyjesz i jeste§ meteorem

lata cale tetni ciepla krew

rytmy wystukuje”malenki w piersiach motorek
od mézgu biegnie do reki drucik nie nerw

Jak na mechanizm przystalo

my$li masz ryte w metalu

kraza po dziwnych kétkach (nigdy nie wy]dq z tych kolek)
jeste$ system mechanicznie doskonaly

I nagle sie co$ zepsulo

Oto placzesz

po katach trudno znalezé przeszly tydzien

linje proste faluja — zamiast kwadratéw romby
w kazdym glosie slycha¢ w calym bezwstydzie
Ostatecznego Dnia traby

Otworzyly sie oczy niebieskie

widza razem witryne sklepowa i Sad

przenika si¢ nawzajem tlum — archanioly i ludzie
chmurne morze faluje przez lad

ulicami skro$ tramwaje wpoprzek

sung mgliste rydwany

pod mostami rézowe blyskawice choé grudzien

Otworzyly sie oczy niebieskie

widzisz siebie — marynarza w Azji

a razem 3-letniego 5-letniego chlopca

na warszawskiem podwérku

i siebie przed maturg w gimnazjum

namnoZylo si¢ tych postaci stoja ogromnym tlumem

a wszystko to ty

nie mozesz tego objaé szlifowanym w zelazie rozumem

Mysli proste faluja $wiaty zaémiewa wichura

gdzie wiatr dmie — gasng latarnie
trqba w ciemno$ci ponura
i wolasz

WEADYKO PRZYGARNILJ
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Otéz i jestes umarly

w mechanizmie poruszajg si¢ kélka ale nie te
przez zepsucie si¢ malej sprezynki

spadle$ piekny meteorze

na zupelnie inng planete

KONIEC REWOLUCII.

Marszczyla sie ceglasta woda
przygnebialy ja domy ceglaste
zeglowala czarna 16dZ niepogoda
nad miastem

Dudnil deszcz o deski i deszczulki

na dziedziiicach tartak6w zadmieconych wilgotna trocing
na niebie bylo ciemno chmurno jak w zaulku

za niebem bylo sino

Mokro bily pomokle sztandary
dymy zataczaly si¢ na bruk
spitym mglistorudawym pozarem
gledzil z parkanéw gruby druk

Z dalekiej drogi mlask blota

salwy dra zmierzch kolo koszar

a przedmiesciem

przysuwalo si¢ juz w piosence gawrosza
w nieustannych mitraljez terkotach



NA WSI.

Siano pachnie snem

siano pachnialo w dawnych snach

popoludnia wiejskie grzeja zytem

storice dzwoni w rzeke z rozblyskanych blach
zycie — pola — zlotolite

Wieczorem przez niebo pomost

wieczor i nieszpoér

mleczne krowy wracajg do domostw
przezuwaé nad korytem pelnem zmierzchu

Nocami z pod ramion krzyzéw na rozdrogach
sypie sie gwiazd blekitne préchno

chmurki siedza przed progiem w murawie

to kule bialego puchu

dmuchawiec

Ksiezyc idzie srebrne chusty prac
$wierszczyki $wiergoca w stogach
czegbz sie baé

Przeciez siano pachnie snem

a ukryta w niem melodja kantyczki
tuli do mnie dzieciece policzki
chroni przed zlem



WACLAW GRALEWSKI.

LEGENDA.

Na niebieskim afiszu nieba
literami gwiazd

Napisane bylo: PRZEZNACZENIE

Maly chlopiec

zwykly roznosiciel gazet

(oczy jego — jak zielona wiosna grochu)
biegnac

liczyl brukowe kamienie

i stodkich myéli oblizywal krem

snul sie marsz zolnierskich dni

zostal Ministrem

Szedl samotny

— uderzajagc bambusem laski
w czarng porcelane asfaltu —
kurytarzami ulic

po wzdetej piersi bulwaru

po ryzej sieréci trawnikéw

Zobaczy!}

kawalek zmiegtej gazety
Podniést

coé sobie przypomnial
zagwizdal

pobiegl

— 81-



Tylko biedna staruszka

widziala

potem opowiadala

o cwalujacym na chmurach ksiezycu
o kometach plasko spadajacych

o koricu $wiata

i o wielkiej, wielkiej wojnie.

MARJAN JERZY TOPOROWSKI

KOCHANKA.

Fale morza wzburzone i rozkolysane
Otwierajgca sie otchlarn w blyskach bialej piany
Kochanka moja miala jasny diadem

A niecho w czarnym kotle zlota pieén $piewalo

Czerwone i jasno-zélte $ciany polyskiwaly od $wiatel
A marzenia schronily sie pod ciemne zielenie
Ukochaly nas czule najmilsze rézowe kwadraty

Och jakzez bylismy wzruszeni

Wszystko czego nie bylo $piewalo piesni Bilitis

Lénigce puszyste labedzie graly lagodnie wéréd lamp

A my byliémy gdzieindziej gdzie niebo wcale nie krzyczy
O badZz pozdrowiona Ty moja boska biala Kochanko.
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JULJAN PRZYBOS.

ODKUPIENIE.

Na krzyza martwem drewnie w konwulsji wyprezony
Krzyczysz, o Panie boleéci, strachem przed dokonaniem.
lecz nie uleczysz gluchych ochryplem Twem wolaniem
Slepi nie ujrza bielmem, iz jeste§ przeistoczony.

O slepcy, o szczesliwi -— nieszczeéni ludzie proéci,
O, cisi! Cialo $wiete drga lekko i powoli,

Jak smuga strun $wietllista, na krzyza zywej wioli.
Wam tylko gra i $wieci bolesny Pan rado4ci.

JAN BRZEKOWSKI.

SMIERC CIESLI.

Drzemaly belki, jak zeschle badyle
Rzucone kupg na blache goécinca

Swiat sie wybielil Zeglujacym pylem
A zapach drzewa odurzal jak mieta.

Slorice $wiecilo, jakby krazek z drzewa
Przybity w gérze na nieba baniaku,
Podnoszac belki cieéla ciagle $piewal,

Gdy nagle milkngc cisze grozq zaklél.
— 89
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KONRAD BIELSKI.

OPOWIESC O NOWYM ROBINSONIE.

IV.

Ludozercy.

Wsréd bialej zamieci szczypiacych platkéw i ostrych igielek jeden
glos twardy przedzieral sie przez gestwe gwaréw: Pod trzy ksiezyce!
Chuchali mi w twarz nieznajomi moi, a znajomi prowadzili mocno pod
rece. Wiatr zylasta reka popychal z tylu. Nogi mialy ruchome po-
deszwy.

Z bialych mglawic i gwiazd rogatych spojrzaly na mnie brzegi
mojej wyspy bezludnej. Juz jestem tam. Slepa cisza i spokéj. Jade
na l6dce w nieokreslonym kierunku. Ohej! jak szumi morze. Ohej!
co to za ludzie majacza w oddali? To nie ludzie, to pnie drzewne.
I balwan olbrzymi i siny porwal moja Y6dke i rzucil w bramie resta-
uracji ,Pod trzema ksiezycami”.

Wchodzimy wszyscy razem. Mam $nieg na podeszwach,
wigc Slizgam si¢ po gladkiej posadzce. Wita nas huragan oklaskéw.
Gdzies w kacie, wséréd kleb6éw dymu ukryta muzyka halasem donos-
nym napelnia sale. Oklaski nie milkna i pojedyricze okrzyki wolaja
z poza zwierciadel slowa zachwytu i pochwaly. Klaniam sie niezgrab-
nie na prawo i lewo. Oklaskom wtérujg $miechy. Klaniam sie ciggle.
Snieg niezno$ny wykrzywia nogi. Trace réwnowage i opieram sie
mocno o stél. '

A za mng wchodzi gromada. Idg i ida ludzie. Wchodzi piekna
pani, klania si¢ i $mieje z pod ciemnego kapelusza, idzie pan z bréd-
ka, pan bez brédki, ida panowie weseli, ida strojne damy, zawoalo-
wane i z odslonietemi twarzami. Snieg skrzy sie na brwiach i wlosach.
Oklaski hucza bez korica.

Juz si¢ nie klaniam. Niosa mnie nogi niepewne w glab sali.
Juz siedze i zdaje sobie dokladnie sprawe z calej sytuacii.

Ci panowie sie pogodzili. To nie ulega watpliwo$ci. Widze prze-
ciez pelne butelki i wesole twarze. Jeden z nich caluje Colette w jedna
reke, drugi w druga, a kazdy z nich wolna reka obejmuje wpé6l swoja
sasiadke po lewej stronie, ta znéw sasiada, a ze siedza kolem, jeden
pierScien wielki oplata stél. A na stole stoja butelki, ktére tyle obie-
cuja radosci.

Alez jakie jest moje stanowisko. Oni mi nie przebaczg dlu-
gich godzin przy zamarznietem oknie. Wiedza przeciez o wszystkiem.
Mam wrazenie nawet, ze wiedza, ze jestem Robinsonem i chca mi
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przypomnieé Jata dziecinne, gdy tez nim bylem i wyspa moja zielona
rozwiala sie jak mgla. Dowodem tego niezbitym jest to, Ze miedzy
butelkami postawili wielki kosz jablek czerwonych i gru.szek z!otych.
Wiedza, ze te jablka musza mi przypomnie¢ ogréd zielony i biale
$ciany oplecione krasna r6zg. Nie wiedza tylko, ze mdj stolik blc':\ly
moze byé réwniez wyspa, a szum gloséw i muzyka — to szaro-zie-
lony ocean. A ich twarze? To nic mnie nie obchodzi i zaraz im te-
go dowiode.

Wolam kelnera. — Prosze nam przynie$é¢ takze wina i owoc6w.
Moga byé jablka, gruszki i zielone winogrona. A muzyka nam zagra...

O, muzyka ma juz zaméwiony repertuar na caly wiecz6. Nasi
artyéci kazali graé dzisiaj tylko potpourri z operetek. [ to tylko tych,
w ktérych $piewa nasza slynna ..

Nazwisko méwi niewyraznie. Zreszta c6z mnie to moze obcho-
dzié. Nie chca graé tego co lubie. Dobrze. Moga mi jeszcze caly
szereg zlo§liwosci uczynié. Na wszystko znajde odpowiedz. A 16dki
swej nie porzuce i wzroku nie spuszcze, choé widze wyraZnie, ze
kochanek zazdrosny (trzymajcie mnie, bo pekne ze $miechu) grozi
mi pod stolem zimnym rewolwerem.

Wypijemy? Z ochotg. — Djablik byl to w wédce na dnie. —
Szumu nasypal do uszu, waru nalal do zyl. [ weselem wyskoczyl
z ust na podloge. A muzyka graé zaczyna fo co oni zaméwili.
A zreszta, sa to bardzo mile rzeczy, bardzo wesole i bardzo $miesz-~
ne. Moge i ja sie $miaé z tego, co was bawi i moge sie cieszyc
réwnie glupio, jak wy. Obejmuje ramieniem grubego Hipolita. Smieje
sie glosno z anegdoty, ktérg mi opowiada.

Bo posluchajcie tylko moi panstwo. Pewien ormianin... — tak,
tak moja pani ré6zne dziwy dzieja sie na $wiecie. Potem jednak 6w
ormianin mial szereg przygéd jedne weselsze od drugich. [ czemie
jest wobec tego ta plaska historja, ktéra mnie zajmuje od szeregu
dni? Nikt nie wméwi we mnie, Ze pickna pani, ktéra siedzi tam przy
stole, wsparta na bialem, obnazonem ramieniu, moze byé bohaterky
lichego nawet romansu. Musze ja pokazaé moim towarzyszom. Godze
w nig palcem i $mieje sie glos$no.

Poczciwy Hipolit chwyta mnie za reke i coé tlomaczy pélglosem.
A Eustachy émieje si¢ cichutko, az mu sie trzesie podbrédek i maly
ptasi nos.

Sluchajcie koledzy, musze was wtajemniczyé w pewna historje.
Te dame co tam siedzi i tych wesolych goéci ja juz oddawna znam.
Codziennie rano wraca ona od kochanka obok moich okien, Wiem
dobrze kto nim jest. Wiem jak wyglada jej maz i inni jemu po-
dobni. Oni mnie za to nienawidza. Pragna mnie przekonaé, ze wyspa
moja nie istnieje. Nie wierze w to plaskie rozwigzanie komedji, kt6rej
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dzi§ bylem $wiadkiem. Pogodzili sie¢ ze wszystkimi tylko nie ze mna.
Nie przerywajcie, zaraz skonicze.

Nagle cale towarzystwo zerwalo sie z miejsc. Biegng ku mnie
i pchaja stolik przed soba. Nie dadza mi skoficzyé. To figiel najzlos~
liwszy ze wszystkich. Podnosze glos. Ale oto wszyscy ludzie sie zer-
wali i plac czynia z ludnej knajpy. Taficzyé bedziemy, taficzyé! Stlo-
czyly si¢ w kat krzesla i stoly. Miéd zloty plami bialy obrus. Na podlo-
dze juz lezg czerwone jablka, kt6re mi mialy przypomnieé sny Ro-
binsona. Wszystko sie kreci, jak skrzydla potwornego wiatraka. Tysig~
ce malych wiatraczkéw Male i duze kétka. Gruby Hipolit podryguje
i Eustachy tanczy, jak Bry$ na laricuchu.

| ja tez bede tanczyéc. W tej chwili. Najpiekniejsza z kobiet
stangla we framudze drzwi. Pachnie, jak owoc, gorgca i zmeczona.
Podchodze do niej i klaniam sie niezgrabnie. — Nie bede taficzyé.

— Niech sie pani nie boi nie powiem nikomu. Nie powiem ani
slowa, chociaz nic si¢ nie boje tych pokracznych gentlemanéw. Ja
jestem tez bohaterem tej komedji i taficzyé chce razem ze wszystkimi.

Obejrzala mnie od st6p do gléw i parsknela §miechem.—A wiec
dobrze. Czego sie ona $mieje ze mnie

Objalem ja wpél lekko. Kolana nasze sie spotkaly. Biale dlonie
si¢ splotly z mojemi palcami. Wlosy, wlosy. A muzyka gra. Odczulem
dreszcz stodki i niewidzialna sprezyna okrecila sale. Ogarnia mnie
rozczulenie sentymentalne i pragne pocalowaé w ponsowe usta goragca
kobiete.

Wtem zrywa sie kochanek zazdrosny i inni panowie. Biegna do
mnie. Juz czuje zimng lufe rewolweru przy mej skroni. Niech sie co
chce dzieje! Qotéw jestem na najwigksze szalenstwo. Strzelajcie !
Jakby na moja komende chwytaja rézowe skérki pomarancz i zélte
cytryn i rzucajag mi pod nogi. Nastgpiem na wonny owoc. Nogi §liz-
gaja si¢ szeroko. Padam zwolna, przewracajac stolik i ciggnac ze so-
ba biala serwete. Jak wyrok ostatecznego sadu slysze slowa wymé-
wione ze $miechem przez piekne usta: ,Ten ma juz dosé!”

Nie wiem jak znalazlem sie na ulicy. Na o$niezonej mroznej
ulicy. Swieze powietrze wionelo mi w twarz. W glowie dziwny zamet.
Rzucili mi pod nogi pomaranicze, wyrzucili z sali i émieja sie zapew~
ne, ze tak latwe odniesdli zwyciestwo. Lecz przecie zemsta jest roz-
kosza bogéw. Zaczaje sie za weglem i rzuce im pod nogi zielone
winogrona, ktéremi przezornie wypchalem kieszenie. Biegng na ulice.
Obok znajomych doméw staje i czekam Czekanie mnie nuzy. Oni
tam taficza, a ja marzne na wietrze. Moge tez tarczyé i $piewaé.
Nogi sie uginaja. Wiatr pcha mnie ciagle do $ciany. Latarnie kolysza
si¢ i taiicza, a ja nie moge. Czyzby wszyscy juz wiedzieli o mej klesce.
Cale szczescie, ze mam jeszcze laske w dloni. Trach! Szklo jest
twarde. Trach! Leca djamentowe okruchy, $wiatlo gaénie. Trach! Pekla
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réwno szyba wystawowa. Trach! Kto§ mnie lapie za laske. Znajoma
twarz policjanta. Tego jeszcze brakowalo. Wyrzucam zgniecione wi-
nogrona; moze hic nie zauwazy. On za$ ciggnie mnie gwaltem za re-
ke. Siaclem na $niegu. — Pan mnie poznaje, pan wie o wszystkiem,
pan sie chce mécié za to, ze tanczylem z Coletta. Dobrze, dobrze
p6jde z panem chetnie, do§¢ mam juz tanicéw i muzyki.

Ide w ciemne zaulki, potem prowadza mnie do pokoi brudnych
i zle umeblowanych. Ponioslem kleske dwukrotnie. Nie chce odpo-~
wiadaé na zadne pytania. Jestem juz sam w malej izdebce, siadam
przy $cianie i zamykam oczy.

Wszystko sie uspakaja, jestem znéw na tédce i zegluje do swej
niedalekiej wyspy. Z tamtego brzegu Zzegnaja mnie glosy i $piewy.
Na tamtym brzegu zielenieja jablka i zloca si¢ pomaraficze. Pigkna
Coletta stoi przy szalasie z sosnowych galezi i §piewa piosenke sen-
tymentalna, a mé6j brat maly zbiera maki i rzuca je na wode. Woda
plynie po zielonej lace, pluszcza ryby, skrzecza zaby zielone. Widnieja
biale §ciany domu skro§ zieleni. Réznobarwne chusteczki wieja na
pozegnanie.

A przedemna cisza drzew stuletnich, wilgoé mila groty i czerwo-
ny blask ogniska. Kolysze sie 16dka moja, cichna $piewy i coraz bli-
zej jest piasczysty brzeg. Nikt mnie nie dogoni.

Wtem tupot sie rozlegl w sasiedniej sali, $miechy i piski. Har-
monja odezwala si¢ skrzeczaco i podkéwki uderzyly o podloge. Jak
zmora nocna wstrzasnela mnag pie$n $piewana zachryplemi glosami:
Chodzze, chodZze polke tariczyé.. Loskocza nogi o podioge. Piski,
krzyki i $miechy. Tak sie¢ to mécisz tajemniczy mruku za moje zuch-
walstwo w knajpie!

Ogarnia mnie smetek i patos sentymentalny. O Coletto, pickna
niewiasto ze zlotemi wlosami, zostalas na dalekim brzegu, a }6dka mo-
ja wyrzucila mnie na wyspe, gdzie ucztujy dzicy. Rwa kawaly suro-
wego miesa mocnemi zebami i przy dzwieku piszczalek taricza kolo
ogniska. Qgnisko dymi, czad i swad mnie owiewa. Tiumi zapach twych
dloni, ktére piescilem niedawno.

Leze na piasku, ukryty za skalg i slysze jeno krzyki i gruchota-
nie kosci w mocnych szczekach. Zdaje mi sie, ze to moje czlonki
trzeszcza pod zebami ludozercéw. A piasek jest z6lty i niebo pogod-
ne. Morze szumi scicha i biala piana laskocze skronie laskawie. Sen
zaczyna obejmowaé mnie miloénie. Liscie szeleszcza i krzycza dzicy.

Nagle jeden z nich wybiega, chwyta mnie za nogi i rzuca
z géry. W oczach gwiazdy wszystkich $wiatéw. Lece w dél czarny
przy akompanjamencie halasliwej polki, a towarzystwo z pod ,Trzech
ksiezycéw” stoi u géry i $mieje sie przerazliwie i bezczelnie.



GUILLAUME APOLLINAIRE.

WESTCHNIENIA KANONIERA

Z DAKAR.

W rowie obitym palami i okrytym trzcing
U stép szarych armat zwréconych na pélnoc
Wspominam wieé afrykaniska

(idzie taniczono gdzie épiewano gdzie sie éwiczono w milosci

I w diugich rozmowach
Szlachetnych i wesolych

Znéw widze ojca ktéry wytrwale
Bil sie z Aszantami
W sluzbie angielskiej

Znéw widze siostre roze$miang w szale

Pier§ jej jak pocisk twarda
| znowu widze

Matke ma czarownice jak tlucze proso w mozdzierzu

Ona jedyna z calej wsi
Sél odtracala z pogarda

Pamigtam jeszcze tak delikatny tak niepokojacy

Fetysz stal w drzewie
I podwéjny fetysz plodnoéci
Pézniej glowa $cieta
Na brzegu bagniska
O blada twarzy mego wroga
To byla srebrna glowa
A w bagnie
To ksiezyc $wiecil z tak bliska
To byla glowa srebrna
To ksiezyc tanczyl w gérze
To byla glowa ze srebra
Ja niewidzialny stalem w pieczarze
To byla wéréd glebokiej nocy glowa negra
Podobieristwa Blade - kontury
Siostra uciekla z piechurem
Ktéry
Pad! pod Arras

Gdybym ciekaw byl ile lat mam
Nalezaloby spytaé biskupa
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Tak stodki tak stodki byl z matka
Siostrze raz w raz slal gomélki masla
To bylo w malej lepiance
Mniej dzikiej niZli nasz réw kanonieréw
Poznalem co to zasadzka na brzegu bagniska
Gdzie zyrafa pije o rozkroczonych nogach
Poznalem groze wroga ktéry wpada znienacka
Pustoszy Wies
Gwalci kobiety
Porywa dziewczeta
I chlopcéw kiedy trzesa sig im twarde krzyie
Miesiagcami ciagnalem pod jarzmem zarzadcy
d wsi do wsi :
Spiewajacy
Zadomowilem si¢ w miescie Paryzu
Ile lat mam nie wiem
Przy poborze cenili
Na dwadziescia jeden
Jestem zolnierzem francuskim z miejsca mie wybielono
Odcinek pieédziesiat dziewieé nie moge powiedziec gdzie
Dlaczego to bialym byé lepiej niz czarnym
Dlaczego nie tariczyé i rozprawiaé
Je§é a potem spaé
My wciaz strzelamy w sklady prochu Boszéw
Lub w faszyny ukryte za zelaznym drutem
Pod burza metalu
Przypominam sobie okropny staw
Pary przez milo$¢ okrutng skute
Noc szaleristwa
Nec czarnoksiestwa
Jak ta wlasnie noc
Gdy tyle strasznych spojrzen
Peka na niebie plongcem w przepychu.

przelozyl
ADAM WAZYK



MAX JACOB.

1. ATAK PERSPEKTYWY.

Gorski widok na bialy palacyk z wiezami.
Noc. Jedno okno plonie.

Dwie s wieze, dwie plynace nad budowly golebice wiez.
W palacyku z bialemi wiezami,

za tem oknem, co plonie jaskrawo,
umilowano nadmiar skrzydla i wymowe.
Na trzeciem pietrze palacyku,

w komnacie ciemnej, bardzo ciemnej
lezy trup.

W komnacie ciemnej, bardzo ciemnej
panoszy si¢ kleska émierci.

Zniwo kleski.

Skrzydla cierpienia.

Wymowa cierpienia. ]

Nocny widok na bialy palacyk z wiezami.

2. NOKTURN.

Raczze wstapi¢ do $pichrza, bogini,

zdzblom sie przypatrz a zwycieskim snopom!
By¢ nie moze, by taka wladczyni

sen ploszyla spracowanym chlopom.

Kwiaty szeptem gadaja do ziemi,
za umarlych ksiezyc odpowiada.
Dwie topole czuby spizowemi
cien przedarly i domu fasada.

Lichy majak gwizngl od niechcenia
i w poemat sie chyzo rozrasta.
Gola oto wynurza sie z cienia
niewiasta.

Weze $pig: me krete inicjaly.
Gardla zwierzat popadly w niemote.
Trawy kazde zdzblo jest bryla szalu,
ale drzewa nic nie wiedza o tem.



3. ZIEMIA ZROSZONA.

W zielonych mglach zarania

kryje sie wszystko szczescie

i kryje sie nieszczescie.

Nie stracila sie, nie stracila

w burem runie nocy

jutrzniano$é!

Pies nudzi sie i ziewa.

Ptakéw jest jeszcze tyle, ile lisci w lesie.

Jesli mnie noca najdzie wspomnienie poezji,
nie $pig, nie zmruze oka.

Woda jutrzenki.

Slowa.

Nie wyrzucaj, nie wyrzucaj jeszcze - stéw!
Rozsypia ci si¢ na moécie,

gdy bedziesz szedl do ludzi w goscie,

po ulicy ci sie same potocza.

Miedzy ogromnym smutkiem nieba i tem wszystkiem,
co nabrzmialo tesknota i prezy ramiona,

cud ci ziemia urodzi zroszona.

JEAN COCTEAU.

POSTO.IJ.

Stan, kolaso milosci! W jedwabnym oto chlodzie
legniem i pogwarzymy, a nasze madre nogi
podtenczas jako cieple drzemaé beda siwosze,
szyje raz wraz miloénie zarzucajac na szyje.

Przelozyl
TADEUSZ BOCHENSKI.

- P8









ANATOL STERN.

EUROPA.

ABC

abecadlo rzezi

brudu wesz pozarow

i milosierdzia

Stany Zjednoczone
i—Argentyna Brazylja Chili
Polska i Rosja

fenomen | noumen
wiecznos$¢ | nicos¢—
dwaj wypasieni bokserzy
klérzy zawsze wydgrajg
My — zracy migso

raz na miesigc

my — oddychajacy
siarka

kosztowng siarka

jak powietrzem —

my

wlokacy ulicami

rzgd zapadlych brzuchow
z bezsilnemi piesciami
wypychajacemi kieszenie
my—

przegramy

przegramy

przegramy

jak zwyklell

Karmig nas

Karmig nas

wpychajg nam do gardia
pokarm dla duchal

500 stronicowe trychniny powiesci
wyblakie tasiemce gazet
siodkie zjadl we

bakcyle sléw

wpycha nam do geby
obzarte braclwo

literaciat

prezydentow
ministrow-o$wiaty

Chiny Zachodul!!

przestarcie lru¢ nas

my nie jesteSmy szczurami!
o bodajby$my byli

rojowiskiem proletarjackiem szczuiow

mogiibySmy

aryz¢

biale

migsiste

palce

ktére nam podsuwaja bez przerwy

na bialy zatruty proszek
starle slronice

Wicelki prysznic mityngow
masaz agitacji

ewangelja terroru —

to przepas¢

do ktérej sie rzucamy
nie mogac sig rzuci¢

do nieba

Jedyna
Swieta
dyscyplina czlowieczenslwa

Film wojny $wiatowej
realizatorzy

operatorzy

oslepieni

napisy wszystkie wydarte
niepodcbna zrozumieé
ryczacej gestykulacji
miljarda rak

przeszarzowanej gry aklorskich oczu

film szalenstwa
nadziany robactwem cyfr
ktoére nic nie tlumaczag
tryskajacy

nienawiscia
przerazeniem wirazow
ktére wszystkie
wszystk'e

sq czerwone

Lecz ktoz

lecz kloz

walczy

o drozsze od wstystkich Siaskow $wiata
od wszystkich niepodleglo$ci droisze —

wyzwolone serce czlowieka?!
Najblizsza rodzina przedmioléw
ozywionych wilasng swa reka
nieskoriczona drabina
komplikacji

budowanie nowego wyrazu
wyrazow

siebie samego

zycie miasta

o wszelkiej porze

koncert polifoniczny

drutéw

stukow

wPacyfik“

rur kanalizacyjnych N
yjny R



rozpaczliwa sygnelizacja

lamp ‘

zapalajacych sie pod wiéczor
najtrudniejsza do zniesienia chwila
naglej agonji

aut

gdy miasto zapada

w proinis.

Zepelin miasta

Eckenera —

Kolumball

ja tego nie mogeg

ja tego n'e chce wyrazi¢ slowami
tu trzeba miljonoéw stalowych narzedzi
wszystkie Timesy $wiata

nie starcza na jeden wiersz

to trzeba Spiewad¢ wiekami
trzeba odnotowac

wszystkie eksplozje

atomow

cbnazy¢

sejsmograf

pod$wiadomosci.

Czlowiek uloZony z zapalek

i ten 3000 letni

z jaskini madziarskiej

to rozlgczeni bracia

epoka kamienia

wszystko jedno jakiego

przecina sie naszym %« lazo-betonem
to wyscig epck

zawsze to samo —

wysokie morderstwo cywilizacji
ekstaza zmyslowosci

skrzywiony naleieniem

mozg

XX wiek — to Haarman
intelektualizm — to sadyzm psychiczny
nie przeksztaicajcie zycia

w walke typow logicznych

wielka terapeutyka przysziosci —
gimnastyka zarloctwa — sig zbliZa!

Tradycja i cigglosé

to wielkoéci urojone

wynalazco

jesie$ synem przypadku!
$pieszymy do wielkiej

reakcji swobody

ukoronowanej 20 wiekowym przymusem
jedyng realng stacja jest ta
kiorej brak

w Zollym rozkladzie jazdy
pozwolcie mi spoczel na chwile

100 —

przeciaé¢ kable
swej wrazliwosci.

Ten zielony kiel trawki
$cisnigtej dwiema plytami frotuaru
len wyrywajacy sie rozbitek

na pokratkowanym kamiennym
atlantyku

lo goniec Smierci

patrzcie

trzyma w watlej rece

gory

doliny

przecigle rzekami

jodly jawory

szumigce skrzydlami

anioly zniszczenia

jego nieme usta glosza
wszystkie slodycze spoczynku
wlecze za sobg tluszcze
olimpijczykow

i azéw

bije taranem w pier§ murow
zdziera skére czerwong z tramwajow .
splawia szklo i Zelazo

moézg miasta

druzgoce

krucha i wznioslg lamiglowke cywilizacji
— ta para ludzi

kryjaca sie w jego cieniu

ze zwierzgcg trwogg
mikrocefal

to fetysz parlamentu

i najmadrzejs’a z kochanek

o straszna jest dmier¢ Europy
o blogoslawional!

Epileplyk Djonis

je wiedzie

kobiety

z latajgcemi piersiami

w rehach ich

drzy nagie clalo
rozszarpanego radjoaparatu
mechanicznego Orfeusza
inne juz wpadly

w stloczone stado

aut

lokomolyw

przerazonych jagniat
beczacych

zachrypnietemi

trabami

juz im tego za malo

do sennych jalowek przedmies¢
i do naskakujacych na nie



rozpalonych buhajow miasl
zblizajq sig

nieca poploch

rozpedzaja stado

Paryzow

Warszaw

Lizbon

Londynow ‘

tej paszczeka sie wzarla

w napiely grzblet kosciola Madelcine
ta z ryzaq grzywa rozdziera
drigce koiumny

gleldy

biodrami rozpychajg
struchlele tusze

miast

sycg glod

tucznem

migsem

Furopy.

Nareszcie

nareszcie

wolny

zdeptac

flagellanta pracy
cwiczacego sig tragizmem
zdeptac tragizm

etyki pracy

na cze$¢ dekalogu Zoladka.

Jestem pokryty miljardem ust

zorganizowanym proletarjatem komorek
buntem gardzieli.

Ten tlum szalcjacych bachantek —
to centymetr mej skory.
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CZESLAW BOBROWSKI.

BILANS.

[

Stosunck do nowej sztuki ulegl w ostatnich latach gichokiej
zmianic. Dosadng charakterystyka owego stosunku przed laty kilku-
nastu jest choéby sama nazwa ,futuryzm”: spojrzenie w przyszlosc,
negacja przeszlosci. Wszystkim zreszta, nie tvlko futurystom, zda-
walo sie wtedy, ze nowe kierunki buduja niejako w prézni, od pod-
staw, niezaleznie, a nawet sprzecznie z poprzedniemi etapami i po-
zostalemi nowatorskiemi tendencjami. Wiazalo si¢ to nie tylko
z zaakcentowaniem, w owym czasie, momentéw krytyki i negacji, ale
przedewszystkiem z napieciem twérczosci przyslaniajgcem istotny stan
rzeczy. Bylo to naturalne zludzenie ludzi otwierajgcych sztuce
istotnie nowe horyzonty, zludzenie Apollinaire’é6w i Picasséw.

Dzisiaj jesteSmy wolni od tego zludzenia, jasne sa dla nas
zwigzki historyczne z przeszloscia, a nawet sama nowa sztuka jest
juz dla nas w pewnym stopniu objektem badania historyczno-lite~
rackiego. Wigcej! Budujemy wylacznie na podwalinach polozonych
przez innych, zawsze mamy $wiadomosé, ze jesteémy pod czyim$
wplywem. ,,Rimbaud i Mallarmé sa naszym Adamem i Ewa, jablko
malowal Cezanne — zawsze bedziemy nosié pietno grzechu pierwo-
rodnego“, (Cocteau). Dodajmy Apollinaire’a i Picassa: wszelka twor-
czo$¢ w nowej sztuce jest pod ich wplywem, wszelkie programy sa
rozwinigciem ich tendencji, a wigc spojrzeniem w tyl. Objektywizm,
perspektywa historyczna, wyciaganie wnioskéw zajely miejsce samo-
wolnego cho¢ logicznego kroczenia naprzéd. Jestesmy trzezwicisi,
ale czyz nie wskazuje to na oslabniecic napigcia twérczego?

Czyz jestesmy tylko epigonami? Jednakze nie: badz co badz
napigcie jest wcigz silne, badz co badZ ostateczne konsekwencije
danych zalozen nie sy jeszcze wyciagniete. Ale moze wlaénie o to
chodzi, Zeby nie wycigga¢ owych ostatecznych konsekwencji, zeby
p6js€ dalej zanim ,napiecie opadnie do .zera. W kazdym razic
wzyjemy pod plongcym dachem® a $wiadomosé tego kaze nam szukac
nowych wytycznych i rewidowaé nasz stosunek do nowej sztuki.

Rewizja taka odbywa sie dzi§ na szeroka skale, ale i z innych
przyczyn. Poprostu, jak juz wspomnialem, nowa sztuka jest juz dla
nas faktem dokonanym, rzeczqa w pewnym zakresie skonczona i jako
taka podlega ocenie historyczno-literackicj w najszerszem tego slowa
znaczeniu. Zaczelo sie niejako powtérne przewarto$ciowanie war~
todci: przewrdt z przed lat kilkunastu obalil stare wartosci, stworzyl
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nowe, my dzi$ oceniamy, klasyfikujemy te nowe, szukamy dla nich
miejsca w ,skali wartoéci”, szukamy Zrédel. | tu zachodzi niesly-~
chanie ciekawy fakt: w wigkszoéci wypadkéw ocena nasza wypada
zupelnie inaczej, niz ocena twércéw rozpatrywanych wartosci. Albo
co$ innego, albo w innym stopniu, albo z innych wzgledéw, ale nigdy
niemal to samo i tak samo. Dlaczego? Poprostu dlatego, ze patrzy-
my na zdobycze nowej sztuki pod katem ich wartoéci dla nas.

Rewizji, oceny nie nalezy mieszaé z poszukiwaniem ,linji roz~
wojowych” i t. p., w pierwszym wypadku idzie o subjektywne war-
toéciowanie, w drugim poszukuje si¢ rzeczywistych drég n. sztuki,
fikcjom i hypotezom przypisujac wartoéé objektywna. Dla .unikniecia
nieporozumien zaznaczam wiec otwarcie, ze w podanej ponizej kon-
strukcji nie chodzilo mi o objektywna prawde historyczng, a jedynie
o oceng szeregu zjawisk nowej sztuki, pod katem pewnych, niewyra-
zonych explicite postulatéw, tyczacych sie dalszego rozwoju n. sztuki.
Jest to poprostu ,rewizja stosunku do nowej sztuki jako pierwszy
krok w ,,poszukiwaniu dalszych wytycznych*.

I1.

Pierwsze kroki n. sztuki maja charakter wybitnie pozytywny,
tworczy: odkrywanie nowych Zrédel, nowych mozliwosci. Jest to
sprzeczne z ogélnie przyjetym przesadem jakoby przewroty zaczynaly
sie zawsze od negacji. Sprébujmy to wyjasnié: zastosujmy do n.
sztuki stlowa G. K Chestertona o Bernardzie Shaw.

,W potocznej mowie uZywa si¢ czesto czarne zamiast biale,
a w kazdym razie z6lte zamiast biale, albo czerwone zamiast biale.
Méwimy o bialem winie, ktére jest tak zélte, jak byé powinno, mé-
mimy o bialych winogronach choé sa niewatpliwie zéltawo~zielonego
koloru, méwimy o Europejczyku jako o bialym czlowieku... Gdyby
jednak, ktéry z goéci w restaurvacji zazgdal flaszki zéltego wina,
albo zéltawo-zielonych winogron... Gdyby urzednik angielski napisal
o Europejczykach w Birmie, ze jest tam tylko 2.000 blado-czerwonych
ludzi... Takim zbyt dokladnym goéciem w restauracji, takim zbyt
prawdoméwnym urzednikiem jest Bernard Shaw®.

Pod katem przeszlosci ,,prawdoméwnoéé¢ i $cislo$é’ nowej sztuki
t. zn. nowy stosunek do rzeczywisto$ci, nowa psychika wydaja sie
przedewszystkiem walkg z konwenansem, negacja obowigzujacych po~
je¢ i granic, wzigte niezaleznie od przeszlo$ci wrecz przeciwnie, owe
pierwsze kroki nowej sztuki maja charakter wybitnie pozytywny: od-~
krywania nowych zrédel materjalu poetyckiego jak np. miasta, pod-
swiadomoséci. Mamy tu jednak do czynienia z lanicuchem ocen, z kt6-~
rych kazda jest sprzeczna z poprzednia: oto pod katem przyszlosci
naszych dzisiejszych potrzeb i dazen te nowe zdobycze wydaja sie
znéw przedewszystkiem negacja.
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Oto dlaczego: wiekszosé nowo-odkrytych zZrédel nie ma juz dla
nas znaczenia sama przez sie. Urbanizm np. okazal si¢ w rezultacic
pradem do$é ubogim i wyczerpal sie w krétkim czasie. Dla ocenic-
nia go konieczna jest perspektywa historyczna. Podswiadomosé jako
zrédlo nie wyczerpala sie wprawdzie, ale wlasciwie od poczatku ma
ona charakter negatywny: nieulogicznienia proceséw psychicznych; za
co$ pozytywnego mozna jg uznaé tylko wtedy kiedy sie ma do czy-
nienia z okreslonga koncepcjga podswiadomosci i jej praw, a wigc np.
z Freudyzmem, tego jednak nie znajdziemy u Apollinaire’a i jego
nastepcow. Tego nie nalezy uwazaé za ,bankructwo® tendencji
o ktérych mowa, przeciwnie podkreslam ich plodnosé jako Zrédel ma-
terjalu, w perspektywie jednak rozwoju znaczenie ich jest dla nas
raczej negatywne. Oto dlaczego: sa one zbyt waskie aby wystarczyly
same przez sie, jako rozwiazanie zagadnicnia dalszego rozwoju sztuki,
wzigte za$ wszystkie razem i odniesione do rzeczy bardziej podsta-~
wowych nabieraja charakteru wspomnianego powyzej.

Azeby uniknaé pozoréw nawet tworzenia fikcji historycznej sko-
rzystajmy z tego, ze zagadnienia ,praktyczne® sztuki dajg sie upros-
ci¢, zredukowaé do zagadnien estetyki i postawmy nastepujace za-
gadnienie; Czy istnieje specjalna klasa rzeczy przedstawiajacych mozli-
woséci poetyckie? Estetyka paseistyczna odpowiadala twierdzaco wyklu-
czajac szereg rzeczy ,niepoetycznych“. A estetyka implicite zawarta,
lezaca u podstawy nowych odkryé poetyckich?

Wyjatkowo tylko mozemy napotkaé hasla i postulaty zwigzane wprost
z naszem zagadnieniem s jednak i takie, a mianowicie anti~estetyczne.
Decydujacy jednak ciospadl nie wprost a poérednio. W zasadzie kazde
nowe ,odkrycie“ poetyckie poprostu wprowadza nowa rzecz do kate-
gorji rzeczy ,poetycznych“, ale z drugiej strony przelamujac jakas
jedna granice, podaje w watpliwoéé wszelkie mozliwe ograniczenia.
Tych ,przelaman granic“ jest tyle, dotknely one tylu rzeczy podstawo-
wych, nietykalnych, ze w rezultacie mamy prawo uznaé, ze nowa
sztuka odpowiada negatywnie na podstawione zagadnienie. Na tem
wlasnie polega zmiana oceny w stusunku do wielkiej czeéci tendencii
nowej sztuki: pozytywne w zalozeniu maja dla nas znaczenie jako
przelamanie, zniesienie ograniczeri, jako oswobodzenic.

Oswobodzenie ale czego? Sprecyzowanie jest tu bardzo latwe:
oswobodzenie od ograniczefi w zakresie materjalu poetyckiego ozna-
cza oswobodzenie fantazji i licyzmu. To wlasnie wydaje mi sie osta
teczng wartoscig szeregu tendencji nieraz o innych zupelnie celach
i przyznajacych sobie zupelnie inne wartosci. Wspomnialem o po-
dobnem przewarto$ciowaniu w stosunku do miasta i podéwiadomosci
oczywiscie moznaby wynalezé wiele jeszcze innych przykladow.

Rezultat przewrotu w sztuce ujety w sposéh powyzszy wydaje
mi sie niewystarczajgcy, wprost wzywa do dalszego rozwiniecia. Po-
wiedzieé: wszystko jest dopuszczalne, znaczy nie powiedzieé nic. Swo-
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boda liryzmu i fantazji nie daje nam jeszcze podstaw do znalezienia
nowego stosunku do rzeczywistosci, do konstrukcji, do tworzenia kul-
tury. Jest to dopiero pierwszy krok, Jaki jest drugi? ,Zastepuje me-
lancholje megstwem, watpienie pewno$cia, rozpacz nadzieja, zto dobrem,
skargi poczuciem obowiazku, sceptycyzm wiarg, sofizmaty spokojaym
chlodem i dumg skromnoécia“ (J. Ducasse). To wypadek szczegélny,
formula ogélna i akt woli, dobrowolny wybér, swiadome ustanawianie
wartoéci kulturalnych.

1.

A forma? I tu réwniez dokonany byl przewrét—iakzez przedsta~
wia sie on dzisiejszym oczom? W tym wypadku jestedmy blizsi po-
czatkowej oceny — przewr6t w dziedzinie formy byl tak radykalny,
a jednoczeénie tyle dal pozytywnych zdobyczy, ze sila rzeczy jego
wplyw musi byé znacznie wigkszy niz dzialanie slusznego, ale bez-
plodnego, bo negatywnego postulatu ,oswobodzenia liryzmu i fantazji“.
Cala réznica polega na tem, ze poczatkowo mieliémy albo oceny pod
katem zasadniczych zalozen estetycznych, albo tez pod katem poje-
dyficzych odosobnionych zdobyczy technicznych, kiedy w chwili obec~
nej, moziiwa juz jest ogélna, a nie ogélnikowa definicja wspélczesnej
formy poetyckie;j.

Czemze wigc sie rézni forma wspélczesna od formy paseistycz-
nej? Niezmiernie charakterystyczng jest rzecza, #e pomiedzy licznymi
eksperymentami formalnymi dokonanymi przed nowa sztukg nie znaj-
dziemy ani jednego, ktéry mialby za przedmiot wewnetrzng budowe
zdania i ktéry prébowalby naruszyé jej prawidlowosé. Tymczasem juz
pierwsze kroki nowej sztuki w tym wladnie zwracaja sie kierunku;
wystarczy przypomnieé wolne slowa Marinettiego, nieuzywanie znakéw
przestankowych, jako podkreslajacych budowe zdaniowa, a przedewszy-
stkiem twérczosé ,klasyka” nowej sztuki: Apollinaire‘a.

Postawimy zagadnienie &nalogiczne jak w ustgpie poprzednim:
czy istnieje specjalna forma poetycka (t. j. specjalny sposéb uzywa-
nia slowa) i na czem polega. Poezja wspélczesna i paseistyczna odpo-
wiadaja na to réznie: mianowicie poezja wspélczesna uznaje te forme
za niezaleZng, a nieraz i sprzeczna z codziennemi, a nawet kraso-
moéwczemi formami stylistycznemi, w ktérych obrebie zawsze pozosta~
wal paseizm. R. de Soura pisze: Oda Victora Hugo jest rozmowa
w trzech czeéciach, poemat Musset'a —— mowa, Leconte de Lile‘a
opowiadaniem. Symbolizm wyzwala si¢ z retoryzmu ale czeéciowo
tylko i kosztem mglawicowoséci, dopiero nowa sztuka stwarza forme
specyficznie poefyckq, tak bowiem nalezaloby te forme nazywaé, gdy-
by nie nadmierna ogélnikowos$é tego okreslenia.

W ustepie poprzednim podkreslalem niepostawienie ,drugiego
kroku“, niewybudowanie nowych warto$ci na miejsce obalonych. Na
terenie formy sprawa przedstawia si¢ lepiej: nie—retoryczno$é pomi-
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mo pozornej negatywnoséci okreslenia, ma charakter wybitnic pGzy-
tywny i streszcza w sobie szereg podstawowych cech poezji wspél-
czesnej, jak autonomiczne, nieprawidlowe z punktu widzenia skladni,
budowanie zdania, maksymalna rozpigto§é metafory, ,juxta po-
zycja“ i t. d.

Przewrét w dziedzinie formy oparty byl o odpowiednio zmienio-
ne pojecia estetyczne. Zmienilo sie¢ mianowicie samo pojmowanie
wyrazu forma, ktéry nie oznacza juz dla nas , ubrania w piekny sty
mysli“. Méwigc Scislej: slowa ,érodek formalny” przestaly dla nas
oznaczac ,Srodek dekoracyjny”, a oznaczajg element.

| tu dochodzimy do réznicy w ocenie: odkrycia w dziedzinic
formy stworzyly nowy kat widzenia: poszukiwanie konstrukcji. Ogol-
nym sensem poszukiwan i eksperymentéw jest dla nas to wlasnie, ze
z jednej strony daza one do wykluczenia z poezji wszystkiego co
nie ma wartosci formalnej, a z drugiej, Zze kazdg rzecz usilujg zyzyt-
kowaé pod katem tej wartosci, krétko méwigc, ze prowadza do formy
»matematycznie Scislej“. Jak pod tym katem wytworzonym przez
nowe zdobycze formalne przedstawiaja sie same te zdobycze?

Niezupelnie zadawalniajaco: wiele jeszcze jest w nowej sztuce
mimpresjonizmu psychologicznego®.  Olbrzymia rola, ktérag spelnia
dzi§ podswiadomo$é ma swoje dobre i zle strony: w imie jej praw
osiggnigte zostalo rozbicie kanonéw logiki i szablonéw formy, ale
sama przez si¢ nie daje ona dostatecznych podstaw do konstrukcii.
Pomimo zsumowania w nowa i oryginalng forme wiekszosci wysilkéw
poetyckich wiele jeszcze pozostalo niecelowych. Mam powazne oba-
Wy, Zze n. p. znaczna czeS¢ metafor nowej sztuki bedzie robi¢ na
»potomnych® wrazenie czego§ sztucznego, pseudoklasycznego,' czy
barokowego, stanowczo bowiem niejednokrotnie w budowaniu meta-
fory wychodzi si¢ poza dazenie do prostej i mocnej konstrukcji.

IV.

Jaki jest stosunek osiggnietych przez nowa sztuke rezultatéw
do minionych épok literatury? To zagadnienie stalo sie w ostatnich
czasach nadzwyczaj modne ma bowiem wielkie zalety o charakterze
npedagogicznym: pozwala niektérym latwiej przelknaé gorzka pigulke
modernizmu w slodkiej otoczce tradycji. Oczywiécie nie chodzi mi
o zwigzek histocyczny, a jedynie o poréwnanie, o odszukanie pokre-~
wiefistw. Czy istniejg takie pokrewieristwa? Przedewszystkiem z kla-
sycyzmem. Nowa sztuke laczy z nim zasadnicze stanowisko: trakto-
wanie wiersza od strony formalnej, a nie psychologiczne;j, jako ,,wy-
powiedzi”. Jeszcze blizsze pokrewienistwo istnieje pomiedzy konst-
rukcyjnemi, w szerszem znaczeniu (t. zn. nie tylko na terenie formy)
tendencjami nowej sztuki, a dazeniem klasycyzmu do budowy kultu-
ralnej i ertystycznej. Ale... Po pierwsze pojmowanie formy jest dzi$

— 106



rdine od klasycznego, po drugie konstrukcja w klasycyzmie osiagana
byla kosztem ograniczeri i schematéw, ktérych nie mozna uwazaé za
drugorzedne, po trzecie konstrukcja, synteza kulturalna jest dla no-
wej sztuki wcigZz jeszcze ,,poboZznem Zyczeniem".

To wszystko prowadzi mnie do wniosku, ze o ile zupelnie
uprawnionem jest méwienie o pokrewieristwie nowej sztuki w zakresie
zasady, o tyle méwienie o ,,nowym klasycyzmie” jest uproszczeniem
bezcelowem i bezplodnem, a sugestjonowanie sie tym terminem, jak
to sie stalo z Cocteau w ,,Plein chant jest nawet szkodliwe.

Powracam do gléwnego tematu moich rozwazah. Ot6z w $wietle
stwierdzonych powyzej ,brakéw nowej sztuki nalezaloby méwié
o dalszym jej rozwoju. Odkladam to jednak na péZniej zadawalnia~
jac sie kilkoma nie doéé moze wyraznemi wskazaniami. Robie to
z koniecznoéci: zeby méc méwié o dalszym rozwoju nowej sztuki
trzeba oprzeé sie na innych pojeciach podstawowych niz forma i tresé.
Ten szablonowy, upraszczajacy az do wykoszlawienia podzial zaciaiyl
fatalnie na calej nowej sztuce. Zamiast poprzestaé na uznaniu
beteronomji konstrukcji artystycznej w stosunku do wszelkich innych
dziedzin umyslowoéci i wogéle rzeczywistosci, zaczeto zwalczaé i usu-
waé ,tre$é”. Chodzilo tu oczywiécie jedynie o zabezpieczenie sa-
modzielnoéci i praw konstrukcji artystycznej, o wykluczenie raz na-
zawsze podporzadkowywania tej konstrukcji jakimkolwiek celom poza-
literackim, osiggnieto zaé zubozenie wyobrazni, jalowa abstrakcyjnosé,
skr6cenie oddechu. Dopiero po zastapieniu tych pojeé nowemi
mozna bedzie szczegélowiej méwié o przyszlosci nowej sztuki.

Tymczasem za$ zadowolg si¢ wyrazeniem wiary w fa przyszloéé
odpowiadajac jednoczeénie na postawione na poczatku pytanie: czy
jesteémy epigonami? Nie —— poniewaz nowa sztuka sama jest swoim
lekarzem. A jezeli nie jest jeszcze synteza to jest juz jednak droga
do wielkiej i pozytywnej syntezy.
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