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Jody Aked,
Nic Marks,
Corrina Cordon,
Sam Thompson
(Centre for Well-being
& the New Economics Foundation).
Najnowsze badania naukowe wskazujq,

ze pieé ponizszych praktyk zycia codziennego

ma istotny wptyw na nasze dobre samopoczucie.
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5 WAYS
to- Well-being

By Jody Aked, Nic Marks, Corrina Cordon, Sam Thompson
(Centre for Well-being & the New Economics Foundation).
A review of the most up-to-date evidence suggests
that building the following five actions into our day-to-day lives is important for well-being.




“5 Ways to Well-being” report summarises extensive
research into health and quality of life, undertaken by
the New Economics Foundation for the British Govern-
ment Department for Business, Innovation and Skills. It
highlights the importance of active social relations, le-
arning and culture in both life expectancy and the qu-
ality of life. International research shows that people
who connect, are active, take notice, keep learning and
give have longer and more fulfilled lives. This research
is increasingly important in British public policy and in
countries such as France which have recognised that eco-
nomic performance indicators are only partly effective
as measures of healthy and sustainable societies.
Francois Matarasso
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With the people around you. With family, friends, colle-
agues and neighbours. At home, work, school or in your
local community. Think of these as the cornerstones of
your life and invest time in developing them. Building
these connections will support and enrich you every day.

Be active...

Go for a walk or run. Step outside. Cycle. Play a game.
Garden. Dance. Exercising makes you feel good. Most
importantly, discover a physical activity you enjoy and
that suits your level of mobility and fitness.

Take notice...

Be curious. Catch sight of the beautiful. Remark on the
unusual. Notice the changing seasons. Savour the mo-
ment, whether you are walking to work, eating lunch or
talking to friends. Be aware of the world around you and
what you are feeling. Reflecting on your experiences will
help you appreciate what matters to you.

Keep learning...

Try something new. Rediscover an old interest. Sign up
for that course. Take on a different responsibility at
work. Fix a bike. Learn to play an instrument or how to
cook your favourite food. Set a challenge you will enjoy
achieving. Learning new things will make you more con-
fident as well as being fun.

Give...

Do something nice for a friend, or a stranger. Thank
someone. Smile. Volunteer your time. Join a community
group. Look out, as well as in. Seeing yourself, and your
happiness, linked to the wider community can be incre-
dibly rewarding and creates connections with the people
around you.

Source of the raport: see “Mental Capital and Well-being”
in the Internet.
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5 WAYS

Raport ,,5 drég do pomysinosci” (,,5 Ways to Well-be-
ing”) jest podsumowaniem obszernych badan na temat
czynnikdw wptywajgcych na zdrowie i jakosé zycia,
przeprowadzonych przez New Economics Foundation
dla Departamentu Biznesu, Innowacji i Umiejetnosci rzq-
du Wielkiej Brytanii w ramach projektu ,,Mental Capi-
tal and Well-being”. Raport ten podkresla wage relacji
spotecznych, nauki i kultury dla dtugosci i jakosci zycia.
Miedzynarodowe badania wykazujq, ze osoby, ktére
utrzymujq kontakt z innymi, sq aktywne, zwracajq uwa-
ge na swoje otoczenie, nieustannie sie uczq i dajq co$
innym od siebie — zyjq dtuzej i majq poczucie wieksze-
go spetnienia w zyciu. Wyniki tych badan sq niezwykle
wazne dla polityki sektora spraw publicznych w Wielkiej
Brytanii i w innych krajach, takich jak Francja, ktére zro-
zumiaty, ze stanu zdrowia obywateli i stabilnego rozwo-
ju spotecznego nie da sie mierzy¢ wytqgcznie wskaznika-
mi ekonomicznymi.

Francois Matarasso

Szukaj kontaktu...

Z ludzmi wokét Ciebie. Z rodzing, przyjaciétmi, kolegami
i sgsiadami. W domu, pracy, szkole i w Twojej spotecz-
nosci. Pomysl o nich jok o fundamentach swojego zycia
i zainwestuj swoéj czas w ich rozwdj. Rozwijanie tych kon-
taktéw bedzie wsparciem i wzbogaci kazdy Twéj dzien.

Bqdz aktywny...

IdZ na spacer lub pobiegaj. Wyjdz z domu. Przejedz
sie na rowerze. Zagraj w cos. Uprawiaj ogrédek. Tancz.
Ruch sprawia, ze czujesz sie dobrze. Przede wszyst-
kim znajdz takq aktywnos¢ fizycznq, ktéra sprawia Ci
rados¢ i ktéra pasuje do Twojego poziomu mobilnosci
i kondyciji.

Zwracaj uwage...

Bgdz ciekawy. Dostrzegaj piekno. Zwré¢ uwage na to,
co niecodzienne. Zauwaz zmiany poér roku. Delektuj sie
chwilami, kiedy idziesz do pracy, jesz obiad czy rozma-
wiasz z przyjaciétmi. Miej sSwiadomos¢ otaczajqgcego Cie
swiata i tego, co czujesz. Refleksja nad swoim doswiad-
czeniem pomoze Ci zrozumie¢, co jest dla Ciebie wazne.

Nie przestawaj sie uczye...

Sprébuj czegos nowego. Wréé do dawnych zaintereso-
wan. Zapisz sie na kurs. Podejmij sie nowego zadania
w pracy. Napraw rower. Naucz sie gra¢ na instrumen-
cie lub gotowa¢ swojq ulubiong potrawe. Postaw sobie
cel, ktérego realizacja sprawi Ci satysfakcje. Uczenie sie
nowych rzeczy da Ci wiekszq pewnosc¢ siebie, a takze
dostarczy zabawy.

Dawaij...

Zréb cos mitego dla przyjaciela lub obcego. Podziekuj
komus. Usmiechnij sie. Oddaj swoéj czas innej osobie.
Dotgcz do grupy. Dostrzegaj potrzeby innych, tak jak
dostrzegasz swoje. Widok siebie i wtasnego szczescia
wiqczonego w szerszq spotecznosé¢ moze daé niewiary-
godnq satysfakeje i zbudowaé relacje z ludzmi wokét Ciebie.

Hum. Kondrad Szulga, Ewa Kipta
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Volunteering is free, and conscious work for others that
goes beyond one’s own family and friends. Volunteers
most often work for the local community. They take it as
a chance for enhancing competence, realizing their dre-
ams and adding an extra value to everyday life. Volun-
teering gives satisfaction, an opportunity to test oneself, to
show gratitude or experience the feeling of being needed.
Lublin has many volunteer groups focused on different
activities. One of them is the Voluntary Movement for
Africa associated with the Centre for Youth Ministry. In
cooperation with missionary orders, they organize the
Night with Africa, the World Leprosy Eradication Day
and various school-based events. They travel to Africa to
aid hospital and school personnel.

As part of Lublin’s aspirations to become the European Ca-
pital of Culture (ECC) in 2016, the Workshop of Culture has
developed a separate cultural volunteer programme as a
network of volunteers cooperating with the Lublin cultural
institutions, NGOs and artists on a regular basis. Two edi-
tions of the programme have attracted over 220 people.
Some volunteers of the programme are still active today.
Before its commencement, the Cultural Volunteer Pro-
gramme had been carefully planned and outlined in the
Volunteer Handbook, which lays out the rights and re-
sponsibilities of volunteers and organizations benefiting
from their help, and formulates the Volunteer Code of
Values. ECC Volunteers were offered a training module
(e.g. on the local cultural heritage, marketing, team work)
and a practical module, involving participation in events.
The programme provided its participants with a path of
development from apprenticeship, through leadership
and coordination, to specialization. The cultural volun-
teers formed several special groups, dealing with: the
media (audio-photo-video recording), marketing, ECC

consultants, 50+ volunteers, districts (collecting info abo-
ut cultural life in the city districts), contacts (communica-
tion between organizations and volunteers), information
(developing a system of circulating cultural information
in the city), tourism (preparing a series of lessons and
tours around Lublin for volunteers). It is planned that the
programme will evolve toward securing better conditions
for volunteers to learn, develop and work, and thus con-
tribute to urban development.
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Wolontariat na rzecz Afryki
Grupa misyjna dziatajqca przy Centrum Duszpasterstwa

Miodziezy przy kosciele pw. Swietego Ducha w Lublinie.

Wolontariat na rzecz Afryki jest inicjatywq miodych lu-
dzi zwigzanych z Centrum Duszpasterstwa Mtodziezy.
Wspétorganizujq oni (wraz z zakonami misyjnymi, grupq
misyjnq ,,Karibu” z KUL oraz innymi grupami i osobami
indywidualnymi) Noc z Afrykq (event obrazujgcy zycie
w Afryce i przyblizajgcy jej kulture i folklor, ale tez pro-
blemy i potrzeby), Swiatowy Dzien Walki z Trqdem oraz
imprezy edukacyjne w szkotach. Ale dziatania grupy to
nie tylko ,teoria”, ale tez praktyka — cztonkowie wolon-
tariatu przygotowuijq sie do wyjazdéw na Czarny Lqd.
Jak dotqd w ramach wolontariatu wyjechato okoto 10
oséb. Miodzi sympatycy Afryki odwiedzili do tej pory
takie kraje, jok Algieria (dwa wyjazdy), Ghana, Kenia
(trzy wyjazdy) czy Tanzania (dwa wyjazdy). Jako wo-
lontariusze postugiwali tam w szpitalach oraz szkotach,
wspotpracowali takze z organizacjami misyjnymi pro-
wadzonymi przez Polakéw w Nairobi (Awarness Aga-
inst Human Trafficing oraz St. Mary’s Children’s House).
Warto wspomnieé¢ o tych placéwkach, poniewaz majq
wiele zastug, a wsparcie ze strony kraju jest znikome.
Czlonkéw Wolontariatu na rzecz Afryki najczesciej moz-
na spotkaé w wieczerniku przy katedrze lub sSwietlicy
przy kosciele sw. Ducha. Grupa liczy okoto 10 oséb, ale
ciqgle pojawiajq sie nowe, ktére takze nie sq obojetne
na problemy Afryki. Pod kierownictwem lideréw — Karo-
liny Lorek, Mateusza Zutawskiego i Pawta Cymermana
— szlifujq jezyk suahili, poznaijq historie i kulture ludzi
zamieszkujgcych Afryke.

Wszystkim zainteresowanym dziatalnosciq grupy misyj-
nej polecamy strony: www.africa.solidarity.com.pl/index.

WOLONTARIUSZE

php21=inc/hist oraz www.misjeinaczej.pl. Mozna tam zo-
baczyé prawdziwe oblicze Afryki i docenié prace ludzi,
ktérzy aktywnie angazujq sie w pomoc najbiedniejszym.

Adam Poreba

Wolontariusze Europejskiej Stolicy Kultury

Agata Will, Katarzyna Pudio, Agnieszka Jarmuf, Anna
Welik, Ewelina Gniadek, Wojtek Kowalik, Justyna Baran,
Matgorzata Szadkowska — program ,,Wolontariusz ESK”,
Warsztaty Kultury.

Nazewnictwo

Wolontariat: dobrowolna, bezptatna, swiadoma praca
na rzecz innych lub catego spoteczenstwa, wykracza-
jgca poza zwiqzki rodzinno-kolezensko-przyjacielskie
(Centrum Wolontariatu; strony lubelskie: www.wolonta-
riat.org.pl/strona.php2p=846).

Wolontariat jest po$wieceniem czasu i energii na rzecz
spotecznosci lokalnej, oséb spoza rodziny, na rzecz roz-
woju srodowiska itp. Dziatalnos¢ wolontarystyczna ma
charakter bezptatny, z wyjqtkiem zwrotu kosztéw ponie-
sionych w zwiqzku z wykonywanym $wiadczeniem (def.
Volunteering Ireland)

Wolontariusz to osoba pracujqca na zasadzie wolonta-
riatu. Wedtug Ustawy o dziatalnosci pozytku publiczne-
go i o wolontariacie wolontariuszem jest ten, kto dobro-
wolnie i Swiadomie oraz bez wynagrodzenia angazuje
sie w prace na rzecz oséb, organizacji pozarzgdowych,
a takze rozmaitych instytucji dziatajgcych w réznych ob-
szarach spotecznych.

Historia
Program Wolontariusz Europejskiej Stolicy Kultury
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2016 powstat z potrzeby stworzenia sieci wolontariu-
szy wspotpracujgcych na state z lubelskimi instytucja-
mi kultury, organizacjami pozarzqdowymi i artystami.
W jego ramach Warsztaty Kultury proponujq praktycz-
ny kurs edukacyijny, swoiste ,,vademecum wolontariusza”.
Celem projektu jest stworzenie zintegrowanego $rodo-
wiska oséb dziatajgcych wolontaryjnie na rzecz rozwoju
Lublina i regionu lubelskiego w kontekscie staran Lublina
o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Program miat
juz dwie edycje, we wrzesniu 2011 rozpocznie sie naboér
do trzeciej edyciji.

Program

Program sktada sie z dwéch modutéw:

Modut szkoleniowy — szkolenia i spotkania, dzieki
ktérym uczestnicy zyskujq wiedze niezbednq do pracy
w sektorze kultury. Szkolenia te obejmujg m.in.: pozna-
nie historii i dziedzictwa kulturowego Lublina i regionu,
historie ESK, podstawy prawne i techniczne organizacji
projektéw kulturalnych, pozyskiwanie funduszy, anima-
cie i marketing (w tym redagowanie tekstéw), zasady
dziatania w lll sektorze, tj. poznanie obowiqzkéw i ko-
rzysci, jokie wiqzq sie z pracq wolontariusza, oraz form
funkcjonowania organizacji pozarzqdowych, warsztaty
rozwijajqce indywidualne umiejetnosci, prace w grupie.
Modut praktyczny — polega na aktywnym udziale uczestni-
kéw projektu w wydarzeniach kulturalnych, akcjach spo-
tecznych, dziataniach happeningowych czy parateatral-
nych organizowanych przez rézne instytucje kultury oraz
organizacje pozarzqgdowe w Lublinie i regionie lubelskim.
Cele programu:

* zmieni¢ stereotypowy wizerunek wolontariusza

* nauczy¢ instytucje pracy z wolontariuszami

* stworzyé warunki do nauki, rozwoju i pracy dla wo-

lontariuszy chcqcych przyczyni¢ sie do rozwoju miasta
i zachecenia mieszkancéw do aktywnego udziatu w zy-
ciu kulturalnym miasta.

Ludzie

Do programu zgtosito sie 155 oséb (I edycja) i 70 oséb
(Il edycja). Czes¢ aktywnych wolontariuszy dziata na-
dal, pomimo zakonczenia programu. W ramach progra-
mu stworzono uczestnikom Sciezke specjalizacii, rozwoju
i awansu wedtug ,stopni wtajemniczenia™: uczen, lider,
koordynator, specjalista.

Dziatania wolontariuszy

* Pomoc przy organizacji réznorodnych wydarzen w Lu-
blinie, z ktérych najwazniejsze to: Noc Kultury, Miasto
Poezji, Wielokulturowy Lublin, Open City, Jarmark Ja-
giellonski, Letnia Akademia Filmowa.

* Organizacja stoisk ESK podczas niektérych lubelskich
wydarzen (Fair Trade, Planeta Lublin, Kiermasz Tury-
styczny itp.) — rozdawane ulotek i gadzetdw, akcja infor-
macyijna, Fotoakcja.

* Pomoc w opracowywaniu szlakéw turystycznych: Zy-
déw lubelskich, legend, architektury, Unii Lubelskiej.

* Nawigzywanie kontaktéw z Radami Dzielnic (pomoc
w wydarzeniach dzielnicowych: Dzien Dziecka, letnia
praktyka w Domu Kultury, roznoszenie plakatéw).

* Prowadzenie szkolen w szkotach na temat ESK.

* Jednq z wtasnych inicjatyw wolontariuszy, zapoczqtko-
wanych i zrealizowanych przez nich, byta akcja ,,Zal-lo-
guj sie”. Jej celem byto wiqczenie mieszkancéw Lublina
w starania miasta o zdobycie tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury. Przez trzy tygodnie wolontariusze docierali do
réznych zakqtkéw miasta, gdzie na specjalnie przygoto-
wanych planszach zbierali podpisy mieszkancéw Lublina

L1l WOLONTARIUSZE

pod poparciem kandydatury miasta o tytut ESK 2016.
Podczas akcji zebrano 9000 podpiséw, z ktérych zostato
utworzone logo ESK Lublin 2016, umieszczone na bane-
rze o wymiarach 6x12 m. Wolontariusze zorganizowali
na placu Litewskim finat akcji, podczas ktérego odstonili
baner oraz wypuscili 1000 balonéw w barwach miasta
(czerwone i zielone). Wydarzeniu towarzyszyty takze
wystepy artystyczne (m.in. grupy Nizar) i akcja hap-
peningowa Barwy Miasta w niekonwencjonalny sposéb
promujgca wydarzenia kulturalne Lublina.

Podczas realizacji programu zostaty stworzone nastepu-
jace grupy wolontariuszy kultury:

Grupa medialna — dokumentacja audio-foto-video
Grupa marketingowa — stworzenie i administracja stro-
ny Programu Wolontariusz ESK, inne formy marketingu
Konsultanci ESK — specjalici od idei ESK, szkolgcy
mieszkancéw Lublina w szkotach, zaktadach pracy, gru-
pach spotecznych

Wolontariat 50+ — wiqczanie senioréw do aktywnego
udziatu w zyciu miasta

Dzielnice — zbieranie info o instytucjach kultury i spo-
tecznych dziatajgcych w dzielnicach

Grupa kontaktowa — kontakt miedzy instytucjami, or-
ganizacjami a wolontariuszami

Grupa informacyjna — opracowanie systemu przepty-
wu informacji kulturalnej w miescie

Grupa turystyczna — opracowanie serii lekcji i wycie-
czek dla wolontariuszy po Lublinie

Vademecum wolontariusza — stworzenie podrecznika
dla wolontariusza.

Wyjatki z ,,Vademecum Wolontariusza ESK”
Wolontariuszem moze by¢ kazdy. Wazne sq:
* odpowiedzialnosé

* uczciwosé

* motywacja.

Wolontariat w Polsce:

* rozwdj przed Il wojnq swiatowq: dziatalnos¢ charyta-
tywna, kulturalna, nauvkowa, rozwédj spoteczny, dziatal-
nos¢ patriotyczna

* PRL: spadek aktywnosci, przymusowa ,,praca spotecz-
na”, tylko organizacje harcerskie

po 1989: rozwdj wraz ze wzrostem ilosci organizacji po-
zarzgdowych

* 2000: legalizacja wolontariatu przez Ministerstwo Pra-
cy i Polityki Spotecznej

* 2001: ONZ — Swiatowy Rok Wolontariatu

* 2003: Ustawa o dziatalnosci pozytku publicznego i wo-
lontariacie, ,,Karta wolontariusza”.

Kryzys wolontariatu:

* nastawienie na konsumpcje i bogacenie sie

* niska swiadomosé

* negatywne stereotypy

* nacisk na szybki rozwéj zawodowy.

Przyklady najwiekszych organizacji wolontariackich:
Polski Czerwony Krzyz, Caritas, Polska Akcja Humani-
tarna, Fundacja SOS, Fundacja WOSP, PROJEKTOR — wo-
lontariat studencki, Stowarzyszenie WIOSNA, Centrum
Wolontariatu.

Typy wolontariatu:

* pracowniczy

¢ kulturalny

* filantropijny/pomocowy

* rozwojowy — styl zycia

* zagraniczny

¢ staty lub akcyijny.

Obowiqzki wolontariusza i organizacji

Wolontariusz powinien:

WOLONTARIUSZE L1z



* mie¢ jasno okreslony zakres obowiqzkéw

* zdawacd sobie sprawe z odpowiedzialnosci zwigzanej
ze swojq dziatalnosciq

* wiedzieé, przed kim jest odpowiedzialny za wykonanie
swoich zadan i mie¢ regularny kontakt z tq osobq

* mieé¢ zapewniony udziat w tworzeniu programu, w kté-
rym uczestniczy, co umozliwi mu realizacje wtasnych po-
trzeb i zainteresowan

* by¢ chronionym przed jakimkolwiek ryzykiem zwiqza-
nym z wykonywaniem powierzonych mu zadan

* byc¢ objety ubezpieczeniem od odpowiedzialnosci

* mieé satysfakcje z wiasnej aktywnosci

Organizacja powinna:

* uznawaé prawa wolontariusza i zapewnié ich respek-
towanie

* dba¢ o interesy wolontariusza i nie wywieraé na niego
presji moralnej, sktaniajgcej do wykonywania zadan po-
zostajqcych w konflikcie z jego przekonaniami

* dba¢ o to, aby aktywnosé wolontariusza i praca pra-
cownika ptatnego miaty charakter wzajemnie uzupet-
niajgcy sie

* rozszerza¢, dzieki aktywnosci wolontariuszy, zakres
oferowanych ustug

* nie powierza¢ wolontariuszowi zadan, ktére realizowat
uprzednio zatrudniony pracownik ptatny

informowaé wolontariusza o jego prawach i obowiqgz-
kach

* ponosi¢ koszty finansowe zwigzane z aktywnosciq spo-
tecznq wolontariuszy.

Kodeks etyczny. Wolontariusz powinien:

* byé pewnym

* byé przekonanym

* by¢ lojalnym

* przestrzega¢ zasad

* méwic otwarcie

* chetnie sie uczyc

* stale sie rozwijaé

* nie sprzeciwiac sie kontroli nad sobq

* by¢ osobq, na ktérej mozna polegacé

* dziataé w zespole.

Dzi$ wolontariat to nie tylko pomoc blizniemu, to réw-
niez doskonata okazja, by podniesé kwalifikacje, spet-
nia¢ swoje marzenia, by mieé odskocznie od codzien-
nych spraw. Pamietajmy, ze wolontariat moze tez by¢
pierwszym krokiem na rynek pracy. Nie sposéb w tym
miejscu nie wspomnie¢ o gtebszych korzysciach niema-
terialnych — wiele oséb pytanych o to, co daje im wolon-
tariat, odpowiada: satysfakcje, mozliwo$é sprawdzenia
sie, odwdzieczenia sie, poczucie, ze jest sie potrzebnym.
| to jest chyba w wolontariacie najwazniejsze!

Prawa i obowiqzki Wolontariusza ESK:

Osoby pracujgce w grupach zadaniowych, zaréwno ko-
ordynatorzy, jak i cztonkowie, powinny:

* wykonywacé sumiennie i rzetelnie zadania

* szanowac sie nawzajem

* stuchac sie wzajemnie

* wspotpracowad, a nie rywalizowaé

* umie¢ przyznac sie do btedu

* godnie reprezentowac siebie, grupe, miasto, organiza-
tora i program

* promowac¢ idee ESK i wolontariatu

* méwic szczerze

* mie¢ duzo checi

* koordynatorzy powinni wspdtpracowac z organizato-
rami oraz z cztonkami grupy, pomagaé, doradzaé gru-
pie, szuka¢ rozwiqzan w grupie i poza niq, kontaktowaé
sie i wspotpracowad z innymi koordynatorami grup, by¢
odpowiedzialnymi za swojq grupe, wystuchaé propozy-
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cji cztonkéw i wybraé najlepszq

* cztonkowie grupy: méwic otwarcie, co jest dobrze, a co
sie nie podoba, wspétpracowaé z osobami z grupy, po-
magac sobie nawzajem i szanowa¢ sie, wspotpracowad
z koordynatorem, zwréci¢ mu uwage, jesli sie nieodpo-
wiednio zachowuje albo podchodzi zle do sprawy, by¢
odpowiedzialnymi za swoje czyny i dziatania.

UWAGA! Wolontariuszu, jesli dostaniesz zadanie, ktére
wydaie ci sie za proste i banalne i go nie wykonasz albo
stwierdzisz, ze takich banalnych rzeczy nie bedziesz
wykonywaé, to jest znak, ze nie wykonasz zadnego za-
dania. Nie od razu zdobywa sie szczyty. Pamietaicie,
troche pokory nigdy nie zaszkodzi!

Agata Will, Agnieszka Jarmut

WOLONTARIUSZE

L1k



KUGLARZE

nowy cyih

Rafat Sadownik / Mirostaw Urban
rafal.sadownik@gmail.com
mirekurban@wp.pl

JUGGLERS

the new cihicut




The “new circus” (cirque nouveau) emerged in the
1970s in France, Australia, the USA and the UK. Unlike
the traditional performance-based circus, it is a social
movement, an open and inquisitive community oriented
towards personal development during leisure time, mu-
tual assistance, personal encounter, joint training and
indulging in passions, volunteering and organic work.
Other features of the new circus are:

* story-telling: as opposed to the traditional circus, which
typically comprises a set of acts performed by consecu-
tive artists

* presentation of performances outside the circus tent

* resignation from animal taming and use.

The new circus offers a wide spectrum of acts: juggling
(balls, hoops, clubs, scarves, poi, sticks, diabolo), balan-
cing stunts (tight rope, slackline, stilts, ball, role-bo-
la, monocycle, ladder, etc.), acrobatics (pallot, board,
swing, etfc.), gymnastics (vertical tissue, rope, Chinese
pole, strabat, trapeze, etc.), clowning. This art is akin to
break-dance, BMX bikes or skateboards, which also de-
mand the perfecting of body fitness and excellent skills
in handling an object.

The followers of the new circus (generally known as
jugglers) hold conventions (festivals), as well as open
trainings and workshops. In Lublin, they call themselves
“artsmasters”, thus alluding to the title of the book by
Isaac B. Singer, The Magician of Lublin (“artsmaster” is
a literal translation of the Polish word for magician).
Contemporary “magicians from Lublin” total around
a hundred people, aged 15 to 30. They run the Jugglers
Academy (a year-round workshop), a summer Magician’s
Carnival, and a one-time European Juggling Convention
planned for 2012.

Everyone can learn to juggle. The circus has deve-

loped its own methodology for all age groups, which
builds on the fact that in order to acquire circus skills
the learner needs to work on hand-eye coordination,
concentration, patience, persistence, goal-setting, over-
coming difficulties, problem solving, stress control, and
self-presentation. The benefits include: discovering
one’s potential, developing greater self-control and
self-awareness, facing and tackling ever-growing chal-
lenges, strengthening one’s motivation and self-discipli-
ne, experiencing success and failure in self-development.

LEE

JUGGLERS

Nazewnictwo

Geneza nowego cyrku (znanego pod mianem cirque
nouveau) siega lat siedemdziesigtych XX wieku. Jego na-
rodziny umiejscawia sie najczesciej we Francji, ale takze
w Australii, USA i Wielkiej Brytanii. Charakterystyczne
cechy nowego cyrku:

* przedstawianie historii — w odréznieniu od cyrku trady-
cyjnego, ktéry obecnie zadnej historii nie opowiada i jest
zazwyczaj zbiorem numerdéw kolejnych artystéw, przed-
stawienia z kregu nowego cyrku starajq sie opowiadaé
historie, wykorzystujgc dyscypliny cyrkowe i kuglarskie
jako jezyk narracji

* prezentowanie spektakli poza przestrzeniq namiotu
cyrkowego

* odejscie od tresury i wykorzystania zwierzqt.

Trzeba dodag, ze réznice te zaczeto wymieniaé nie jako
sztywne filary nowego ruchu cyrkowego, ale w celu od-
réznienia go od cyrku ,starego” (tradycyjnego), bedq-
cego skostniatq formq ostatniego wcielenia sztuki cyrko-
wej (takich wcielen cyrk nowozytny miat juz kilka).

Dyscypliny

Wymienie tylko te podstawowe:

* zonglerka — w najszerszym znaczeniu obejmuje wszyst-
kie przedmioty, ktérymi operuje cyrkowiec: pitki, obre-
cze, maczugi, chustki, poi, kije, takze diabolo lub flo-
werstick itd. (przy czym np. poi to ciezarki zawieszone
na linkach, znane jako ,.fire show”, a diabolo to szpulka
rozkrecana na sznurku; istnieje tez ,,zonglerka kontak-
towa” polegajgca na ,,ogrywaniu” gestami nieruchomej
przezroczystej kuli)

* ekwilibrystyka — sztuka polegajgca na utrzymaniu
réwnowagi i balansie ciata: chodzenie po linie (tight
rope, slackline — luzna lina), szczudta, kula, rola-bola,

monocykl, drabina, perch itd.

* akrobatyka: palot (ruchome trapezy), deska — od-
skocznia, hustawka itd.

* gimnastyka: chusta wertykalna, lina, chinski stup, sztra-
baty, trapez itd.

* klownada.

Wiekszosé tych dyscyplin ma starozytny lub srednio-
wieczny rodowdd. Rozwijaty sie jako rozrywki ludyczne,
niezalezne od idei cyrku w dzisiejszym rozumieniu, kto-
ry formalnie powstat w potowie XVIII wieku (zatozyciel:
Philip Astley; pierwszy raz stowa cyrk vzyli bracia Fran-
coni w 1806 roku).

Idea nowego cyrku to nie tylko réznego rodzaju sztuki
preformatywne, ale takze — co rézni go od cyrku no-
wozytnego bedqgcego po prostu czesciq kultury i sztuki
performatywnej — ruch spoteczny najogélniej charakte-
ryzowany poprzez otwarte, ciekawe swiata srodowisko
nastawione na rozwdj osobisty zwiqzany z czasem wol-
nym, na wzajemnq pomoc, spotkanie, wspdlne ksztat-
cenie i rozwijanie swoich pasji, ruch wolontarystyczny,
prace u podstaw.

Musze przyznaé, ze mam nieco obaw przed zalicza-
niem nowego cyrku do kultury niezaleznej czy nowej
itd. Nowy cyrk jest bowiem jedynie ewolucjq najstarszej
z najstarszych dziedzin kultury ludycznej, wobec ktérej
nawet okreslenie ,,cyrk” jest wtérne (jak juz wspomnia-
tem, wiekszos¢ dyscyplin powstata wraz z narodzina-
mi kultury, a stowo ,cyrk” zaczeto je okresla¢ dopiero
w potowie XVIII wieku). Z drugiej strony trudno nie do-
strzec objawu kultury ludycznej w graffiti czy hip-hopie
lub w kazdej dyscyplinie polegajgcej na doskonaleniu
sie w umiejetnosci postugiwania sie jakims przedmiotem,

jak np. bmx czy deskorolka. Konkludujgc, nowy cyrk to

nie jest nowa dyscyplina czy subkultura, to raczej wspot-
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czesne wskrzeszenie pewnej idei kultury ludycznej pod
nowq nazwaq.

Dziatania

Konwencija, festiwal kuglarski (ang. juggling conven-
tion) to trwaijqcy od kilku do kilkunastu dni cykliczny zjazd
oséb uprawiajgcych hobbystycznie lub profesjonalnie
zonglerke, akrobatyke, ekwilibrystyke lub dziedziny po-
krewne. Konwencje rézniq sie wielkosciq i charakterem
w zaleznosci od miejsca, jednak dla wiekszosci wspdl-
ne sq takie elementy jak: duza przestrzen do treningu,
gala show, open stage, warsztaty, igrzyska. Konwencije,
w mys$l zasady ,from jugglers to jugglers”, organizowa-
ne sq w zdecydowanej wiekszosci przez wolontariuszy.
Do najwiekszych konwencji zonglerskich nalezq: Euro-
pean Juggling Convention, British Juggling Convention, In-
ternational Juggling Convention, Israeli Juggling Conven-
tion i Sydney Juggling Convention. W Polsce konwencje
zonglerskie odbywajq sie m.in. w Ostrédzie, Tréjmiescie,
Toruniu, Krakowie, Wroctawiu, Gliwicach, Lublinie i Lodzi.
Warsztaty otwarte — zgodnie z ideq nowego cyrku
warsztaty takie sq otwarte dla wszystkich chetnych,
a kuglarze pomagajq sobie nawzajem. W Lublinie
prowadzimy je witasciwie nieprzerwanie od 2008 roku
w réznych lokalizacjach.

Treningi otwarte — jok wszyscy ludzie posiadajqgcy ja-
kies hobby, kuglarze poswiecajq duzo swojego wolne-
go czasu na trening. W czasie funkcjonowania Pracow-
ni Sztuk Fizycznych spotkania réznych grup odbywaty
sie codziennie. Obecnie jest to przynajmniej raz w ty-
godniu podczas otwartych warsztatéw. Jednak wiek-
szos¢ matych grupek, jak np. poikarze czy slacklinerzy,
spotyka sie tez niezaleznie, tylko we wiasnym gronie.

Ludzie

W Lublinie $rodowisko to liczy okoto 100 oséb. Rézne
mate grupki funkcjonujq takze niezaleznie. Na Zacho-
dzie kuglarze to osoby w przedziale wiekowym od
dziecka do ok. 70 lat, ze wskazaniem na 15-35 lat. Sq
to wiec ludzie dorosli, z ugruntowanq pozycjq spotecz-
nq, najrézniejszych profesji. Mysle, ze bardzo ciekawe
bytyby badania poréwnujgce profesje z ulubionq dzie-
dzing cyrkowq czy kuglarskq. Na przyktad wsréd zawo-
dowych zongleréw najwiekszy odsetek tworzq umysty
Sciste o zdolnosciach matematycznych, a jeszcze wiekszy
odsetek matematykéw jest wiréd passingowcédw (wspdl-
na zonglerka w kilkuosobowych uktadach). Ekwilibrysty-
ka i akrobatyka to domena oséb sprawnych fizycznie,
dynamicznych, mobilnych, otwartych na nowe doznania,
czesto z jakqgs przesztosciq sportowq. W Polsce kuglar-
stwem zajmujq sie ludzie w wieku 15-30 lat, gtédwnie
mtodziez szkolna, studenci, a najstarsi to freaki bez sta-
tej pracy lub dusze artystyczne, pracownicy sektora kul-
tury i organizacji pozarzgdowych.

Potrzeby

Gtéwnq bolqgczkq od czasu zniknigcia w Lublinie Pra-
cowni Sztuk Fizycznych jest brak miejsca do prowadze-
nia warsztatéw i otwartych treningéw, a takze do spo-
tkan organizacyjnych i realizowania projektéw. Czesé
z nich sami organizujemy, a cze$¢ we wspdtpracy np.
z Klanzq lub zagranicznymi organizacjami kuglarskimi.

Rafat Sadownik
wiceprezes Stowarzyszenia SZTUCZNE,
wiceprezes Fundacji Sztukmistrze
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Ciekawe zajawki o zonglowaniu

Kto moze nauczyé sie zonglowaé? Kazdy, kto chce.
Najwiekszy mit dotyczqcy zonglowania méwi o tym, ze
mogq to robié¢ jedynie ludzie o ponadprzecietnej koor-
dynacji wzrokowo-ruchowej. To nieprawda. Kazdy, kto
chce nauczyé sie zonglowania, moze to osiqgnqgé. Ci,
ktérzy majq predyspozycije do tego, nauczq sie pod-
staw zonglowania w ciqgu 15 lub 30 minut. Inni przez
godzine lub pie¢ godzin, dzien lub tydzien. Nie ma zna-
czenia — efekt koicowy bedzie zawsze ten sam — bedq
zonglowaé.

Pedagogika cyrku. Pedagogika cyrku jest metodq pra-
cy z osobami w kazdym wieku (dzieci, mtodziez, dorosli).
Polega ona na potqczeniv nauki cyrkowych aktywnosci
ruchowych (zonglowanie, akrobatyka, ekwilibrystyka,
postugiwanie sie diabolo, flowerstickiem, poi, rozkre-
canie talerzykéw cyrkowych, jezdzenie na monocykluy,
chodzenie na szczudtach, na kuli itp.) z psychologicznym
podejsciem do uczenia sie i uczgcego sie oraz peda-
gogicznymi tresciami i celami. W odréznieniv od wy-
stepowania na profesjonalnej scenie, tu chodzi bardziej
o zabawowe, hobbystyczne uprawianie sztuki cyrkowej
i prezentowanie sie przed innymi.

Nauka oraz prezentacja tych umiejetnosci wymaga od
uczgcego sie rozwijania umiejetnosci m.in. takich jak:
koordynacja wzrokowo-ruchowa, koncentracja, cierpli-
wosé, upér, wyznaczanie celéw, pokonywanie trudnosci,
rozwigzywanie probleméw, panowanie nad stresem, au-
toprezentacja.

Pedagogika cyrku pozwala rozwija¢ sie osobom zaréw-
no na ptaszczyznie fizycznej, jak i spotecznej, emocjo-
nalnej czy nawet osobowosciowej. Korzysci to m.in.: po-
znanie swoich mozliwosci, rozwéj samokontroli i wieksza
swiadomosc¢ siebie, stawianie sobie coraz wiekszych wy-

zwan i pokonywanie ich, rozwéj motywacji, samodyscy-
pliny, poznanie znaczenia sukceséw i porazek w samo-
rozwoju.

Zonglowanie jako terapia antystresowa. ,,Zonglowa-
nie jest formq terapii zabawaq. Uczy, jak nie zaprzqtaé
sobie mysli niepotrzebnymi sprawami” — méwi dr Carl
Simonton z Texasu, pionier badan nad leczeniem raka.
Jednq z metod, ktérej uczy i ktérq stosuje u pacjentéw w
celu ich relaksacii, jest nauka zonglowania. ,,To pozwala
im odwrdci¢ ich uwage od bédlu i cierpienia, ktére powo-
duje choroba; Smiech i zabawa przetamuje brak na-
dziei” — méwi Simonton.

Dituuuga historia zonglowania. Najstarsze wzmian-
ki o zonglowaniu pochodzq sprzed ok. 2000 lat p.n.e.
z Egiptu, do ktérego zonglowanie zostato ,,sprowadzo-
ne” prawdopodobnie z Indii.

Zonglowanie w szkotach w USA. Od lat siedemdzie-
sigtych w USA, gdzie zonglowanie rozwija sie bardzo
preznie, prowadzone sq programy zonglerskie, ktére
docierajq do szerokiej rzeszy odbiorcéw. Jednym
z takich miejsc sq szkoty. Dave Finnigan — zongler, byty
prezes International Juggling Association, jest autorem
m.in. ksiqzki: ,The Complete Juggler” (1987), ktéra zo-
statla przettumaczona na pieé jezykéw, doczekata sie
kilku wznowien i sprzedana zostata w ponad 500 tys.
egzemplarzy na catym swiecie. Od konca lat siedem-
dziesigtych Finnigan, w ramach ztozonego przez siebie
Illinois Juggling Institute, wprowadzit swéj program do
ponad 2000 szkét i nauczyt zonglowaé ponad milion lu-
dzi w 41 stanach USA i 12 innych panstwach.

Jestes w dobrym towarzystwie. Szeregi zongleréw od
dawna zasilajg naukowcy, informatycy, biznesmeni itp.
Przyktadem mogq by¢ zatozyciele wyszukiwarki Google
— Larry Page i Sergey Brin, dyrektor naukowy laborato-
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ridw badawczych firmy zajmujgcej sie nowymi technolo-
giomi AT&T Labs Research — Ronald L. Graham, czy
Swiatowej stawy matematyk, pracownik Massachusetts
Institute of Technology — prof. Claude Shannon. Pierwszy
formalnie zatozony klub zonglerski powstat w 1976 roku
w Massachusetts Institute of Technology (MIT) w USA,
gdzie naukowcy oraz studenci zainteresowani sztukq
zonglowania wspdlnie rozwijali swoje umiejetnosci oraz
planowali naukowe badania poszerzajgce wiedze na
temat korzysci wynikajgcych z tej umiejetnosci.
Zonglowanie dobrze wplywa na mézg. Badania
z 1990 roku na University of lllinois pokazujq, ze zonglo-
wanie oraz inne podobne éwiczenia, ktére wymagaiq kon-
centracji i koordynacji rgk i oczu, wzmacniajq potqczenia
neuronowe o 25%. Zonglowanie éwiczy naprzemienne
ruchy rgk, ktére réwnomiernie uaktywniajq obie pétkule.
Zonglowanie integruje i scala zespél. Zonglowanie
znosi bariery, podziaty i hierarchie. To potezne narze-
dzie w integraciji grup, zespotéw. Jest aktywnosciq, kto-
ra rozwija zaufanie i komunikacje miedzy ludzmi.
Zonglowanie jako metafora zycia i rozwiqzywania
probleméw. Zonglowanie to metafora zycia i pracy nad
problemami — twierdzi Ronald L. Graham, byty prezes In-
ternational Juggling Association (zonglujqcy az siedmioma
pitkami). Jego zdaniem, sposobem rozwiqzania kazdego
ztozonego problemu — czy bedq to teorie matematyczne,
czy nowy trik zonglerski — jest roztozenie go na najmniejsze
sktadniki. Nastepnym krokiem jest poznanie kazdego z tych
sktadnikéw, zapoznanie sie z nimi i zrozumienie sposobu,
w jaki wspoétdziatajq ze sobq. Tak wtasnie dziata uczenie
sie nowych trikéw, ktére mozemy opanowag, kiedy zacznie-
my od uczenia sie drobnych elementéw, a nastepnie, krok
po kroku, potqczymy je w catosé.

Mirostaw Urban

jeden z fundatoréw

Fundacji Sztukmistrze;

psycholog, pasjonat zonglowania

i badacz jego wplywu na rozwdj
psychofizyczny i spoteczny cztowieka
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OSADNICTWO
ALTERNATYWNE

furzwéi.

dlaziemi@dlaziemi.org
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ALTERNATIVE
SETTLEMENT

dustainalrie develowment




Alternative settlement is a movement of urban people
who choose to settle in the countryside, following the
idea of “deep ecology”, living close to nature, and thus
damaging the natural environment to the least possible
extent. In the Lublin area, alternative settlement began in
1976 with a young graduate of animal husbandry from
Warsaw. Currently, the community inhabiting the area
of the Koztowiecki Landscape Park is mostly composed
of artists, musicians and artisans from various Polish and
European cities (about 20 families, 50 people living in
the villages of Biadaczka, Bratnik, Dgbréwka, Koztéwka,
Pryszczowa Géra, Stare Pole, Wélka Krasieninska). The
area is famous for hand-made drums and other percus-
sion instruments; the place is even referred to as “the
drum region”.

In 1995 several settlers founded the For the Earth Asso-
ciation, which focuses on ecology, human rights, global
education and refugee projects. In 1998, the association
joined the European branch of the Global Ecovillage
Network, a world organization whose members adhere
to the idea of sustainable development, understood as
“a process designed to meet the aspirations of deve-
lopment in the present generation, without foreclosing
the possibilities for future generations to meet their own
aspirations”. Sustainable development is also arts and
craft based on reusing existing objects, seeking a ba-
lance between work and leisure, between financial re-
sources and their expenditure, between global thinking
and local action, plus on the use of local produce and
on Fair Trade.

Among the local alternative settlers there are, for exam-
ple, Nicole Grospierre-Stominska and Andrzej Mazurek.
For Nicole, ecology is a sign of the times and an expres-
sion of longing for a life in agreement with nature — it

is a longing for paradise. She trades in the Japanese
technology of Effective Microorganisms, which consists
in restoring the natural balance of bacterial flora and
fungi. Andrzej settled near Lublin encouraged by Stoma,
Nicole’s husband. He took a liking to the simple rural life
and easier access to culture as a whole set of phenome-
na associated with life. Andrzej is the head of a legen-
dary LSM Sound System (LSM is the name of a Lublin
district but also short for Love, Sensi, Music).
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Kto, gdzie, kiedy

W 1976 roku mtody absolwent zootechniki z Warszawy
przyjechat na podlubelskq wies, dajgc poczgtek temu,
co naukowo nazwane jest ,,osadnictwem alternatywnym”
(J. Laskowska-Otwinowska, Stereotypy a komunikacja
miedzykulturowa, tédz 2006), czyli ruchem ludzi z miast
i osiedlaniem sie na wsiach, bez wzgledu na poglgdy
religijne i spoteczne, ale z przestaniem idei ,,gtebokiej
ekologii” (wedtug pojecia stworzonego przez Arne Na-
essa, by osiedla¢ sie blisko natury, starajqc sie jak naj-
mniej niszczy¢ srodowisko).

Spotecznos¢ mieszkajgca na terenie Koztowieckiego
Parku Krajobrazowego to gtéwnie artysci i rzemieslnicy
z réznych miast Polski i Europy (ok. 20 rodzin, 50 oséb
mieszkajqcych we wsiach m.in. Biadaczka, Bratnik, Dg-
bréowka, Koztéwka, Pryszczowa Géra, Stare Pole, Wélka
Krasieninska), ktérzy joko swoje miejsce do zamieszka-
nia wybrali przepiekny teren Lubelszczyzny — powiat lu-
bartowski. Z kilkudziesiecioosobowej grupy ludzi miesz-
kajgcych na tym terenie lub blisko wspétpracujgcych,
kilkanascie oséb utworzyto w 1995 roku Stowarzyszenie
»Dla Ziemi”. Od tego czasu organizacja zrealizowata
kilkadziesiqt projektéw skierowanych przede wszystkim
do dzieci i mtodziezy regionu, wymian miedzynarodo-
wych, warsztatéw artystycznych, projektéw miedzynaro-
dowych (m.in. projekt edukacji zdrowotnej prowadzony
w Tybecie), zeby wypracowaé w 2009 roku dwie gtéw-
ne Sciezki dziatania: projekty ekologiczne oraz projekty
skierowane na uchodzcéw, prawa cztowieka i edukacje
globalng.

Osadnicy trudniq sie gtéwnie rzemiostem artystycznym,
ale sq tez wsréd nich nauczyciele, muzycy, artysci pla-
stycy. Gtéwnym atutem tych okolic sq recznie robione
bebny i inne instrumenty perkusyjne — méwi sie nawet
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o ,zagtebiu bebniarskim”. Poza tym czynnie dziatato tu
— lub dziata do dzi$ — kilka zespotéw muzycznych, np.
Ska-leczeni, Mama Bum, Kapawanka, Przedwietrze, Or-
kiestra Na Zdrowie.

Sieci ekowiosek

Wydarzenia marca 1968 roku skionity wielu ludzi na
$wiecie do podobnych, choé¢ czesto niekonfrontowanych
ze sobq decyzji. Tak powstata sie¢ GEN, czyli Global
Ecovillage Network, $wiatowa organizacja skupiajqg-
ca podobnie myslgcych ludzi ze wszystkich kontynen-
téw. Jedna tylko idea byta catkowicie wspélna — idea
zréwnowazonego rozwoju. Stowarzyszenie ,,Dla Ziemi”
przystgpito w 1998 roku do GEN Europe, czyli europej-
skiego oddziatu tej zarejestrowanej w Brukseli organi-
zacji pozarzgdowej. Jednym z projektéw stowarzysze-
nia byto stworzenie sieci WAS — Wiejskich Aktywnych
Spotecznosci, czyli miejsc podobnych na terenie Polski,
gdzie mieszkajq grupy artystyczne, ekologiczne, jak np.
Miedzyplanetarne Krélestwo Sztuki dziatajgce w Woli-
mierzu.

Stowarzyszenie ,,Dla Ziemi” przez pierwsze lata swojej

dziatalnosci funkcjonowato tylko i wylqcznie w ramach

wolontariatu, pod kgtem takich dziatan wychowujqc ko-
lejne pokolenie. Teraz nasze dzieci oraz krqg ich przy-
jacidt z uczelni zajmujq sie dziataniami wolontarystycz-
nymi, sami realizujg swoje pomysty, gtéwnie w ramach
Inicjatyw Mtodziezowych Programu ,,Mtodziez w dziata-
niv”, ale takze wspierajqc naszq organizacje we wszyst-
kich dziataniach, szczegélnie w pracy z uchodzcami. To
nasze najwieksze osiqgniecie.

Rozwéj zréwnowazony
Definicja zréwnowazonego rozwoju (sustainable de-
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velopment, le développement durable) zostata sformu-
lowana w Raporcie Swiatowej Komisji Srodowiska
i Rozwoju ONZ pod tytutem ,,Nasza wspélna przysztosé”
w 1987 roku, jako ,,proces majgcy na celu zaspokojenie
aspiracji rozwojowych obecnego pokolenia, w sposéb
umozliwiajgcy realizacje tych samych dgzen nastepnym
pokoleniom”.

Taka wizja rozwoju dba w réwnym stopniu zaréwno
o cztowieka, jak i Swiat zwierzqt i roslin, zasoby natu-
ralne, surowce energetyczne, ale takze jaoko prioryteto-
we traktuje wyzwania wspétczesnego swiata, jakimi sq:
prawa cztowieka, walka z ubéstwem, réwnosé pici, po-
wszechna i dostepna edukacja, ochrona zdrowia i dia-
log miedzykulturowy. Wzrost gospodarczy nie moze od-
bywac sie kosztem cztowieka i sSrodowiska naturalnego.
Bez uwzglednienia zatozen polityki zréwnowazonego
rozwoju nie mozna méwié o jakimkolwiek rozwoju regio-
nu, miast czy prowincji. Zasada zréwnowazonego rozwo-
ju zostata wpisana do art. 5 Konstytucji RP, a jej definicja
uwzgledniona w ustawie o Prawie ochrony srodowiska.
Myslenie kategoriami zréwnowazonego rozwoju to dba-
tos¢ o réznorodnosé spotecznqg, bogactwo kulturowe,
a takze takie podejscie do ekonomii, ktére nie rujnuje
$wiata dla przysztych pokolen. Sztuka i rzemiosto sq
oparte o ponowne wykorzystanie istniejqcych przed-
miotéw, ktadzie sie nacisk na ich uzytkowosé. To takze
poszukiwanie réwnowagi pomiedzy czasem spedzanym
w pracy i czasem wolnym, zasobami finansowymi i moz-
liwosciami ich wydatkowania, miedzy mysleniem global-
nym a lokalnymi dziataniami; chodzi tu takze o wspiera-
nie rodzimych twdrcdw i artystéw, lokalnych firm, a takze
— jakkolwiek prozaicznie to zabrzmi — jedzenie tego, co
zgodnie z zatozeniami produkcji zdrowej zywnosci zo-
stato wytworzone w najblizszej okolicy. W kategorie

myslenia wediug zasad zréwnowazonego rozwoju wpi-
suje sie Fair Trade, czyli idea sprawiedliwego handlu.

Ewa Kozdraj
prezeska Stowarzyszenia ,,Dla Ziemi”

Tesknota do raju

Agnieszka Matecka-Skrzypek: Z czym kojarzy Ci sie
stowo ,,ekologia”?

Nicole Grospierre-Stominska:
stowa ,ekologia” bardzo sie zmienito. My jako jedni
z pierwszych zaczelismy uzywac tego stowa w latach
osiemdziesiqgtych XX wieku, kiedy ztozylisSmy podanie o
pozwolenie na budowe osady ekologicznej. Brzmiato to
wtedy tak obco, tak niesamowicie egzotycznie. Potem
wszystko stawato sie ekologiczne, np. makrela w skle-
pie. Dla mnie, mimo ze to stowo jest naduzywane, jest
ono znakiem czasu, wyraza tesknote za zyciem zgodnym
z naturqg, z tesknotq do raju.

Od kiedy interesujesz sie ekologiq?

Zanim pojawito sie w naszym srodowisku stowo ,,ekolo-
gia”, byt stan wojenny i nasza emigracja wewnetrzna.
Pamietasz pojecie ,,emigracji wewnetrznej’2? W czasach,
kiedy nic nie mozna byto robi¢ i méwi¢ na ,zewnqtrz”,
ludzie po prostu emigrowali ,,do srodka” ze swoimi my-
Slami, ideami. ZnalezliSmy sie na wsi, gdzie okazato sie,
ze wszystkie wartosci, wszystkie sprawy majq zupetnie
inny wymiar. Ludzie bardzo mocno przezywali to, czym
sie w tym czasie zajmowali w miescie i nagle wszyst-
ko stato sie niewazne — telewizja, gazety... Wydawato
sie, ze tak naprawde zycie to te zaby, ktére sie budzq,
te listki, ktére wychodzq, ogien... Jestem cztowiekiem
z miasta, wychowywatam sie w Paryzu i kontakt z przy-
rodq miatam bardzo staby. Kiedy odkrytam te przyro-

Potoczne znaczenie
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de, to sitq rzeczy statam sie ekologiem.

Ostatnio zajmujesz sie¢ mikroorganizmami. Na czym
to polega? W jakiej sytuaciji zetknelas sie z mikroor-
ganizmami po raz pierwszy?

Najwazniejszym procesem biologicznym, poza funkcjo-
nowaniem naszego ciata, jest hodowla zwierzqgt i uprawa
roslin, ktére nas zywiq. To nasza baza. Te procesy sq naj-
istotniejsze, ale nie jedyne. Sq tez inne: ogréd, kompost,
gleba, nawet sprzqgtanie; okazuije sig, ze sprzqtanie tez
jest procesem biologicznym, czego szpitale bardzo okrut-
nie doswiadczajq, poniewaz tam najczesciej probuje sie
wyeliminowaé mikroorganizmy i patogeny, a one jak
gdyby adaptujq sie i stajq sie coraz bardziej agresywne
i szkodliwe. Technologia Efektywnych Mikroorganizméw
(w skrécie: EM) jest nowym mysleniem o procesach bio-
logicznych i technologicznych, ktére jest ,,nie przeciwko”,
tylko ,,z”. Nie prébuje sie eliminowaé¢ tych patogenéw,
bakterii, tylko prébuje przywrécic¢ naturalng réwnowage,
czyli wspierac te mikroorganizmy, ktére majq pozytywne
dziatanie. O mikroorganizmach mozna méwi¢ godzina-
mi. Zakochatam sie w nich i z wielkq pasjq zaczetam je
propagowacé i sprzedawaé. Co ciekawe, duzo dziatatam
w organizacjach pozarzgdowych i dopiero przy pracy
z EM zobaczytam, ze jest mozliwos¢ wyjscia z ograni-
czen, jakie wiqzq sie z organizacjami non profit.

Kilka lat temu zalozyliscie Stowarzyszenie ,,Dla Ziemi”.
Stowarzyszenie to dziata juz od ponad 20 lat. Byt taki
czas, kiedy myslatam, ze zatozymy wspdlnie wies eko-
logiczng, jednak rozwdj naszej wspdlnoty nie poszedt
w tym kierunku. Niemniej jednak stowarzyszenie sie utrzy-
muje i od tych 20 lat prowadzimy bardzo duzo progra-
méw kulturalnych i edukacyjnych. Istnieje grupa, ktérq
nazywam koloniq artystyczng. Wraz z pietnastoma ro-
dzinami, ktére przybyty z miast i osiedlity sie w siedmiu

pobliskich wsiach, wspétpracujemy gtéwnie muzycznie.
Fragment rozmowy ,Tesknota do raju” Agnieszki Ma-
teckiej-Skrzypek z Nicole Grospierre-Stomiriskq, ,,Gadki
z Chatki”, nr 80/81, maj 2009.

Bebnoréb z Pryszczowej Gory

Marcin Skrzypek: Kto pierwszy pojawit sie na podlu-
belskiej wsi, Stoma, Ty, a moze réwnoczesnie?
Andrzej Mazurek: To byto tak. Tu, w Lublinie jako mto-
dzi, kilkunastoletni chtopcy krecilismy dredloki, palilismy
duze ilosci marihuany i gralismy reggae. Prébowalismy
grac te muzyke, potrzebowalismy bebnéw. Byty to czasy
stanu wojennego i tuz po nim. Razem z moim przyjacie-
lem Harrym wybraliSmy sie pewnego pieknego dnia na
wie$ do Stomy, bo styszelismy, ze jest taki kolezka, ktéry
catkiem niedaleko nas mieszka na wsi, zupetnie inaczej
niz my w miescie, i robi bebny. Chcielismy takie bebny
kupié, ale okazato sig, ze nie mamy pieniedzy, wiec umé-
wilismy sie, ze zrobimy je sobie sami u niego. Tak zacze-
ta sie nasza znajomosé, przyjazn i wspdlna przygoda.
M.S.: Co cie skionito do przeprowadzki na wies?
Spodobata mi sie prostota zycia na wsi, tatwiejszy do-
step do kultury, do tego, co mnie interesuje w kulturze.
Zabrzmiato to moze paradoksalnie, bo ja kulturq nazy-
wam caty zespét zjawisk; to jak ludzie zyjq. Takie zna-
czenie ma dla mnie kultura. Wiadomo, ze nie mozna
tworzy¢ zadnych nowych wzorcéw bez oparcia o tra-
dycje. Dzieki temu, ze mieszkam na wsi, obcuje na ogét
z ludZmi starszymi od siebie — méwie o swoich sgsiadach
— ktérzy z dziada pradziada zyjq w zupetnie inny sposéb.
Agnieszka Matecka-Skrzypek.: Jak Twoi sqsiedzi
odbierajq muzyke, ktérq lubisz?

Jako przyktad moge podaé wesele mojego sgsiada.
Przez dwa pierwsze dni grata orkiestra, typowa, trady-
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cyjna, weselna orkiestra. Byta to bardzo fajna muzyka,
przy ktérej bawili sie doskonale ludzie starsi i mtodsi.
Trzeciego dnia juz funkcjonowata muzyka mechaniczna
z sound systemu, ktéry tam zainstalowatem. Miodziez
grata disco polo i okazato sie, ze starsi ludzie nie bardzo
akceptujq te muzyke.

M.S.: Co to jest wlasciwie ten ,,sound system”?

Jest to forma przekazu muzyki i tresci, ktérq podtapalismy
z Karaibéw — ojczyzny sound systemu. Byt to tam jedyny
sposob przekazu dla biednych i czesto niepismiennych
ludzi, gdzie DJ-e na dabowych podkiadach podawali
nowosci polityczne i towarzyskie, tresci religijne. Stqd
zrodzita sie cata technika dabu, czyli kasowania scie-
zek wokalowych i robienia instrumentalnych podktadéw
za pomocq bardzo prostych urzqdzen pogtosowych. Na
tle tej muzyki DJ mégt przedstawi¢ wszystko za pomocq
stowa, dlatego dzisiaj mamy raperéw. Pierwsi raperzy
nauczyli sie rapowac¢ od Jamajczykéw, ktérzy wyksztat-
cili szkote ,tostingu”, czyli takich weselnych, staroafry-
kanskich zawotan. Widze jednak, ze jest to obecne
w kazdej kulturze. W naszej na przyktad — w ,,naszej”
w znaczeniu ,tutejszej”’, bo kultura reggae jest wciqz
mojq kulturq i podpisuje sie pod niq rekami i nogami
— istniata taka funkcja jak wodzirej, ktéry dbat o to, by
istniat przekaz energii, zeby orkiestra grata, zeby ludzie
styszeli, co orkiestra ma zagraé, zeby byta komunikacja.
Oczywiscie niegdys wesela byty najlepszymi okazjami
do takich spotkan przy muzyce, ale mysle, ze byty tam
tez przekazywane rézne tresci.

Ag. M.-S.: Jak wyglqda wspétczesny sound system?
Sq one przerdzne. Ja tworze sound system z moimi
przyjaciétmi, bo jest to nasza ostoja kulturowo-muzycz-
na. Gramy duzo muzyki mechanicznej, jednak nadajemy
temu tresé. Ja nigdy nie mogtem zaakceptowaé wspot-
czesnego zwyczaju wywodzqgcego sie z kultury techno,

gdzie DJ nie ma mikrofonu, gdzie tylko gra muzyke
i wazne jest wytqcznie zapadanie w trans.

M.S.: Czyli mozna to poréwnaé ze spotkaniem przy
stuchanivu ptyt?

Troche tak. Jednak przez to, ze wychodze na scene,
mam mikrofon i nagtosnienie, jestem ja i wieksza liczba
os6b, buduje dramaturgie.

Ag. M.-S.: Mnie sound system przypomina troche
audycje radiowq.

| tak, i nie. W czasie sound systemu robimy rézne eks-
perymenty. Ostatnio najbardziej mnie nurtuje powrét do
bebniarstwa, dlatego zaprositem Stome, ktéry do mojej
mechanicznej muzyki miksowanej z czarnych ptyt bedzie
grat na bebnach.

M.S.: Dlaczego z ptyt winylowych?

Jest to najlepszy nosnik muzyczny, ktéry najwierniej
moze oddaé jakiekolwiek brzmienie, a poza tym prze-
mawia za nim tradycja oraz mozliwos¢ manipulacji. Ko-
cham winylowe ptyty i namawiam wszystkich, zeby stu-
chali muzyki z czarnych krgzkéw.

Ag. M.-S.: Co oznacza ,,LSM” w nazwie waszego so-
und systemu?

Niegdys wszyscy wywodzilismy sie z najpiekniejszej
dzielnicy, jakq zafundowat nam socjalizm, z LSM [osie-
dle Lubelskiej Spétdzielni Mieszkaniowej — przyp. red.].
Teraz w sound systemie jestem juz jedynq osobq, ktéra
urodzita sie w tej czesci miasta. W pewnym momencie
zaczeta funkcjonowaé miedzy nami nazwa sound system
— love, music. A sensi jest miedzynarodowym okresleniem
leczniczych ziét konopi.

Fragment rozmowy ,,Bebnoréb z Pryszczowej” Marcina
Skrzypka i Agnieszki Mateckiej-Skrzypek z Andrzejem
Mazurkiem, bebniarzem i DJ-em z LSM Love Sen-C Mu-
sic Sound System, ,,Gadki z Chatki”, nr 9, kwiecieri 1997.
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In Polish the word folk has a different meaning than in
English: it refers to music (and more generally culture) in-
spired by folklore which tries to retain its traditional valu-
es but is at the same time creative and seeks modern me-
anings in old patterns. At the beginning of folk movement
at the end of 1980 s it was important to distinguish it from
folklore groups of “song and dancing” supported by the
state and promoting a stereotypical image of traditional
culture. Nevertheless, folk is a kind of folklorism, a post-
modern creation inspired by folklore but not the same
as original folklore. At the moment folk music in Poland
hovers in between popular and niche cultures. It functions
on the market (because it is a popular style) but requires
a specific kind of knowledge and sensitivity from listeners.
Folk is a window onto the world of traditional culture
and a path of personal development. Most musicians
engage in individual studies of folklore by learning
old ways of playing or singing, through reading bo-
oks, travelling, meeting people. Characteristically, folk
music is created as a joint team effort. Many musicians
do not read notes and cannot compose music on pa-
per. A decade ago there was a strong polarization be-
tween the creative and the reconstructive approaches
to folklore but now both parties have come to terms.
The main representative of folk movement in Lublin is St.
Nicholas Orchestra, which has had a crucial influence on
its development in Poland. The members of the Orche-
stra began to learn traditional Lemko songs while wal-
king in the mountains (Lemkos were removed from there
after World War ll), which led them to a rediscovery of
Polish traditional music.
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Co to jest folk?

Stowo ,folk” zaczeto funkcjonowaé w Polsce w latach
osiemdziesigtych XX wieku. Tym mianem okreslali sie
wykonawcy grajgcy muzyke inspirowanq szeroko pojetq
kulturq tradycying, gtéwnie wiejskq, chcqcy odréznié sie
od nurtu zespotéw folklorystycznych i zespotéw piesni
i tafica. Folk jest folkloryzmem — dziatalnosciq bazujqcq
na folklorze, ale niebedqcq autentycznq kulturg ludowg.
Oprécz folku mamy tez inne okreslenia, takie jak etno,
roots czy world music, ktére czesciej sq stosowane na
Zachodzie niz w Polsce ze wzgledu na wiekszq wielo-
kulturowosé Zachodu. Trzeba tez pamietaé, ze w jezyku
angielskim folk bywa czesto utozsamiany z jego amery-
kanskqg odmiang: bluesem, nurtem ballady akustyczne;.
Obecnie folk w Polsce sytuuje sie na pograniczu kultury
popularnej i niszowej — przejqt niektére elementy kultu-
ry popularnej (rynek wydawniczy, koncerty), ale wciqz
dziata w niszy.

Jak ten ruch wyglqda

Istnieje moda na folk, ale folk modq nie jest. Mozna go
traktowacé jako okno na $wiat kultury ludowej i droge sa-
morozwoju. Ruch folkowy nie ogranicza sie tylko do po-
znania i interpretaciji warstwy muzycznej folkloru, prze-
stuchania oryginatu i zaaranzowania na jego podstawie
wiasnego utworu. Wiekszo$é muzykdw folkowych ma za
sobq samodzielne studia nie tylko nad muzykq ludowq,
ale tez jej rolq w zyciu mieszkancéw, obrzedowosci. Po-
siadajq oni duzq wiedze na temat rzemiosta ludowe-
go i sami niejednokrotnie wykorzystujq jq w praktyce,
co widoczne bywa np. w strojach scenicznych czy stylu
ubierania sie na co dzien. Wielu muzykéw, choé nie jest
to regutq, jezdzito po wsiach, uczqc sie bezposrednio od
muzykéw ludowych.

Cechq charakterystyczng wiekszosci muzykéw folko-
wych jest wspdlna, zespotowa praca nad materiatem
muzycznym, bez nut, gotowych aranzéw, co upodabnia
ich do muzykéw ludowych. Innq tatwo zauwazalng cechq
jest pewien eklektyzm, wykorzystywanie instrumentéw
tradycyjnych i motywéw muzycznych z catego swiata.
Jeszcze kilka-kilkanascie lat temu istniata silna polary-
zacja miedzy muzykami stricte folkowymi, traktujgcymi
ludowe zrédio jako punkt wyijscia do wtasnej kreacji
i poszukiwan artystycznych, a muzykami i srodowiskami
koncentrujgcymi sie na rekonstrukcji muzyki ludowej i jej
jak najwierniejszym odtwarzaniu. Te ideologiczne rézni-
ce z czasem sie zniwelowaty. Trzeba podkresli¢, ze oba
te odlamy sq folkloryzmem, a pojecie autentycznosci
w obu przypadkach jest subiektywne.

Krétka historia — Lublin na tle Polski

Muzyka folkowa w Polsce zaczeta ksztattowaé sie oko-
to 25 lat temu. Pierwsze powstajgce zespoty inspiro-
waty sie gtéwnie folklorem andyijskim (Varsovia Manta
— Warszawa) i celtyckim (Open Folk — Warszawa). Za-
fascynowany egzotycznym brzmieniem byt Kwartet Jor-
gi (Poznan), inspirujqcy sie gtéwnie muzykq stowianskq

i okreslajgcy sie sformutowaniem ,zielona muzyka”,

a takze teatr dzwieku Atman (Krakéw) i legendarny
Osjan. Prawie w tym samym czasie, w 1988 roku, po-
wstata w lubelskim srodowisku studentéw-turystéw Or-
kiestra sw. Mikotaja, ktéra zaczynata muzykowanie od
piosenek temkowskich traktowanych jako wprawki do
turystycznej twérczosci autorskiej.

Poznawanie tradycyjnego repertuaru doprowadzito do
poznania szerszej kultury ludowej, a potem do refleksii,
ze skoro temkowie maijq swdj folklor, ktéry jest atrak-
cyjny dla wspétczesnego mtodego cztowieka, to pewnie

S ———————

FOLK

Lt




w polskim tez da sie znalez¢ co$ ciekawego. Orkiestra
sw. Mikotaja joko pierwsza zaczeta gra¢ muzyke sto-
wianskq, gtéwnie ukrainskq, a nastepnie polskq (,Mu-
zyka gor” 1992 i ,,Z wysokiego pola” 1994 — muzyka
temkowska, huculska i polska). Pierwszqg w petni ,,pol-
skq” ptytq w dyskografii Orkiestry byt ,,Czas do domu”
(1996), redefiniujgcy zainteresowania zespotu.
Orkiestra sw. Mikotaja majgca w Lublinie duze srodowi-
sko sympatykéw szybko zdata sobie sprawe z tego, ze
nie ma szans na rozwdj bez innych dziatan popularyzu-
jacych ten rodzaj muzyki. W 1990 roku odbyty sie Miko-
tajki u Mikotajéw (zwane ,,zerowymi”), z ktérych wyrosty
Mikotaijki Folkowe — festiwal o folkowej samoswiadomo-
$ci i z misjq rozwoju ruchu, odbywajqcy sie w siedzibie
zespotu, Akademickim Centrum Kultury UMCS ,,Chatka
Zaka”. W 1996 roku Orkiestra zatozyta Pismo Folkowe
»Gadki z Chatki”. Festiwal z czystym sumieniem moz-
na uzna¢ za najstarszy i najdtuzej dziatajgcy w Polsce.
W 2010 roku odbyta sie jego 20. jubileuszowa edycja,
a ,,Gadki z Chatki” (do tej pory ukazaty sie 92 numery)
byty i sq jedynym pismem o tej tematyce w kraju.
Jednym z najwazniejszych dziatan promujgcych rozwdj
Srodowiska folkowego w kraju jest organizowany od 17
lat w ramach Mikotajkéw konkurs dla poczqgtkujgcych
muzykéw — Scena Otwarta, na ktérej pierwsze kro-
ki stawiata chocby Kapela ze Wsi Warszawa. Wsréd
organizatoréw festiwalu powstata tez idea Folkowego
Fonogramu Roku, ktéry po trzech latach istnienia przy
Mikotajkach Folkowych zostat przeniesiony do stolicy.
Przez 10 lat (1995-2005) Orkiestra $w. Mikotaja orga-
nizowata latem w Jaworniku w Bieszczadach Spotkania
Ludzi Gér — cykl warsztatéw i koncertéw. Te inicjatywy
oraz mnogos¢ zespotdéw muzycznych na wiele lat uczy-

nity z Lublina ,stolice folku” i postuzyty do zdefiniowa-
nia przez srodowisko Orkiestry sw. Mikotaja tozsamosci
tego ruchu. Podobne dziatania byty tez podejmowane
przez inne srodowiska. Nie oparty sie one jednak prébie
czasu.

Trzeba podkresli¢, ze obecnie jest duzo innych, réwnie
preznych osrodkéw w kraju. Szczegdlne miejsce zajmuije
od kilku lat Warszawa z Radiowym Centrum Kultury Lu-
dowej bedqcym zawsze mentorem i pomocq dla folkow-
cow wraz z Festiwalem Folkowym Polskiego Radia Nowa
Tradycja i organizowanym od paru lat przez stotecznqg
Estrade festiwalem Skrzyzowanie Kultur.

W latach dziewieédziesiqtych Orkiestra data impuls do
powstania grup podobnych pod wzgledem instrumental-
nym i repertuarowym. Byty to: Czeremszyna, Chudoba,
Werchowyna, Drewutnia, Pole Chonka i inne. Wojciech
Ossowski (dziennikarz Ill pr. Polskiego Radia) ukut nawet
okreslenie ,,nurt postorkiestrowy”.

Orkiestra $w. Mikotaja data tez poczqtek i swoich mu-
zykdéw wielu innym inicjatywom muzycznym w samym Lu-
blinie. W kregu Orkiestry powstaty: Sie Gra (muzyka
inspirowana folklorem zydowskim i batkanskim), Odpust
Zupetny (muzyka dawna), Ania z Zielonego Wzgérza
(muzyka $lgska), Jahiar Group (muzyka perska), Cagdi
Vorba (muzyka batkanska i cyganska). Folk lubelski to
przeciez nie tylko Orkiestra sw. Mikotaja. W Lublinie
istnieje $rodowisko klezmerskie, wystarczy wspomniec
o Klezmaholics czy Klezmafour; sq zespoty celtyc-
kie, niegdys Samhain, a obecnie Lia Fail, Sauin, Black
Velvet Band; jest Srodowisko bebniarskie: Sambasim,
grupa perkusyjna Wschodni Sambastion, Mtode Djem-
be; znajdujq sie tu tez grupy zwiqzane z folklorem pol-
skim i stowianskim — wspomniana wczesniej Kapela Dre-
wutnia, Melodia w Polsce, Miatlica, Chwyla.
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Rodzaje dziatan

W 2001 roku srodowisko Orkiestry zatozyto Stowa-
rzyszenie Animatoréw Ruchu Folkowego, dzieki ktére-
mu mogto rozwija¢ swojq dziatalnosé. Trudno okresli¢
liczebnos¢ tego srodowiska. Orkiestra swojq budowq
przypomina model atomu. Biuro w ,,Chatce Zaka” to
jgdro, wokoét ktérego podobnie jak elektrony krgzq
osoby zwiqzane z réznymi inicjatywami Orkiestry. Od
wrzesnia od stycznia przewijajq sie ludzie zwiqzani
z Mikotajkami. Raz w roku spotykaijq sie fani orkiestro-
wej wigilii. Co jaki$ czas regularnie pojawiajq sie dzien-
nikarze ,,Gadek”, a od maja osoby zwigzane z Sobdtkq.
W sumie srodowisko animacyjne i muzyczne Orkiestry
Sw. Mikotaja mozna szacowaé na okoto 100 oséb. Pod
egidq Stowarzyszenia do tej pory zostaty zrealizowane
nastepujqgce projekty: ,,Lemagination” (ptyta CD z mu-
zykq temkowskq), ,,Studium harmonii polskiej” (projekt
badawczy dotyczqcy rekonstrukcji harmonii polskiej),
»Huculskie muzyki” (ptyta CD polsko-ukrainska). Obec-
nie realizujemy dwa gtéwne projekty: Pismo Folkowe
»Gadki z Chatki” w potqczeniv z cyklem imprez ,,Gadki
z Chatki zapraszajq” i MFML Mikotajki Folkowe z cyklem
»Mikotajki Folkowe prezentujq”. Podczas 20 lat istnienia
w ramach Mikotajkéw wystgpito okoto 2000 artystéw
z 23 krajéw $wiata. Kazda edycja festiwalu to ponad
doba muzyki na zywo, 10 godzin zaje¢ warsztatowych,
tylez spotkan i projekgiji filméw. W festiwalu uczestniczy
rokrocznie ok. 4000 oséb.

Przez 15 lat istnienia ,Gadek z Chatki” ukazaty sie 92
numery (jeden numer réwna sie czterem Sredniej objeto-
Sci pracom magisterskim), a od roku 2004 w pismie uka-
zuje sie w odcinkach ,,Ossower — Encyklopedia polskiego
folku”, ktéra do tej pory objeta 230 haset (A-S).
Osobnym rozdziatem jest dziatalno$é muzyczna Orkie-

stry $w. Mikotaja, ktéra nieprzerwanie muzykuje od 23
lat. Zesp6t muzyczny ma w swoim dorobku 12 albuméw
i utwory zamieszczone na 10 sktadankach, zagrat pra-
wie 2000 koncertéw w 16 krajach Europy i w Malezji.
We wrzesniu 2005 Orkiestra sw. Mikotaja (potraktowa-
na jako cate srodowisko) jako pierwszy zespét folkowy,
otrzymata Honorowq Nagrode im. Oskara Kolberga za
popularyzacije kultury ludowej. W Polsce jest to najbar-
dziej prestizowe wyréznienie w tej dziedzinie.

Agnieszka Matecka
managerka i animatorka
Orkiestry Sw. Mikolaja
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The Lublin community of drummers includes a few
bands, several performers and teachers.

Sambasim. Formally founded in 2005 by a group of
musicians who found their ultimate artistic destination in
playing South American rhythms guided by signs and
signals: a leap into a living, throbbing tradition and an
endless journey through rhythm variations. The Batuca-
da style allows musicians to march while playing, which
also allows for a direct contact with people in the street,
turned into an audience. Batucada helps with solving so-
cial problems in poor districts. Its philosophy is connec-
ted with joy, happiness and the need for joint success.
Young Djembes. A group of about ten, continually ac-
cepting new members and simultaneously preparing the-
ir repertoire inspired by drumming traditions from many
parts of the world. The group is located in Academic
Culture Centre Chatka Zaka. lts leader is Agnieszka Kot-
czewska, a drummer of St. Nicholas Orchestra, who also
runs drum workshops for beginners. She says: “Every-
thing we do, we do to the rhythm. Rhythm is the whole
life. Therefore, people like drumming: to cheer up, fo-
cus, to get closer to nature, be a part of a community”.
Eastern SAMBAstion. The group came to existence at
Tekturafest lll in 2009 with the help of Rhythms of Re-
sistance (RoR) samba teams from other cities. Their goal
is to fight against limitations of human freedom and all
kinds of discrimination. They support anti-global actions
as well as human and animal rights. Samba is a great
tool of street “combat™ it draws public attention, gene-
rates energy and joy, unites artists and casual passers-
-by. The sound creates an enclave of freedom and equ-
ality. The group is a member of RoR network deriving
from Salvador da Bahia in Brasil, where the first samba
groups protested against economic discrimination of the

black. The group is located at the Tektura Space for
Creative Initiatives.

Stoma (Straw). A musician, teacher and drum maker;
the most famous representative of the community of
alternative settlements near Lublin. Once invited to ac-
company the American poet Alan Ginsberg, who used
to recite poems playing Aboriginal sticks. Says Stoma
(quotation from the text): “He was 60, | was 30, | did
not know English and we had only met the day before.
He played in a strange rhythm resulting from the text
and his emotions. However, suddenly we began to play
in unison; | don’t know how it could have happened. So,
stylistic or cultural differences don’t matter if the heart is
open and there is contact and communication.”
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Sambasim

Zanim w 2005 roku zatozylismy grupe perkusyjnq for-
malnie, prébowalismy kilka lat razem, poszukujqc w kul-
turze perkusyjnej wspdlnego mianownika. Poszukiwania
dobiegty konca, gdy natrafilismy na perkusje z Brazylii.
Woeczesniej docieraty do nas informacje z innych miast,
ze istnieje taka forma gry, ktéra jest prosta, a zarazem
ciekawa, poniewaz aranzowana stale na nowo przy po-
mocy znakéw i sygnatéw. Drugq ciekawostkq byty in-
strumenty mato popularne i bardzo efektowne. Piszqc
»efektowne”, mam na mysli ich brzmienie i ich mobilnosé.
Batucade, bo tak méwimy potocznie o tym stylu gry,
tworzy grupa ludzi, ktéra idzie przez ulice miasta i gra
rytmy na tyle proste, ze moze sie podczas gry prze-
mieszczaé. To jest najwieksza zaleta tego stylu, ponie-
waz idqc, scierasz sie z ludzmi. Twoja publika jest nie-
ograniczona, to jest jak manifestacja, tylko ze jedynym
przestaniem jest pozytywna energia ptyngca z rytmu.
Batucada wywodzi sie z brazylijskiej kultury szczescia
i radosci, z kultury tanca i checi obcowania z innymi,
potrzeby robienia czegos, co przyniesie wspdlny sukces.
Szkoty samby to miejsca scisle przynalezqce najczesciej
do dzielnic biednych. Sq rozwiqzaniem wielu proble-
mow, jak przestepczosé, narkomania itp.

W Lublinie, cho¢ granie i tanczenie samby jest mato
popularne, ma jednak swoich zwolennikéw. Mysle, ze
jok juz sie wgryziesz w ten klimat, to ciezko pdézniej sie
obejs¢ bez regularnych spotkan z ludzmi z grupy.

To, co perkusja brazylijska ma do zaoferowania, mozna
okresli¢ jako nieskonczonq podréz po rytmach i waria-
cjach. Liczba instrumentéw, jok réwniez sposéb ich wy-
korzystania, ciqgle sie zwieksza, bo jest to kultura zywa
i bardzo popularna — niedaleko szukajgc — chociazby
w Europie Zachodniej. Wiadomo, ze gra na instrumen-

cie perkusyjnym wnosi wiele dobrego w sfere ducha, jak
i ciata, zatem nie bede zachwalaé¢ czegos, co jest juz
wiadome od dawna.

Mtode Djembe

Jednq z grup reprezentujqcq lubelskich bebniarzy jest
zespot Mlode Djembe, ktéry powstat wiosng 2008 roku
w wyniku warsztatéw prowadzonych w ,,Chatce Zaka”.

Instrumentem przewodnim zespotu jest beben afrykanski
djembe (czyt. ,dzembe”), od ktérego pochodzi nazwa
zespotu. Grupa gra réznorodne rytmy: afrykanskie, ku-
banskie, azjatyckie. Uzywa réznego rodzaju bebnéw,
gtéwnie djembe, conga, darbuka, a takze instrumentéw
perkusyjnych i przeszkadzajek. Utworom rytmicznym
zwykle towarzyszy $piew — najczesciej afrykanskie pio-
senki obrzedowe.

Liderem zespotu jest Agnieszka Kotczewska. Liczba oséb
w grupie ulega zmianie, ale od poczqgtku oscyluje wo-
kot jedenastu. Niektérzy z réznych wzgledéw odchodzq,
a na ich miejsce pojawiajq sie nowi. Grupa spotyka sie
na prébach w ,,Chatce Zaka™. Jest to w zasadzie jedyne
miejsce, gdzie mozna nas spotkac razem, nie liczgc kon-
certéw czy wystepow.

Muzycy chcieliby i$¢ do przodu, rozwijaé sie, nagraé
wspdlnie demo, moze catq ptyte, jednak to wigze sie
z duzymi kosztami. Ze wzgledu na to, ze djembe jest
instrumentem gtosnym, pojawia sie tez problem z miej-
scem, w ktérym mogtyby sie odbywac préby poza cza-
sem, kiedy dostepna jest sala w ,,Chatce Zaka”.

Katarzyna Dobosz

Niech zabrzmiq bebny
Agata Witkowska: Grasz na instrumentach perkusyjnych,
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wiec pytanie, czym jest rytm, nie sprawi Ci zadnych trudnosci¢
Agnieszka Kolczewska: Cokolwiek robimy, robimy
w rytmie. W nim chodzimy, méwimy, spiewamy. Rytmem
jest cate zycie. Uderzeniom serca podporzqgdkowane
jest funkcjonowanie catego organizmu. Zatem byt on
obecny od zawsze. To dlatego beben byt pierwszym in-
strumentem ludzkosci.

Rytm jest dgzeniem — krok po kroku — do wszechswiata,
przestrzeni, ma wymiar mistyczny. My, w tej czesci swia-
ta, nie przywiqzujemy do tego duzej wagi, a przeciez
rytm potrafi rozweselié i zasmucié. Akcenty, uderzenia
sq tak utozone, by stworzyé odpowiedni nastréj. Duzo
zalezy od tempa — generalnie rytm wolniejszy niz bicie
serca przygnebia. Decydujq o tym réwniez przeszka-
dzaiki, np. wesote dzwoneczki. To one, uzyte odpowied-
nio, stwarzajq klimat.

Czesto mialam okazje widzie¢ na ulicach grajgcych
bebniarzy. Jaka jest wedlug Ciebie przyczyna wzra-
stajqcej popularnosci bebnéw w Europie?

Mysle, ze ludzie teraz dqzq do natury i widzq jq wtasnie
w bebnach i rytmie. Checq sie zblizyé do przyrody, chcq
osiqgnqé spokdj, wolnos¢, wytworzyc pozytywng ener-
gie. Ja, gdy gram — czy to sama, czy to z przyjaciétmi
— czuje sie tak, jak gdybym byta w lesie czy w gérach.
Mysle, ze bebny zblizajq ludzi do siebie. Tworzy sie mi-
tos¢, ktéra kaze sie zastanowic¢, zwolnié tempo, bo prze-
ciez w cywilizowanym $wiecie zawsze za czyms gonisz,
musisz zrobi¢ to czy tamto. Beben jest naturalny.
Uczysz juz gry na bebnach, a kiedy zaczetas intere-
sowac sie muzykqg?

Pewnego dnia zobaczytam w Kazimierzu na rynku, po
raz pierwszy w zyciu, bebniarzy. Szalenie mi sie spodo-
bali. Od tej pory marzytam, zeby byé z nimi. Jakis czas
potem spréobowatam gry na instrumentach perkusyjnych.

Wtedy tez zaczetam stuchaé¢ Boba Marleya. | tak sie
zaczeto — bebny, bebny — co$ pieknego! Zafascynowat
mnie rytm i jego mistyka. Potem doszty przeszkadzaj-
ki, instrumenty perkusyjne, ktére majq dla mnie jeszcze
wiekszq wartos¢ niz same bebny, bo trudniej sie na nich
gra i dzieki nim wtasnie czu¢ te klimaty, smaczki.

Fragment rozmowy ,,Niech zabrzmiq bebny”
Agaty Witkowskiej z Agnieszkq Kotczewskq,
»Gadki z Chatki”, nr 9, kwiecien 1997.

Wschodni SAMBAstion

Zespét powstat w pazdzierniku 2009, podczas Tektura-
fest lll, dzieki pomocy potqczonych sit ekip sambowych
Rhythms of Resistance (RoR) z Warszawy, Tréjmiasta i To-
runia. Naszym celem jest czynna walka z ograniczaniem
ludzkiej wolnosci. Nie dopuszczamy zadnych przejawéw
dyskryminacji: ze wzgledu na pte¢, rase, orientacje itd.
Uwazamy, ze kazdy cztowiek ma prawo do godnego
zycia, pozbawionego stresu i nieprzyjemnosci. Z tego
powodu angazujemy sie we wszelakie iniciatywy, kto-
re pomagajq o te wolnos¢ walczyé. Chcemy wspieraé
demonstracje i inne akcje uliczne, ktére sq zwiqzane
z ruchem antyglobalistycznym, prawami cztowieka oraz
zwierzqt. JesteSmy otwarci na uczestnictwo w imprezach
kulturalnych, o ile majg one charakter niekomercyjny
i niedyskryminujqcy.

Samba jest doskonatym narzedziem ,walki” na ulicy.
Skupia uwage, generuje mase energii i radosci, jednoczy
nas wszystkich i przypadkowych przechodniéw. Dzwiek
tworzy matq enklawe, miejsce w przestrzeni miejskiej,
w ktérym nie ma dyskryminacji ani patrzenia na innych
przez pryzmat ich Swiatopoglqdu. Pozwala nam czué sie
wolnymi w miejskich murach, daje poczucie, ze wszyscy
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robimy razem co$ waznego dla innych.

JesteSmy czesciq miedzynarodowej sieci zespotéw RoR.
Korzenie tego typu aktywnosci siegajq lat siedem-
dziesiqtych, kiedy to w Salvador da Bahia w Brazylii
powstaty pierwsze zespoty perkusyjne uczestniczqce
w protestach czarnej ludnosci przeciwko ekonomicznemu
wykluczeniu. Afro Bloc stat w centrum akcji i marszéw
najbiedniejszej miejskiej spotecznosci Brazylii.

Pierwszy zespé6t RoR powstat w Wielkiej Brytanii w ra-
mach przygotowan do protestéw spotecznych przeciwko
spotkaniu Miedzynarodowego Funduszu Walutowego
i Banku Swiatowego w Pradze w lipcu 2000 roku. Za-
grato wéwczas 55 oséb, stanowiqcych obok m.in. takich
organizacji jak Ya Basta cze$é ponad 60-tysiecznej de-
monstracii, ktéra zdotata zablokowaé obrady MFW i BS.
Idea zespotéw sambowych spotecznie i politycznie za-
angazowanych rozprzestrzenita sie na caty swiat. Obec-
nie istnieje okoto 40 takich zespotéw w Europie.

Zespot od poczqtku zwiqzany jest z Przestrzeniq Ini-
cijatyw Twérczych TEKTURA w Lublinie, mieszczqcq sie
przy ulicy Wieniawskiej 15a. Tam tez w kazdy czwartek
o godz. 20:00 odbywajq sie nasze préby. Serdecznie
zapraszamy ludzi, ktérzy podobnie jak my dostrze-
gajq niesprawiedliwosé i chcq z niq czynnie walczyd,
grajgc sambe.

Jesli organizujesz jakqgs akcje zgodng z naszymi wolno-
sciowymi poglgdami — daj zna¢! Zrobimy troche hatasu...

Zrédlo: tektura.wordpress.com/sambastion

Stoma, bebny, brzmienia

Katarzyna Mackiewicz: Jaka muzyka cie zachwyca,
porywa jako odbiorce?

Stoma: Zachwyca mnie reggae. Zachwyca mnie muzy-

ka, ktéra dzieje sie w Afryce. Bardzo lubie muzyke ludo-
wq réznych kultur.

Jak bys okreslit muzyke, ktérq sam grasz?

Mysle, ze jakby sie wysili¢, to tak: jest to troche reggae,
Z tym ze nie jest to do konca muzyka reggae’owa, tylko
sregawa”. Tak samo jak niektérzy wykonawcy, ktérzy
silg sie na granie muzyki rock (a moze sie nie silq, moze
grajq po prostu tak jak potrafiq), tez nie grajq muzyki
rockowej, tylko ,rockawq”. Kazda z tych form muzycz-
nych, ktére staram sie proponowac od niedawna publicz-
nosci, wynika z konkretnej kultury. Wszystkie sktadowe,
sekwencje, czy to rytmiczne, czy rytmiczno-melodyczne,
odnoszq sie do pewnej kultury. Ptynq one — inspiracja
ptynie — z konkretnej strony sSwiata. | to nie z jedne;.
Troche z Haiti, troche z Kuby, troche tez z Europy. Jeden
z tematéw to po prostu ludowa muzyka stowianska, od-
czytana wieki temu, zapisana przez Kolberga. Zwrotka
tej piosenki wskazuje na jeszcze przedchrzescijanski jej
rodowdéd. Wydaje mi sig, ze jako odbiorca i jako muzy-
kant staram sie Swiadomie wybiera¢ droge eklektyczng,
czyli swego rodzaju fuzje. Staram sie, aby dzwieki, ktére
gram, obejmowaty to, co styszymy, jak odbieramy swiat.
Jak to sie dzieje, ze grywasz wlasnie z tymi,
a nie z innymi ludzmi? Czy przyjmujesz wszystkie
propozycje?

Nie mam az takiego nawatu propozycji, jestem muzy-
kantem. Moge tworzyé muzyke tylko z ludzmi, ktérych
kocham, tylko takq muzyke, ktérq kocham, tak wiec nie
moge powiedzie¢, ze gotéw jestem przyjgé kazdq pro-
pozycje. Zazwyczaj sq to dobrzy znajomi, chociaz nie
zawsze. Zdarza sie tak, ze od pierwszej chwili jest po-
czucie pewnego kontaktu. Gratem juz w bardzo réznych
okolicznosciach. Musze opowiedzie¢ jednq niebywatq
historie. Zostatem zaproszony do bycia muzykiem ame-
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rykanskiego poety Alena Ginsberga. Byta to dla mnie
wielka przygoda. Przyjezdzajgc do Polski, Alen powie-
dziat muzykom — ,,Stuchaicie, ale ja potrzebuje bebnia-
rza”. Muzycy powiedzieli to moim kolegom, no i okazato
sig, ze padto na mnie. Bytem wtedy bardzo zemocjono-
wany i absolutnie nie rozumiatem tej poezji. Byt to wie-
czér poetycki, on méwit po amerykansku, koledzy trosz-
ke go tlumaczyli. Ginsberg wykonywat swojq poezje
réwniez w formach muzycznych. Pamietam taki moment,
kiedy wziqt patyczki, ktérych uzywajq Aborygeni do
modlitwy oraz moéwienia swojej poezji, i uderzajqc
w nie, deklamowat jaki§ poemat. Z krétkiej wymiany
stéw i gestéw wynikneto, ze ten utwér mamy gra¢ on
i ja. Byta to taka nie krétka, nie dtuga poezja, ktérqg on
deklamowat w dziwnym rytmie wynikajgcym z tresci
i emocji. W pewnym momencie, nawet nie wiem, jak to
sie stato, gratem na bebnach unisono razem z nim,
dzwiek w dzwigk. Dla mnie to byto niesamowite do-
swiadczenie, zwazywszy na to, ze Alana poznatem
dzien wczesniej, on miat wtedy 60 lat, ja niespetna 30.
| mimo tego, ze pochodzilismy z dwéch réznych swiatéw,
Ze on sie zajmuje czym innym i ja czym innym, ztapali-
smy taki kontakt, ktéry umozliwit nam to wspédlne gra-
nie. Na mnie i na nim zrobito to ogromne wrazenie.
Wiec jest tak, ze rdznice stylistyczne nie sq bardzo
istotne, jezeli serce jest otwarte, jezeli jest mozliwosé
kontaktu, jest komunikacja.

Fragment rozmowy ,,Stoma, bebny, brzmienia”
Katarzyny Maékiewicz ze Stomq,
»Gadki z Chatki”, nr 9, kwiecieA 1997.
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Lublin has about fifty young poets and five poetic gro-
ups (2-7 persons in each), meeting in eight pubs and ca-
fés and two institutions: Tektura and the “Grodzka Gate
— NN Theatre” Centre. The patron of Lublin poetry is
Jézef Czechowicz, a poet killed during a Nazi air raid
at the beginning of World War Il. His most famous text,
A Poem about Lublin, describes a wanderer walking the
streets of Lublin at night with a July full moon. Every
year, the Grodzka Gate Centre organizes several events
connected with Czechowicz: a July walk following the
steps of the wanderer from the poem, a public reading
of the poem on Czechowicz’s birthday (15 March) and
the Stone poetry prize (named after Czechowicz’s first
poetry book). Two other prizes for young poets are the
Poetic Goats, awarded by Maria Curie-Sktodowska Uni-
versity and the Academic Culture Centre Chatka Zaka
for the best poem (fifteen editions so far), and the Cra-
nes, cultural distinctions awarded by Radio Lublin (four
editions). One of the winners, Leszek Onak, started
a web page Liternet.pl, a nationwide community service
for poetry writers and readers.

Lublin also has its own poetry festival, the Lublin Literary
Meetings — City of Poetry (organized by the “Grodzka
Gate — NN Theatre” Centre), with its unique initiative of
Poetry Apartments: every Lubliner is given the oppor-
tunity to hold a poetic event at his or her place: a po-
etic meeting, soiree, reading (usually between sixty and
a hundred apartments are involved). The festival also
features the “tattooing of the city” with verse (quota-
tions in the public space: pavements, school walls) and
poetic therapy, an action whose aim is to reach out to
the elderly and the sick with poetry. Meetings are held
in hospitals and nursing homes. Moreover, poetic Lublin
is home to meetings and soirees with authors, to slams,

happenings, performances, literary workshops, book
promotions and presentations, concerts of poetry, poetry
contests, one-poem tournaments, hip-hop freestyle con-
certs, sung poetry and reciting contests.
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Poeci lubelscy mtodego pokolenia
Bartosz ,,Anonim” Sobala, Kamil Brewinski, Tomasz ,,Do-

lar” Dymek, Woijciech Dunin-Kozicki, Daniel Filipek,
Grzegorz Jedrek, Magdalena ,,Poezja” Kowalczyk, Bta-
zej Kozicki, Leszek Onak, Adam Marczuk, Rafat Rutkow-
ski, Ewa Solska, Kuba Wegrzyn, Aleksander Gatecki,
Anatol Alter, Karol Grabiec, Dominika Serafin, Bozena
Brzozowska, tukasz ,,Dankton” Downar, Dorota Stachu-
ra, Jan Grudzinski, Agata Ptak, Karol Kalinowski, Pawet
Laufer, Monika Chylinska, Marcin Wociér, Wojciech Sot-
tys, Marcin Czyz, Sebastian Pikula, Arkadiusz Rytelew-
ski, Dominik Wacko, Marcin Sudzinski, Wojtek Hawryluk,
Zuzanna Biolik, Katarzyna Krzywicka, Miron Tee, Ewa
Fragczek, Bartosz Sapko, Bartosz Przysucha, Stawomir
Oleksiejuk, Ola Zinczuk, Aleksandra Duz, Maciej Samo-
lej, Tomek ,Maped” Pizon, Rafat Mieczystawski, Maciej
Topolski, Jarostaw Wach, Anna Maria Gotawska

Wazne pojecia

Lubelskie Spotkania Literackie — Miasto Poezji — festi-
wal organizowany co roku przez Osrodek ,,Brama Grodz-
ka — Teatr NN” (TNN)

Jozef Czechowicz — najbardziej znany lubelski poeta, pa-
tron wielu imprez poetyckich organizowanych w Lublinie
Spacer z Czechowiczem — spacer $ladami Poematu
o miescie Lublinie organizowany co roku podczas pierw-
szej lipcowej petni ksiezyca (TNN)

Mieszkania Poezji — inicjatywa, dzieki ktérej kazdy
chetny mieszkaniec Lublina ma okazje zorganizowania
na sposdb autorski u siebie wydarzenia poetyckiego:
spotkania, wieczorku, odczytu (TNN)

Poezjoterapia — akcja poetycka, ktérej celem jest do-
cieranie z poezjq do oséb starszych i chorych. Spotkania
odbywaiq sie w szpitalach, domach pomocy spotecznej

Urodziny Czechowicza — co roku 15 marca obchodzi-
my urodziny Poety, drukujemy okolicznosciowy tomik
»Poematu”, czytamy wiersze, organizujemy dziatania
plenerowe (TNN)

»Koziotki Poetyckie” — konkurs na najlepszy wiersz,

organizowany przez srodowisko UMCS i ,,Chatki Zaka”
(15 edycii)
»Zurawie” — lubelskie wyrdznienie kulturalne przyzna-

wane od 4 lat przez Radio Lublin, m.in. w kategorii ,,sto-
wo” (nagrodzeni: Leszek Onak, Tomasz ,,.Dolar” Dymek,
Pawet Laufer, Aleksandra Zinczuk)

»Kamien” — nagroda poetycka przyznawana podczas
festiwalu Miasto Poezji. Nawiqzuje nazwq do pierwsze-
go tomu poezji Jé6zefa Czechowicza. Dotychczas ,,Kamier”
otrzymali: Ryszard Krynicki, Julia Hartwig, Tomasz Rézycki
slam — skrzyzowanie poezji i performance’y, festiwal
stowa méwionego, podczas ktérego uzywanie jakich-
kolwiek rekwizytéw bqdz instrumentéw jest zabronione.
Jury wybierane jest z publicznosci, kazdy uczestnik ma
3 minuty na zaprezentowanie swojego utworu, a zwy-
ciezcy otrzymujq nagrody pieniezne

chopbook — broszura z wierszami

Czasopisma / instytucje

»Akcent” — kwartalnik, czasopismo literacko-artystyczne
»Kresy” — kwartalnik poswiecony literaturze i sztuce
»,Ofensywa” — czasopismo spoteczno-kulturalne wyda-
wane przy UMCS

»Opornik” — gazeta obywatelska, miesiecznik wydawa-
ny przez Akademie Obywatelskqg i TNN

»Szmira” — pierwszy w Lublinie artzin poetycki redago-
wany przez Rafata Wotowczyka

»Liternet” — serwis spotecznosciowy dla autoréw i czy-
telnikéw, zalozony i prowadzony przez Leszka Onaka
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gorii ,,stowo”, wspétzatozyciela grupy Dworzec Wschod-
ni); serwis Liternet.pl jest platformq komunikacji autoréw
z czytelnikami; pojawit sie w sieci 19 kwietnia 2010, w 6smq.
rocznice krakowskiej sesji literaturoznawczej, na ktérej to
pierwszy raz oficjalnie zostat uzyty termin: , liternet”

Grupy

Huvava (2 osoby), Dzief Po (2 osoby), Swiattocienie, Nic
Wspdlnego (3 osoby), The Mur, grupa Q (6 oséb), Dwo-
rzec Wschodni (6 oséb), Ivent Tektura (7 oséb), Antolo-
gia Oddechéw (3 osoby)

Miejsca wazne, miejsca kultowe, miejsca spotkan
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”
Przestrzen Dziatan Twérczych ,,Tektura”
Pozegnanie z Afrykq

Krokodyl

Hades — Szeroka

Cukiernia Chmielewskiego

Gramoffon

Cafe Lu Lu

Cax Mafe

CK Lublin

Rodzaje dziatan / style

Spotkania i wieczorki autorskie, slamy, happeningi, per-
formance, warsztaty literackie, festiwal Miasto Poezji,
promocje i prezentacje ksiqzek, koncerty poetyckie,
konkursy poetyckie, turnieje jednego wiersza, freestyle,
poezja spiewana, hip-hop, konkursy recytatorskie, ,,tatu-
owanie” miasta wierszami (TNN).

Bolgczki/potrzeby

Wydaije sie, ze jednym z najwiekszych probleméw lubel-
skich poetéw mtodego pokolenia jest brak mozliwosci pu-
blikacji i wydawania swoich wierszy. Pomimo dziatalnosci
kilku/kilkunastu wydawnictw na terenie Lublina, brakuje
instytucji/organizacii, ktéra stworzytaby wokét siebie cos
na ksztatt ,stajni” poetdw mtodego pokolenia (jak np.
,»Biuro Literackie” z Wroctawia).

Wiele z dziatan podejmowanych przez mitodych lubel-
skich poetéw ma charakter krétkofalowy.

Linki
www.teatrnn.pl/miastopoezji
www.dzienpo.webpark.pl
www.huvava.blog.onet.pl
www.liternet.pl

Adam Marczuk
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”
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CAPOEIRA

Marcin Skrzypek

CAPOEIRA
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Capoeira is a group activity rooted in slave tradition in
which a pair of partners perform a fake duel according
to a characteristic technique of body movement, while
accompanied by a circle of observers and musicians wa-
iting for their turn. At present capoeira is cultivated in
Lublin by the group Caopeira Sido Lublin, which writes
on Facebook: “Capoeira is a combination of combat art,
acrobatics, dance, rhythm and music. It is a sport, a part
of Afrobrasilian culture; it is a game and fun — it is
a way of life”.

Capoeira, as any contemporary art based on tradition,
gives insight to a different culture, involving knowledge,
curiosity with the Other, tolerance and many precious
values that may be absent in our commercialized world.
A 2009 interview on capoeira with members of another
Lublin group revealed that characteristic advantages of
capoeira as a group activity can also be stressed:

* in capoeira circle you can assume various roles which
are equally important: you can dance, sing or play with
the band accompanying the performers;

* capoeira has precise rules: you move to the rhythm to-
uching the ground only with your hands and legs trying
to cheat and challenge the other participant to show
temporary dominance but usually without confrontation;
* both the circle and the dueling pair get better under-
standing of themselves and others, as well as building
interpersonal relations and dialogue that develop inte-
gration and communication skills also in everyday life
(a non-confrontational approach);

* capoeira directs our attention to community life, espe-
cially important in the individualized Western culture.
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Marcin Skrzypek: Co ludzi bawi w capoeirze?
Andrzej Kazimierczak: Spiew, taniec. Instrumenty, kté-
re im towarzyszq, majq takq site, ze nie mozesz staé
spokojnie. Jest to zastuga miedzy innymi berimbau [fuku
muzycznego — przyp. red.], najwazniejszego instrumentu
rody [roda, wym. hoda, przez dzwieczne ,,h"], czyli kre-
gy, ktérzy tworzq capoeirisci. Gra na nim jest tak samo
wazna, jak éwiczenie fizyczne.

Szymon Rybak: On decyduje, co sie dzieje w roda.
Nadaje tempo i rytm, ktére dyktujq sposéb gry. Moze
podgrzaé lub uspokoié atmosfere, a nawet przerwaé
gre. Jezeli gra przestaje odpowiadac ktéremus z gra-
czy, moze on wrécié pod berimbau, co oznacza, ze chce
zaczq¢ od nowa. W capoeira nie ma przymusu.
Tomasz Plucinski: Grupa muzykéw wchodzgca w sktad
rody nazywa sie bateria [wym. baterija] i ma minimum
jeden berimbau, a powinny byé trzy. Oprécz tego jest
tradycyjny beben brazylijski atabaque (przypominajg-
cy kongo), pandeiro, czyli tamburyn, agogo, reco-reco
i pleciona grzechotka z denkiem.

A.K.: W capoeirze mozna realizowac¢ sie na réznych
ptaszczyznach. Mozna skakaé, robié¢ akrobacije, $pie-
wagé, grac na ktéryms z instrumentéw albo stac i klaskaé.
Sam wybierasz, co ci w danym momencie najbardziej
odpowiada.

Jakie sq zasady capoeiry, ktére kazdy poczqgtkujqcy
powinien zna¢?

S.R.: Jednq z zasad jest to, ze ziemi dotykajq tylko
dtonie, stopy i gtowa. Nie ma zadnej techniki w pozyciji
lezqcej czy siedzqcej. Zwykio sie mawiaé, ze dobrego
capoeirista mozna poznaé po biatych abadach, czyli
spodniach. To znaczy, ze nie zostat trafiony i nie upadt.
Sposéb poruszania sie w capoeira ma zwiqzek z afry-
kanskim sposobem myslenia, wedlug ktérego ,nogi sq
do burzenia, a rece do tworzenia”. Dlatego w capo-
eira uderza sie gtéwnie nogami, a rece stuzq do przejs¢
i unikéw. Bardzo wazne jest ciqgte balansowanie ciatem,

wtedy trudniej mnie trafié¢. Nazywa sie to ginga [wym.
zinga], to co$ w rodzaju ,.kroku podstawowego”, ktérym
tapie sie kontakt z rytmem.

T.P.: Mozna kogos$ nauczyé podstawowych ruchéw, ale
sama gra to catkowita improwizacja. Do danego cio-
su nie jest przypisana konkretna odpowiedz, powiedz-
my jakis unik, bo blokéw nie ma. Zaleznie od sytuacii,
od muzyki, od samopoczucia, odpowiedzi na wyzwa-
nie moze byé mnéstwo. Obserwujgc inne sztuki walki,
miatem wrazenie, ze sq one systemami rygorystyczny-
mi, w ktérych trzeba nauczyé sie pewnych form i siebie
w te formy wpasowaé. Natomiast w capoeirze wszystko
opiera sie na improwizaciji. Sq okreslone ruchy, ale stuzq
one do jak najciekawszego wyrazenia siebie. Podoba mi
sie réwniez to, ze capoeire gra sie z uSmiechem, podczas
gdy w innych sztukach walki, ktére widziatem, wszystko
bylo raczej na powaznie. Jest to czasem usmiech dwu-
znaczny, ale mimo wszystko usmiech.

A wiec capoeira to nie sztuka walki, tylko gra?
A.K.: W s$rodku rody dwie osoby prowadzq jogo [wym.
Zogu, ,,0" na koncu wyrazu przechodzi w ,,u"], czyli wia-
$nie gre. Ja cos robie, a ty odpowiadasz. Mozna jq re-
alizowa¢ w sposéb bardzo prosty albo ztozony; jak war-
caby albo jak sztuke teatralng.

Fortele mile widziane?

A.K.: O to witasnie chodzi: zeby przeciwnika oszukaé
i pokazac¢ mu, ze uzyskates przewage. Nie musisz go
uderzyé, nawet czasem nie powinienes.

T.P.: Nie trzeba tej przewagi wykorzystywaé. Celem nie
jest postawienie kropki na koncu zdania, ktére wtasnie
sie rozwija, doprowadzenie do tego, ze ktos juz lezy,
musi sie¢ podnies¢ i gre trzeba zaczyna¢ od poczqtku.
M&j znajomy okreslit capoeire jako gre, w ktérq bawiq
sie wojownicy. | dlatego nie prébujq sie nawzajem wy-
konczy¢, ale pokazaé, czego im jeszcze brakuje, w jaki
sposéb udato sie im tym razem przechytrzy¢ partnera.
Czy chodzi tu o zyczliwosé i wyrozumiatosé?
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T.P.: Z jednej strony tak, ale to wszystko opiera sie bar-
dziej na estetyce afrykanskiej, w ktérej wazne jest cos, co
mozna by nazwaé poczuciem stylu.

Z tego, co zauwazylem, dla laikéw capoeira przede
wszystkim kojarzy sie wlasnie z tarnicem.

T.P.: Jest muzyka, jest rytmiczny ruch... wiec to chyba ta-
niec. Capoeiry nie mozna opisac jednym zdaniem, na tym
polega jej urok. Taniec jest nienajgorszym przyblizeniem.
A.K.: Trzeba jednak pamietaé, ze duzq role odgrywa
w nim mandinga [wym. mandzinga], czyli oczarowanie
(mandingeiro — czarownik), umiejetno$é ,,oczarowania”
przeciwnika, na przyktad przez hipnotyczne ruchy.
S.R.: Z tym, ze nie jest to prawdziwy przeciwnik, bo
w roda $piewamy, ze jesteSmy camara, przyjaciétmi, to-
warzyszami, cho¢ jednak nie mozna tej drugiej osobie
tak catkowicie i bezgranicznie zaufaé. Wiele technik stu-
zy wytqcznie jako zastona wiasciwego ataku.

T.R.: Méwi sie tez na to malisia, czyli podstep, zmylenie
przeciwnika, czesto w dowcipny sposéb.

A.K.: W Salwadorze, w Brazylii czasem capoeire robi
sie jak prawdziwq walke, tez gre, ale duzo ostrzejszq.
Czyli jednak wystepuje w capoeirze element kon-
frontacji?

T.R.: Ale nie w europejskim sensie, nie jak podczas sre-
dniowiecznej bitwy. W capoeirze taka konfrontacja
bytaby bezsensowna. Kiedy widze, ze ktos naciera na
mnie ,,na site”, nie bede mu odpowiadat w ten sam spo-
séb. Zrobie unik i spréobuje zaatakowaé od tytu. Man-
dinga polega witasnie na tym, ze konfrontacja frontalna
zmienia sie w prébe przechytrzenia przeciwnika. Wy-
wodzi sie to z historii capoeiry. Niewolnicy w Brazylii nie
mieli zadnych szans w otwartym starciu z wiascicielami,
a mimo wszystko znajdowali sposoby, zeby uciec i stwo-
rzyé swoje wltasne spotecznosci w dzungli, tzw. quilombo
[wym. kilombo]. Potrafili zdobyé przewage, ale pracujqc
gtowq. Ta konfrontacja musiata by¢ na ich warunkach.
A.K.: Niewolnicy nie mogli éwiczyé sztuk walki, wiec

trenujqc capoeire, udawali, ze tanczq, ze sie bawiqg.
Bo wiadomo, ze jak cztowiek wieczorem sie pobawi, to
w dzien bedzie lepiej pracowat.

Mam jednak wrazenie, ze wspdlnotowosé tej gry-
-rytuatu jest obca Europejczykom. Ja przynajmniej,
kiedy na was patrze, na te waszq ,,gimnastyke”,
ciggle zadaje sobie pytanie, co wy z tego macie.
Zupetnie nie moge sobie wyobrazi¢, jak to sie czuje
,,od $rodka’.

T.P.: Zgadzam sig, ze jest to obce. Jestesmy przyzwy-
czajeni, zeby patrzeé na siebie jako na jednostke, ktéra
sie jakos wpasowuje w to, co sie dzieje dookota. A wiec
z zatozenia jesteSmy wyobcowani i chwiejemy sie mie-
dzy poczuciem odrebnego ,ja” a przynaleznosciq do
grupy. Spoteczenstwa afrykanskie charakteryzowata
komunalnos¢, ,,grupowosé”, a najgorszym przeklen-
stwem byto: ,,Obys zostat sam”. Tam ludzie z zatozenia
bawiq sie jako grupa. Jest taka piosenka, ktérqg Spiewa
sie przy narodzinach dziecka, zeby nie bato sie ztych
ludzi, bo oni sq ,,zamknieci naszq pogardq”. Czyli tam
nie potrzeba byto wiezien, zakuwania czy obcinania kon-
czyn, wystarczyto, ze spoteczenstwo sie od tego cztowieka
odwrécito. Miat wtedy mate szanse przezycia. Psychicznie
ten cztowiek nie miat juz zadnego kontaktu z ludzmi, a taki
kontakt byt dla niego niezbedny.

Czy rzeczywiscie uvdaje sie Wam podtrzymywaé gre,
nie denerwujecie si¢, nie macie ochoty czasem komus
przylozyé?

T.P.: Jak najbardziej. Ale chodzi wtasnie o opanowanie
tego uczucia. Tak przynajmniej mnie uczyt méj mistrz —
ze to ja decyduje, jak reaguje na to, co sie wokét mnie
dzieje. Jezeli chce z premedytacjq komus przytozy¢, to
przytoze, ale nie na takiej zasadzie, ze ktos mnie spro-
wokowat, ja mu przytozytem, a potem zatuje i teraz mu-
sze sie liczy¢ z konsekwencjami. M6j mistrz méwi, ze to
jo powinienem decydowaé, jakq gram gre — nie gram
tej, ktéra jest mi dawana. Biore jq pod uwage, ale gram,
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jakq ja chce. Jezeli ten drugi jest agresywny, moge gra¢
tak, zeby gre uspokoié. Jezeli widze, ze ktos mnie lek-
cewazy i sie wygltupia, moge uzy¢ nieco agresji, zeby
zobaczyl, ze jesteSmy razem. Z tq samq osobg mozna
graé dziesiec¢ razy i kazda gra bedzie inna. Z wlasnego
doswiadczenia wiem, ze na to, co sie dzieje w kregu, ma
wptyw wiele czynnikéw: muzyka, grupa ludzi, jaki mam
dzien czy jaka jest pogoda.

Czy capoeira daje mozliwos$é lepszego poznania sa-
mego siebie?

T.P.: Czesto gracze wchodzq do srodka kregu i kaz-
dy sobie rzepke skrobie, to sie po prostu widzi. Mogq
wspaniale wywija¢, ale sq tylko dwiema odrebnymi oso-
bami. W capoeirze ciekawi mnie to, ze czesto sam nie
zdaje sobie sprawy, co przynosze do rody, dopdki nie
zobacze tego w grze. Kiedy méwimy stowami, potrafimy
sami siebie oszukaé, wystowi¢ sie w elegancki sposdb,
ale tak naprawde nie odstaniajgc sedna sprawy. W ca-
poeirze, mimo ze jest ten element ,,ukrycia”, rnalisia, nie
ma sity: sedno sprawy wychodzi na wierzch, jezeli dwie
osoby rzeczywiscie sie w grze spotkaijq.

Czy capoeira przygotowata was jakos do sytuacji
zyciowych?

T.P.: Czesto sie zdarza w zyciu tak, ze ,,energia” gdzies
sie zaklinuje i wtedy trzeba podejscia z wyobrazniq,
zeby jq jakos ruszyé. Miatem kilka konfliktéw zycia co-
dziennego na przykiad ze wspétlokatorami, w ktérych
wystepowata taka blokada i trzeba byto jq obejs¢, ja-
kos te energie zakreci¢. Odnosi sie to réowniez do sytuacji
wewnetrznych. Czasem mysle o jakims problemie, cos
mnie dreczy. Zmagam sie ze sobq. Rozwigzaniem jest
obejscie problemu. Jakby sie grato capoeire: podciecie,
zajscie od tylu albo odpuszczenie i pozwolenie, zeby to
przeszto bokiem.

Czy widzicie oczami wyobrazni takq sytuacje, ze na
osiedlu ludzie na trawnikach éwiczq capoeire?
A.K.: W Warszawie ¢wiczymy na Polach Mokotowskich.

Ludzie przychodzq popatrzeé z zaciekawieniem. Kiedys
widziatem, jak jedni ¢wiczyli tez obok tai-czi, ktos inny
powiesit na drzewie drabine i trenowat wspinaczke. Nikt
sie nie wstydzit, moze dalisSmy im dobry przyktad.

Tekst skrécony. Pefna wersja wywiadu ukazata sie w pismie
»Gadki z Chatki”, nr 49, 2003, wydawanym przez Or-
kiestre sw. Mikofaja. Rozmowa zostata przeprowadzona
latem 2003 roku podczas Spotkan Ludzi Gér organizo-
wanych przez Orkiestre w Jaworniku.®

Obecnie capoeire kultywuje grupa Caopeira Sido Lu-
blin, ktérzy na Facebooku piszq krétko: ,,Capoeira jest
to potqczenie sztuki walki, akrobatyki, elementéw tanca,
rytmu i muzyki. Capoeira jest sportem, jest czesciq kul-
tury afrobrazylijskiej, jest grq, jest radosciq... jest spo-
sobem na zyciel”.

*Jawornik to dolina po temkowskiej wsi wysiedlonej za-
raz po wojnie w ramach Akcji ,,Wista”. Przez wiele lat
w Jaworniku Orkiestra sw. Mikotaja wspdlnie ze Studenc-
kim Kotem Przewodnikéw Beskidzkich prowadzita letniq
baze namiotowq i organizowata impreze pt. ,Imieniny
Sottysa”. Chodzito o nieistniejgcego sottysa nieistniejq-
cej wsi. Byto to wydarzenie rytualno-teatralne, podczas
ktérego Sottys (przebrana osoba postugujqca sie tylko
gestami i ,ttumaczem”) niesiony w lektyce wkraczat ze
swojq switq do bazy, gdzie jej mieszkancy ofiarowywa-
li mu dary, ktére pdzniej spozywano podczas wspdlnej
uczty. W 2003 roku podczas Imienin doszto do proby
przejecia imieninowych daréw przez falszywego sotty-
sa. W wyniku dramatycznego starcia sit samozwanca
(capoeirzystéw) z gwardiq przyboczng prawowitego
sottysa (rycerze ze Stowacji) wszystko zakonczylo sie
happy endem. Podczas tego wydarzenia doszto do po-
taczenia szesciu srodowisk i perspektyw kultury niefor-
malnej: turystyki, folku, teatru, rycerzy, capoeiry i kultu-
ry przestrzeni (dziedzictwo niematerialne).
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RYCERZE

Agata Witkowska
folkatka@wp.pl
Adam Poreba
www.lbkomandorialublin.fora.pl

www.hellasetroma.pl
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The Polish movement of historical recreations (also cal-

led “living history”, “historical recreations” and “expe-
rimental archaeology”) began in the mid-1990s. The
first Polish groups, formed around 1995-1996, were
groping in the dark, which was best seen in their costu-
mes: hoodies, polo neck sweaters or linen poncho tied
with a military belt, women’s tights and bovver boots
with inmasked laces. Despite this, the atmosphere was
unforgettable. The movement gathered about 200-300
people who knew one another, rallied for knight events
across the country and socialized on the Polish Knigh-
thood newsgroup. Beginning with the year 2000, there
has been more and more emphasis on historical fidelity
and re-enactments. At knight tournaments, special com-
missions were formed evaluating the outfit, and event
organizers asked to share photographs in advance. The
knight's movement in Poland caught up with the Western
standards.

At the same time, more enactors appeared focusing of
different historical periods. At the beginning, three le-
ading eras were represented: the Middle Ages (?th-11th
century), whose lovers were the first to take care of ac-
curacy and fidelity to historical sources, the 15th centu-
ry (the group “The Fifteen”) and the 17th century (“The
Seventeen”). They were later followed by the antiquity,
the 13th century (which soon became extremely trendy),
Napoleon’s times and World War Il. More and more pe-
ople were assuming the roles of ancient craftsmen, mer-
chants and musicians. The community is vast and diverse.
Two groups from Lublin:

Duke Jeremi Wisniowiecki Brotherhood. It re-enacts
scenes from the life of 17th-century nobility. The mem-
bers of the brotherhood stage duels and battles (inclu-
ding shooting the black powder), but also scenes from
everyday life (role-plays, games). They also give lec-

tures. The group’s head is Maciej the Prince Dacko, as-
sisted by the Council of Elders. Some practice fencing,
others manufacture artefacts, weapons and costumes.
The brotherhood members are officials, police officers,
lawyers, as well as night watchmen, teachers, students
and company employees. Each of them has had to pro-
gress in the group hierarchy, from the candidate, through
servant and squire to the knight. The main concern of
the brotherhood is the low level of historical knowledge
among the public, which means that they are often con-
fused with the “ninja” or “ancient warriors”.

Hellas et Roma or the Association for the Promotion
of Ancient Culture. It promotes the culture of ancient
Rome. It was established in 2008 by Dr Woijciech Bej-
da. The group has thirty-two members. Their fields of
activity are: crafts, historical re-enactments, museum les-
sons, school lessons, university lectures and publishing.
They are located in the Academic Culture Centre Chatka
Zaka. Most of the items and props they need are made
by the members themselves (clothing, shoes, tables, tents,
benches and chairs). Much emphasis is put on accuracy
and historical fidelity. Fidelity to ancient patterns is also
mirrored in the language and vocabulary concerning the
Mediterranean cuisine (dishes, cutlery) and military terms
(ranks, commands). In addition, the association members
are also devoted to exploring other areas of arts and
social life of ancient Greeks and Romans, for example
theatre, games and entertainment, the art of decora-
ting vases and mosaic laying, beauty and hygiene, ligh-
ting, writing, and magic. The association’s major concern
is the low level of historical knowledge of the society.
For example, oftentimes the legionnaires are confused
with knights, despite illustrative lectures provided before
shows and re-enactments.
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Kiedy w potowie lat dziewigédziesiqtych minionego wie-
ku ksztattowat sie polski ruch rekonstrukcji historyczne;j,
niewielu sposréd jego uczestnikdéw wiedziato, czym tak
naprawde zaczyna sie wiltasnie zajmowaé; czym jest
odtwarzanie dawnych epok — czasem z angielska na-
zywane reenactingiem (a takze historiq zywq, arche-
ologiq eksperymentalnq). Oczywiscie, wszyscy styszeli
o turniejach w Golubiu, widzieli jakies zdjecia w prasie,
jednak nic poza tym. Idea ,,odtwérstwa”, jak i $wiatowe
osiqgniecia w tej dziedzinie byty nieznane (chociazby
dziatajgcej od lat siedemdziesiqtych Company of St.
George). Dlatego pierwsze polskie grupy, powstajgce
w okolicach lat 1995-1996 dziataty po omacku. Naijle-
piej byto to widaé w strojach. Przecietny polski adept
dwczesnego rycerstwa wyglgdat mniej wiecej tak: bluza
z kapturem lub nie mniej stynny golfik, na to ostawione
»mroki”, czyli ,rycerskie poncho” — czyli prostokqt ma-
teriatu z wycietym posrodku otworem na gtowe, zwiq-
zywany paskiem — przewaznie wojskowym. Na nogach
nosito sie damskie rajtuzy oraz cos, co przeszio do hi-
storii pod skrétem GzO — czyli glany z owijkami. Byty
to najzwyklejsze w Swiecie buciory, ktérych sznurowanie
maskowano kawatkiem szmatki lub futerka. Nazwa GzO
jest czysto umowna, bowiem zamiast glanéw mogty by¢
réwniez adidasy lub trampki. Piszgca niniejsze stowa
joko pierwsze buty do éwczesnego stroju nosita cielaczki
(bez owijek) — trzeba przyzna¢, ze nieco przypominaijqg-
ce formq $redniowieczne obuwie.

Waznym sktadnikiem éwczesnego rycerstwa byta réw-
niez, proporcjonalna do jakosci stroju, bufonada, wyra-
Zajqca sie w mniemaniu, ze jest sie spadkobiercq daw-
nych rycerzy, kims, kto idzie w ich $lady, co przyjmowato
czasem forme zachowan do$é zabawnych (np. doma-
gania sie piwa bez kolejki, ,bo ja jestem rycerzem”).

Na imprezach widywato sie wéwczas zaréwno postacie
rodem ze zlotéw mitosnikéw fantasy, jak i osoby, po kté-
rych wyglgdzie wida¢ bylto, ze jakos sie orientujq, o co
w tym wszystkim powinno chodzic.

Jedno wszak byto niezapomniane i do dzisiaj mito to
wspominam: atmosfera. Byto nas mato, moze 200-300
os6b na catq Polske. Jezdzito sie od imprezy do impre-
zy i spotykato sie wszedzie tych samych ludzi. Do tego
w gre wchodzita internetowa Lista Dyskusyjna Rycerstwa
Polskiego, prowadzona przez Karola z Krakowa, ktéra
w tym wczesnym okresie odegrata bardzo wazng role
w rozwoju naszego ruchu. Do dzisiaj mam ogromny sen-
tyment do oséb, ktére pamietam z tamtych dawnych lat.
Wiele z nich juz sie wycofato, ale cze$é dziata w dal-
szym ciqgu.

Wszystko zaczeto sie zmieniaé¢ okoto roku 2000. Nie
wchodzgc w szczegdéty tamtych wydarzen, powiem
w skrécie, ze w ich efekcie nagle zaczeto sie wiecej mé-
wi¢ o wiernosci historycznej i o rekonstrukcjach. Pojawity
sie magiczne stowa oznaczajgce elementy strojéw no-
szonych naprawde w dawnych czasach. | nagle okaza-
to sie, ze te wymagania sq coraz powazniejsze. GzO
i ,mroki” odeszty w sinq dal. Za to na turniejach pojawity
sie komisje weryfikujqce stroje (zazwyczaj budzqce kon-
trowersje) lub tez organizatorzy imprez zaczeli stawiaé
wymagania, by uczestnicy turniejéw przesytali wczesniej
swoje zdjecia w stroju. Ani sie spostrzegtam, jak pojawi-
ta sie w naszej zabawie nowa jakosé: nowoczesny, doj-
rzaty i w petni §wiadomy ruch rekonstrukcji historycznej,
bedqcy réwnoprawnym partnerem dla Zachodu. Juz nie
bylismy ,rycerzami” (co w moim przypadku i tak byto
problematyczne). Zostalismy rekonstruktorami, odtwér-
cami, reenactorami.

Jednoczesnie pojawili sie odtwércy innych epok. W za-
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sadzie od poczqtku koegzystowaty ze sobq trzy rézne
epoki (postuze sie tu okresleniami z naszego slangu):
»wczesniactwo” (wczesne sSredniowiecze, czyli wieki IX-
-XI, ktérego mitosnikéw niektérzy nazywaijq tez ,pier-
wotniakami”) — to srodowisko jako pierwsze, bo jeszcze
w latach dziewieédziesiqtych, zaczeto walczyé o wier-
nosé realiom na imprezach — ,,pietnastka” i ,,siedemnast-
ka” (chodzi o stulecia). Potem doszlusowaty: starozyt-
nosé, wiek XllI (ktéry szybko stat sie nad wyraz modny),
epoka Napoleona i Il wojna.

Z czasem ruch rekonstrukcji stracit wiele ze swego militar-
no-rycerskiego charakteru. Pojawity sie osoby odtwarza-
jace postacie dawnych rzemiesInikéw, kupcow, muzykow.
Odtwarza sie réwniez postacie duchowne, z wytqcze-
niem wyzszych hierarchéw. W Polsce nie przesztoby to co
w zlaicyzowanych Czechach, ktérych jeden z przedstawi-
cieli przyjechat na Grunwald w — perfekcyjnie uszytym
i odtworzonym — stroju kardynata.

O tym, jak wyglgda nasz ruch, mozna dowiedzie¢ sie
z forum www.freha.pl, ktére zastgpito dawng LDRP. Gdy
tam zaglgdam, czesto przypominam sobie poczqtki moje-
go uczestnictwa w Ruchu Rycerskim, ponad 13 lat temu...

Agata Witkowska

Bractwo im. Ksiecia Jeremiego Wisniowieckiego
Bractwo im. Ksiecia Jeremiego Wisniowieckiego jest
grupq rekonstrukcyjnq przedstawiajgcq sceny z zycia
XVll-wiecznej szlachty. Cztonkowie bractwa inscenizujq
pojedynki, bitwy, ale takze zwykte sytuacje z zycia éw-
czesnych ludzi.

Zatozycielem i dowdédcq bractwa jest Maciej ,,Ksigze”
Dacko, za$ jego prawq rekq i zastepcq Przemek ,,Swi-
stak” Wawryszczuk. Oprécz nich w grupie wytonita sie

Rada Starszych — grono doswiadczonych cztonkéw, kté-
rzy stuzq radq oraz pomocq, zwtaszcza podczas orga-
nizacji inscenizacji czy rekonstrukcji bitew.

Bractwo specjalizuje sie w rekonstruowaniu historii XVII
i XV wieku. W jego obrebie tworzq sie grupy towa-
rzyskie, istnieje tez podziat pod wzgledem aktywnosci
i pracy na rzecz catej grupy. Czesc oséb regularnie éwi-
czy fechtunek, inni zajmujq sie przygotowywaniem arte-
faktéw, broni lub szyciem strojéw.

Cztonkéw bractwa mozna najczescie] spotkaé¢ na ul.
Magnoliowej, gdzie w sali gimnastycznej technikum
éwiczq szermierke — najbardziej widowiskowy element
pokazéw. Oprécz tego, w kazdy drugi pigtek miesigca
cztonkowie Bractwa spotykaijq sie na wolnych wyktadach
historycznych w pubie ,,Zbrojownia” przy ul. Krélewskiej.
Gtebokie piwnice i charakterystyczny wystréj dodajq
klimatu prelekcjom i dyskusjom na tematy historyczne.
Podstawowym zatozeniem Bractwa im. Ksiecia Jeremie-
go Wisniowieckiego jest propagowanie historii zywej
poprzez pokazy i inscenizacje (czesto potgczone z wy-
ktadami lub pogadankami) w szkotach, na uczelniach,
ale i podczas rozmaitych imprez plenerowych. W pro-
gramie takich pokazéw sq najczesciej scenki z danego
okresu, gry i zabawy, pojedynki i inne atrakcje, jak na
przyktad strzelanie z czarnego prochu. Bardzo wazny-
mi elementami dziatania Bractwa sq takze rekonstrukcje
bitew i potyczek, ktére czesto odbywaijq sie w ich au-
tentycznych lokalizacjach (Grunwald, Kamieniec Podol-
ski, Zamosc¢ itd.). Czesto, aby dodaé im autentycznosci,
sq W duzej mierze improwizowane. Dzieki temu zaréwno
uczestnicy, jak i widzowie nie wiedzq do konca, co moze
sie wydarzyé. Bardzo istotnym dziataniem Bractwa,
ktére ma na celu propagowanie wiedzy i pokazywa-
nie alternatywnego sposobu spedzania wolnego czasu,
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jest prowadzenie Szkétki Rycerskiej w Zawieprzycach.
Do Bractwa moze dotqczyé kazdy. W jego szeregach
mozna spotka¢ zaréwno urzednikéw, policjantéw, prawni-
kow, jak i str6zéw nocnych, nauczycieli, studentéw czy pra-
cownikéw firm. Kazdy z nich przebyt te samq droge — od
kandydata, poprzez pachota, giermka i zbrojnego az do
rycerza. Jednak zaangazowanie ma swojq cene — takze
finansowq. Koszt strojéw, uzbrojenia i innych artefaktéw
bywa bardzo wysoki — niekiedy nawet rzedu kilku lub kil-
kunastu tysiecy ztotych. Dlatego przyszli szlachcice czesto
radzq sobie, szyjqc koszule i szarawary np. z przesciera-
det kupionych w ciuchlandach. Z kolei wzorzyste materiaty
do obijania mebli doskonale nadajq sie na zupany.

Jednak gtéwnq bolgczkq, na ktérg wskazujq cztonkowie
Bractwa, jest brak wiedzy historycznej wsréd spoteczen-
stwa. Pokutujq liczne stereotypy, mtodziez nie odbiera
nalezytego wyksztatcenia na temat historii wtasnego
narodu, co prowadzi do nazywania oséb w szlacheckich
strojach ,,ninjami” lub ,starozytnymi wojownikami”. Przy-
czynidjq sie do tego takze wtadze, ktére nie wykazujq na-
lezytego zainteresowania imprezami historycznymi, ktére
mogtyby staé sie znakomitymi elementami promocji miasta
lub regionu. Takze nasz lubelski Zamek jest za mato wyko-
rzystywany do celéw edukacyjnych i historycznych.

Adam Poreba

Hellas et Roma

Stowarzyszenie na rzecz Popularyzaciji Kultury Antycz-
nej ,Hellas et Roma” to grupa, ktéra propaguje kultu-
re antyczngq i stara sie przyblizy¢ lublinianom obyczaje
mieszkancéw starozytnego Rzymu.

Stowarzyszenie powstato w pazdzierniku 2008 roku
z inicjatywy dr. Wojciecha Bejdy — on tez zostat pierw-

szym prezesem Stowarzyszenia. Obecnie te funkcje
petni tukasz Sedyka. Oprécz niego w zarzqdzie zasia-
dajg Magdalena Nowozenska i Mateusz tobacz. Na
dzien dzisiejszy grupa liczy 32 cztonkéw. Pole dziatan
Stowarzyszenia obejmuje rézne formy promocji wiedzy
o Swiecie antycznym i rekonstrukcji historycznej: rze-
miosto, inscenizacje historyczne, lekcje muzealne, lekcje
szkolne, wyktady akademickie, dziatalnos¢ wydawniczq.
Poszczegdlne osoby sq przydzielane do konkretnych
stanowisk i zadan, za ktére sq odpowiedzialne.
Siedziba Stowarzyszenia miesci si¢ w Akademickim Cen-
trum Kultury ,,Chatka Zaka” w pokoju nr 01 w suterenie.
Jego bardziej bojowych cztonkéw mozna tez spotkaé co
tydzien w sali treningowej AOS, gdzie odbywaijq sie tre-
ningi. Sciste zwiqzki tqczq Hellas et Roma z Instytutem
Historii UMCS. Dr Dariusz Stapek z Zaktadu Historii Sta-
rozytnej byt wspétzatozycielem grupy i do dzis jest jej
opiekunem. Poniewaz grupa sie rozrasta i jej cztonkowie
pochodzq takze spoza Lublina (Rzeszéw, Pomorze), do
komunikaciji i wirtualnych spotkan wykorzystywane sq
fora internetowe oraz strona Stowarzyszenia.
Wiekszos¢ przedmiotdéw, ktére wykorzystywane sq do
przedstawiania historii antycznej, jest wykonywana
przez cztonkéw Stowarzyszenia (kaletnictwo, tkactwo).
Wykorzystujq oni do tego zaréwno surowce, jak i pot-
produkty — len, wetne, drewno, skéry naturalnie garbo-
wane, blache stalowq itd. Gtéwny nacisk ktadq na to,
aby wykonane przedmioty byty mozliwie najwierniejsze
pod wzgledem historycznym i przypominaty te wykorzy-
stywane w starozytnosci. Z surowcéw powstajc elementy
uzbrojenia, odziez wierzchnia, obuwie oraz elementy
infrastruktury obozowej (stoty, namioty, tawy i krzesta).
Istniejq przedmioty, ktérych samodzielnie nie da sie
wykonaé bez odpowiednich narzedzi i umiejetnosci.
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Dlatego tez przy produkcji skomplikowanych elemen-
téw uzbrojenia, takich jak pancerze, miecze, hetmy,
a takze niewielkie i misterne repliki brgzowych elemen-
téw ekwipunku, cztonkowie Hellas et Roma korzystajq
z pomocy wykwalifikowanych rzemieslnikéw. W Polsce
wyksztalcity sie juz liczne grupy fachowcéw, wyspecja-
lizowanych gtéwnie w materiale sredniowiecznym, za-
spokajajgcych potrzeby sprzetowe takze ,starozytnych
Rzymian”. W wyjqtkowych sytuacjach ekwipunek jest
sprowadzany takze z zagranicy.

Wiernos¢ antycznym wzorcom, ktéra przejawia sie
w kazdym aspekcie dziatalnosci Stowarzyszenia, do-
tyczy takze jezyka, a wiec stownictwa. Na przyktad
z rekonstrukcijq antycznej kuchni $rédziemnomorskiej
wiqzq sie takie pojecia, jok: garum, puls, zupa barica,
pitos, falern czy lekyt — to nazwy niektérych potraw lub
naczyn wykorzystywanych w kuchni. Swoje okreslenia
majq tez stanowiska militarne. Jest to cata gama stow-
nictwa specjalistycznego — lorica, galea, gladius, aspis,
hoplon, caligae, myrmillo, retarius, Thraex itd. Takze
podczas treningdw musztry legionowej uzywane jest
oryginalne stownictwo tacinskie (kilka podstawowych
komend: Testudo formate! Pila iacta! Scuta castorum!
Spectate! Vertite! itd.). Oprécz rekodzieta, kuchni i mi-
litariéw, cztonkowie Stowarzyszenia zajmujq sie takze
innymi dziedzinami zycia spotecznego i artystyczne-
go Grekéw i Rzymian, takimi jak: teatr, gry i rozrywki,
sztuka zdobienia waz i uktadania mozaik, kosmetyka
i higiena, oswietlenie, pismiennictwo, magia. Kazda
z nich ma swoje witasne stownictwo, ktére cztonek Sto-
warzyszenia musi sobie przyswoié, zanim obejmie opie-
ke nad danym stanowiskiem. Elementem dziatalnosci
Hellas et Roma jest w duze|j mierze wyjasnianie ter-
minéw, czesto bardzo enigmatycznych, spotykanych w

zrédtach antycznych.

Wsréd swoich najwiekszych bolgczek cztonkowie Sto-
warzyszenia wymieniajq przede wszystkim coraz nizszy
poziom wiedzy historycznej. Bardzo czesto sq myleni
z innymi grupami rekonstrukcyjnymi. Bywa, ze po kilku-
nastominutowym wprowadzeniu historycznym gladiato-
rzy i legionisci nadal sq nazywani ,,rycerzami”. Hellas et
Roma za punkt honoru postawili sobie zmiane obecnego
stanu rzeczy i z uporem do tego dqzg.

Adam Poreba
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The association Citadel of Sirius (CoS) emerged in 2000
from two earlier organizations operating since 1981
and 1991. It gathers people called fandoms (which re-
fers to fans, kingdom and the power of human fantasy).
Members of CoS understand fantasy broadly both in
terms of content (including the novels of J. R. R. Tolkien,
J. K. Rowling, Howard P. Lovecraft, Edgar A. Poe, as well
as such works as Star Wars and Morus’s Utopia or Bul-
gakov’s Master and Margarita) and form (books, films,
games, visual arts, knowledge, handcraft, theatre and
music). The head of CoS, Krzysztof Ksieski, says that the
creation of fantasy is always based on reality: the past,
the present or the future. One must acquire knowledge
about reality in order to be able to participate in fan-
tasy culture. Therefore, fandom is a community both of
imagination and education.

Activities of the Citadel of Sirius are interdisciplinary and
include lectures, discussions, competitions of knowledge
on science and humanities, film shows, game sessions
(cards, role plays, board games, simulation, console,
computer and combat games), public readings of books
and others. They association’s members also cooperate
with the fans of manga and anime, of historical recon-
structions, jugglers, model makers and more.

Citadel of Sirius is based at the Voivodeship Cultural
Centre in Lublin and organizes five festivals annually,
attended by between 600 and 20,000 participants.
Among those is the Falkon, one of the most important
f/s-f events (12th edition in 2011). Other activities of CoS
include:

* board games section (6-30 participants, 2 meetings
a week)

* section of literature (5-100 participants, every two we-
eks, publication of the zine Efemeryda, 1-2 issues a year)

* fencing section (8-15 participants, once a week, prac-
tice and lectures)

* fire show section (poi and fan juggling, 4-10 partici-
pants, twice a week, practice and shows)

* film section (5-40 participants, 3-4 times a year, lectu-
res, discussions, competitions)

* combat games section (4-12 participants, at least twice
a week)

* console games section (10-40 participants, every two
weeks)

* art section (exhibitions, twice a year)

* manga section (30-50 participants, once a week, lec-
tures, discussions, competitions, films, Dance Revolution
sessions)

* theatre section (6-15 participants, twice a week, work-
shops, rehearsals, performances)

* 24h game sessions (40-100 participants, once a month,
role-play games, anime, board games)

* the Internet website PARADOKS www.paradoks.net.pl
(since 2006, edited daily, over 2,000 visitors a day)

¢ library (7,000 books, magazines, comic books, games)
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Krétka historia sSrodowiska

Poczqtki dziatalnosci mitosnikéw fantastyki w Lublinie
siegajq przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesiq-
tych ubiegtego stulecia, ma ona wiec tu dlugq trady-
cie. Wraz ze zmianq systemu spoteczno-gospodarcze-
go oraz postepem nauki i techniki otworzyty sie nowe
mozliwosci dla rozwoju tej dziedziny kultury. Z roku na
rok srodowisko to stawato sie coraz bardziej widoczne.
Od 2000 roku zdecydowana wiekszos¢ dziatalnosci na
polu fantastyki w miescie jest prowadzona i realizowa-
na przez Lubelskie Stowarzyszenie Fantastyki ,,Cytadela
Syriusza”, ktére powstato z potgczenia dwdéch lubelskich
organizacji fantastycznych: Lubelskiego Klubu Fantasty-
ki ,,Syriusz” (rok zat. 1981) i Lubelskiej Sekcji Gier ,,Cy-
tadela” (rok. zat. 1991). Obecnie ,,Cytadela Syriusza”
sktada sie z ponad 100 cztonkéw, gtéwnie studentéw,
oraz kilkudziesieciu sympatykéw. Pod wzgledem sity
Srodowiska mitosnikéw fantastyki Lublin znajduje sie
w Scistej czotéwce miast polskich. JesteSmy autorami naj-
wiekszych i najatrakcyijniejszych imprez, najwiekszej licz-
by wydarzen, zrzeszamy najprezniej dziatajgcych ludzi
zajmujqcych sie na terenie Lubelszczyzny szeroko pojetq
fantastykq.

Wiedza i wyobraznia — pare stéw o ruchu mitos$ni-
kéw fantastyki

Samo pojecie fantastyki jest wieloznaczne. Oto, jak my
rozumiemy fantastyke. Po pierwsze — traktujemy jq pod
wzgledem tematycznym bardzo szeroko. Mieszczq sie
w niej takie gatunki, jak: fantasy, science fiction, horror,
historia alternatywna, utopia. A wiec wszystko od Tolkie-
na czy J.K. Rowling przez Howarda P. Lovecrafta, Poego
i Stephenie Meyer po Stanistawa Lema czy ,,Gwiezdne
woijny”; od ,,Utopii” Morusa po , Mistrza i Matgorzate”

Buthakowa — to wszystko miesci sie w pojeciv ,fanta-
styka”. Z punktu widzenia nosnika mozemy tu moéwic
o literaturze czy filmie, ale réwniez grach, sztuce, te-
atrze, a nawet muzyce fantastycznej. | wreszcie naj-
szersze kryterium opisu fantastyki — mozna je okreslié
mianem $rodowiskowego. Chodzi o to, ze kazda fanta-
styka w pewnym uproszczeniu opiera sie na rzeczywi-
stosci — bytej, obecnej lub by¢ moze przysziej. Tak wiec
trzeba poznaé te rzeczywisto$¢, aby miec orientacje
w zwiqzanej z niq fantastyce. W zwiqzku z tym $rodo-
wisko mitosnikéw fantastyki czerpie petnymi garsciami
z nauki, historii czy legend.

Fantastyka jest interdyscyplinarna, miesci niezwykle wie-
le zagadnien. Stqd czesciq naszych imprez sq prelekcje
popularnonaukowe, dyskusje, konkursy wiedzy z dzie-
dziny nauk scistych i humanistycznych. Do tego wszelkie
gry: fabularne, bitewne, karciane, planszowe, kompute-
rowe i konsolowe. Ponadto $cisle wspétpracujemy z ta-
kimi srodowiskami, jak: mitosnicy mangi, anime i kultury
japonskiej, ruch rekonstruktorski (,,rekreacje historyczne”
— rycerze), kuglarze, modelarze i wiele innych. Efektem
jest wiec bardzo szeroki zakres zagadnien, ktérymi sie
zajmujemy i na ktére jestesmy otwarci.

Dziatania

W ramach przeglgdu naszych dziatan prezentujemy
ponizej plan inicjatyw na rok 2011. Odbywajq sie one
przez caty rok w kilku miejscach: Wojewdédzkim Osrodku
Kultury, Akademickim Centrum Kultury UMCS ,,Chatka

Zaka” lub w Wyzszej Szkole Przedsiebiorczosci i Ad-

ministracji.

Konwenty (kilkudniowe festiwale)

* XXIV Lubelskie Dni Fantastyki (150 uczestnikéw, 500
widzéw — prelekcje, gry fabularne, planszowe, karcia-
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ne, bitewne, dyskusje, konkursy, LARP-y (live action role-
-playing), spotkania z twércami; najstarsza impreza fan-
tastyczna po tej stronie Wisty (od 1988)

* Il Lubelskie Spotkania z Komiksem (150-200 uczestni-
kéw, 800 widzéw) — prelekcje, spotkania z twércami, kon-
kursy, dyskusie, warsztaty komiksowe, gietda, wystawy
* VI Dni Jakuba Wedrowycza w Woijstawicach (300
uczestnikdéw, 1500 widzéw) — prelekcje, spotkania
z twércami, dyskusje, gry i zabawy plenerowe, zwiedza-
nie okolic, konkursy i turnieje, gry planszowe i karciane,
koncerty, wystepy sceniczne, ogniska (od 2006)

* |l Ogédlnopolski Konwent Mangi, Anime i Kultury Ja-
poniskiej NEJIRO 3 (700 uczestnikéw, 6000 widzdéw)
— prelekcje, dyskusje, konkursy, gry planszowe, kompu-
terowe, konsolowe, spotkania z twércami, cosplay (co-
stume playing), koncerty, pokazy i prezentacje, gietda;
najwieksza impreza o tej tematyce po tej stronie Wisty
* Xl Ogélnopolski Festiwal Fantastyki FALKON 2011
(3000 uczestnikéw, 20 000 widzéw) — prelekcje, spo-
tkania z twércami, konkursy, turnieje, dyskusje, pokazy,
prezentacje, koncerty, przedstawienia, wystepy scenicz-
ne, gale nagréd literackich, projekcje filmowe, gry plan-
szowe, karciane, fabularne, komputerowe, konsolowe,
LARP-y, gietda; drugi pod wzgledem wielkosci festiwal
fantastyki w Polsce, jeden z najwazniejszych w $srodowi-
sku fanéw (od 2000)

Spotkania plenarne (wtorki 17:30-22:00, 50-100 oséb)
— prelekcje, dyskusje, konkursy, projekcie, rozgrywki
w gry planszowe, karciane, bitewne, fabularne, publicz-
ne czytanie fragmentéw ksiqzek, wypozyczenia biblio-
teczne, sprawy organizacyjne

Sekcja gier planszowych i karcianych

* spotkania w piqtki (17:00-22:00, 6-30 oséb) — granie
w gry planszowe i karciane, wypozyczanie gier i spotka-

nia w ramach wtorkowych spotkan plenarnych

* nieregularna organizacja turniejéw karcianych i plan-
szowych

Sekeja gier fabularnych

* spotkania w soboty (12:00-18:00, 5-20 oséb) — granie
w gry fabularne

* LARP-y — nieregularne kilkugodzinne granie w weeken-
dy, $rednio co 2 miesiqce (20 oséb)

Sekcja literacka

* niedzielne spotkania co 2 tygodnie (17:00-22:00, 5-10
oséb) — warsztaty literackie

* nieregularna organizacja spotkan autorskich

* wydawanie fanzinu ,,Czas Efemerydy” (1-2 numery
w roku, od 1998)

Sekcja szermiercza

* spotkania w $rody (8-15 oséb) — éwiczenia szermierki
kijami éwiczebnymi (tzw. bokenami) okraszone wykta-
dem historycznym

Sekeja fire show

* spotkania-treningi 2 razy w tygodniu po 3 godziny
(4-10 oséb) — zonglerka poi, kijami i wachlarzami

* pokazy samodzielne i w ramach réznych imprez kultu-
ralnych (kilka razy w miesiqcu)

Sekcja filmowa

* regularne grupowe wyiscia do kina (2-3 razy w miesiq-
cu, 5-40 oséb), po seansie dyskusje

* organizacja zlotéw mitosnikéw ,,Star Wars” (3-4 razy
w roku, 20-30 oséb) — prelekcje, dyskusje, konkursy, pro-
jekcje filmowe

Sekcja gier bitewnych

* spotkania w kazdq sobote w godzinach 12:00-18:00
(WOK) — od 4 do 12 uczestnikéw kazdorazowo

* spotkania w kazdy wtorek w ramach spotkan plenar-
nych (WOK)

—I
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* organizacja turniejéw bitewnych (WOK) — $rednio co
2 miesiqce

Sekcja konsolowa

* spotkania co 2 tygodnie poswiecone wspdlnemu graniu
na konsolach; prezentacje i pokazy nowych tytutdw, tur-
nieje gier (10-40 oséb)

Sekcja artystyczna

* organizacja wystaw i wernisazy — dwa razy w roku
Sekcja mangowa

* spotkania w soboty (12:00-18:00, 30-50 oséb) — pre-
lekcje, dyskusje, konkursy, projekcje filmowe, DDR (Dance
Dance Revolution — gry muzyczne), karaoke

Sekcja teatralna

* spotkania w piqtki i soboty (6-15 oséb) — warsztaty
teatralno-aktorskie, préby

* przedstawienia — kilka razy w roku

24h — 24-godzinne (sobota-niedziela) imprezy poswie-
cone réznym dziedzinom: RPG (role-play game), plan-
széwki (gry planszowe), anime itd. (Srednio raz w miesiq-
cu, 40-100 oséb)

Serwis internetowy PARADOKS www.paradoks.net.pl
— newsy, artykuty i galerie; dziata od 14 lipca 2006, co-
dziennie aktualizowany, odwiedzany przez ponad 2000
unikalnych uzytkownikéw dziennie

Biblioteka — 7000 pozycii: ksiqzki, czasopisma, komiksy,
fanziny, gry fabularne, gry planszowe, gry karciane, fi-
gurki i makiety do gier

Wspétpraca z innymi organizacjami o podobnym
charakterze

* organizacja wspdlnych wyjazdéw na konwenty fanta-
styczne w catej Polsce

* pomoc w przygotowaniu i tworzeniu programu kon-
wentéw organizowanych w innych miastach

* utrzymywanie na witasnych serwerach stron innych klu-

béw i konwentédw fantastyki oraz fanzinéw internetowych
Spotkania promocyjne — nieregularne spotkania po-
Swiecone naszej dziatalnosci i popularyzatorskie na te-
maty zwiqzane z szeroko pojetq fantastykq

Krzysztof Ksigski
prezes Stowarzyszenia Fantastyki
,,Cytadela Syriusza”
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Ad Hoc is an initiative launched in October 2009 in the
Academic Culture Centre (ACC) Chatka Zaka of Maria
Curie-Sktodowska University by Bogdan Bracha, the
chief of St. Nicholas Orchestra. The endeavour consists
in organizing concerts and basic managerial support
for young amateur musical bands to help them appear
on the Lublin musical scene. Concerts take place in ACC
every Thursday. The organizing team consists of about
ten persons, both paid workers of ACC and volunteers.
The first bands were invited by the organizers but now
they apply for participation themselves and frequently
queue for a free Thursday. The music performed inclu-
des all genres from heavy metal and rock, through blues
and folk, to hip-hop and jazz. Until May 2011 the scene
hosted 36 bands with about 150 musicians. All concerts
are free and the performers are not paid.

The promotional support embraces printed materials (Ad
Hoc booklets: Season One, Season Two), an appearance
on student Radio Centrum and in concerts outside ACC,
for example during the Night of Culture in June or at stu-
dent festivals. Ad Hoc’s promotional impact consists also
in creating an informal community of young artists that
helps to identify true talents as well as in releasing “po-
sitive energy” and motivation for further musical activity
and development. A new Ad Hoc initiative is a series of
“Meetings on the Stage”. On the ACC stage, legendary
for student artistic movement, young musicians meet and
talk to experienced ones, directors of cultural institutions
and journalists.

Lt
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Czym jest Scena Ad Hoc

Jest to inicjatywa rozpoczeta w pazdzierniku 2009, kto-
ra ma poméc mtodym zespotom z Lublina i okolic w za-
istnieniu na lubelskiej scenie muzycznej przede wszystkim
poprzez organizacje koncertu w Czarnym Foyer Akade-
mickiego Centrum Kultury UMCS ,,Chatce Zaka”. Ma on
miejsce zwykle co tydzien w czwartek. Scena otwarta
jest na wszystkie gatunki muzyczne i stara sie umozliwiaé
zespotom realizacje koncertu wedtug ich wtasnej wizji.
Zespoty mogq tez liczyé na doswiadczenie organizato-
réw i narzedzia promociji ,,Chatki Zaka”. Scena Ad Hoc
jest inicjatywq Bogdana Brachy (Orkiestra sw. Mikotaja),
ktérq kontynuujq Aga Goéra i Kaska Kozielewicz oraz
reszta zlozonego z wolontariuszy sztabu w liczbie ok.
10 oséb. Scenografie koncertéw — logo wystepujgcego
zespotu przyklejane na scianie — tworzq wtasnorecznie
wolontariusze Sceny. W okresie cieplejszym koncerty

odbywaiq sie takze przed ,Chatkq Zaka”. Poza ACK

adhocowiczéw mozna czasem spotkaé¢ w pubie Opium.

Dziatania

Dziatania Sceny Ad Hoc zmierzajq do rozwoju srodowi-
ska muzykéw i animatoréw oraz ,,wyzwalania pozytyw-
nej, muzycznej energii”. Poczqtkowo zespoty byty zapra-
szane przez wolontariuszy. Teraz kapele zgtaszajq sie
same w liczbie tak duzej, ze tworzq sie kolejki. Coraz
czesciej, oprocz zespotdéw rockowych, bluesowych lub
jozzowych, pojawiajq sie wykonawcy hip-hopu. Wstep
na koncerty jest zawsze bezptatny — zespoty tez nie
otrzymujq wynagrodzenia.Do tej pory na naszej Scenie
zagrato juz 36 zespotdw i okoto 150 muzykéw: Klucze,
Zinioni, Maliner, Dream Projekt, Whitehorse, Prima Volta,
Dram’n’Music, Magda Kitaszewska z zespotem, Killing
Ground, In Brief, The Crows, Altercore, Tylko Szybko,

Ataknaprawde, The River, Panta Koina, Oversight, Toxic
Garden, De Kress, Kontra, RokeelJazz, Dwudziestu Sied-
miu Bezimiennych, Na Tak, Wilson’s Head, Sekta Den-
ta, Sound’s Good, Funreality, Cztowiek Ziemia, Highlow,
Strefa Pracy Zurawia, Introfobia, Ulica, Sensithief Sound
System, Nerw & Bilaz & Endrju, Crankenhouse.
Koncert w ramach Sceny Ad Hoc nie jest koncem wspoét-
pracy z wykonawcami. Trafiajq oni do naszej ,bazy
danych”, dzieki czemu sq na biezgco informowani o or-
ganizowanych imprezach i dostajg propozycje udziatu
w réznych wydarzeniach. Dzieki wspdtpracy z Ad Hoc
mtodzi artysci mieli mozliwos¢ koncertowania w innych
miejscach Lublina, np. w czerwcu 2010 podczas Nocy
Kultury na dwéch scenach zagrato 20 zespotow. Z kolei
we wrzesniu 2010 pie¢ kapel Sceny Ad Hoc wystqgpito
na koncercie charytatywnym w schronisku dla zwierzqt
w Lublinie. Muzycy zwiqzani z nami zostali nominowani
do Nagrody Kulturalnej ,,Zurawie 2010”.
Scena Ad Hoc to nie tylko muzycy, ale takze tzw. sztab
Sceny Ad Hoc, czyli wolontariusze, ktérzy zajmuijq sie
organizacjq wystepdw, promocijq i scenografiq. Naszych
muzykéw promujemy nie tylko na stronach interneto-
wych. Wydalismy dwa katalogi prezentujgce zespoty
| i Il sezonu Sceny. JesteSmy takze w eterze. Od po-
czqtku wspiera nas Akademickie Radio Centrum. Co nie-
dziela o godz. 14:00 na czestotliwosci 98,2 FM startuje
audycja ,,Scena Ad Hoc”, ktérq prowadzi niestrudzony
Marcin Puszka. Sq wywiady, anegdotki, autorskie pio-
senki zespotdw, jest tez adhocowy rozktad jazdy. Od
niedawna réwniez w niedziele w Radiu Centrum mozna
tez ustyszeé ,Liste Ad Hoc” — od godz. 15:00 prezento-
wanych jest dziesieé¢ utworéw adhocowych zespotéw. Co
dwa tygodnie wchodzi do listy nowy kawatek. Kolejnosé
piosenek zalezy od stuchaczy, ktérzy SMS-owo wspiera-
ja swoje ulubione grupy.
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Nowym pomystem sq ,,Spotkania na scenie”. Spotkamy
sie na scenie w Sali Widowiskowej ,Chatki Zaka” — ma-
gicznym miejscu, na ktérym wystepowali znani w kraju
i za granicq artysci. W swietle reflektoréw w kregu
zasiadajg muzycy zwiqzani ze Scenq Ad Hoc razem
z dziennikarzami

muzycznymi i doswiadczonymi

muzykami, a takze dyrektorami instytucji kultural-
nych. To okazja dla miodych artystéw na uzyska-

nie odpowiedzi na najbardziej nurtujgce ich pytania.

Inni o nas

Piotr Wréblewski, Polskie Radio Lublin: Ad Hoc to
dziatania co prawda dorazne, ale dla wielu mtodych
wykonawcéw muzyki uprawianej w kazdej postaci, nie
do przecenienia. ,Stara muzyczna gwardia” okopata sie
w twierdzach dotychczasowych uktadéw lub dziata
w koétkach wzajemnej adoracji, niechetnie patrzgc na
wszystko co nowe w tej dziedzinie. Ogdlny niedostatek
dotacji, a w duzej mierze takze ustalony z géry podziat
finanséw przeznaczonych na rozwéj kultury nie pozwala
debiutantom zaprezentowaé sie gdziekolwiek i komu-
kolwiek. Dlatego pomyst i realizacie bezptatnych kon-
certéw muzykdéw tworzqcych w swietlicach, prywatnych
mieszkaniach i piwnicach trudno przeceni¢. To szansa
zaréwno dla nich, jak i odbiorcéw, bo to bodaj jedyna
mozliwosé skrzyzowania jednych i drugich.

Ewa Jabtonska, dyrektor ACK UMCS ,,Chatka Zaka’:
Realizacja projektu muzycznego Scena Ad Hoc w ACK
UMCS ,.Chatka Zaka” jest cennym wydarzeniem arty-
stycznym, ktére w swojej spontanicznej formie umozliwia
realizacje wilasnych marzen o muzykowaniu. Uczest-
niczenie w nim uczy kreatywnosci, uczciwe| realizacji,
wspotdziatania. Niewqtpliwie poszerza horyzonty. Sce-
na Ad Hoc to dynamicznie rozwijajqcy sie projekt, ktéry

tagodzi ostre bariery spoteczne, integruje i daje okazje
do rozwijania wtasnych zdolnosci i umiejetnosci. Nalezy
przy tym pamietaé, ze projekt ten oddziatuje zaréwno
na muzykéw, widownie, jak tez na jego realizatoréw.
Joézef Szopinski, Polskie Radio Lublin: Scena Ad Hoc
to najciekawsze wydarzenie kulturalne ostatniego roku
w ACK ,,Chatka Zaka”. W catej Polsce triumfuje kultura
festiwalowa. Organizatorzy dzieki duzym budzetom im-
prez zapraszajq gwiazdy, ktére nastepnego dnia rano
wyjezdzajq z miasta. To mtode zespoty, ktére grajq tu,
na co dzien tworzq kulturalng tkanke Lublina. Poczqtku-
jgce zespoty, ktére borykajq sie z licznymi problema-
mi: brak sal do préb, brak funduszy na zarejestrowanie
w studio demo czy w koncu brak sal koncertowych, ktére
chciatyby ugosci¢ mtodych artystéow. To dzieki wspot-
pracy z Ad Hoc muzycy majq mozliwosé, czasem po raz
pierwszy koncertowa¢ na duzych imprezach, takich jak
Noc Kultury. Ad Hoc to prawdziwe dziatanie kulturo-
twoércze. Chwata wszystkim, ktérzy pracujq w kulisach,
zeby mtodzi mogli stanq¢ na scenie.

Potrzeby

Jako swoje najwieksze bolqgczki sztab Sceny Ad Hoc
wymienia przede wszystkim niedostatki finansowe —
brak funduszy na nagtosnienie czesto daje sie we znaki.

Agnieszka Géra
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The local independent music scene originates from the
autonomous DIY (Do It Yourself) / hardcore / punk (mu-
sic) and anarchistic (social) community. In Lublin and the
region, there are more than twenty bands, each repre-
senting a particular world-view (libertarian, anti-corpo-
rate, vegetarian, atheistic, DIY). They release their al-
bums in Poland and abroad (Sweden, France, Holland,
Germany, the USA) and tour the country and Europe.
Similar bands are also invited to Lublin from abro-
ad (scores of concerts in the next on Tektura annually).
The independent scene operates within a broader cul-
tural environment producing music and texts (eight pu-
blishing houses, e.g. Lagart Factory, Sadness of noise
rec., Teeth to concrete, Last Warning rec., Black Star
rec.), fanzines (rarely printed, e.g. Network Punk, Mind-
fuck, Hide & Seek, Too drunk to fuck, Samba Si Arbe-
it No, Justification of culture) as well as creating po-
sters, album covers, photographs, inserts, comic books,
stencils, murals and a wide variety of initiatives and
events (more examples in the description of Tektura).
The stream of independent culture accommodates
the anarchist movement (Workers’ Initiative, Food Not
Bombs, Anarchist Federation, Anarchist Black Cross) and
groups dealing with ecology, human rights, etc. (Animal
Liberation Front, Critical Mass, LGBT/queer, Campaign
Against Homophobia, Homo Faber, Society for Nature
and Man, Viva! Animal Action, For the Earth Association,
Wegelublin). The entire community of independent cul-
ture consists of nearly three hundred committed people
and around two hundred loosely connected, mostly 25-
35 years old, students and graduates (including univer-
sity faculty). Another hundred or so become involved in
various initiatives and promote independent social ac-
tion. Texts in English on the independent scene can be
found at:
www.hcmorethanmusic.blogspot.com/2010/06/hi-i-am-
-from-lublin.html|

www.hcmorethanmusic.blogspot.com/2010/08/poland-
-lublin-2.html

The independent cultural movement has produced many
famous artists and activists (e.g. Jarostaw Koziara, the
most renowned Lublin visual artist, and Stoma, a drummer
from Dgbréwka, who, together with Koziara and eighty
other people co-founded the Free Culture Centre squat
in the city centre in 1989) as well as triggering many ac-
tivities (e.g. Critical Mass-cyclists), which have already
gained a foothold in a widely accepted cultural tradition
of Lublin.

[t INDEPENDENT SCENE

Scena niezalezna wywodzi sie ze Srodowiska niezalez-
nego DIY (Do It Yourself) / hardcore / punk (muzyczne-
go) oraz ze $rodowiska anarchistycznego (spotecznego).
Te pojecia bedq sie naktadaé, poniewaz w przypadku
dziatan i personalnie bardzo czesto sq one zbiezne.

Nazwy

* niezalezna scena hardcore punk, zespoty punkowe,
hardcorowe i pochodne (jest tego mnéstwo w przypadku
Lublina), dziatajgce w niezaleznej sieci DIY (Do It Your-
self), koncerty, czasopisma-ziny, ptyty, graficy (plakaty,
oktadki ptyt, oprawa graficzna), fotografia, streetart,
wlepki, szablony, murale

* ruch anarchistyczny, wspétpraca z krajowymi grupa-
mi, autonomiczne przestrzenie, dziatalnos¢ spoteczna,
demonstracje, Inicjatywa Pracownicza, Jedzenie Zamiast
Bomb, wydawnictwo ksiqzkowe i broszurowe, ziny, Fede-
racjia Anarchistyczna (wczesniej LAGA), Anarchistyczny
Czarny Krzyz

* ekolodzy, organizacje, wydawnictwa, grupy niefor-
malne, Front Wyzwolenia Zwierzqt, Masa Krytyczna (od
2003), ruch rowerowy nieformalny

* srodowisko NGO-s6w, wyrastajgce z powyzszych:
dziatanie na rzecz praw cztowieka, oséb LGBT/queer,
dziatania ekologiczne, Kampania Przeciw Homofobii,
Homo Faber, Towarzystwo dla Natury i Cztowieka, Viva!l
Akcja dla zwierzqt, Stowarzyszenie Dla Ziemi, grupa
Wegelublin

Historia

Rozwéj sceny he punk w Lublinie i na LubelszczyZnie wig-
ze sie z ekspansjq zjawiska w latach osiemdziesiqtych
i pojawieniem sie waznych zespotéw na polskiej scenie
punk (waznych tez z punktu widzenia historii ruchu punk
na Swiecie), zwlaszcza grupy Siekiera z Putaw (Jaro-
cin '84 i '86, Rébrege '85, Opole '85, wystep wazny
w ogdle dla polskiej muzyki rockowej i punk — koncert

w 1984 roku w klubie Remont w Warszawie przed Youth
Brigade z USA — pierwszym DIY punkowym zespotem
z zachodniej sceny niezaleznej za ,zelaznqg kurtynq”).
Siekiera jest obok Moskwy, Dezertera, Kultu, Deutera,
Abaddonu jednym z najwazniejszych przedstawicieli
nurtu punk w Polsce w pierwszej potowie lat osiemdzie-
sigtych. To wazny punkt odniesienia dla sceny hc/punk
na Lubelszczyznie do dzis. Réwnolegle pojawiajq
sic zespoly: Patologia ze Swidnika, Destruktor
z Lublina, a pod koniec lat osiemdziesigtych Amen
i Red Light — jedne z pierwszych w Polsce zespotéw
tworzqcej sie wtasnie na bazie przemian systemo-
wych (ale tez w kontrze do nich) niezaleznej sceny punk
w kraju, opartej na zasadach ,,zréb to sam”, w odnie-
sieniu do powstatej w USA i zachodniej Europie takiej
wiasnie sceny. Zwlaszcza zespét Amen byt (i jest do dzi-
siaj, o czym za chwile) inspiracjq dla sceny w Polsce ze
wzgledu na promowany przez siebie spdjny Swiatopo-
glgd-hasto: anarchistyczne spoteczenstwo — ateistyczna
kultura — wegetarianski swiat. Cztonkowie zespotu Amen
(rozpadt sie w 1996) sq aktywni na lokalnej scenie do
dzi$, bedqc jednoczesnie tqcznikiem z tym, co sie dziato
od roku 1989 w Lublinie na niezaleznej scenie hc/punk.
W 1989 roku tworzy sie Lubelska Autonomiczna Grupa
Anarchistéw (LAGA), inspirowana dziatalnosciq anar-
chistycznej grupy Ruch Spoteczenstwa Alternatywnego
z Gdanska oraz powstajgcq w Polsce sieciq Miedzymia-
stéwki Anarchistycznej (pézniej: Federacja Anarchistycz-
na). W 1989 LAGA walczy o budynek na Osrodek Wol-
nej Kultury. W tym celu zajmuje (sktotuje) calq narozng
kamienice éwczesnego Empiku, przy wejsciu do Ogro-
du Saskiego. Budynek zostaje zajety na kilka tygodni
przez grupe 80 mitodych oséb, a pdzniej zamieniony
na siedzibe dawnego ORMO przy ulicy Lipowej (za Ko-
ziotkiem, vis-a-vis Astorii). Tam Osrodek Wolnej Kultury
dziatat przez pét roku — m.in. cztonkowie Amenu, Kazik
Malinowski (obecnie ,Lampa i Iskra Boza”), Jarek Ko-
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ziara. Po upadku Osrodka dziatalnos¢ LAGI ewoluuje z
zagadnien spotecznych w kulturalne; nazwa zmienia sie
na LagART Factory Léblin. Czesé oséb ,,emigruje” na
wies pod Lublin, m.in. do Dgbréwki (Malinowski, Stoma).
Kolejnq prébgq jest zajecie przez ludzi z Amenu + nowy ze-
sp6t Przeciw (istnieje do dzi$) + m.in. Darek Kocinski (Cen-
trala) budynkéw gospodarczych na Podwalu, miejsca
nazwanego przez nich ,Industrial”. Budynek dziata ok.
roku, po czym zostaje odebrany przez witasciciela obiek-
tu po atakach lokalnych nazi-skinheadéw. Jest rok 1996.
Nastepnym miejscem jest Pgczkarnia (2001 rok) znaij-
dujqca sie na Starym Miescie, blisko placu Rybnego —
wspotpraca z Fundacjq Sztuki im. Schulza prowadzonq
przez Henryka Kowalczyka. Miejsce dziata przez 2 lata,
odbywa sie tam wiele koncertéw, spotkan, pokazéw fil-
mowych, warsztatéw, spektakli. Sq tez proby zespotow.
Ruch ekologiczny pojawia sie w Lublinie na poczqtku
lat dziewieédziesiqtych: Front Wyzwolenia Zwierzqt,
Towarzystwo dla Natury i Cztowieka, srodowisko we-
getarianskie, pierwsze wege-bary przy ulicy Jezuickiej
i placu Wolnosci. W Krasnymstawie pojawiajq sie sto-
warzyszenie ekologiczne Viridis oraz stowarzyszenie
Freedom. Wydawane jest pismo ekologiczne ,,OIKOS”.
Podejmowane sq dziatania spoteczne na rzecz ochrony
przyrody, praw zwierzqt, happeningi, petycje, dziatania
na rzecz ruchu rowerowego, prowadzona jest edukacja
ekologiczna i konsumencka. Przez kilka lat dziatata gru-
pa Greenpeace.

Inicjatywy/dziatania

* Przede wszystkim jest to scena muzyczna z okreslonym
swiatopoglgdem (wolnosciowym, antykorporacyjnym,
wegetarianizm, ateizm, DIY) — obecnie ok. 10 zespotéw
hc punk w Lublinie oraz 10 w regionie — w maju 2009
zagraty one na festiwalu lokalnych kapel hc punk Upa-
dek Wschodniej Cywilizacji, w sumie 22 zespoty. Sq to
grupy wydajgce ptyty w Polsce i za granicq: Knife in

the Leg — LP wydany w USA, 7” EP w Szweciji; Silence
— LP we Francji; Antichrist — 7” w Szwecji, 7” w USA;
Panacea — LP w Niemczech; In Vitro — LP w Niemczech;
Suffering Mind — ptyty wydane w Holandii, Niemczech,
USA. Album tego zespotu zostat uznany w rankingu eu-
ropejskiego magazynu ,,Grind to Death” za najlepszy
album europejskiego grindcore w 2010 roku. Zespot
gra na najwiekszych festiwalach grindcore w Europie,
w 2011 wystgpina Obscene Extreme Festival w Czechach.
* Zespoty Silence, Antichrist, Gas Chamber Melodies,
the Bold & the Beautiful, Panacea, Knife in the Leg, In
Vitro, Suffering Mind, Life Scars, All Day Hell, Prze-
ciw — odbyly jednokrotnie lub wielokrotnie trasy koncer-
towe po catej Europie.

* W 2010 roku odbyto sie 78 koncertéw w Tekturze,
gtéwnie w ramach serii D.LY. GIGS; w 2009 byty 73
koncerty. Wiréd wystepujgcych w duzej mierze sq ze-
spoty z catego $wiata, gtéwnie z Europy Zachodniej
oraz USA. Lublin jest najczesciej ostatnim wysunietym na
wschéd Europy punktem, do ktérego docierajq zespoty
zachodnie na swoich europejskich trasach.

* Tutaj raport po ang. na temat sceny DIY w Lublinie:
http://hcmorethanmusic.blogspot.com/2010/06/hi-i-
-am-from-lublin.html oraz http://hcmorethanmusic.blog-
spot.com/2010/08/poland-lublin-2.html.

* Dokonania sceny hardcore/punk sq regularnie archi-
wizowane fotograficznie — wystawa ze zdjeciami z Lu-
blina krqzy po Polsce; fotografie zostaty tez opubliko-
wane  w najstarszym (1977) i najwiekszym punkowym
niezaleznym magazynie z USA ,,Maximum Rock’n’roll”
http://maximumrocknroll.com/ (zdjecia Michata Szy-
manka, ,,Mike Champagne”).

* Istnieje (bqdz istniaty) tez kilka wydawnictw niezalez-
nych, ktére wydaijq wtasnym sumptem ptyty, kasety, ziny,
czasem ksigzki — w sposéb profesjonalny. Wydawnic-
twa: Lagart Factory, Yama Dori rec., Caramba rec.,
Sadness of Noise rec., Ingen Kontroll, Teeth to Con-
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crete, Last Warning rec., Black Star rec. Wydawnictwa
tych labeli regularnie mozna dostaé podczas koncertéw
w Tekturze.

* Pojawiajq sie tez na lokalnej scenie niezalezne gazety,
tzw. ziny, pisma ulotne, tworzone przez amatordw, powiela-
ne najczesciej na ksero, rzadko drukowane, m.in. ,,Network
Punk”, ,,Mindfuck”, ,Hide & Seek”, ,Too drunk to fuck”,
»Samba Si Arbeit No”, ,Justification of culture” i inne.
* Cze$¢ osdb ze sceny zaangazowana jest w artystyczne
dziatania uliczne, najczesciej nielegalnie: wlepki, murale,
szablony, billboardy (osoby silnie lub luzno zwigzane ze
srodowiskiem streetartowym).

* Najbardziej znanym przedstawicielem (i prekursorem
w Polsce tez) niezaleznego punkowego komiksu jest Da-
riusz ,,Pata” Palinowski, ktéry w latach dziewiecdziesiq-
tych grat w Amenie. W tym czasie wydat m.in. cykl ,,Za-
kazany owoc” i ,,Przygody braci Kowalskich”. W marcu
tego roku wszedt do kin film dokumentalny o ,,Pale”, pt.
»Zakazany owoc nr 6”. Ostatnio ,,Polityka” o nim napisa-
ta:  http://www.polityka.pl/kultura/aktualnoscikulturaln
e/1511378,1,udany-powrot-punkowych-komiksow.read.
Spoteczno-kulturalnym centrum kultury niezaleznej Lubli-
na jest Tektura, dziatajgca od maja 2006, prowadzona
przez kolektyw 20 oséb, i powstajgce z roku na rok wo-
kot niej nowe inicjatywy.

* Food Not Bombs — pacyfistyczna inicjatywa kilkunastu
oséb, dziatajgca od 10 lat w Lublinie (a na swiecie od
1980 roku w USA), ktére sprzeciwiajqc sie globalnym zbro-
jeniom, wspierajq bezptatnymi wegetarianskimi positkami
osoby potrzebujgce, bezdomne — rocznie FNB wydaije
ok. 1200 positkéw bez wsparcia finansowego z zewnqtrz.
* Wschodni SAMBAstion — powstata w 2009 roku
kilkunastoosobowa grupa samby ulicznej, dziatajgca
w miedzynarodowej sieci Rytmy Oporu, wspiera wszelkie
akcje na rzecz praw cziowieka, praw zwierzqt, wspiera
Jedzenie Zamiast Bomb, dziatania ekologiczne, jezdzi tez
po Polsce i po Europie na rézne uliczne akcje spoteczne.

* Inicjatywa Pracownicza — jest to niezalezny zwiqzek
zawodowy, powotany przez osoby z Federacji Anarchi-
stycznej, ktére wspierajq pracownikéw w duzych zaktadach
pracy, ale tez lokatoréw (np. bronigc przed eksmisjami).
* Po kilkuletniej przerwie odradza sie Federacja Anar-
chistyczna Lublin — dziatalno$é spoteczna i polityczna,
dyskusje, spotkania, akcje ulotkowe itd. Takze ubezpie-
czalnia Anarchistyczny Czarny Krzyz — Zycie, dla ak-
tywistow spotecznych.

* Tektura organizuje lub wspiera demonstracje na rzecz
wolnosci: w Tybecie, na rzecz uwolnienia biatoruskich
anarchistéw, akcje prozwierzece, wspiera Amnesty In-
ternational.

* Tektura prowadzi warsztaty, pokazy niezaleznego
kina (w 2010 roku przez 102 dni), wspiera benefitami
spotfeczne inicjatywy, srodowisko queer, akcje prowege-
tarianskie, antyfaszystowskie, slamy poetyckie, spekta-
kle, organizuje VegeUczty i wiele innych wydarzen.
Liczebnos¢

* Szacunkowo ok. 300 oséb zaangazowanych + 200
luzno zwiqzanych, gtéwnie 25-35 lat, studenci i post, jest
grono doktoréw na scenie hc/punk, sq to osoby aktywne
— wydaijq ziny (np. ,,Mindfuck” — libertarianski, nauko-
we, anarchistyczne pismo ,Network Punk” wydawane
przez Yama Dori rec.), graficy: Michat Szymanek (tak-
ze fotografik i cztonek zespotéw), Max Andata, Pawet
Adamczyk, Andrzej Koza, llona Oszust (zwiqzana tez ze
srodowiskiem streetartowym).

* Na ok. 100 oséb oceniam biorgcych udziat w poszcze-
gdlnych inicjatywach i wspierajgcych niezalezne dzia-
tania spoteczne. Gtéwnie miodziez, osoby studivjqce,
miedzy 20-35 lat.

Michat Wolny

Tektura,

Towarzystwo dla Natury i Czlowieka,
Porozumienie Rowerowe
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Lublin is famous for its off-mainstream theatre initiati-
ves. Many of them are recognized festivals and institu-
tions that deserve a broader description in a separate
publication. The terms “alternative” or “avant-garde”
theatre are therefore mere conventional labels. It goes
back to the 1960s, when the theatre was a tool for de-
fying reality. Today’s alternative theatres do not always
follow that pattern. In Lublin, alternative theatre burge-
oned at the turn of the 1960s, with its flagship events of
Student Theatre Spring and Young Theatre Confronta-
tions. Later, Wtodzimierz Staniewski founded his Cen-
tre for Theatre Practices in Gardzienice near Lublin. The
most noteworthy groups featuring on Lublin’s present-day
theatre map are the Visual Stage of KUL (since 1996,
a world-renowned theatre of Leszek Mqdzik, associated
with the Catholic University of Lublin) and the Panopti-
cum Theatre (since 1995, in the Youth Culture Centre in
the Lublin Old Town). No less important and influential
are such clusters as:

The Central Theatre (Culture Centre) — the Provisorium
Theatre (since 1972) and Theatre Company (since 1996),
the Lublin Dance Theatre (since 2001, organizer of the
International Meetings of Dance Theatre, one of the most
important event of this type in Poland), the InVitro The-
atre (since 2007), the MAAT Project Theatre (since 2004,
experimenting with the human body and movement; it
has hosted its own festival for two years), the neTThe-
atre (since 2009 in Lublin, visualisations, live broadcasts,
live video on-line streaming). Most theatre groups have
no fixed line-up of performers and often interact with
one another. The Central Theatre community is in charge
of festivals, e.g. the Theatre Confrontations (since 1996)
and the Neighbours Central European Theatre Festival.
The Space for Theatre Action (the Compartment) — an

initiative launched in 2010, bringing together about ten
young theatres located in the Academic Culture Centre
Chatka Zaka. They join forces to run a two-month Stu-
dent Theatre Spring festival. Since 2005, Lublin has also
hosted the Defiance National Student Festival.
Quotation from the text: “It’s hard to link a group people
to something specific. Theatre is something that unites
them, but not all the time. In amateur theatre, actors ask
one another how they wish to act something out, what
emotions are involved. Then, this is their performance.
Theatre groups are not sealed for good. People come
and go. The passion wanes and returns. The theatre ac-
cepts anyone who is not necessarily talented or cut out
for the job, but one who wants to work, has an idea, an
interesting outlook. This is hard work. Half the battle, ho-
wever, is to treat the theatre as fun. If you have fun, the
whole work is far easier.”
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Teatr alternatywny, niezalezny, offowy to okreslenia te-
atréw pozainstytucjonalnych czy nierepertuarowych szu-
kajgcych nowych srodkéw wyrazu, eksperymentujgcych.
Jednak wiele teatréw pomimo swojej awangardowosci
ma okreslony, staty repertuar lub tez dziata jako insty-
tucje kultury. Ponadto okreslenie ,alternatywny” wiqze
sie z kulturq lat szesédziesiqtych, kiedy poprzez teatr
kontestowano rzeczywistosé, natomiast wspotczesne te-
atry alternatywne nie zawsze to robiq. Watpliwosci bu-
dzi takze nazywanie najmtodszych grup teatralnych ,te-
atrami amatorskimi”, bo zdarza sie, ze tworzq je ludzie
z wyksztatceniem aktorskim czy rezyserskim. Dodatko-
wo okreslenie ,,amatorski” kojarzy sie z czyms$ gorszym,
nieumiejetnie wykonanym, cho¢ zazwyczaj takie nie jest.
Okreslenie ,teatry akademickie” tez nie zawsze bywa
wilasciwe, poniewaz miode grupy teatralne nie muszq
by¢ tworzone przez studentéw. Pojawiajq sie w nich tak-
ze licealisci i absolwenci.

Srodowisko teatralne w Lublinie jest bardzo réznorodne,
poniewaz Lublin ma bogatq tradycje teatru alternatyw-
nego. To tutaj na przetomie lat szes¢dziesiqtych i sie-
demdziesiqtych organizowane byty: stawna Studencka
Wiosna Teatralna czy Konfrontacie Miodego Teatru,
ktére z czasem przeksztaicity sie w festiwale istniejgce
obecnie. Lublin stat sie wéwczas atrakcyjnym miejscem
sciqgajgcym mtodych rezyseréw. Obecnie, oprécz sro-
dowisk, zespotéw oraz inicjatyw wymienionych ponizej,
znaczgcy wptyw na witalnosé lubelskiego teatru niere-
pertuarowego/alternatywnego ma podlubelski Osrodek
Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” prowadzony przez
Witodzimierza Staniewskiego.

Teatr Panopticum — dziata przy Miodziezowym Domu
Kultury ,,Pod Akacjq” od 1985 roku. Jego zatozycielem i

rezyserem jest Mieczystaw Woijtas. Spektakle Panopticum
czesto oparte sq na tekstach poetyckich. Wybrane spek-
takle: ,,Béstwa”, ,,Czern to odcien szarosci”, ,,Plac Merku-
rego”, ,,Ojcze Nasz”, ,,Manekiny”, ,,Ugryz sie w jezyk”.

Scena Plastyczna KUL — to dzialajgcy od 1996 roku
autorski teatr Leszka Mqdzika, zwigzany z Katolickim
Uniwersytetem Lubelskim. To charakterystyczny typ te-
atru, w ktérym najwazniejsze sq: Swiatto, scenografia,
muzyka i ruch, nie ma natomiast stéw. Teatr jest znany
na catym s$wiecie. Spektakle: ,,Ecce Homo”, ,Wilgoé”,
»ozczelina”, ,,Odchodzi”, ,,Bruzda”, ,,Przejscie”.

Teatr Centralny — pod tym szyldem skupiaijq sie teatry
dziatajqce przy lubelskim Centrum Kultury.

* Teatr Provisorium i Kompania ,Teatr” dzialajq
wspdlnie od maja 1996 roku. Provisorium to zatozony w
1972 roku teatr wywodzqcy sie z alternatywnej kultury
studenckiej. Jego trzon tworzq Janusz Oprynski i Jacek
Brzezinski. Natomiast Kompania ,,Teatr” zostata stworzo-
na przez Witolda Mazurkiewicza, Jarostawa Tomice i Mi-
chata Zgieta w 1995 roku. Spektakle: ,,Ferdydurke”, ,,Do
piachu”, ,,Trans-Atlantyk”, ,,Homo Polonicus”, ,,Emigranci”.
* Lubelski Teatr Tanca — istnieje od 2001 roku. Zostat

zatozony przez Hanne Strzemieckq, Anne Zak, Ryszarda

Kalinowskiego i Wojciecha Kapronia wywodzqgcych sie
z Grupy Tanca Wspodtczesnego Politechniki Lubelskiej.
Styl ich tanca jest bardzo charakterystyczny, a spekta-
kle majq okreslonq estetyke ze starannie dopracowa-
nym kazdym elementem przedstawienia. Spektakle: ,,Ku
dobrej ciszy”, ,,48/4”, ,NN. Wactawowi Nizynhskiemu”,
»Kosmos”, ,,Nano”. LTT jest organizatorem Miedzynaro-
dowych Spotkan Teatréw Tanca odbywajqcych sie od
14 lat. To jeden z najwazniejszych festiwali w Polsce po-

TEATR ALTERNATYWNY e




Swieconych sztuce tanecznej.

* Scena Prapremier InVitro — dziata od grudnia 2007
roku. Jej zatozycielem i dyrektorem jest tukasz Witt-
-Michatowski, ktéry zaprasza do wspdtpracy zdolnych
mtodych rezyseréw z catej Polski, by wzajemnie wymie-
niaé sie doswiadczeniami. Spektakle: ,Nic co ludzkie”,
»,Kamienie w kieszeniach”, ,,Ostatni taki ojciec”, ,,Zty”,
~Smieré¢ szczesliwa”.

* Teatr MAAT Projekt — teatr zatozony w 2004 roku
przez Tomasza Bazana. Nastawiony jest na ekspe-
rymentowanie z ludzkim ciatem i ruchem, czesto inspi-
rowanym tancem butoh. Spektakle: ,Jiv”, ,ldiota albo
trans”, ,,Krél Olch”, ,Indukcje”, ,,Sztuka ptywania”. Od
dwéch lat w Lublinie organizowany jest Miedzynarodo-
wy MAAT Festiwal, ktéry prezentuje najciekawsze doko-
nania mtodych twércéw teatru.

* neTTheatre, czyli Teatr w Sieci Powiqzan — swoje
dokonania prezentuje nie tylko na scenie, ale takze w In-
ternecie, dzieki czemu ma mozliwosé¢ dotarcia do widzéw
na catym $wiecie. Rezyser Pawet Passini stawia gtéwnie
na eksperymenty z nowymi technologiami — $smiato wy-
korzystuje wizualizacje, nagrania na zywo, komputery.
Od 2009 roku na state dziata w Lublinie. Spektakle:
»,QOdpoczywanie”, ,UFO Spotykacz”, ,Turandot”, ,If”,
»Zwierzqtka, mate zwierzenia”.

Wiekszos$é grup nie ma swojego statego sktadu aktor-
skiego, jak w przypadku teatréw instytucjonalnych, ale
jest otwarta na wspdtdziatanie. Grupy Teatru Central-
nego pracujq w tej samej przestrzeni, co sprzyja ich
wspotpracy. Powstajq liczne projekty lub spektakle,
w ktérych aktorzy grajq goscinnie, np. ,,Gtéd Knuta
Hamsuna” (LTT i Provisorium), ,,Smieré szczesliwa” (LTT
i InVitro). Bywa, ze zapraszani sq aktorzy z zupetnie
innych osrodkéw (np. w spektaklu ,,Turandot” wystepu-

je Grupa Coincidentia z Biategostoku) lub rezyserzy
z lubelskich teatréw robiq spektakle w innych miastach
(tukasz Witt-Michatowski i ,,Bitwa o Nangar Khel” z Te-
atrem Polskim z Bielska-Biatej).

Ze Srodowiskiem Teatru Centralnego zwiqzane sq tez fe-
stiwale, z ktérych Lublin stynie. Najbardziej prestizowym
jest Miedzynarodowy Festiwal ,,Konfrontacje Teatralne”
powotany w 1996 roku. Odwotuje sie on do dawnych
Konfrontacji Mlodego Teatru. Jego dyrektorem jest Ja-
nusz Oprynski. Lzejszq formute ma Festiwal Teatréw
Europy Srodkowej ,,Sasiedzi”. Kierowany do szerszego
odbiorcy, mocno wchodzi w przestrzen publiczng mia-
sta poprzez spektakle plenerowe czy tez prezentacje
w namiocie stojgcym na placu Litewskim na czas festi-
walu. Funkcje dyrektora ,,Sgsiadéw” petni Witold Ma-
zurkiewicz.

Przestrzen Dziatan Teatralnych (Przedziat) — to inicja-
tywa rozpoczeta w grudniu 2010 roku, spajajgca mio-
de teatry dziatajgce w Akademickim Centrum Kultury
+Chatka Zaka”. Jej koordynatorem jest Daniel Adam-
czyk. Zaistnienie Przedziatu umozliwito prezentowanie
dokonan grupom, ktére do tej pory nie miaty wiasnej
sceny czy wsparcia instytucjonalnego. W ramach Prze-
dziatu dziatajq:

* Teatr Scena2]l — miody teatr dowodzony przez Da-
niela Adamczyka, ktérego spektakl ,W imie ojca i syna”
dobrze rokuje dla przysztosici grupy.

* Teatr Boczny to wynik wspétpracy Macéka Potynko i
Karola Rebisza. Monodram ,,M” i spektakl ,,Obcy” zdo-
bywaiq liczne nagrody na krajowych i nie tylko festiwa-
lach teatralnych.

* Teatr TAK — Teatr Aktéw Kobiecych — jego zatozyciel-
kq jest Katarzyna Myszak. Do tej pory dziewczyny dzia-
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taty gtéwnie w sferze performance oraz happeningéw,
niedawno pokazaty pierwszy spektakl ,,Cykl”. Damski
sktad skupia sie gtéwnie na tematyce kobiecosci.

* Teatr Pierwszego Kontaktu — powstat w 2005 roku;
zatozycielami byli Tomasz Zatucki, Mariola Strzelczyk
i Henryk Kowalczyk, wywodzqcy sie Teatru Scena 6. Te-
atr sktada sie grupy mtodszej (gimnazjalisci i licealisci)
i starszej (w ktérej wystepujq bardziej doswiadczeni ak-
torzy). Spektakle: ,,Dzenerejszyn of emigrejszyn”, ,,Rent-
gen”, ,Strona 44”, ,Oktotber” oraz ,,Borysek”.

* Teatr Widzenie — Najstarszy stazem teatr w szeregach
PDT, zatozony i prowadzony przez Adama Bartosia,
funkcjonuje od 2001 r. w kilkuosobowej grupie pasjona-
téw sztuki teatru i animatoréw kultury . Teatr posiada juz
indywidualng estetyke i jezyk teatralny. Ma na swoim
koncie kilka premier nagradzanych i uznanych spektakli.
* wspélpraca: teatr Enigmatic — teatr dziatajgcy przy
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim; najczesciej na scene
przenosi klasyke. Spektakle: ,Do Damaszku”, ,,Maciej
Korbowa i Bellatrix”, ,,Niedzwiedz”, ,,Zbrodnia i kara”.
Oprécz opisanych zespotéw w Przedziale dziatajq:
Grupa Teatralna Tuz Po, Teatr Realium, Teatr Widzenie,
Teatr Blagistyczny. Grupy nie tworzq razem spektakli,
przynajmniej do tej pory nie powstato zadne wspdlne
przedstawienie. Lgczq je miejsce préb — ,,Chatka Zaka”
oraz organizowany wspodlnie po raz pierwszy w tym
roku festiwal — Studencka Wiosna Teatralna. Festiwal
trwat dwa miesiqce i sktadat sie mniejszych wydarzen,
jok Collage Lubelskich Teatréw Studenckich czy Mie-
dzynarodowy Przeglgd Plesn z Oczu. Jesli chodzi o inne
festiwale — od 2005 roku organizowany jest Studencki
Ogodlnopolski Festiwal Teatralny ,,Kontestacje”, zapo-
czqtkowany przez Szymona Pietrasiewicza.

Problemy

* Wolne sale na préby teatralne (duza liczba grup oraz
inne dziatania prowadzone w ,Chatce Zaka” powoduijq,
ze sale czesto sq zajete).

* Finanse — stqd czesta obecnosé uniwersalnej czerni na
scenie i umownosé stosowanych srodkéw; z finansami wig-
ze sie takze brak srodkéw na odpowiedniq promocje.
* Duza rotacja wsréd cztonkéw grup.

Wioleta Rybak

Przedzial w punktach

* Przestrzen Dziatan Teatralnych (teatrologia-umcs.blog-
spot.com/2010/12/przestrzen-dziaan-teatralnych-ack.
html, www.ack.lublin.pl/teatr) to inicjatywa teatralne-
go Srodowiska akademickiego zwiqzanego z ,,Chatkq
Zaka”. Zatozeniem PDT jest umozliwienie mtodym, nie-
profesjonalnym teatrom studenckim realizacji wszelkich
teatralnych inicjatyw, wymiany doswiadczen i prezen-
tacji swojej pracy, poprzez stworzenie odpowiedniej do
tego przestrzeni.

* Jako srodowisko grupy te wspierajq sie i wymieniajq
doswiadczeniami, nie tworzq jednak wspdlnie spektakli,
ale razem wnioskujq o osrodki i robiq festiwale.

* Dziatalnos¢ Przestrzeni Dziatan Teatralnych zaczeta
sie od pazdziernika 2010 jednak jej oficjalna Inaugu-
racja odbyta sie na poczqgtku grudnia 2010 roku. Miat
wéwczas miejsce jubileusz gazety festiwalowej ,,5 Scia-
na”. Zaprezentowano spektakle ,,Pewnego dnia w nocy”
Teatru Widzenie, ,W imig¢ ojca i syna” Teatru Scena2l,
miato tez miejsce czytanie dramatu Mateusza Pakuty pt.
»Marcin wieczny Artur”.

* Waznq inicjatywq w Przedziale jest ,,Czytelnia Dra-
matu” Teatru Scena2l. Jedyny do tej pory projekt, kt6-
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ry tqczy dziatalnosé kilku zespotéw. W czytaniu jednej
sztuki biorq udziat aktorzy z réznych grup teatralnych.
* Tej wiosny studenci zrzeszeni w Przedziale zorgani-
zowali nowy festiwal Studencka Wiosna Teatralna. To
trwajgce dwa miesiqgce wydarzenie jest przeglqdem
studenckiej kultury teatralnej i powstato w porozumie-
niuv z przedstawicielami lubelskich Zaktadéw Teatrologii
UMCS i KUL.

* Teatr amatorski zaczyna sie od koloru czarnego, gdyz
jest to kolor bezpieczny, czesto wykorzystywany w stro-
jach, gdy nie ma na nie pomystu lub gdy kostium jest
zbedny. Czern nie przykuwa uwagi, a nawet jq odwraca.
* Jedna grupa teatralna jest jednym ciatem tylko na
spektaklach, natomiast prywatnie kazdy ma swoje oso-
biste spojrzenie na $wiat, inne zainteresowania poza te-
atrem, inaczej widzi kolory, inne zapachy sq dla niego
wazne. Trudno przypasowaé cos do grupy. Teatr to cos,
co ich tqczy, ale nie caty czas.

* Ich spektakle raczej nie méwiq o Lublinie, ale miej-
sce, w ktérym dziatajq, przesigkniete klimatem miasta,
z pewnosciq ma wptyw na podejmowane przez nich
dziatania czy styl pracy.

* Teatr to nie tylko pasja, ale tez ciezka praca, rzemio-
sto, cos, co moze zniechecad, ale bez czego tak napraw-
de nie bytoby sztuki. Pasja znika, a potem wraca.

* Z reguty amatorskie teatry nie chcq wystawiaé spek-
takli z tego wzgledu, ze jest rok Mitosza, albo dlatego,
ze jest akurat modny Mrozek czy Kawka. Raczej szu-
kajq tekstéw mniej znanych, autoréw niepopularnych.
W amatorskich grupach teatralnych fajne jest to, ze ar-
tysci majq prawo do wiasnego gtosu. Kiedy aktor pracu-
je w teatrze repertuarowym, to niekoniecznie ma wybér,
bo przychodzi rezyser i méwi co i jok zagraé — i tak
trzeba graé. Wtedy ciato aktora jest narzedziem, kté-

rym postuguje sie rezyser. W teatrze amatorskim akto-
rzy pytajq sie nawzajem, jak chcq pokazaé scene, jakie
widzqg w tym emocje. Wtedy taki spektakl jest ,,ich”. Nikt
tez nie liczy im godzin, bo nie majq z géry ustalonych
dat spektakléw i mogq spedzi¢ na przygotowaniach
wiecej czasu.

* Grupy teatralne nie zamykajq sie. Ludzie przychodzq,
odchodzq, a jezeli grupa chce pracowaé razem diuzej,
to fajnie. Do teatru moze wstqpié kto$, kto niekoniecz-
nie ma talent czy predyspozycije, ale chce pracowaé, ma
pomyst, ciekawe spojrzenie na swiat, a jego wyraz na
scenie jest odpowiedni.

* To jest ciezka praca. Potowq sukcesu jest jednak
traktowanie teatru jako zabawy. Jezeli ktos sie tym bawi,
sprawia mu to rado$é, to i praca jest tatwiejsza. Zeby
pozna¢ teatr i to Srodowisko, trzeba przyjsé i zobaczyd.

Katarzyna Dobosz
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Unblazed Trail (UT), initiated and coordinated by Michat
Stanowski, is an international movement exploring the
space for disabled artists in culture in a year-round
cycle of artistic activities in which people with disabilities
are at the same time the creators, the organizers and
the audience:

* July — theatre workshops for instructors

* July/August — training workshop for UT volunteers

* September — a poetry competition, Ukraine; an inter-
national logo competition, Poland

* November — an international song competition, Ukraine
* December — an international song competition, Lublin
- before January — distribution of song books and song
CDs to disabled people

* January — an international disabled people’s theatre
festival, Belarus

* February/March — consultations; study visits to centres
in Poland, Belarus and Ukraine

* April — an international disabled people’s theatre festi-
val, Lublin; art exhibitions

* May — an international disabled people’s theatre fe-
stival, Ukraine

* May-September — educational projects: camping,
“Lonely Island”, survival camps for young participants
The aim: to gather together the disabled and the so-cal-
led “healthy” people to facilitate cooperation on equal
rights. Giving people a chance to undertake responsibi-
lity helps them grow and influences positively their self-
-confidence.

Unblazed Trail a constellation of people and organiza-
tions working in Lublin and the region for twenty years
(also in the Polish region of Silesia, in Ukraine and in
Belarus). Since 2008 the pivotal role in the endeavour
has been played by the Lublin Centre of ARTEtherapy. UT

runs a series of artistic, educational and integrating acti-
vities, involving people with special needs, instructors and
volunteers (of whom there are, respectively, over 1,000,
about 100 and about 200 every year). Together, they
pursue their personal development following a few rules:
* an equality of partners (the disabled, trainers and
volunteers): work is carried out “with” the disabled, not
“for” them

* continuous work: participants work all year round ac-
cording to a particular framework

* activities are focused on the development of individual
participants and the whole movement; they know and
support one another

* concentration on artists and their creation, not on expo-
sing or hiding their disability; stress on artistic, creative
and authorial dimension

Participants work in three “circles” the artistic work of
the disabled, the circle of trainers and the circle of vo-
lunteers. Every year a different theme is chosen and ela-
borated through theatre, visual arts, poetry and songs,
with a focus on five international meetings presenting the
results. In 2010 UT organized over 2,500 hrs of various
activities and events without employing anybody full time
(animation and integration: 164 hrs; artetherapy: 626
hrs; 765 hrs of 48 workshops and courses on artethera-
py; 30 artistic events including 12 international ones; 120
organizational and educational meetings for volunteers).
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Kim jestesmy

Srodowisko Nieprzetartego Szlaku, ktére reprezentuije,
zajmuje sie poszukiwaniem miejsca niepetnosprawnych
artystéow w kulturze i spoteczenstwie. Jest to ,,miedzyna-
rodowy ruch oséb niepetnosprawnych, ich instruktoréw
i wolontariuszy, ktérzy poprzez systematyczne, catorocz-
ne dziatania artystyczne, organizacje imprez i prace
wychowawczq dqzq do osobistego rozwoju jego uczest-
nikébw oraz zmiany sytuacji oséb niepetnosprawnych
w spoteczenstwie”. Ta definicja powstawata przez blisko
15 lat. Na podstawie naszych doswiadczen uwazamy,
ze osoby niepetnosprawne nie tylko sq w stanie dobrze
egzystowaé wsréd tzw. oséb petnosprawnych, ale cze-
sto wzbogacajq nas w wartosci, o ktérych zapominamy
w pogoni zycia codziennego.

Co robimy

Nieprzetarty Szlak dziata od ponad 20 lat w Lublinie
i na Lubelszczyznie, a od 10 lat réwniez na Ukrainie,
Biatorusi i S'Iqsku. Od strony organizacyjnej jest to ruch
spoteczny, ,konstelacja” ludzi, grup i organizacji, dla
ktérego role koordynatora instytucjonalnego zaczyna
petié zatozone w 2008 roku Lubelskie Centrum ARTE-
terapii, pierwsza tego typu instytucia w Polsce. W roku
1989 zaczynaliSmy od przeglqdu kilku okazjonalnie
stworzonych ,teatrzykéw” oséb niepetnosprawnych. Od
tego czasu na Lubelszczyznie powstaty dziesiqgtki grup
artystycznych oséb niepetnosprawnych. Samych syste-
matycznie dziatajgcych teatréw jest ok. 40, w tym znane
w Polsce Warsztaty Terapii Zajeciowej ,,Teatroterapia”
zadomowione przy Teatrze im. Juliusza Osterwy, Teatr

»Nasza Lepsza” czy teatr LZrédetko” reprezentujq-

cy polskq kulture na wielu festiwalach poza granicami
Polski. W catym wojewddztwie corocznie odbywaiq sie

liczne imprezy artystyczne oséb niepetnosprawnych —
przeglqdy teatralne, festiwale twérczosci (mozemy mé-
wi¢ o pieciu duzych przeglgdach, majgcych wieloletniq
tradycje oraz ponadlokalny charakter), i stale styszymy
o powstawaniu nowych inicjatyw. Dzisiaj Nieprzetarty
Szlak to caty przemyslany ,system” dziatan artystycz-
nych, edukacyjnych i integracyjnych angazujgcy tysiq-
ce niepetnosprawnych artystéw i setki wolontariuszy,
edukujgcy instruktoréw, nauczycieli i terapeutéw. Od
wielu lat wspotpracujemy ze srodowiskami zaréwno
z Europy Zachodniej (Berlin, Oslo, Reutlingen, Brenal),
jak i Wschodniej (Moskwa, Petersburg, Kijéw, Charkéw,
Brzes¢). Corocznie w Nieprzetartym Szlaku uczestniczy
ponad 1000 niepetnosprawnych oséb, 100 instruktoréw
i 200 wolontariuszy.

Charakterystyke systemu Nieprzetartego Szlaku mozna
ujgé w kilku punktach:

* Réwnorzednosé podmiotéw — dla nas wazne sq nie
tylko osoby niepetnosprawne, ale réwniez ich instruktorzy
i wolontariusze. Naszym mottem jest praca ,,z” osobami
niepetnosprawnymi, a nie ,,dla” oséb niepetnosprawnych.
* System pracy ciqglej — Zaden inny przeglqd czy fe-
stiwal artystyczny w Polsce czy w Europie nie pracuje ze
swoimi uczestnikami przez caty rok.

* Dzialania nastawione na rozwéj uczestnikéw
i Srodowiska — w naszych dziataniach méwimy o budo-
wanych i funkcjonujgcych srodowiskach artystéw niepet-
nosprawnych, ich instruktoréw i wolontariuszy; sq to oso-
by, ktére sie znajq, wspotpracujq ze sobq i wzajemnie
sie wspomagaijq. Dlatego tez nie popieramy konkurséw
sprawiajqcych, ze artysci zaczynajq walczy¢ pomiedzy
sobq, a nie wspotpracowad.

* Koncentracja na artyscie i jego twérczosci —
a nie na eksponowaniu lub ukrywaniu niepetnospraw-
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nosci. Podkreslamy artystyczny, twoérczy i autorski
wymiar kulturowy oséb, z ktérymi wspdtpracujemy.
W Nieprzetartym Szlaku dziatamy w trzech kregach:
* Krqg imprez artystycznych oséb niepetnosprawnych.
Nieprzetarty Szlak to catoroczny cykl dziatan artystycz-
nych — plastycznych, muzycznych i teatralnych, ktérych
bohaterami sq osoby niepetnosprawne. Imprezy Nie-
przetartego Szlaku — miedzy innymi ze wzgledu na swéj
poziom artystyczny i organizacyjny — wptywajq na od-
biér oséb niepetnosprawnych w spotfeczenstwie Polski
i Europy. Powstajq nowe, innowacyijne metody pracy, re-
habilitacji, a jednoczesnie popularyzowane sq pomysty
juz sprawdzone.

* Krqg pracy z instruktorami.

* Krqg pracy z wolontariuszami.

Co roku wspdlnie z instruktorami wybieramy temat ko-
lejnego rocznego Cyklu Nieprzetartego Szlaku. | zaczy-
na sie:

* W lecie organizujemy Skrzynickie Spotkania Te-
atralne — dwutygodniowe warsztaty stacjonarne dla
grup teatralnych i ich instruktoréw, pragnqcych poprzez
warsztaty podnies¢ swoje umiejetnosci.

* Na poczqtku jesieni przeprowadzamy Konkurs na
Znak Cyklu (realizowany od 1996). Najlepsza praca
jest przez caty rok oficjalnym znakiem dziatan w Polsce,
na Ukrainie i Biatorusi.

* W pazdzierniku przeprowadzamy zainicjowane przez
naszych kolegéw z Ukrainy (2001) Lwowskie Spotka-
nia Poetyckie, na ktérych niepetnosprawni poeci pre-
zentujq wiersze na aktualny temat cyklu, coraz czesciej
wilasnego autorstwa.

* Pod koniec listopada organizujemy Spotkania Piosen-
ki Nieprzetartego Szlaku (od 1998). Ptyta z nagrany-
mi przez osoby niepetnosprawne piosenkami i spiewnik
przez nie ilustrowany — ktére sq efektem tej imprezy —
sq podstawq wspdlnego spiewania podczas przeglgdu

teatralnego.

* Na wiosne, miesiqc przed przeglgdem teatralnym,
odbywa sie Wystawa Plastyczna Artystéow Nieprze-
tartego Szlaku prezentujqca w réznych technikach au-
torskie dokonania artystéw niepetnosprawnych, oczywi-
$cie nawiqzujgce do tematu aktualnego w danym roku.
Réwnoczesnie prezentujemy pokonkursowq wystawe na
Znak Cyklu oraz Wystawe Fotograficznq z catorocznej
pracy na Nieprzetartym Szlaku.

* Finatem catorocznego cyklu imprez sq festiwale teatral-
ne Spotkania Artystéow Nieprzetartego Szlaku (SANS)
realizowane w Lublinie, Gliwicach, Lwowie i Brzesciu.
W Lublinie jest to ,najwieksza impreza artystyczna dla
osdb niepetnosprawnych na terenie srodkowo-wschod-
niej Polski organizowana od 1989 roku. Zgodnie z tra-
dycjq nie chodzi tu o wybranie najlepszych, a o kilku-
dniowe petne radosci spotkania oséb, ktérym przez
zycie jest i$¢ trudniej, a ktérzy mimo to ofiarowuijq innym
piekno i rados¢ swojej twérczosci i zaangazowania”.
Spotkania sq nie tylko wielkim przeglqdem teatralnym.
Maijq one swéj whasny styl, swojq specyfike: przerwy
miedzy spektaklami wypetnione sq piosenkami, konkur-
sami i wspdlng zabawq animowanq przez grupy wolon-
tariuszy oraz grupy artystyczne osdéb niepetnospraw-
nych. Przeglgdowi towarzyszq: wystawy plastyczne
i fotograficzne, gazetka, bal uczestnikéw, wybér grupy
przebranej w stroje najciekawiej wyrazajgce konwencje
Spotkan oraz miedzynarodowa parada aktoréw ulicami
Lublina, ktérej towarzyszq piosenki, zabawy i spektakle.
Na kazdym kroku staramy sie podkresli¢, ze gtéwnymi
bohaterami SANS sq artysci — uczestnicy i wspottwércy
Spotkan. Dzieki specjalnie prowadzonej kampanii spo-
tecznej widzami stajq sie nie tylko osoby niepetnospraw-
ne i ich najblizsi, lecz réwniez uczniowie lubelskich szkét,
studenci, mitosnicy teatru i tworczej zabawy. Dzigki ich
masowemu uczestnictwu mozemy méwic o integracyjnym
charakterze Spotkan.
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Rozwéj Nieprzetartego Szlaku:

* Od 2001 roku na terenie zachodniej Ukrainy realizo-
wany jest caty cykl Nieprzetartego Szlaku. Realizuje go
MTC ,,Neprotoptana Stezyna”.

* Od 2002 roku Witali Liubota, zainspirowany Spotka-
niami w Lublinie i Lwowie, organizuje w Kijowie Miedzy-
narodowy Festiwal Teatralny ,,Stoneczna Chwila”.

* Od 2005 roku rozpoczelismy dziatania na Biatorusi,
gdzie organizacja ,,Inwalidzi i Srodowisko” prowadzi fe-
stiwal ,Neprataptany Szlach”.

* Od 2007 roku Nieprzetarty Szlak zadomowit sie na
Slgsku.

Poza corocznym cyklem dziatan Miedzynarodowego
Nieprzetartego Szlaku nasze srodowisko czterokrotnie
organizowato miedzynarodowe konferencje ,,Od teatru
do terapii”. Publikujemy materiaty na temat arteterapii,
przygotowujemy i wydajemy materiaty filmowe. Stara-
my sie odnalezé i wesprzeé kazdq grupe teatralng oséb
niepetnosprawnych i kazdy festiwal artystyczny. Miedzy
innymi kilka lat temu wydalismy pierwszy w Polsce infor-
mator o imprezach artystycznych oséb niepetnospraw-
nych.

W roku 2010 w ramach dziatan lubelskiego Centrum
Arteterapii dziatato kilkadziesiqt organizacii, instytucii,
grup artystycznych, grup nieformalnych z Polski, Ukrainy
i Biatorusi. W Lublinie byty to gtéwnie:

* Fundacja Centrum Arteterapii

* Fundacja Nieprzetartego Szlaku

* Rekreacyjny Klub Nieprzetartego Szlaku

* Polskie Stowarzyszenie Terapii przez Sztuke.
Dziatania podjete w 2010 roku:

* 164 godziny — zajecia animacyjno-integracyjne dla
wolontariuszy oraz dzieci i mtodziezy, a takze zajecia
rozwojowe (plastyczne, teatralne) dla dzieci, mtodziezy
i dorostych — mieszkancéw Lublina, oséb petnospraw-
nych i niepetnosprawnych

* 626 godzin — zajecia arteterapeutyczne dla oséb nie-

petnosprawnych i petnosprawnych, w tym: indywidualne
zajecia z muzykoterapii, konsultacje wyjazdowe do te-
atréw oséb niepetnosprawnych na terenie Lublina i wo-
jewoédztwa lubelskiego, systematyczne zajecia z grupa-
mi teatralnymi oséb niepetnosprawnych prowadzonymi
w ramach centrum arteterapii — Eburetata, Marchewko-
wy Teatr, Teatr Trzech Pokolen

* 765 godzin — 48 warsztatéw i szkolen z zakresu ar-
teterapii (teatroterapia, muzykoterapia, choreoterapia,
terapia przez sztuki plastyczne) realizowanych dla oséb
zajmujqcych sie pracq z osobami niepetnosprawnymi
* 30 imprez artystycznych dla oséb niepetnosprawnych,
w tym 12 imprez o zasiegu miedzynarodowym realizo-
wanych w ramach Miedzynarodowego Nieprzetartego
Szlaku (Lublin, Lwéw, Brzesé, Gérny Slqsk)

* 120 spotkan organizacyjno-edukacyjnych dla wolon-
tariuszy — oséb petnosprawnych i niepetnosprawnych
angazujqgcych sie w dziatania Centrum.

Podsumowujqc, w roku 2010 Centrum, nie zatrudniajqc
ani jednej osoby na etat, zrealizowato na terenie Polski,
Ukrainy i Biatorusi ponad 2500 godzin zajeé, akcji, im-
prez, angazujqc tysiqce oséb niepetnosprawnych, setki
wolontariuszy i instruktoréw. Jednak aby idee te mogty
dalej sie rozwijaé, konieczna jest instytucjionalizacja —
ustabilizowanie zaréwno finansowe, jak i organizacyjne
Centrum ARTEterapii oraz powotanie analogicznych cen-
tréw we Lwowie i Brzesciu. W tym kierunku poczynilismy
starania wspierane przez wiadze Lubina i wojewddztwa
lubelskiego oraz wtadze Lwowa i Brzescia. Dodajmy, ze
wojewddztwo lubelskie ma najwyzszy wskaznik oséb
niepetnosprawnych w Polsce — 19%. Z drugiej strony,
gdzie jest granica okreslajgca niepetnosprawnosé? Czy
na pewnym etapie zycia niepetnosprawnosé, na przy-
ktad zwigzana z wiekiem, nie dotyka kazdego z nas?

Michat Stanowski
koordynator Miedzynarodowego Nieprzetartego Szlaku
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Michat Krezel
administracja@kolejowylublin.cal.pl
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The group consists of about ten active and twenty passi-
ve members and since 2008 has been connected with the
Lublin Railway site www.kolejowylublin.cal.pl, as well as
the gallery Igk.cal.pl. They are an informal group com-
posed of people interested in railways. The group mo-
nitor changes in timetables and the rolling stock, as well
as collecting regional curiosities relating to their hobby.
They also analyze and describe challenges of Polish rail-
ways or support actions raising the level of safety at level
crossings. Some members take pictures of locomotives and
carriages, others broaden their knowledge of railways
through reading, visiting museums and railway stations etc.
Railway lovers have a special nick-name for every type of
locomotive and carriage, e.g. Gagar (ST44 series, heavy
internal combustion liner made in the USSR, named after
Yuriy Gagarin), Rumun (ST43, made in Romania), Colorado
Beetles (SM42, shunter made in Poland), Bull (ET22, elec-
tric cargo liner), Dachshund (ET41, 2-segment heavy elec-
tric liner), Pig (EPO8, painted orange), Vacuum Cleaner
(SP32, named after its sound) etc. Railway lovers engage
in rides in historical trains on old railway lines and attend
various events hosted by railway companies. However,
their main activity is organizing trips for taking pictures of
trains and locomotives. They know places where the ob-
jects have the best exposition and react quickly to good
weather conditions, such as hoarfrost or bright sun after
a storm. Sometimes they decide to chase a train and some
of them carry small ladders to obtain a better view. They
do not have their favourite places but they particularly like
Broad Gauge Metallurgical Line, regarded as magic by
Polish railways lovers. The line owes its popularity to ST44
locomotive, the sound of whose engines and horns has
a positive effect on the people’s mood.

L RAILWAY LOVERS

Kim jestesmy

Mitosnicy Kolei to osoby zainteresowane szeroko pojetym
tematem kolejnictwa. Miedzy sobq nazywamy sie ,,Mi-
kolami”, choé podgrupa zajmujqca sie dokumentacjq fo-
tograficznq, czyli fotografowaniem (foceniem), nazywa-
na jest ,focistami”. W kregach pracownikéw kolejowych
mozna ustyszeé okreslenie ,,mitosniki”.

Portal oraz Galeria istniejq od 2008 roku. Ze wspétza-
tozycielem, moim imiennikiem, poznatem sie w 2007 roku
na jednej z ogdlnopolskich galerii kolejowych. W rozmo-
wach na GG wielokrotnie dyskutowany byt temat braku
odpowiedniego kanatu informacyijnego, jak i archiwum
dla wojewddztwa lubelskiego. Po pewnym czasie (kilka
miesiecy) zapadta decyzja o utworzeniu strony. Nastep-
nie, po kolejnych kilku miesiqcach dotqczyt do nas trzeci
z administratoréw Portalu.

Nasza grupa, czyli redakcja Portalu sktada sie z trzech
oséb, obsada Galerii jest juz wieksza — okoto 10 czyn-
nych wspétpracownikéw oraz ponad 20 biernych, posia-
dajgcych konta i dodajgcych zdjecia oraz komentarze.
Wiekszos¢ uzytkownikéw pochodzi z wojewddztwa lubel-
skiego, cho¢ sq takze osoby z Pomorza, Ziemi Radomskiej,
Kielecczyzny.

Jako portal skupiamy sie przede wszystkim na opisywaniu
zmian w rozktadach, na ilostanach taborowych zaktadéw
znajdujqcych sie na terenie Lubelszczyzny, a takze na
zbieraniu wszystkich ciekawostek z regionu dotyczqgcych
naszego hobby, jakim jest kolej. Analizujemy i opisujemy
takze problemy kolei. Wspieramy akcje stuzqce popra-
wie bezpieczenstwa na przejazdach kolejowych w Polsce.
Zatoga galerii jest bardzo zréznicowana, zaréwno pod
wzgledem wykonywanych profesiji, wieku, jok i miejsca
zamieszkania. Nie wszyscy z nas w réwnym stopniu in-
teresujq sie kolejg. Niektérym wystarcza samo fotogra-

fowanie, inni za$ poswiecajq diugie godziny oraz spore
srodki finansowe, by poprzez nabywanie literatury, czy-
tanie fachowych for czy tez rozmowy zdobywaé wiedze
dotyczqcq kolei — budowy lokomotyw, zasad ich dziata-
nia, historii linii kolejowych. tqczy nas che¢ dokumentowa-
nia kolejowej rzeczywistosci na Lubelszczyznie i poza niq.

Ksywy lokomotyw

Mitoénicy Kolei posiadajq swéj swoisty szyfr — lokomo-
tywy majq swoje przezwiska: Gagary (seria ST44, ciez-
kie liniowe lokomotywy spalinowe produkciji radzieckiej),
Rumuny (seria ST43, liniowe lokomotywy spalinowe
produkcji rumunskiej), Stonki (SM42, lokomotywy ma-
newrowe produkcji polskiej), Polsaty (SU42, uniwersalne
lokomotywy spalinowe, nazywane tak ze wzgledu na
niebiesko-zétte malowanie, odchodzqgce powoli do histo-
rii ze wzgledu na nadawanie im firmowych barw witasci-
ciela), Byki (ET22, elektryczna liniowa lokomotywa to-
warowa), Jamniki lub Bolek i Lolek (ET41, dwucztonowa
ciezka elektryczna lokomotywa towarowa, nazywana
tak ze wzgledu na dwa cztony, z ktérych sie sktada), Ta-
mara bgdz Walentyna (SM48, ciezka manewrowa loko-
motywa spalinowa produkcji radzieckiej). Oprécz tego
wystepujq takie lokomotywy, jak: Angliki (serie EUO6
i EUO7, ze wzgledu na ich angielskie pochodzenie), Cza-
pajewy (seria ET42, ciezka dwucztonowa liniowa loko-
motywa towarowa produkcji radzieckiej), Bombowce
(ciezka dwucztonowa liniowa lokomotywa towarowa
produkciji czeskiej), Sputniki (ET21, nazywane tak z po-
wodu radzieckiego pochodzenia elementéw elektrycz-

nych), Swinie (seria EPO8, nazywana tak ze wzgledu na

pierwotne pomaranczowe malowanie), Trumny (seria
SM31, nazywana tak ze wzgledu na wyglqd lokomo-
tywy) czy tez Odkurzacze (seria SP32, odgtos silnika
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przypomina dzwiek odkurzacza). Jednostki serii EN57
okreslane sq mianem Zéttkéw (od schematu malowania,
z6Mo-niebieskiego) bqdz tez Kibli. Do szynobuséw przy-
Igneto mato ciekawe okreslenie Kolztomy (seria SA107,
ze wzgledu na iloé¢ awarii) lub Pesoztomy (seria SA103
i SA134).

Takze wagony posiadajq swoje okreslenia, jak choéby
Gruchy, czyli wagony serii Ugpps do przewozu materia-
téw sypkich, czy Talboty, czyli wagony serii Fals do prze-
wozu materiatéw sypkich odpornych na dziatanie wa-
runkéw atmosferycznych. Wéréd wagonéw pasazerskich
wystepujq Bipy, Bohuny, Bonanzy oraz Mechpomy.
Lokomotywownie nazywamy ,;szopq”, robotnikéw pra-
cujgcych na torach ,Marianami”, pracownikéw Strazy
Ochrony Kolei ,,sokistami” lub ,,sokotami”, ludzi pracujg-
cych na nastawniach — ,,wajchowymi”.

Miejsca

Nie posiadamy jako takiego szczegdlnego miejsca, choé
duzym sentymentem darzymy Linie Hutniczq Szerokoto-
rowq (LHS), bez wyszczegdlnienia konkretnego miejsca.
LHS uwazane jest przez wielu Mitosnikéw w Polsce za
miejsce magiczne, a pewna grusza, rosngca niedaleko
tzw. Kanionu, jest uwazana za miejsce kultu. Nie ma nic
lepszego niz zimne piwko, kietbaska z grilla i widoczny
spod gruszy tor LHS ;) Swojq popularnosé Linia zawdzie-
cza przede wszystkim kultowym pojazdom Mitosnikéw,
tj. lokomotywom ST44. Dzwiek pracy ich silnikéw oraz
odgtos ich trgb znaczqco poprawia samopoczucie wie-
lu z nas. Mozna wrecz uznaé, ze ,majowka poza LHS
to majéwka stracona”. Na poczqgtku maja kazdego roku
Roztocze zaludnia sie ludzmi z catego kraju, ktérych tq-
czy cheé obcowania na fonie przyrody z majestatycz-
nymi ,,Gagarinami” ciggngcymi wypetnione rudq zela-
za wagony do Huty Katowice. Mozna powiedzieé, ze
w rejonie stacji Zwierzyniec robi sie wtedy wrecz ciasno.

Wypady

Zajmujemy sie przede wszystkim fotografowaniem:
zorganizowanym oraz spontanicznym (tzw. wypady).
Wiele ze zorganizowanych wyjazdéw opisywanych jest
w formie relacji wraz z dotgczonymi zdjeciami. Wypa-
dy spontaniczne rodzq sie zazwyczaj w przypadku wy-
stepowania szadzi, nagtego pojawienia sie storica lub
lokomotyw niewystepujqcych na co dzien na naszych
torowiskach. W trakcie wypaddéw przemieszczamy sie
zazwyczdj pomiedzy ,miejscowkami”, czyli miejscami,
z ktérych mozna tadnie wyeksponowaé pociqg. Zdarza
sie, ze podjeta zostaje decyzja o pogoni za pociqgiem,
kiedy jedzie ciekawa lokomotywa, sktad lub warunki po-
godowe pozwalajq na wykonanie interesujgcych zdjec
danego pociqgu w kilku miejscach. Niestandardowym
wyposazeniem pomagajgcym fotografowaé pociqgi jest
drabinka dwu- lub tréjszczeblowa, dzieki ktérej mozna
znalez¢ sie wyzej o pét metra nad poziomem gruntu, co
czasami ma niebagatelny wptyw na kadr.

W naszym S$rodowisku panuje podziat, jesli chodzi
o ,uwielbienie” danego typu lokomotywy. Szynobuséw
i ,Kibli” nie lubi prawie nikt, dominujgcq czes¢ zajmujq
podziaty ,,Gagarin” kontra ,,Rumun”. Obie serie maijq
swoich zagorzatych zwolennikéw, jak i przeciwnikéw.
Cytujqc jednego z uzytkownikéw pewnej ogdlnopolskiej
galerii: ,Plus za brak »Gagarina« na zdjeciv”. Inni zas,
widzqc ,Tarabaijto” (ST43), zaznaczajq najnizszq do-
stepnq ocene wrecz odruchowo.

Imprezy

Przedstawiciele Portalu sq obecni na kazdej imprezie
odbywajqcej sie na Lubelszczyznie: Dni Transportu Kole-
jowego, Dzien Kolejarza czy tez coroczny przejazd po-
ciqgu Izby Tradycji Kolejowej z Lubartowa, ktéry jedzie
z Lublina do tukowa po nieczynnej linii. Jest to impreza
cykliczna, odbywajqca sie w kazdq ostatniq niedziele
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sierpnia. Oprécz tego nasi przedstawiciele obecni sq na
imprezach odbywaijqcych sie na terenie catego krajy,
ale takich imprez w roku jest bardzo mato. Najczesciej
jest to przejozd starym taborem po mato uczeszczanej
linii. W czasie przejazdu organizowane sq tzw. foto sto-
py, czyli zatrzymania pociqgu stuzqce sfotografowaniu
go w jakim$ klimatycznym miejscu. Imprezy te cieszq
sie tak duzq popularnosciq, ze niekiedy juz po dwéch
dniach od ogtoszenia nie ma na nie wolnych miejsc. Na
wielu liniach jest to jedyna mozliwosé przejazdu taborem
»klasycznym” lub ostatnia szansa na zaliczenie danej li-
nii kolejowe;.

Ludzie

W samym Lublinie jest ok. 30 oséb, ktére w jakis sposéb
archiwizujq polskq kolej; w wojewddztwie w sumie moze
50. Wigkszo$¢ z nas zna sie tylko z galerii i for. For-
muta organizowanych w wojewddztwie imprez niewiele
sie zmienia, wiec jesli ktos byt raz, to juz drugi raz na
imprezie sie nie pojawi. Na szlaku tez trudno jest kogos
spotkaé. Jedni majq czas w ciqgu tygodnia, inni tylko
w weekendy. Poza tym kazdy z nas ma upatrzone miej-
sca, ktérymi dzielimy sie z niecheciq.

Potrzeby

Chcielibysmy by¢ lepiej rozumiani przez niektérych pra-
cownikéw kolei, dla ktérych cztowiek z aparatem w po-
blizu toréw jest zagrozeniem poréwnywalnym z terro-
rystq. Od dtuzszego juz czasu przepisy nie zabraniajq
fotografowaé terenéw kolejowych, ale wiele oséb o tym
nie wie. Gdybym jeszcze miat sobie czego$ zyczyé, to
przede wszystkim jok najwiecej planowych obiektéw do
fotografowania.

Michaf Krezel
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The idea of establishing Lublin Association for Eco-
logical Transport (LAET) appeared in 1998 when
two lovers of public transport described in a local
newspaper their vision of a Lublin museum of trolleybu-
ses. Lublin is one of three Polish cities with this means
of transport. The association was created the following
year and now has thirty members. LAET cooperates with
various municipal offices and transport organizers to
create a better transport policy with buses as a prio-
rity. Its members also try to persuade the city-dwellers
to abandon private cars in favour of public transport.
Since the realization of the idea of a trolleybus mu-
seum seems distant, the members of LAET concentrate
on documenting the history of city transport in Lublin
and other cities of the region, as well as on collecting
old buses and trolleybuses. For example, LAET saved
the last trolleybus Fiat 418AC from scrapping, acquired
a 1975 model of Skoda 9Tr, as well as two 1957 Swiss
Saurers with trailers. Unfortunately, the association does
not have space for storing old buses and remains unspon-
sored, as a result of which precious exhibits sometimes
have to be sold. To renovate the last Polish Ikarus 280.26.
the association had to sell the Skoda and a well-known
Polish Jelcz 272 called “Cucumber” for its round shape.
Some LAET actions are addressed to all inhabitants
(such as tourist rides in a historic trolley) and some to
their own circle (such as excursions in rare buses hired
from their owners, e.g. a ride in a thirty-year old lka-
rus to Lublin’s old bus termini). The association is also
a co-author of the bus stop naming system, suggests
modifications of bus routes and at the moment is cam-
paigning against buying one-way tickets from drivers.

Ll CITY TRANSPORT

Historia

16 czerwca 1998 roku w lokalnym wydaniuv ,,Gazety
Wyborcze|” ukazat sie artykut o dwéch pasjonatach
miejskiej komunikacji pragngcych zorganizowaé w Lubli-
nie muzeum trolejbuséw. Artykut ten powstat z inspiracii
Jerzego Podobinskiego, ktéry z wtasciwym sobie zaan-
gazowaniem wystepowat jako pomystodawca muzeum,
oraz Bohdana Turzanskiego. Kilkanascie dni pdzniej
udato sie zorganizowacé spotkanie z éwczesnym pre-
zydentem Lublina, Pawtem Brytowskim. Pomyst spotkat
sie z zainteresowaniem prezydenta. Nie otworzyt on
wprawdzie worka z pieniedzmi, wskazat jednak droge,
jokq nalezato obraé¢ w dqgzeniu do realizacji naszych
planéw. Zasugerowat w pierwszym rzedzie utworzenie

fundacji lub stowarzyszenia, ktére dziatatoby dzieki za-

angazowaniu swoich cztonkéw i mogtoby starac sie o do-
finansowanie przez sponsoréw i wtadze miasta.

W miedzyczasie, w odpowiedzi na artykut zaczeli vjaw-
niaé sie kolejni mitosnicy komunikaciji. Ostatecznie 12
grudnia 1998 roku odbyto sie zebranie zatozycielskie,
ktére uchwalito utworzenie Lubelskiego Towarzystwa
Ekologicznej Komunikacji (LTEK), przyjeto statut oraz po-
wotato komitet zatozycielski. Towarzystwo zostato zare-
jestrowane w kwietniu 1999. Obecnie liczy 30 cztonkéw.

Nasze cele

LTEK prowadzi dziatalnosé na kilku ptaszczyznach. Po-
przez wspotprace z odpowiednimi urzedami, organi-
zatorami transportu oraz przewoznikami staramy sie
wspodlnie wspoéttworzyé polityke komunikacyjng w Lubli-
nie i aglomeracji lubelskiej. Dgzymy do wprowadzania
w zycie priorytetu w ruchu drogowym dla pojazdéw ko-
munikaciji miejskiej, tak aby podréz transportem zbioro-
wym byta postrzegana nie jako ostatecznosé, lecz jako

rozwigzanie duzo lepsze i korzystniejsze niz podréz wta-
snym samochodem.

Drugim naszym kluczowym celem jest stworzenie w Lu-
blinie muzeum trolejbuséw. Z tq myslq Bohdan Turzanski
i Jerzy Podobinski zaktadali Towarzystwo. Jest to cel,
ktéry bardzo trudno zrealizowaé. Powstanie muzeum
wciqz stoi pod znakiem zapytania i wydaije sie by¢ dos¢é
odlegtq perspektywq. Aby przygotowaé sie do tego,
realizujemy pomniejsze cele, takie jak: dokumentowanie
historii komunikacji miejskiej w Lublinie i innych miastach
naszego regionu, dokumentowanie historii komunikacji
trolejbusowej w Polsce, a takze pozyskiwanie i renowa-
cja zabytkéw komunikaciji miejskiej.

Dziatania

Wsréd dziatan realizowanych przez LTEK przez ponad
12 lat jego istnienia mozemy wyrdzni¢ akcje przezna-
czone dla ogétu spoteczenstwa i te skierowane przede
wszystkim do mitosnikéw komunikacji miejskiej. Trzo-
nem tych drugich sq liczne przejazdy okolicznosciowe.
Regularnie staramy sie znajdowac rzadkie eksponaty
autobuséw, wynajmowad je od wiascicieli, a nastepnie
w kilkudziesiecioosobowym gronie wspdlnie przemie-
rzaé¢ nimi ciekawe, nieco zapomniane, cho¢ klimatyczne
drogi naszego wojewédztwa. Przyktadem takich prze-
jozdéw moze by¢ wycieczka niemal 30-letnim, przegu-
bowym lkarusem po nieistniejqcych juz, podlubelskich
petlach autobusowych.

Akcje przeznaczone dla ogétu spoteczenstwa organizu-
jemy najczesciej przy wspoétpracy z przewoznikami i Za-
rzqgdem Transportu Miejskiego w Lublinie. Poczqwszy od
2005 roku, bierzemy udziat w dniach otwartych MPK Lu-
blin oraz wspétodpowiadamy za obstuge trolejbusowej
linii turystycznej ,,Ziu-tek”. BraliSmy tez udziat w licznych
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wystawach starych fotografii, akciji ,,Posprzqtajmy Lublin
na wiosng” czy tez w obchodach 50-lecia trolejbuséw
w Lublinie.

Powadzimy tez dziatania bezposrednio przyczyniajqce
sie do rozwoju komunikacji miejskiej w naszym miescie.
Jestesmy wspétautorami spdjnego nazewnictwa lubel-
skich przystankéw, tworzymy dorazne, mniejsze projek-
ty — propozycje modyfikacji siatki potgczen, ktére nie-
jednokrotnie sq wcielane w zycie przez ZTM. Obecnie
prowadzimy spoteczng akcje promujgcq wszelkie roz-
wiqzania pomagajgce w ograniczeniu popytu na bilety
jednorazowe sprzedawane u kierowcéw. W ramach tej
akcji z jednej strony popieramy rozwiqzana ,restryk-
cyjne”, jok podwyzszenie cen biletéw sprzedawanych
w pojazdach, a z drugiej promujemy inne metody zaku-
pu: kioski, biletomaty czy tez ptatno$é z uzyciem telefo-
nu komérkowego.

Muzeum

Jednak najwazniejszymi naszymi dziataniami sq te po-
dejmowane z myslq o muzeum — pozyskiwanie i remon-
towanie unikatowych autobuséw i trolejbuséw. Dotych-
czas udato nam sie uchroni¢ przed kasacjq ostatni na
Swiecie egzemplarz trolejbusu Fiat 418AC, ktéry jezdzit
po naszych ulicach w latach dziewieédziesigtych, a tak-
ze trolejbus Ikarus 280, réwniez ostatni ocalaty egzem-
plarz w naszym kraju. Ponadto, z taboru trolejbusowego

pozyskalismy ékodg 9Tr z 1975 roku oraz dwa zesta-

wy szwajcarskich trolejbuséw Saurer z 1957 roku, wraz
z przyczepami. Wykorzystywanie w ruchu wyremonto-
wanych trolejbuséw wiqze sie z wieloma utrudnieniami,
dlatego nasze Towarzystwo decydowato sie takze na
pozyskanie autobuséw. Udato nam sie uratowa¢ od zto-
mowania jednego z trzech zachowanych w Polsce au-

tobuséw Jelcz 272 mex — popularnie zwanego ,,Ogér-
kiem”, a takze jednego z dwéch najstarszych w Polsce
Ikaruséw 280.26, egzemplarz pochodzqgcy z 1981 roku,
ktéry dzielnie stuzyt pasazerom lubelskiego MPK az do
2009 roku.

Potrzeby

Pozyskiwanie, a w przede wszystkim renowacja pojaz-
déw to zabiegi niezwykle kosztowne. Mozliwosci finanso-
we Towarzystwa sq mocno ograniczone i nie pozwalajq
na odrestaurowanie wszystkich posiadanych pojazdéw.
Towarzystwo utrzymuje sie jedynie ze sktadek cztonkow-
skich i niestety nie posiada sponsoréw. Obecnie pojaz-
dem bedqgcym najblizej uzyskania drugiej mtodosci jest
autobus — lkarus 280.26. Aby zdobyé pienigdze wystar-
czajgce na jego petnq restauracje, stowarzyszenie zmu-
szone byto sprzeda¢ dwa kluczowe zabytki — ,,Ogérka”
i ékodg. Bez sponsoréw i olbrzymiej dawki dobrej woli
ze strony urzednikéw niemozliwe bedzie wyremontowa-
nie wszystkich pojazdéw, a perspektywa powstania mu-
zeum bedzie sie wciqz oddalac.

Piotr tuciuk
wiceprezes Lubelskiego Stowarzyszenia
Ekologicznej Komunikacji
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MOTOCYKLISCI

bnacia wathu

MOTOCYCLISTS

brnothens of the wind




The motorcycling movement is a rather widespread,
world-wide phenomenon present wherever people en-
joy a material status high enough to be able to afford
a motorcycle for recreational purposes: “The rattle of
chains, an even clack of hobnailed boots on the tarmac,
the creaking leather; suddenly, the rhythm of the engine
and later only the wind and respite — freedom” (quota-
tion from the text). Motorcycling involves a specific po-
etics associated with the road, vehicles, clothing, solida-
rity and music (rock), as well as characteristic symbolism.
The Lublin bikers usually meet in garages and rock pubs.
The favourite ones are The Riders’ Pub, Route 18, Koyot,
Graffiti. Another well-known meeting place is a street
corner near the Galeria Centrum shopping mall. In high
season, you can always meet a biker there, mostly sur-
rounded by friends and rubbernecks willing to chat or
admire the vehicle. Bikers meet in larger groups during
rallies in various places countrywide, for example, on
Lake Zemborzycki on the outskirts of Lublin.

Bikers suffer from negative stereotypes that inspire fear
and dislike in the rest of the society: this causes reluctan-
ce and lack of acceptance of the motorcyclists’ needs.
Bikers complain that they often face malicious drivers
who envy them their possibility to manoeuvre between
“four-wheelers”, thus avoiding traffic jams. Lublin has no
speedway track, although efforts have long been made
to build one. At present, several bikers’ groups and as-
sociations wish to change their image and present them-
selves as regular people with a passion. To achieve that,
they often become involved in charity events, e.g. nation-
wide campaigns such as “MotoHeart” (blood donation)
and “Santas on Two Wheels” (collecting toys for chil-
dren in hospices and orphanages). Motorcycles are often
a star attraction of many parades, assemblies and fami-
ly events. In March 2011, Lublin hosted a photo exhibi-
tion entitled Motorcyclism.
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Dzwiek tancuchéw, miarowe uderzenia podkutych bu-
téw o asfalt, skrzypienie skér, nagle rytm silnika, potem
juz wiatr i oddech — wolnos¢. Tak uktada sie wstep do
»motdérzenia”. Zaczyna sie od wolnosci, a potem trudno
o niej zapomnie¢, trudno nie wracaé do niej zawsze wte-
dy, kiedy jest mozliwos¢, kiedy ma sie na to ochote, kie-
dy sie tego potrzebuije...

Idea

W motocyklizmie cel podrézy jest wazny, ale nie naj-
wazniejszy. To sama droga sprawia najwiekszq przy-
jemnos¢ kierowcom jednosladéw, a doswiadczenia zdo-
byte w tej drodze czyniq ich doskonalszymi. W storicu
czy w deszczu motocyklista z pasjq przemierza kolejne
kilometry i czerpie z tego niesamowitq rados¢. Bo w sy-
tuacjach waznych motocyklisci sie wspierajqg. Czy to slub
i radosne szalenstwo, czy pogrzeb — zawsze mogq liczy¢
na wzajemng obecnos¢ i pomoc. | tak naprawde ,nie-
wazne, kto na czym jezdzi, wazne, co ma sie w sercu”.
Myslqgc o krétkiej wyprawie, motocyklisci z Lublina czesto
wybierajq sie do Kazimierza, ktéry niegdys byt swego
rodzaju mekkq motocyklistow. Jeszcze kilka lat temu,
spacerujqc po rynku tego malowniczego miasteczka,
mozna byto podziwiaé btyszczqce w storicu chromowa-
ne gmole, pieknie malowane ISnigcymi lakierami baki,
masywne kota i szerokie skérzane siodta, ktére przyciq-
gaty, ciekawity i zapraszaty. Niestety, obecnie wjazd
motocykli na rynek zostat zablokowany.

A jak wyglgda taka wyprawa w grupie, jak to sie czuje?
Zaczyna sie od charakterystycznego przywitania i obo-
wiqzkowego klepnigcia po plecach. Rozmowy, wymiana
zdan, normalnie. Sama podréz to juz nie jest zwyczajne
przemieszczanie sig, tak jak samochodem. Doswiadcza
sie drogi, czuje sie nieréwnosci, na wiecej szczegétéow

zwraca sie uwage, bo jest sie blizej natury, uczestniczy
sie w przyrodzie, bo pracujq wszystkie zmysty. Wyta-
puje sie zapachy, czuje sie chtéd bqgdz gorqgce storce.
A jozda cieptq nocq... trzeba tego doswiadczy¢, by wie-
dzie¢, by to znad i potem za tym tesknié. Jadqc w grupie,
komunikacja jest utrudniona, jest wiecej czasu na prze-
myslenia, na osobiste przezywanie podrézy. W pewnym
sensie jedzie sie w ciszy, majgc obok towarzyszy, ktérzy
doktadnie rozumiejq, co w danej chwili sie dzieje.

Motocyklistq jest sie przez caty rok, nie tylko w czasie
sezonu. Motocyklisci czesto odpalajgq swoje maszyny
zimq, w garazu, zeby sprawdzi¢, czy tadnie ,gada”,
zeby dzwiekiem silnika na chwile wrécié¢ do ,wolnosci”.

Ludzie

Motocyklisci to ludzie, ktérzy pozdrawiajq sie na drodze,
nawet sie nie znajgc. Motocyklisci ogdlnie nie rézniq sie
od innych, poza tym, ze poruszajq sie na dwaéch kétkach.
Patrzqgc na kierowcéw jednosladéw z innej perspekty-
wy, nalezy zauwazyé, ze nie kazdy posiadacz motocy-
kla jest motocyklistq. Sq tacy, ktérzy tylko poruszajq sie
na motocyklach, wykorzystujqc je jako srodki transportu,
i ci, ktérzy wsiadajgc na swoéj sprzet, czujq smak wolno-
sci. Wiasnie ci drudzy czesto majq potrzebe integracji,
chcq jezdzi¢ razem i tym sie dzieli¢. tgczq sie w grupy
wieksze lub mniejsze i wspdlnie dziatajq, tworzqc Srodo-
wisko motocyklowe.

Srodowisko motocyklowe tworzq nie tylko kierowcy mo-

tocykli, ale takze osoby, ktére lubiq klimat panujgcy
w tej grupie, osoby, ktére chcq sie angazowad i uczest-
niczyé w tym zyciu. Sq to na przyktad ukochane kobie-
ty motocyklistéw, w subkulturze zartobliwie nazywane
»plecakami”, co wzieto sie od skojarzenia z plecakiem
pasazera przytulonego do plecéw kierowcy.
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Motocyklisci dzielq sie na trzy grupy: na tych, ktérzy juz
lezeli, tych, ktérzy bedq leze¢, oraz tych, ktérzy wta-
$nie lezg. Kazdy motocyklista w czasie swojej przygody
z dwoma kétkami zaliczy upadek, choéby na parkingu.

Miejsca

Kierowcy jednosladéw najczesciej spotykaijq sie w gara-
zach i pubach, najchetniej rockowych. Do ulubionych nale-
zq: Riders Pub, Route 18, Koyot, Graffiti. Kiedys panowa-
ta specyficzna atmosfera i zywy byt zwyczaj spotykania
sie w Srode pod wybranqg knajpq. Tego dnia, w ustalonym
miejscu zawsze mozna bylo spotkaé motocykliste.

Dzieki takim spotkaniom motocyklisci mogli porozma-
wiaé, wymieni¢ sie doswiadczeniami, a na zakonczenie
przejechad sie wspdlnie po Lublinie. Innym znanym miej-
scem spotkan jest winkiel w poblizu Galerii Centrum, przy
koncu Deptaka. W sezonie praktycznie non stop mozna
spotkac¢ tam motocykliste, przy ktérym zazwyczaj zbie-
rajq sie ludzie, by podziwia¢ motocykl lub chwile poroz-
mawiaé. W wiekszych grupach motocyklisci spotykaijq sie
na zlotach, ktére sq organizowane w réznych miejscach
w Polsce, m.in. w Lublinie nad Zalewem Zemborzyckim.
Motocyklisci w wigkszosci utozsamiajq sie z muzykq
rockowq. Rock jest ponadczasowy, tak jak oni. Dlate-
go zazwyczaj na imprezach czy zlotach motocyklowych
stycha¢ rock. Ten rodzaj muzyki jest ciezki, konkretny
i mocny, tak samo jak mocny jest ryk silnika. Taka muzy-
ka kojarzy sie ze skérami, ciezkimi butami i tancuchami,
czyli z tym, co ,gra” w motocyklizmie. Wielu motocykli-
stow ma dtugie wilosy. Pojawiajq sie tatuaze i symbole
smierci, jednak w praktyce nikt tego nie wyznaje. Z tego
wszystkiego wokét motocyklistéw tworzy sie swego ro-
dzaju aura, ktéra méwi: nie zaczepiaj mnie!

Imprezy

Motocyklisci, szczegélnie ci zrzeszeni w jakies$ grupy, for-
malne lub nie, chcq przyblizyé innym ludziom swéj swiat,
zmieni¢ stereotyp brudnego, nieokrzesanego chama.
Sq jednak grupy zamkniete, ktérym na takim negatyw-
nym wizerunku i postrzeganiu przez innych zalezy. Duza
czes$é spoteczenstwa wtasnie tak odbiera motocykliste.
Wzbudza on pewnego rodzaju niecheé, obawe, byc
moze jakis strach. Wybrane s$rodowiska motocyklowe
chcq zmienia¢ stereotypy, pokazujqc siebie jako normal-
nych ludzi, ktérzy po prostu majq pasjie — dwa kétka.
Czesto pomaga w tym organizacja imprez bqdz akcji
charytatywnych. A jak rodzq sie tego typu pomysty2 Po
prostu, ludzie spotykajq sie, rozmawiajq ze sobq i na-
gle powstajq rézne idee. Sq osoby wsréd motocyklistow,
ktére chciatyby, aby sita, ktéra jest w grupie, mogta za-
istnie¢ w akcjach i imprezach charytatywnych. Do takich
imprez ogdlnopolskich nalezq: ,,Motoserce”, w czasie
ktérej przeprowadzana jest zbiérka krwi, i ,,Mikotaje na
dwéch kétkach” — zbidérka zabawek dla dzieci z hospi-
cjum i doméw dziecka. Motocykle sq tez czesto atrakcjq
wielu imprez, takze rodzinnych.

W marcu tego roku w Lublinie odbyt sie wernisaz wy-
stawy fotografii zwiqzanej ze Swiatem motocyklistéw
zatytutowanej ,,Motocyklizm”. Skierowana ona byta do
wszystkich. Na zdjeciach uwieczniono nie tylko same ma-
szyny, oryginalnie i ciekawie ujete w kadrze, ale przede
wszystkim ludzi, ktérzy tworzq klimat srodowiska moto-
cyklowego. Byty zdjecia zabawne, szalone i kolorowe,
ale takze ,,zamyslone”, sktaniajgce do refleksii i zatrzy-
mania sie¢ przy wspomnieniu pewnego wieczoru, moze
mtodosci, jakiejs waznej chwili w zyciu.
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Bolqgczki

Cytat: ,Ludzie nazywajq nas dawcami nerek i czasem
ztosliwie zajezdzajq droge, bo to gtéwnie chodzi o dro-
ge. Jak sie spotykamy np. w pubach, to nikt sie nas nie
czepia. Na drodze czesto spotykamy sie z chamstwem,
mimo ze w naszej grupie naprawde rzadko dajemy od-
czué kierowcom samochodéw, ze mamy ich gdzies. Po
prostu wymijamy ich i jedziemy sobie dalej, a oni spe-
cjalnie zajezdzajq droge. Czesto przez to sq wypadki,
w zasadzie wiekszo$¢ z udziatem motocyklistéw. Tylko
przy akcjach typu »Motoserce« ludzie zauwazajq, ze
jestesmy fajni”.

To, co utrudnia subkulturze motocyklowej normalne funk-
cjonowanie i dziatanie w spoteczenstwie, to niewqtpliwie
ciqgle nieprzychylne nastawienie ludzi: ,Wtadze Lubli-
na wspierajq rézne akcje charytatywne, ktére dziejq sie
w miescie, ale jesli chodzi o »Motoserce(, to jest z tym
duzy problem, my musielismy sami sie w to wdzierac”.
Inicjatywy podejmowane przez motocyklistow sq tak na-
prawde wcigz zle widziane i spotykaijq sie z duzym opo-
rem. Jezeli chodzi o nastawienie Lublina, gtéwnie jego
mieszkancéw i wtadze, nie jest ono przychylne. Motocy-
klistom trudno jest cos zorganizowaé, bo postrzegani sq
jako ,,Smieszna” grupa i ,,zto konieczne”, wiekszos¢ ludzi
boi sie z nimi dziataé, myslgc, ze nic dobrego z tego
nie wyjdzie. A jesli juz jest zgoda na takq impreze, to
ciezko liczy¢é na pomoc miasta. W Lublinie brakuje toru
motocyklowego, chociaz zabiegano o to diugo. To jest
bolgczka lubelskich motocyklistéw, zwtaszcza tych, kto-
rzy chcieliby pojezdzi¢ sobie szybciej w bezpiecznych
warunkach. Jest tor kartingowy, ale zamkniety przez
osobe prywatng i mozna tam wejs¢é, jesli stono sie za
to zaptaci. W innych miastach takie tory sq dostepne,

natomiast na wschodzie Polski tego nie ma. Motocyklisci
zgodnie zauwazajq, ze gdyby w Lublinie parkingi dla
jednosladéw byty bezptatne, jak w wielu innych mia-
stach, z pewnosciq wiecej ludzi zdecydowatoby sie na
taki rodzaj transportu, a to zmniejszytoby korki.

Katarzyna Dobosz

Tekst napisatam po rozmowach z motocyklistami.
Zrozumienie tego, o czym pisze, utatwito mi réwniez
regularne uczestnictwo w Zyciu i wydarzeniach
zwiqzanych ze srodowiskiem motocyklowym, jak réwniez
bliskie znajomosci z ludzmi, ktérzy tworzq te subkulture.

MOTOCYKLISCI
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noweny dla nuaita,
muiaidto- dla nowenéw

Aleksander Wiqcek
aleksander.wiacek@gmail.com
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The most numerous group of cyclists in Lublin are re-
creational riders pedalling to Zemborzycki Lake in the
suburbs over the weekend. Another group is made up
of more than 700 people associated with Rowerowy-
Lublin.org, who organize daily outings near Lublin, as
well as attracting events such as the European Bicycle
Picnic, 500-600km/24h rides or a bikers’ pilgrimage
to Czestochowa. More bicycle fans are gathered in to-
urist clubs, e.g. Welocyped PTTK (since 1965, welocy-
pedlubelski.pl) or ABC UMCS (www.abc.umcs.lublin.pl).
More professional and racing teams operate in the Lublin
Mountain Biker Club (www.lkkg.pl) and the Lublin Cyc-
lists’ Association (www.ltc.lublin.pl). The opening of an
outdoor track in Janowska Street in Lublin has integrated
the cyclist fraternity represented by performance, dirt
and trial bikers or others who like to ride in handicap
events. The black sheep in the fraternity are youngsters
racing across pavements or cycling paths, posing a dan-
ger to pedestrians and other cyclists.

In liaison with the Lublin Municipality, the Lublin cycli-
sts organize a European Week of Sustainable Mobility
concluded with a Car-Free Day. Beginning with 2011,
a new national event will be held locally, the Cyclic Fe-
ast, promoting new pro-bike traffic regulations. A Clima-
tic Clerk is a competition for the civil servants from the
Lublin municipal offices which encourages them to com-
mute by other means than their own car. Every month,
a Critical Mass event is held, a recently revived ende-
avour. Safety and order during the meeting are main-
tained by marshals wearing reflective vests. The partici-
pants dress up as, for example, Santa Claus or ancient
Slavs, or ride fancy and unusual bikes (tall bikes, cru-
isers). Several times a year, an Alleycat is held, a bicycle
race and urban game in one, gathering dozens of bicyc-

le messengers and fixed-gear bikers.

In 2007, the Culture of Space Forum established the Bi-
cycle Alliance (www.LublinRowerem.pl), which promotes
the development of cycling infrastructure (roads, stands,
signage, etc.). By establishing cooperation with the Polish
network of Cities for Bikes, the alliance has facilitated
the signature by the city Mayor of the Cycling Standards
and the appointment of the Expert Team, composed of
city officials and cyclists. The alliance is part of the Cul-
ture of Space Council.
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Zamiast wstepu

Rower — bodajze najwspanialszy wynalazek cztowieka,
na ktérym mozna przemieszczaé sie szybciej niz pieszo
i dostrzec duzo wiecej w otaczajqgcej przestrzeni niz zza
kierownicy samochodu, a takze dojechaé do pracy, prze-
wiezé dziecko do przedszkola, poscigaé ze znajomymi
czy dotrzeé¢ z sakwami na koniec swiata. W dzisiejszej
polskiej rzeczywistosci rower czeka na swéj wielki dzien,
w ktérym przestanie by¢ spychany do kraweznika przez
wszechobecne samochody, a zacznie by¢ traktowany
z szacunkiem, tak jak robiq to mieszkancy Kopenhagi,
Amsterdamu czy Minster — jednych z najbardziej przy-
jaznych do zycia miast swiata.

Rowerzysci: od niedzielnej wycieczki do Cycle Chic
Rowerzystéw w Lublinie mozna podzieli¢ na wiele grup,
w zaleznosci od tego, czym dla nich jest rower. Naj-
wiekszq grupe stanowiq rowerzysci weekendowi, ktérzy
w ciepte sobotnio-niedzielne dni wraz z rodzinami ttum-
nie wyruszajq w strone Zalewu. Nie majq oni duzych wy-
magan w stosunku do jakosci infrastruktury i w wiekszo-
Sci nie wykorzystujq roweru jako srodka transportu po
miescie. Z punktu widzenia ruchu rowerowego stanowq
oni najwiekszy niewykorzystany potencjat, gdyz na co
dzien zwykle przemieszczajq sie po miescie samochoda-
mi lub komunikacjq miejskq.

Druga grupa to rowerzysci, gtdwnie mtodzi, skupieni
wokét forum Stowarzyszenia Rowerowylublin.org. Ich
domenq sq krétkie codzienne wycieczki w okolicach Lu-
blina, tzw. ,ustawki”, a takze diuzsze wyjazdy jedno-
i kilkudniowe, czasem réwniez zagraniczne. Stowarzy-
szenie organizuje wiele ciekawych imprez, m.in. rowe-
rowe topienie marzanny, Europejski Piknik Rowerowy,

rajdy 500-600km/24h czy rowerowq pielgrzymke do

ROWERZYSCI

Czestochowy. Forum to jest najwiekszym miejscem wy-
miany informacji miedzy rowerzystami w Lublinie, sku-
piajgcym blisko 700 aktywnych uzytkownikéw. Mozna
tam umowic¢ sie na wycieczke, dowiedzie¢ o imprezach
rowerowych w regionie czy poradzi¢ w sprawie sprzetu.
Réwniez rekreacyijnie, ale w bardziej kameralnym gro-
nie funkcjonujq kluby turystyczne, Welocyped PTTK
(welocypedlubelski.pl) czy ABC UMCS (www.abc.umcs.
lublin.pl). Welocyped funkcjonuje od 1965 roku, a jego
kadre stanowiq bardzo doswiadczone osoby, ktére na
rowerach odwiedzity niezliczonq liczbe miejsc zaréwno
w Polsce, jak i Europie. Dzigki szczegétowemu kalenda-
rzowi imprez na caty rok osoby z zewnqtrz bez trudu
mogq dotqczy¢é do ktérejs z nich. Bardziej zawodowy
i wyscigowy charakter majq osoby zrzeszone wokét Lu-
belskiego Klubu Kolarstwa Gérskiego (www.lkkg.pl) czy
Lubelskiego Towarzystwa Cyklistéw (www.ltc.lublin.pl).
Otwarcie toru rowerowego na ul. Janowskiej ucieszyto
z kolei rowerzystow wyczynowych, dirtowcow, trialow-
cow czy innych lubigcych jazde z przeszkodami.

Sq tez w Lublinie ,rowerzysci od zawsze”, ktérzy od
kilkudziesieciu lat jezdzg po miescie na dwodch kétkach
i sq legendq w srodowisku. Jednq z takich oséb jest Piotr
Wréblewski z Radia Lublin, organizator wycieczek ro-
werowych i prowadzqcy audycje ,,Dzyn Dzyn”, w ktérej
promuje dziatania podejmowane przez rézne grupy lu-
belskich rowerzystow.

Rowerowa elegancja, czyli Cycle Chic, réwniez zaczy-
na by¢ dostrzegalna na ulicach miasta. Rowerzysci uzy-
wajqgcy stylowych miejskich roweréw, elegancko ubrani
— czasem nawet w garnitury — stanowiq nowq jakosé
w przestrzeni i sq najlepszq promocjq poruszania sie na
rowerze. Lublin, jak wiele innych miast, réwniez posia-
da specjalny blog (www.lublincyclechic.blogspot.com),
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Infrastruktura

Z uwagi na brak profesjonalnych badan natezenia ru-
chu ciezko jednoznacznie stwierdzié, jak duze jest wy-
korzystanie roweru jako srodka komunikacji po miescie.
Szacuje sie, ze jest to 1-2% wszystkich podrézy, ale
w stoneczne dni na wielu skrzyZzowaniach (na jezdni
i chodnikach) mozna spotkaé¢ w jednej chwili nawet i 10
rowerzystdw, a stojaki rowerowe, zwtaszcza przy uczel-
niach, przezywajq oblezenie.

Rowerzysci w Lublinie sq w jeszcze gorszej sytuacji niz
piesi i pasazerowie komunikacji miejskiej. Centrum nie jest
im przyjazne (brak paséw rowerowych, stref uspokojo-
nego ruchu, wystarczajqcej liczby stojakéw rowerowych),
a drogi rowerowe poza centrum nie obstugujq wiekszosci
zrédet i celéw podrézy. Dodatkowo istniejgca infrastruk-
tura nie spetnia podstawowych wymogéw jakosciowych
opracowanych przez holenderskq organizacie CROW —
tj. bezposredniosé, spéjnosé, bezpieczenstwo, wygoda,
atrakcyjnosé. Trasy rowerowe w wiekszosci sq wykonane
z ucigzliwej kostki brukowej, posiadajq wysokie krawez-
niki, wzbudzajq recznie sygnalizacje na przejazdach ro-
werowych, a przede wszystkim brakuje na nie wjazdéw
i zjazdow z jezdni. W skrajni znajduje sie wiele obiektéw
typu znaki drogowe, barierki czy wiaty przystankowe,
a brak rozdzielenia z ciggami pieszymi powoduje czeste
wkraczanie pieszych na czes¢ rowerowq i rowerzystow
na czesé pieszq.

Gtéwnq przyczynqg takiego stanu rzeczy byt brak know-
-how w temacie budowy przyjaznej infrastruktury rowe-
rowej, przy czym jest to problem ogdlnopolski, a w wielu
miastach jest jeszcze gorzej niz w Lublinie. Dodatkowo
rower traktowano przez lata wytqcznie jako srodek re-
kreacji, a tworzenie infrastruktury uzasadniano koniecz-
nosciq usuniecia rowerzystéw z ulic jako ,,zawalidrég”.
O komunikacyjnym wykorzystaniu roweru joko s$rodka

transportu do pracy, szkoty czy sklepu nikt nie wspominat.

Starania o lepsze jutro, czyli przypadek Porozumie-
nia Rowerowego

W latach dziewieédziesigtych i poczgtkach XXI wieku
wiele oséb i organizacji (Klub Welocyped, ,,Dziennik
Wschodni”, Towarzystwo dla Natury i Cztowieka, rad-
ny Wojciech Krakowski, urbanista Stanistaw Lichota i in.)
probowato zmienié ten stan rzeczy, ale drzwi Ratusza
pozostawaty zamkniete. Gdy w kwietniu 2007 roku
w ramach Forum Kultury Przestrzeni rowerzysci i urzed-
nicy spotkali sie na debacie rowerowej, wszystko wska-
zywato na to, ze dalej nic si¢ nie zmieni. Jednak dzieki
swojej determinacji rowerzysci zawiqzali nieformalng
grupe — Porozumienie Rowerowe (www.LublinRowerem.
pl) = w ramach ktérej chcieli wspélnie walczyé o inte-
resy rowerzystéw. Pierwszym sprawdzianem dla Poro-
zumienia bylo zaopiniowanie projektu toru rowerowego
na ul. Janowskiej, ktéry de facto zaprojektowano jako
tor motokrosowy. Kolejne miesigce i rok 2008 przynio-
sty powotanie urzednika ds. kontaktéw z rowerzystami
i konsultacje w sprawie najwazniejszych tras rowerowych
w miescie, m.in. trasy doling Czechéwki. Mimo to taka
wspdtpraca okazata sie mato efektywna, a rowerzysci
dalej nie mieli realnego wptywu na jako$é infrastruk-
tury. Najwiekszym sukcesem okazata sie wspdtpraca
z Wydziatem Gospodarki Komunalnej, ktéry przychylit
sie do opinii Porozumienia wspieranej przez lokalne me-
dia i zamontowat w Srédmiesciv 36 bezpiecznych, styli-
zowanych, U-ksztattnych stojakéw rowerowych.
Przetomem okazata sie wizyta Marcina Hyty z Krako-
wa, koordynatora Sieci ,,Miasta dla Roweréw”, ktéry na
spotkaniu w czerwcu 2009 roku przekonat prezyden-
ta Adama Woasilewskiego do wprowadzenia w zycie
Standardéw Rowerowych, jako wytycznych do budowy
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dobrej infrastruktury rowerowej. Ponadto miat powstaé
specjalny Zespoét Opiniujgcy, ztozony z urzednikéw i ro-
werzystéw. Praca nad Standardami dla Lublina trwata
réwno rok i w czerwcu 2010 roku weszty one w Zycie.
Poczqtki pracy Zespotu Opiniujgcego nie sq tatwe, ale
Lublin wreszcie jest na prostej drodze do budowy miasta
przyjaznego rowerzystom. Nowe projekty inwestycyjne
sq juz opracowywane wedtug Standardéw i przed kon-
cem 2011 roku dwa pierwsze, z komfortowq nawierzch-
niq asfaltowq, powinny zosta¢ zrealizowane. Dodatkowo
cenne dla rowerzystéw jest wsparcie ze strony obecnego
prezydenta Krzysztofa Zuka, ktéry jest bardzo otwarty
na wspotprace z organizacjami pozarzgdowymi i dekla-
ruje konkretne dziatania zmierzajgce do rozwoju ruchu
rowerowego w Lublinie.

Miasta dla Roweréw

Czlonkowie Porozumienia przez kilka lat réwniez bar-
dzo wiele sie nauczyli. Kluczem byto dotqczenie do Sie-
ci ,Miasta dla Roweréw” (www.MiastaDlaRowerow.pl),
w ramach ktérej od jesieni 2009 roku cyklicznie odby-
waijq sie spotkania w réznych miastach Polski. Na tych
spotkaniach rowerowi dziatacze poznajq lokalng infra-
strukture, nowinki techniczne czy sposoby wspétpracy
NGO-urzqd. Réwniez w ramach MdR odbyty sie dwa
szkoleniowe wyjazdy studyjne, jeden Niemcy-Holandia,
a drugi do Kopenhagi. Dodatkowo organizowane sq se-
minaria, szkolenia i warsztaty rowerowe dla urzednikéw,
projektantéw i samych rowerzystéw, a takze zajecia ro-
werowe w szkotach. Pierwsze zaczqtki do budowy rowe-
rowej Polski juz wiec mamy.

Aleksander Wiqcek
Porozumienie Rowerowe Lublin
— Sieé ,,Miasta dla Rowerdw”
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Lublin skateboarders sometimes jokingly call themselves
“skaties”, people that cannot be contained, stubborn and
ready to knock themselves out to succeed in performing
a trick on a skating spot. Skaties are nuts about their
passion. They pay no attention whatsoever to the sur-
rounding world, entirely fixated on the ride. There are
three main types of skateboarding events.

Skateboard contest. This includes various challenges:
skate jam, rides, the best trick. For a skater, the most
important part of the competition is not the prize but
the possibility of riding in one location with many ska-
ters from other cities. Unlike in football, skateboarding
knows no divisions into groups or cities that support or
hate each other. There is no enmity in skateboarding.
The general attitude and atmosphere contribute to the
excellence in the riding quality of individual skaters.
In Poland, the number of contenders in a competition
can range from several dozen to hundreds of people.
Skatetrip. This is a group skateboarding in a new or
interesting place. Skatetrips last from one day to several
weeks: to Krasnystaw, Wroctaw or to Portugal. A trip is
often videoed, edited and published on the Internet, so
that the entire community of skaters is kept updated on
the latest tricks, their performers and locations, and may
comment on them.

Premiéres of skateboarding movies. Every few years,
skateboard companies launch a video (skatevideo) fe-
aturing skaters sponsored by this company. In the movie,
each of the team riders plays an individual part. Movie
distributors wish to screen the movie for as many people
as possible, hence they support the local skateboarding
enthusiasts in organizing the local premiére. The number
of viewers varies from several dozen to several hundred
people. Skateboarders also shoot their own movies, e.g.

the teams Punishment (8 videos/10 years), Catch the
Pigeon videoblog, Skateswidnik or OSS from Zamosé.
Annually, the Lublin region hosts about ten to twenty
larger and smaller skateboarding events; it is difficult
to determine the frequency of such events in one pla-
ce, since skateboarders are nomads and operate in
a network. There are close to 150-200 active skaters
in Lublin (500 in the city, one third of them children who
take skateboarding as a craze and not as a lifestyle),
plus about a thousand fans and supporters gathered in
groups such as TSC from Bronowice, LBN ALL DAY from
Czechéw or groups from LSM. In 2008, the eastern side
of the Castle Hill was transformed into the first Lublin
skatespot. Its concrete elements contain several imprints
referring to Lublin’s identity: Latin and Greek expres-
sions and maxims juxtaposing the Byzantine (Eastern)
and Latin (Western) civilizations. In 2010, the first Polish
skatepark was created in a squat called the Tst Floor. It
was built by around fifty people who cleared 30m2 of
rubble and pulled twenty-eight tons of concrete up onto
the first floor. Local skaters complain about the lack of
places to ride, especially in the natural city surroundings,
in interaction with the urban space, where all pavements
are finished with shoddy and uneven blocks.
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Przydatne stowa

Skateboarding albo deskorolka — tymi stowami okresla
sie réowniez caty ruch, nie tylko sam przedmiot. Osoby,
ktére uprawiajq skateboarding, nazywa sie skaterami.
Duzo rzadziej styszy sie stowo skateboardzisci. Czasami
uzywa sie tez stowa skejci, cho¢ po czesci jest ono czesto
kojarzone z osobami, ktére ich uzywajq, ale zupetnie nie
rozumiejq, na czym polega deskorolka.

Méwiqc o sobie, skaterzy czasami tez uzywaiq ironicz-
nego zdrobnienia ,skejciki”, nawet jesli to dotyczy oso-
by 30-letniej. Skejcik ma pewne cechy charakteru: jest
nieogarniety, a jednoczesnie strasznie uparty, nieugiety
i gotowy do ostatniej kropli krwi probowaé zrobi¢ swéj
trick na jakiej$ miejscéwce (miejscu, w ktdrym sie jezdzi
na desce). Skejcik jest w kompletnym amoku co do swo-
iei pasji. Nie zwaza i nie zauwaza swiata wokét, tak
jest skupiony na swojej jezdzie na desce. Potrafi $nic¢
o trickach deskorolkowych, o rzeczach, po ktérych jez-
dzi na desce, a w potowie ostrej imprezy potrafi kom-
pletnie sie odtqczyé od reszty towarzystwa, aby choé
z jednq osobq porozmawia¢ o robieniu danego tricku
na deskorolce. W skejciku jest co$ z flegmatyka, chole-
ryka i marzyciela.

Skaterzy stuchajq bardzo réznej muzyki: od drum'n’bas-
su, poprzez rock, punk po hip-hop, house i electro. Jed-
ni majq wgskie i obciste spodnie, inni lubiq szerokie.
Wszystkich tqczy jedna rzecz — jazda na deskorolce.

Imprezy
Skaterzy sq juz tak przyzwyczajeni do imprez desko-
rolkowych, ze gdy na ktérejs z nich pojawiajq sie ludzie

z zewnqtrz podekscytowani faktem, ze w jednym miej-

scu jezdzi na deskorolce kilkadziesiqt oséb, to budzq
oni czesto sporo $miechu. To, co jest dla nie-skateréw

»wydarzeniem”, dla skateréw stanowi czesé ich tozsa-
mosci. Oni muszq jezdzié¢, muszq wspdlnie jezdzi¢, muszq
jezdzi¢ z nowymi znajomymi. Wszystko sie kreci wokot
jozdy na deskorolce.

Zaktadajge, ze ,impreza” dotyczy wiekszego grona
osob, ktére sq zainteresowane tq samq czynnosciq, moz-
na rozréznié¢ trzy rodzaje imprez skateboardingowych.
Pierwsze dwa sq tak samo rozpamietywane i emocjonal-
nie przezywane. Rézniq sie jedynie frekwencjq uczest-
nikéw, natomiast frekwencja odbiorcédw obu rodzajéw
imprez jest dos¢ podobna, gtéwnie przez to, ze skaterzy
sporo nagrywaiq i czesto publikujq swoje montaze. Trze-
ci rodzaj imprezy ma raczej tylko regionalny zasieg.

Zawody deskorolkowe. Sq rézne formuty zawodéw
deskorolkowych, m.in. skatejam, przejazdy, Best Trick.
Dla skatera najwazniejszq rzeczq w zawodach jest
mozliwo$é wspdlnej jazdy w jednym miejscu przez wielu
réznych skateréw z réznych miast. Po to sie jedzie na
zawody. Nie po to, aby wygraé, ale po to, aby spotkaé
znajomych z innych miast i sie wspdlnie dobrze bawié
na desce. W przeciwienstwie do np. pitki noznej, w de-
skorolce nie ma podziatéw na miasta, ktére sie lubiq lub
ktére sie nie lubiq. W skateboardingu wszyscy sie lubiq.
A jak sie nie lubiq, to tylko dlatego, ze sie nie znajq,
co jest tylko kwestiq czasu. Innq ciekawostkq w zawo-
dach deskorolkowych jest fakt, ze zawodnicy dopingu-
ja i wspierajq swoich konkurentéw. W trakcie zawodéw
jest punktacja, sq sedziowie (ocenia sie najczesciej: styl
jozdy, technike, predkos¢, skutecznos¢ wykonywanych
trickéw, wykorzystanie elementéw do jazdy), zawod-
nicy nawet starajq sie jak tylko mogq, zeby wygrac.
Natomiast nastawienie wszystkich i atmosfera sq skie-
rowane na jak najwyzsze podciggniecie poziomu jazdy

S ———————

SKATEBOARDING LaE




poszczegdlnych skateréw. Z lepszych trickéw cieszq sie
wszyscy, a to oznacza lepszq atmosfere catej impre-
zy. Stqd obustronna motywacja miedzy konkurentami
w trakcie zawodow.

W tym miejscu pojawia sie oczywiscie pytanie, czy w ta-
kiej sytuacji mamy do czynienia z ,,konkurentami”. Oraz,
czy skateboarding to ,sport”¢ Osobiscie uwazam, ze
byé moze jest to sport, ale na pewno jest to co$ wiecej
i ,,5zerzej” niz sam sport.

W Polsce liczba uczestnikéw w zawodach moze sie wa-
ha¢ od kilkudziesieciu oséb na mniejszych zawodach po
kilkaset na wiekszych imprezach. Warto w tym miejscu
zwréci¢ uwage na duzq mobilnosé skateréow. Nie jest
tak, ze na danq impreze przyjdq tylko osoby z osiedla,
na ktérym sie odbywajq zawody. Odlegtosé nie stano-
wi wiekszej przeszkody dla tych pasjonatéw. Oznacza
to, ze mozna zrobi¢ dobrq reklame miasta przyjezdnym
skaterom poprzez stworzenie fajnej atmosfery.

Skatetripy. Skatetrip to wyjazd deskorolkowy w celu
jozdy na deskorolce w jakim$ nowym lub ciekawym miej-
scu. Skaterzy organizujq sie w mniejsze lub wieksze gru-
py, od kilku do kilkunastu oséb, pakujq deske i wyruszaijq
w podréz w celu zobaczenia nowych miejsc do jazdy
na desce. Skatetripy mogq byé jednodniowe lub kilkuty-
godniowe, zaleznie od planowanego zakresu wyjazdu.
Mogq byé¢ z Lublina do Krasnegostawu albo do Wro-
ctawia. Mogq tez by¢ z Lublina do Berlina lub Portugalii
— wszedzie, gdzie jest co$ ciekawego do jazdy na desce.
Zazwyczaj skaterom towarzyszy osoba z kamerq, kté-
ra nagrywa wszystkie wydarzenia w trakcie wyjazdu,
a nastepnie publikuje montaz w Internecie. Montaze
z lepszych skatetripéw cieszq sie duzq oglgdalnosciq,
przez co cata spotecznosé skateréw jest poinformowana

o tym, ktéry skater zrobit jaki trick w jakim miescie na
skatetripie. Kolejnym etapem sq oczywiscie komentarze
osodb, ktére oglgdajg montaz, na temat wykonanych tric-
kéw, np. ze cos jest bardzo trudne do zrobienia na danej
miejscéwce.

Premiery filméw deskorolkowych. Wiekszos¢ firm
z branzy deskorolkowej co pare lat wypuszcza na rynek
swoj film (skatevideo), na ktérym jezdzq osoby sponso-
rowane przez dang firme. W takim filmie kazdy z team-
rideréw ma swéj osobny przejazd — part. Niektére fir-
my majq bardzo dobre teamy, czyli sponsorujq bardzo
utalentowanych skateréw. W takiej sytuacji duza rzesza
skatepublicznosci oczekuje na nowe nagrywki teamride-
réw danej firmy. Jak juz dojdzie do pojawienia sie filmu
jokiej$ lepszej firmy (czyt. ,firmy sponsorujgcej fajniej-
szych skateréw”), to zazwyczaj organizuje sie premiere
takiego filmu. Firma robi to sama w okolicy swojej sie-
dziby (np. w Los Angeles), i bardzo czesto tez poprzez
swoich dystrybutoréw w kazdym kraju. Z kolei dystrybu-
torzy starajq sie, aby dany film obejrzato jok najwiecej
osdb, stqd wspierajq lokalnych pasjonatéw deskorolki w
ich staraniach w organizaciji lokalnej premiery takiego
filmu. Liczba uczestnikéw premiery filmu deskorolkowego
waha sie od kilkudziesieciu oséb do kilkuset, zaleznie od
promociji filmu.

Czasami filmy nagrywaiq tez skaterzy z danego miasta
lub grupa znajomych z kilku miejscowosci. Tak tez jest
na Lubelszczyznie. Przyktadowo w Lublinie jest ekipa
Punishment, ktéra wydata juz osiem filméw na przestrze-
ni ostatnich 10 lat. Na pétnoc od Lublina grupa skate-
réw z Lubartowa, Parczewa i Biatej Podlaskiej prowadzi
w catej Polsce znany videoblog tap Gotebia. Natomiast
w Swidniku od kilku lat dziata Skateéwidnik, publikujqc
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sporo krétkich filmikéw, gtéwnie ze skatetripédw. A znany
w catym wojewddztwie zamojski OSS publikuje z upo-
rem filmy petne deskorolki i wygtupéw.

W kwestii czestotliwosci imprez — wydarzen deskorol-
kowych — trudno jest wyalienowaé dane miasto, ponie-
waz skaterzy z réznych miast majq ze sobq tak dobry
kontakt, ze przyktadowo ludzie z Poznania, Wroctawia
i Lublina mogq wspdlnie wybraé sie na tydzien na deske
do Barcelony i nagra¢ tam dobry materiat, ktéry péz-
niej w Internecie obejrzy kilka tysiecy oséb. Gdyby po-
dzieli¢ kraj stricte na wojewédztwa, to na Lubelszczyznie
jest rocznie okoto 10-20 wiekszych i mniejszych imprez
deskorolkowych. Od zawodéw na skateparkach w Kra-
$niku, Swidniku, Chetmie, Krasnymstawie poprzez Dzief
Deskorolki w Lublinie, rézne skatetripy réznych ekip
w rézne miejsca po premiery filméw w Putawach i Lu-
blinie.

Liczebnosé

Przy ocenie liczby skateréw nalezy pamietad, ze ci ludzie
sq bardzo mobilni. Np. w Swidniku jest tylko 50-60 ska-
teréw, natomiast na swidnickim skateparku czasami jest
wiecej os6b, z czego wigkszosé nie ze Swidnika. Wielu
skateréw bez przerwy jezdzi w innych miejscach. Z Piask
i Lubartowa przyjezdzajq do Lubling, a ze Swidnika jez-
dzq do Chetma. Stqd, aby oszacowac liczbe skateréw w
Lublinie, nalezatoby wzigé¢ pod uwage skateréw z catej
aglomeraciji Lublina.

Oprécz kwestii mobilnosci, warto ich tez podzieli¢ na
»aktywnych” i ,nieaktywnych”. Aktywni jezdzq czesto
(np. kilka razy w tygodniu), natomiast ,,nieaktywni” jez-
dzq rzadziej, gtéwnie z powodu wymoéwek typu ,nie
mam czasu”, ,,za stary jestem”, ,boli mnie”. Natomiast
jok sie zdarzajq jakie$ fajne zawody deskorolkowe, to

nastepujq cudowne ozdrowienia i na zawodach poja-
wiajq sie osoby, ktérych nikt nie widziat od kilku miesiecy
na miejscédwkach. To samo dotyczy premier filméw lub
imprez ,,okotodeskorolkowych”, na ktérych pojawiaijq sie
»pochodne” aktywnych skateréw.

Aktywnych skateréw w samym Lublinie szacuje na okoto
150-200 oséb. 1/3 z nich to dzieci, ktére traktujq desko-
rolke jako mode, a nie jako styl zycia. Natomiast wielu
z nich za jakis$ czas zostanie w deskorolce. Bedq nadal
jezdzi¢, ale juz inaczej patrze¢ na to, co robiq. Grupe
nieaktywnych skateréw w Lublinie szacuje na drugie tyle
— 150-200 oséb. Natomiast jezeli chodzi o aglomeracje
Lublina, to aktywnych skateréw jest okoto pét tysiqca,
nieaktywnych drugie tyle.

Warto dodaé, ze méwimy tylko i wytgcznie o osobach,
ktére majq lub miaty do czynienia z fizycznq jazdq na
deskorolce. Natomiast wiekszos¢ skateréw ma spore po-
wazanie w gronie swoich znajomych i przyjaciét, przez
co na imprezach deskorolkowych czesto zjawia sie duzo
oséb, ktére fizycznie nie majq stycznosci z deskorolkq.
Tych ludzi w samym Lublinie szacuje na okoto 1000 oséb.
Czesto tacy ludzie tqczq sie w nieformalne grupy, kté-
rych ,,centrum” zawsze sktada sie jedynie z paru jezdzq-
cych oséb. Przyktadem jest TSC z Bronowic, ekipa z Cze-
chowa skupiona wokét LBN ALL DAY lub grupy skateréw
i przyjaciét z LSM.

Miejsca

W centrum Lublina, od wschodniej strony Zamku przy
ul. Unii Lubelskiej, powstat pod koniec 2008 roku pierw-
szy skatespot. Podobnie jok hotspot, w ktérym mozna
korzystaé¢ z Internetu, skatespot jest miejscem, w ktérym
mozna jezdzi¢ na deskorolce. Skatespot pod Zamkiem
nie bytby niczym ciekawym, gdyby nie napisy wycisniete
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w elementach betonowych stuzgcych do jozdy na desko-
rolkach (i nie tylko), nawiqzujqce do tozsamosci Lublina.
Sq to stowa po tacinie i w starozytnej grece, przedsta-
wiajgce przeciwienstwa bizantyjskiej (wschodniej) i ta-
cinskiej (zachodniej) cywilizacji. Napisy w starozytnej
grece znajdujq sie od wschodniej strony skatespotu,
natomiast napisy po tacinie znajdujq sie po zachodniej
stronie obiektu. Wiecej na ten temat: ,,Rola skateboar-
dingu w rozwoju przestrzeni miasta (cz. 1)” (kulturaen-
ter.nazwa.pl/0/10mo02.himl) i ,Lubelskie skatespoty
(cz. )" (kulturaenter.nazwa.pl/0/11mo03.html).

Kolejnq ciekawostkq na mapie Lublina jest zadaszo-
ny skatepark 1st Floor, ktéry powstat tylko i wytgcznie
z inicjatywy lubelskich skateréw. 1st Floor jest pierw-
szym skateparkiem w Polsce, ktéry zostat wybudowany
w squacie — w opuszczonym przemystowym budynku
przy Dr. Meczennikéw Majdanka. W trakcie tworze-
nia skateparku 1st Floor mitosnicy deskorolki uprzgtneli
30 m2 gruzu, wciqgneli wiaderkami na pierwsze pie-
tro budynku 28 ton betonu oraz zuzyli dziesiqtki sztuk
narzedzi w trakcie prac. W cate przedsiewziecie byto
zaangazowanych na miejscu ponad 50 oséb.

Potrzeby

Praktycznie wszyscy skaterzy majq jednq potrzebe: jez-
dzi¢ na deskorolce. Z jednej strony wydaije sie to dosé
proste i fatwe do zaspokojenia. Natomiast w rzeczywi-
stosci w Lublinie ci ludzie nie majq sie gdzie podziaé.
Rewolucyjne, ,niewsiowe” myslenie jeszcze nie dotarto
do UM Lublin, przez co wszystkie chodniki nadal sq bru-
kowane tandetnq i nieréwnq kostkq. W takiej sytuacii
nasze miasto ttumi rozwéj skateboardingu. To w przeci-
wienstwie do Krakowa, todzi czy Warszawy, w ktérych
powstajq réwne chodniki z ptyt, a nawet place nie posy-

pane zwirkiem i nie wybrukowane kostkq, lecz wytozone
ptytami granitowymi — zupetnie jak w cywilizowanych
miastach swiata.

Rozwigzaniem problemu tej szybko rosnqcej grupy
mieszkancéw Lublina i okolic jest zmiana stosowanych
materiatéw w matej architekturze. Z tandetnej i zapa-
dajqgcej sie kostki brukowej na trwate ptyty granitowe.
Z prowizorki na solidnosé. Z myslenia ,,jakos bedzie” na
»co bedzie w tym miejscu za 20 lat2™. | tylko tyle.

Budowa skateparku jest zawsze mile widziana i naprawde
bardzo potrzebna, ale nic nie zastqpi jozdy na deskorolce
w otoczeniu miasta, w interakcji z przestrzeniq miejskq.
W kwestii skateparkéw: Kielce majg nowo wybudowany
skatepark, Biatystok ma dwa — jeden zadaszony i nowq
skateplaze — a Rzeszéw wtasnie konczy budowaé swojq
skateplaze za 2 min zi. A porédwnywanie sie do skate-
parkéw w wiekszych miastach Polski A bytoby jeszcze
wiekszym wstydem. Moze wystarczy to, ze z Lublina do
najblizszego normalnego skateparku trzeba jezdzi¢ do
Kragnika i Swidnika.

Boniek Falicki

projektant skate parkdw,

prezes Lubelskiego Stowarzyszenia
Sportéw Ekstremalnych

Tekst dostepny réwniez
w pismie www.KulturaEnter.pl,

nr 33/34, kwiecieri/maj 2011.
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Sport is an essential element of individual and social life.
In ancient times, physical fitness and development were
an integral part of culture, and today serve as an in-
tegrating and promotional factor. Therefore, when spe-
aking of culture, sport fans should not be overlooked:
they are staunch supporters of their team in good and
bad times. Their attachment is often manifested through
an adoration of the club, its history, colours and emblem.
Every fan dreams of his team, club or national squad
reaching for the top trophies. For a football fan, life-
style is given priority over the team’s success. The life-
style comprises such behaviour and attitudes as: group
activity, standing by the team, a sense of identity with
the small homeland, stadium friendships, spontaneity,
emotions, adventure associated with going to away ga-
mes, competition with others, a sense of freedom and
independence, the atmosphere in the stands, co-creating
a sports event.

The external attributes of football fans are: cheering,
scarves (the fans’ most recognized trademark), flags
(demarcating “their” area, highlighting important valu-
es), setting (cheering “performances”, involving the use
of flags, scarves, pyrotechnic devices, colourful boxes,
balloons, the singing of songs), magazines, fashion
(special lines of clothing), movies (features and docu-
mentaries, amateur videos), music (hip hop and rock),
slang, the Internet (websites, forums, TV and radio
channels), gadgets and souvenirs, streetart (inserts,
graffiti and murals).

The emergence of football support is associated with
the oldest Lublin sports club, Lublinianka. In late 1960s,
the club boasted several thousand fans in Lublin and al-
most twice as many in the region. The forerunners of an
organized supporter movement were the fans of Motor

Lublin football club, who organized themselves around
the team in the early 1980s. Today, there are several
supporter groups (in brackets: the league/estimated
number of fans): Motor Lublin (football, 111/850), Lu-
blin Speedway Club (I11/100), Montex Lublin (handball,
I/75), Lublinianka Lublin (football, 1V/35; the club is on
the verge of discontinuing its activity), Vrotcovia Wrot-
kéw (football, district team, VII/30).
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Kultura rodzi sie nie tylko w instytucjach kulturalnych,
umystach pisarzy, malarzy, muzykéw, architektéw i wszel-
kiej masci artystéw — ale réwniez wokét sportu. Okazuje
sig, ze przy okazji sportowych zmagan zachodzq wazne
procesy spoteczne. Wytwarzaijq sie swoiste normy, za-
sady i wartosci, powstajq ztozone relacje miedzyludzkie.
Areny sportowe juz dawno przestaty petnié¢ wytqcznie te
funkcje, dla jakich zostaty zaprojektowane. Doskonale
widaé to wszystko na przyktadzie kibicow.

Kim sq kibice?

Najprosciej rzecz ujmujqc, to osoby przywigzane do
swojej druzyny na dobre i na zte. Przywiqzanie to czesto
ma charakter szczegdlnej czci, jokq darzony jest klub,
a takze jego historia, barwy oraz herb.

Co jest dla nich wazne?

Marzeniem kazdego kibica jest, by jego druzyna, klub
czy reprezentacja siegneta po najwazniejsze w da-
nym sporcie trofea. Sukcesy sportowe sq wazne z kil-
ku wzgledéw: pomagajq rozstawié ukochanqg druzyne,
stanowiq nagrode za dochowanqg wiernos¢ i wykazang
prace, jakq czesto kibice wykonujq spotecznie na rzecz
klubu, a takze przyciqgajq innych potencjalnych kibicéw.
Jednak w zyciu kibica mozna dopatrzy¢ sie czegos istot-
niejszego od sukceséw sportowych. Tym ,,czyms” jest pe-
wien specyficzny styl zycia, na ktéry sktadajq sie takie
zjawiska, zachowania i postawy, jak: grupowe dziatanie,
trwanie przy druzynie, poczucie tozsamosci z matq oj-

czyznq, stadionowe/halowe przyjaznie, spontanicznosé,

postugiwanie sie ironiq, wyrazanie emocji, przygody
zwigzane z wyjazdami na mecze, rywalizacja, poczucie
wolnosci i niezaleznosci, atmosfera na trybunach, wspét-
tworzenie widowiska sportowego.

Klubowi zawodnicy, prezesi i trenerzy przewaznie cieszq
sie wsrod kibicow estymq proporcjonalng do ich odda-
nia klubowi.

Znaki zewnetrzne

* Doping — dopingowanie swojej druzyny to jeden
z podstawowych obowigzkéw kazdego kibica. Wyraza sie
poprzez piosenki i przyspiewki, oklaski, specyficzne zacho-
wania (okrzyki, gwizdanie, skakanie, taniec i inne), transpa-
renty oraz — uwaga — deprymowanie przeciwnika.

* Szalik — najwazniejszy kibicowski symbol.

* Flagi — dowéd oddania klubowi. Flagi petniq przede
wszystkim funkcje symboliczne (,,u$wiecenie” terenu,
podkreslenie waznych wartosci), ale i estetyczne czy
edukacyijne.

* Oprawy — forma dopingu, ale réwniez ekspresiji ar-
tystycznej, zabranie gtosu na jakis istotny dla kibicow
temat. Przygotowanie ich moze trwac¢ nawet tygodnia-
mi, podczas gdy prezentacja — kilka minut. Oprawy
z reguty sq niepowtarzalne i wspdttworzone za pomocq
wszelkich dostepnych kibicom narzedzi, jaok: flagi, szali-
ki, srodki pirotechniczne, flagi sektorowe (flagi o bardzo
duzej wielkosci, zajmujgce wiekszos¢ stadionowego sek-
tora), kolorowe kartony, balony, piosenki i inne.

* Czasopisma — kibice wydajq swoje magazyny, naj-
czesciej miesieczniki i ziny. Najwazniejsze tytuty jak np.
»To My Kibice” czy ,Szalikowiec” sq dostepne w salo-
nach prasowych. Lubelskim odpowiednikiem tego typu
wydawnictw jest ,Ultra Fanatic”.

* Moda — specyficzne preferencje ubierania. Istnieje kil-
kanascie firm produkujgcych specjalne linie odziezy dla
kibicow. W dalszej kolejnosci sq to tatuaze.

* Filmy — przekréj filmowy jest szeroki, bo o kibicowa-
niu opowiadajq zaréwno ,komercyjne” filmy kinowe,
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jok i dokumentalne czy pétamatorskie filmy nagrywane
przez samych kibicéw lub przy scistej z nimi wspdtpracy.
* Muzyka — o ruchu kibicowskim opowiada niezliczo-
na liczba utworéw muzycznych (w wiekszosci hip-hop
i rock), wielu znanych muzykéw przyznaije sie do klubo-
wych sympatii.

* Gwara — mtyn (miejsce w ktérym zbierajq sie najza-
gorzalsi fani druzyny gospodarzy), fana (flaga), gniaz-
dowy (osoba koordynujgca doping, zwykle zajmujgca
miejsce na specjalnym podwyzszeniu), wahadto (eskorta
policji), kartoniada (rodzaj oprawy stworzonej za pomo-
cq kolorowych kartonéw) — to tylko niektére z podstawo-
wych wyrazen ze stownika kibica.

* Internet — kibice kazdej druzyny majq swoje miejsca
w sieci, takie jak strony klubowe, strony stowarzyszen
czy nieformalnych grup, fora dyskusyjne, ale réwniez
kanaty telewizyjne i radiowe, gry czy konta w serwisach
spotecznosciowych.

* Gadzety i pamiqtki — ciezko znalezé przedmiot, ktéry
nie zostatby jeszcze wykorzystany jako nosnik kibicow-
skich idei. Do najpopularniejszych nalezq: szaliki, koszul-
ki, wlepki, kubki, smycze, czapki, bluzy, odznaki, propor-
ce, diugopisy, kurtki.

* Streetart — wlepki, graffiti i murale (np. mural ,Rycerze
Koziego Grodu” www.szalikowcy.com/galeria/2059.jpg).

Narodziny lubelskich kibicow

Poczqtki kibicowania w Lublinie nalezy wigza¢ z najstar-
szym lubelskim klubem sportowym — Lubliniankq Lublin.
W okresie najwiekszej swietnosci (przetom lat szes¢dzie-
sigtych i siedemdziesiqtych ubiegtego wieku) klub ten
mégt sie poszczycié¢ kilkunastotysieczng rzeszq fanéw
w samym Lublinie, a prawie drugie tyle byto w woje-
woédztwie. Jednak majgc na uwadze zorganizowany ruch

kibicowski (ktéry przywedrowat do naszego kraju z An-
glii), zblizony do obecnych standardéw, za prekursoréow
»szalikowecéw” w Lublinie nalezy uznaé kibicéw Motoru
Lublin, ktérzy pojawili sie przy tym klubie na poczqtku
lat osiemdziesigtych. Do dnia dzisiejszego pozostajq oni
najwazniejszq kibicowskq markq szeroko pojmowanego
regionu lubelskiego.

Jak to wyglgda obecnie?

Klubéw sportowych dziata w Lublinie kilkadziesiqt, ale
tylko kilka z nich posiada aktywnie dziatajgce grupy
kibicowskie, czyli osoby regularnie dopingujgce klub,
jezdzgce na wyjazdy i zaangazowane w sprawy klubu
(liczba szacowana wedtug wiasnych obserwaciji i zrédet
wewnqtrz grup). Na zawody pozostatych klubéw réwniez
przychodzq ludzie, ale tylko w charakterze zwyktych
widzéw i na tym ich uczestnictwo w dziatalnosci klubu
sie konczy. Ponizsze dane dotyczq stanu na 2011 rok.

Motor Lublin — pitka nozna

* www.motorlublin.com

* Barwy — zétto-biato-niebieskie

* Rok zatozenia klubu — 1950

* Najwazniejszy sukcesy klubu — 9 sezonéw w Ekstrakla-
sie (najwyzszy poziom rozgrywek w Polsce)

Aktualny poziom rozgrywek — IlI (Il liga)

 Stadion — ,,MOSiR Bystrzyca”, Aleje Zygmuntowskie 5
o pojemnosci 13 000 miejsc (3250 siedzqgcych)

* Liczebno$é kibicéw — ok. 850

Najbardziej aktywna grupa lubelskich kibicéw. W licz-
nych grupach jezdzq wspiera¢ swojq druzyne na jej
meczach wyjazdowych w catej Polsce. Majq najwieksze
doswiadczenie w prezentowaniu opraw meczowych.
Niektére z nich zostaty powszechnie uznane przez $ro-
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dowisko kibicéw za jedne z najlepszych w kraju w danej
rundzie. Najbardziej okazate flagi klubowe w regio-
nie réwniez sq ich udziatem. Wydajq sporo gadzetéw
i pamigtek klubowych oraz prowadzq swéj sklepik.
W miare regularnie pojawiajq sie na meczach pitkar-
skiej reprezentacji narodowe| — réwniez tych rozgry-
wanych poza granicami kraju. Mimo ze szerzej znani
sq gtéwnie za sprawq stadionowych eksceséw, majq na
swoim koncie wiele godnych nasladowania inicjatyw, jak
np. charytatywna zbiérka plastikowych nakretek, orga-
nizacja uroczystego show z okazji prezentacji druzyny
do nowego sezonu, upamietnienie tragicznie zmartych
oséb w katastrofie lotniczej pod Smolenskiem czy spra-
wienie radosci najmtodszym adeptom futbolu poprzez
bardzo zywiotowy doping na ich turnieju.

Fanéw Motoru mozna spotkaé nie tylko w Lublinie, ale
takze w Rejowcu, Lubartowie, Betzycach, Bychawie,
Niemcach, Niedrzwicy, Zaklikowie, Piotrowicach i kilku
innych nieduzych miejscowosciach. Ponadto tqczq ich
szczegolnie dobre relacje z kibicami Chetmianki Chetm
i Slgska Wroctaw.

Klub Motorowo-Zuzlowy (KMZ) Lublin — zuzel

* www.kmzlublin.pl

* Barwy — zétto-biato-niebieskie

* Rok zatozenia klubu — 1956

* Najwazniejsze sukcesy klubu — wicemistrzostwo Polski
w 1991 roku (jako Motor Lublin)

* Aktualny poziom rozgrywek — IlI (Il liga)

* Stadion — ,,MOSIR Bystrzyca”

* Liczebnos¢ kibicéw — ok. 200

Lubelscy kibice zuzlowi wyraznie nawiqzujq do nazwy
»Motor”, ktérq przez diugie lata nosit ich klub, odnoszqc
w tym czasie najwieksze sukcesy. Jednak nie nalezy ich

utozsamiaé z pitkarskimi fanami Motoru, gdyz grupy te
sq od siebie niemal catkowicie niezalezne. W ostatnim
czasie mecze zuzlowe gromadzq najwiekszq publicznosé
sposréd sportowych wydarzen w Lublinie. Ten fakt oraz
perspektywa awansu do wyzszej ligi motywuje fanéw
KMZ/Motoru do coraz aktywniejszego wspierania swo-
jej druzyny. Doping na meczach zuzlowych nie jest tak
dobrze zorganizowany, jok podczas pitkarskich zma-
gan przy Alejach Zygmuntowskich, ale i tak lublinianie
wypadajq bardzo dobrze pod tym wzgledem na tle
ligowych rywali (Krosno, Ostréw Wielkopolski, Krakéw,
Opole, Rawicz, Pita i Réwne). Zuzlowi kibice z Lublina
sq obecni na wiekszosci meczéw wyjazdowych swoich
pupili i przewaznie zostawiajq po sobie dobre wrazenie
spowodowane ambicjq w dopingu, kulturalnym zacho-
waniem oraz tadnqg prezentacjq klubowych barw, ktérg
umozliwiajq trzy flagi oraz wydanie wtasnych szalikéw,
koszulek, czapeczek i smyczy.

Montex Lublin — pitka reczna

* www.mks-montex.lublin.pl

* Barwy — biato-zielono-biate

* Najwazniejsze sukcesy klubu — 15-krotny Mistrz Polski,
2-krotny éwieréfinalista Ligi Mistrzyn, zdobywca Pucharu
EHF, 9-krotny zdobywca Pucharu Polski (jeden z najbar-
dziej utytutowanych polskich klubéw sportowych)

* Aktualny poziom rozgrywek — | (Ekstraklasa)

* Hala — ,,Globus”, ul. Kazimierza Wielkiego 8 o pojem-
nosci 4119 miejsc (wszystkie siedzqce)

* Liczebno$é kibicéw — ok. 70

Mimo ze klub wielokrotnie zmieniat nazwe (obecna to:
SPR AZS-Pol Lublin), to dla nich liczy sie tylko jedna —
Montex Lublin. Kibice Montexu sq ewenementem, po-
niewaz bardzo mato klubéw pitki recznej kobiet moze
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cieszyé sie dziatalnosciq kibicéw. Tymczasem takich fa-
néw, jak ma Montex, chciataby mieé niejedna druzyna
pitkarska. Zagrzewajq do walki lubelskie zawodniczki
zaréwno w Hali Globus, jak i na dalekich meczach wy-
jozdowych (réwniez zagranicznych), prezentujq ciekawe
oprawy. Ich forma jest niestety nieréwna i przewaznie
uzalezniona od rangi spotkania.

Lublinianka Lublin — pitka nozna

* www.lublinianka.net

* Barwy — zielono-biato-czerwone

* Rok zatozenia klubu — 1921

* Najwazniejsze sukcesy klubu — 11 sezonéw w Il lidze
(odpowiednik obecnej | ligi)

* Aktualny poziom rozgrywek — V (IV liga)

* Stadion — ,Wieniawa”, ul. Leszczynskiego 19 o pojem-
nosci ok. 20 000 (w tym okoto 300 miejsc siedzqcych)

* Liczebnos$é kibicéw — ok. 35

Kibice Lublinianki swojq niewielkq liczebnos¢ starajq sie
nadrabiaé zdwojonym zaangazowaniem, ktérego wyra-
zem jest wspierajgca obecnosé na niemal kazdym meczu
wyjazdowym oraz doping podczas spotkan na Wienia-
wie. Fani Lublinianki dostownie zyjq sprawami swojego
klubu, na chwile obecnq zapewniajgc mu byt, gdyz klub
ten, ktéry niegdys byt wizytéwkq Lublina, znajduje sie
na skraju upadku. Kibice, ktérzy juz wczesniej doraznie
wspomagali klub, tym razem za pomocq Stowarzyszenia
Sympatycy Lublinianki ,,Nieztomni” prowadzq zbiérke
publiczng na terenie Lublina z przeznaczeniem na rato-
wanie klubu. Ponadto wtqczajq sie do réznych inicjatyw
lokalnych, jok program ,Szlachetna Paczka” czy plebi-
scyty internetowe promujgce Lublin. W jednym z nich
udato im sie zdobyé dla druzyny komplet strojéw. Ak-
tualnie ,,Nieztomni” przygotowujq program obchoddéw

90-lecia Lublinianki. Unikalnqg tradycjq, joka narodzita
sie przy tym klubie, jest mecz na zakonczenie sezonu —
pitkarze kontra kibice — po ktérym odbywa sie wspélny
poczestunek.

Vrotcovia Wrotkéw — pitka nozna

¢ vrotcovialublin.prv.pl

* Barwy — czerwono-czarno-biate

* Rok zatozenia klubu — 2005

* Jak dotqd brak znaczqcych sukcesow

¢ Aktualny poziom rozgrywek — VIl (Klasa ,,A”)

* Boisko — ZS nr 6 ul. Diamentowa 2 o pojemnosci 200
miejsc (120 siedzqcych)

* Liczebnos¢ kibicow — ok. 30

Klub narodzit sie z pasji do futbolu mieszkancéw lu-
belskiego Wrotkowa. Ta lokalna inicjatywa znalazta
poklask u kibicow Motoru z tej dzielnicy, ktérzy zaan-
gazowali sie na powaznie i juz od kilku lat widac (i sty-
chaé efekty) ich dziatalnosci podczas wszystkich meczéw
Vrotcovii.

Fan cluby klubéw zagranicznych

Oprécz wyzej wymienionych ekip kibicowskich, w Lu-
blinie dziatajq réwniez mniej lub bardziej oficjalne fan
cluby renomowanych klubéw europejskich, takich jak: Ju-
ventus Turyn, Chelsea Londyn, FC Barcelona, Manchester
United, West Ham United, Real Madryt, AS Roma, Va-
lencia, Arsenal Londyn, AC Milan — tgcznie ok. 200 oséb.

Kluby, przy ktérych zamart ruch kibicowski
Niegdys kibice dziatali wokét klubéw: Start Lublin (ko-
szykéwka) i Budowlani Lublin (rugby).

Pawet Basznianin
Stowarzyszenie Sympatycy Lublinianki ,,Nieziomni”
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STREETART
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playing with the city
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Street art arranges and accommodates places to faci-
litate an expression of meanings, transfer of messages,
provocations and social interaction. The endeavour invo-
Ives the use of inserts, posters, graffiti, stencils, installa-
tions, adbustering (advertising sabotage), ceramic mosaic
and reliefs. It is part of urban culture and urban activism
associated with anarchism (punk) and hip-hop; it goes
hand-in-hand with extreme sports, rap, ragga, beat box,
break dance and street ball (street basketball).

Street art in Lublin is performed by people aged 16-30
(about a hundred active artists and five hundred sup-
porters — frequenters of film shows, jams, festivals and
debates). Their initial capital is often an artistic or cultu-
ral educational profile (culture animation, culture studies,
art history, etc.). The people boast an excellent aware-
ness and knowledge of the city; they know its code, sites
and surroundings. The oldest group has been active for
10-15 years; they are professional artists and teachers,
recognized and respected Europe-wide. The middle ge-
neration (aged 20-26) has been around for 5-9 years.
Some of them see themselves as “artists”, others cultivate
classic graffiti. The youngest generation has been active
for 4 years and await recognition. The community is
characterized by a considerable rotation of members,
mainly associated with the changes in their lives and di-
scovering new interests. Four types of artwork are mainly
created: the classic spray graffito (figures, the so-called
“characters”, lettering, tags — the authors’ signatures),
stencils (punk and anarchist community, the stencil being
their favourite means of reproducing messages ), inserts
(also produced by football fans), murals (large-size pa-
intings, a rarity in Lublin).

Among the types of street art activities there are: jams,
exhibitions, workshops, legal and illegal activities in the

urban milieu (e.g. productions involving colour, silver,
tags, paintings on roof-tops), and film screenings. Ho-
wever, the most common activity are the meetings and
passing the time with friends. The Lublin Graffiti Festival
is in good shape (fourth edition in 2011). Every year,
there are at least several dozen grassroots initiatives of
joint productions. The street art community has clearly
defined needs, e.g. the centre for stimulating initiatives,
a forum for the administrators of city space, building on
the potential of the Artistic Faculty at Maria Curie-Skto-
dowska University.
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Zjawiska sztuki ulicznej nie da sie zobiektywizowaé. Jesli
chcesz jq pozna¢, natrafisz tylko na czyis punkt widze-
nia. Tak bedzie i tym razem. Bo sztuka uliczna to gra
jednostek na boisku, ktérym jest miasto.

Nazwy

W dyskursie najpredzej znajdziemy dwa okreslenia:
street art oraz graffiti. Pierwsze docenione, zaakcep-
towane i... upupione. Drugie — niechciane i wykluczo-
ne. Dlatego wole operowaé pojeciem ,sztuki ulicznej”.
Rozumieé je mozna jako quasi-artystycznq forme ak-
tywnosci w przestrzeni miejskiej. Sztuka uliczna za cel
stawia sobie aranzacje zastanego miejsca pod komuni-
katy, tresci, prowokacje, interakcje spoteczne. Dystynk-
cja pomiedzy street artem a graffiti najprosciej prze-
biega wedtug wyboru nosnikéw i narzedzi. Dla street
artu wiasciwe sq wlepki, plakaty, szablony, instalacje,
adbustering (sabotaz reklamowy polegajgcy gtéwnie
na aranzacji billboardéw), a nawet ceramiczne mozaiki
i ptaskorzezby wpasowywane w przestrzen. Dla graffiti
jest to aerosol i marker oraz ich spotkanie z elewacijq,

dachem, pociqgiem. Na pierwszy rzut oka graffiti ma

mniej do zaoferowania zwyktemu odbiorcy, zas street
art z definicji docieraé ma do mozliwie szerokiego gre-
mium. Graffiti jest zatem domenq raczej hermetycznq,
sSrodowiskowq, street art zas dostepnq i komunikatywng.
Sztuke ulicznq nalezy traktowaé jako element kultury
miejskiej oraz urban activismu. Genetycznie (w Lublinie,
jok i w Polsce) zwigzana jest z anarchizmem (punkiem)
oraz kulturq hip-hopowq. Dlatego nie dziwi obecnos¢
sztuki ulicznej w kontekstach sportéw ekstremalnych,
rapu, ragga, beatboxu, breakdance'v czy streetballa
(koszykowki ulicznej). Ewolucja zjawiska, wynikajgca
gtéwnie z rozwoju swiadomosci ,artystéw” oraz zdoby-

wania nowych przestrzeni (np. hall of fame’éw), owocuje
spotkaniem sztuki ulicznej ze sztukq w przestrzeni miej-
skiej lub sztukq publiczng. Co wiecej, na jej slady natra-
fiamy we wspétczesnych sztukach wizualnych czy archi-
tekturze. Wynika to z prostej zaleznosci — wielu autoréw
wywodzi sie z graffiti czy street artu.

Ludzie

Sztuka uliczna jest domengq ludzi w wieku 16-30 lat. Licz-
be aktywnych twércéw szacowaé mozna na 100 oséb,
zas$ grupe okoto 500 oséb stanowiq swiadomi odbior-
cy i otoczenie zainteresowane tq formq aktywnosci (np.
uczestnicy premier filmowych, jaméw, festiwali, dyskusiji).
Kapitatem tworcow jest czesto wyksztatcenie o profilu
artystycznym lub ,,okotokulturalnym” (animacja, kulturo-
znawstwo, historia sztuki itp.). Sq to osoby o doskonatej
swiadomosci i znajomosci miasta, znajq jego kod, miej-
sca, otoczenie. Typologie Srodowiska mozna przepro-
wadzi¢ na kilka sposobéw. Najprosciej — rozrézniajqc
pokolenia.

* Najstarsza grupa dziata od 10-15 lat. Sq to osoby
czynne zawodowo, m.in. dyplomowani artysci, nauczy-
ciele. Ich dziatania sq raczej awangardowymi i $wiado-
mymi interwencjami w przestrzen. Pokolenie to cechuje
sie duzq wiedzq w zakresie trendéw w sztuce ulicznej.
Jako artysci sq rozpoznawani i szanowani w Europie.
* Pokolenie drugie to osoby dziatajgce od 5-9 lat (prze-
dziat wiekowy 20-26 lat). Czeéé z nich definiuje siebie
jako ,artystéw”, a swojq aktywnosé czestokroé¢ nazywa
sztukq (co rzadko spotkaé mozna u najstarszych twor-
cow). Osoby te udzielajq sie na imprezach ogdlnopol-
skich, regularnie dziatajq na réznych nosnikach — sq to
gtéwnie ptdétna, szablony, legalne kolorowe malunki.
Inna czes¢ drugiego pokolenia daleka jest od pozycjo-
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ptyw idei i prezentacje dziet. Miejsce takie mogtoby
dysponowac narzedziami pracy — rusztowaniami, rzut-
nikami — na potrzeby twércéw, a takze umozliwiac rezy-
dencje artystow.

* Stworzenie forum dysponentéw przestrzeniq miasta
(odpowiednie wydziaty Urzedu Miasta (kultura, spra-
wy komunalne, planowanie...) + administracje osiedli
+ deweloperzy + ...) w celu typowania i przekazywania
miejsc pod opieke galerii, NGO-séw.

* Wytypowanie NGO-séw ,pierwszego kontaktu” dla
inicjatyw oddolnych (bo to w najwiekszym stopniu sztuka
spontaniczna, mtoda i warto nie tracié nowej energii).
* Wykorzystanie potencjatu Wydziatu Artystycznego
(bo o tym wciqz cisza w praktyce) — np. umozliwienie
obrony prac dyplomowych na wybranych obiektach.
* Zapis w Strategii Rozwoju Kultury o stymulacji i wspar-
ciu malarstwa wielkoformatowego w Lublinie, bo jeden
mural to za mato :(

Sztuka uliczna nie deklaruje explicite swych potrzeb.
Jej idea polega na tym, ze zaréwno potrzeby jak ich
zaspokojenie majq miejsce w srodowisku i poprzez sro-
dowisko twércéw. Dla sformalizowanych dziatan, ktére
ewentualnie mogq przyczynic sie do rozwoju potencja-
tu artystycznego sztuki ulicznej, konieczne sq nowe po-
wierzchnie, przede wszytskim pod malunki wielkoforma-
towe (ktérych w Lublinie brak!). Mogtyby one stanowié
wyzwanie dla twérczego gospodarowania przestrzeniq
dla dojrzatych twércéw opisywanego srodowiska.

Cezary Hunkiewicz
Europejska Fundacja Kultury Miejskiej

Sztuka ulicy

Sztuka popularna, w przeciwienstwie do sztuki wysokiej,
dociera do znacznie wigkszego grona odbiorcéw. Tak
tez dzieje sie ze sztukq ulicy, ktéra umieszczona w tkan-

ce miejskiej ma bezposredni kontakt z przypadkowymi
obserwatorami. Kazdy jest tutaj traktowany jak krytyk
sztuki i ma prawo nie zgadzac sie z jej tresciq czy umiej-
scowieniem. [...]

Miejska przestrzen publiczna jest eksploatowana do
granic mozliwosci przez coraz wieksze baraki handlowe
i reklamy absurdalnie tandetnych towaréw. Faktycznie w
reklamach outdoorowych coraz czesciej uzywa sie tych
samych mediéw co w sztuce ulicy, jednak ograniczen
w tym wzgledzie nie ma. Stqd billboardy rozmieszczane
przy ulicach bez zastanowienia, w skupiskach zastania-
jacych cate elewacje budynkéw, parki, miejsca pamieci
narodowej czy kultury. [..] Reklamy naruszajq estetyke
miejskq bardziej niz dziatania artystéw ulicy, ktére nie
odznaczajq sie takq agresiq w przekazie. [...]

Mimo coraz wyzszych kar artysci ulicy tworzq w prze-
strzeni miejskiej z coraz wigkszq determinacjq. Ich celem
jest przywrécenie miasta cztowiekowi. Rebelianci sprze-
ciwiajgcy sie zastanemu prawu tworzq prace blizsze
»uzytkownikom” miast, starajgc sie wyrwac sztuke z sym-
bolicznego biatego szescianu (instytucje o roli galeryjnej)
i umiesci¢ jq tam, gdzie ich zdaniem jest jej miejsce. Sztuka
wychodzi na ulice, zaskakujgc dojrzatosciq formy i tresci.
Najbardziej zaskakujgce dla obserwatoréw jest jej umiej-
scowienie. Idqc ulicq, ludzie spodziewaijq sie natkng¢ na
reklame, kosz na $mieci lub Sciane, wiec sq zaskoczeni,
kiedy zamiast tego natykaijq sie na dzieta sztuki. [...]

W przestrzeni miejskiej odznaczajqcej sie przez lata
neutralnosciq nagle pojawiajq sie znaki zostawiane
przez artystéow ulicy. Plakaty, graffiti, szablony, wlep-
ki czy rzezby pozostawione przez twoércéw komentujq
przestrzen, spoteczenstwo, a takze siebie wzajemnie.
Nie jest to juz wandalizm czy ,sikanie po murach” dla
zaznaczenia swojej obecnosci. Artysci starajq sie na-
wiqza¢ kontakt z potencjalnym odbiorcq, wskazujgc mu
interesujqce miejsca (artysta Above), ironizujgc na temat
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otoczenia (Banksy) czy w najprostszy sposéb ozywiajqc
przestrzen (polski artysta Truth). [...]

Duza czesc¢ artystéw ulicy studivje na kierunkach arty-
stycznych, socjologicznych czy zwiqzanych z architektu-
rq, co daje im dodatkowq karte przetargowq w walce
o uznanie, ze sztuka ulicy nie jest tworzona przez bez-
mysInych wandali. Niestety artystéw ulicy wrzuca sie do
jednego worka z wandalami wypisujgcymi na murach
miast agresywne i rasistowskie ,,dzieta” o watpliwej war-
tosci artystycznej. Gtéwnym powodem takiej powierz-
chownej kategoryzaciji jest to, ze wszyscy oni korzystajq
z tej samej przestrzeni i wykorzystujq podobne narze-
dzia. Wartos¢ wesotej twérczosci ,,Zenka, co nie lubi
policji” jest zupetnie inna niz bardzo dobre technicznie
i dojrzate prace uznanych artystéw ulicy, co dostrzegajq
takze kuratorzy coraz wiekszych galerii sztuki wspotcze-
snej. [...]

Jestem jednym z twércéw miodego pokolenia artystow
ulicy. Miasto, w ktérym zyje, traktuje jak swojq prze-
strzen twoérczq, a nie jak poligon dla wandalistycznych
zachcianek. Nie ma drugiej rzeczy, ktéra inspirowata-
by mnie tak bardzo, jak mitosé do przestrzeni, w ktérej
moge dziataé. Znajduje w niej réznorodnos¢, energie,
piekno i dynamike, ktérej prézno by szukaé w atelier
artystycznym. Dla jednych ulice ograniczajq sie do drogi
z punktu A do punktu B, mi ta droga daje mozliwosé
wyrazenia, a nawet odnalezienia siebie. Chciatbym mieé
mozliwo$é tworzenia legalnie lub przynajmniej za apro-
batq spoteczng, a nie pod presjq. Zawsze zaniepokojo-
nym wzrokiem rozglgdam sie w poszukiwaniu cztowieka,
ktéry w trakcie procesu kreaciji moze jq zakonczyé, krzy-
czqc ,Wandall”.

Fragmenty artykutu
»Maped. Sztuka ulicy” Tomasza Pizonia,
www.kulturaenter.pl/maped-sztuka-ulicy/2009/07/
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One of the first Lublin rap bands was Miotacz Rymu [Rhy-
me Blaster] operating in 1995/1996, although before
that a number of informal combos also used to perform
for friends. The first major hip-hop concert in Lublin was
held in the Odlot club in 1996. In the late 1990s, eve-
ry Lublin district had a few hip-hop bands. After some
time, when Lublin made a name for itself on the hip-hop
scene, it hosted the Grand Prix of Great Freestyle Battle
in 2005 and the Eastern Dance Zone, a national dance
competition in 2009. Today, Lublin organizes a number
of hip-hop events such as the Lublin Battle and J Dilla
Tribute. Over the last few years, Lublin has been visited
by popular foreign artists from Europe and the USA, in-
cluding Soundkail, Lord Kossity, and Afu-Ra.

Lublin rap is distinct from that of Warsaw, Poznan, Wro-
ctaw and other cities in its style and language. Local
hip-hop artists are open to different music styles (such as
dancehall, reggae, r’n’b and soul) and various forms of
expression, each one producing a slightly different mu-
sic: street rap, party pieces or crunk. The past few years
have seen a number of interesting releases of such arti-
sts as Zetena, Starszy, Tybet, Dolar or Zarys Zdarzen,
who have enjoyed positive reception in the community.
As far as the origins of the Lublin rap scene are concer-
ned, the following bands should also be mentioned: PBR,
Wskaznik pH, Dzieh Pézniej, Galeria, SNR, Mocne
Emocje, XL Sklad, Exoduz, Endemite, TK6, TZW, SHIZ
(later Zarys Zdarzen). Some of the artists associated
with them are: DJs — DJ Unitra, DJ Rako, DJ tada, DJ
Tfardy (Cut-A-Head), or the rappers Adei, Boguduch,
Tybet, Kaktus, Zeto, K'ucer, Furia, Szach, Zania (Ze-
tena), Adode. Apart from that, the Lublin Al-fatnujah
band is worth mentioning as having largely contributed
to the Polish art of beat box.

Lublin is in one of the poorest Polish regions. It is much
harder for artists to obtain sponsorship, reach the media,
and attract more fans. Nevertheless, they maintain high stan-
dards, show skill and creativity which matches that of their
colleagues from other parts of the country. Many of them
make music out of pure joy, without seeking fame or profit.

LLELE
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Stow kilka o kulturze hip-hop

Kultura hip-hop narodzita sie w latach siedemdziesiq-
tych na ulicach Nowego Jorku, a doktadniej w dzielnicy
Bronx. Nowy nurt zapoczqtkowali DJ-e, prezentujgc na
lokalnych imprezach charakterystyczne nagrania muzy-
ki funk. Z czasem zaczeli akompaniowaé im MC’s (ma-
ster of cermony), ktérzy rytmicznie wypowiadali stowa
do muzyki. To lokalne zjawisko dato poczgtek technice
rapowania i popularnej na catym swiecie muzyce rap.
Oprécz muzyki (DJ & MC), kulture hip-hop tworzy réw-
niez graffiti — technika malowania napiséw i rysun-
kéw w przestrzeni miejskiej, oraz taniec — breakdance
(b-boying). Zjawiskiem bardzo bliskim wymienionych jest
tez beatbox — specyficzne uzywanie aparatu mowy do
nasladowania dzwiekéw, gtéwnie perkusji, ale réwniez
innych instrumentéw, np. basu czy trgbki.

Za pioniera hip-hopu uznany zostat Clive Campbell —
emigrant z Jamaijki, szerzej znany jako DJ Kool Herc.
Zaszczepit on w nowojorczykach jamaiski styl tworzenia
imprez, tzw. soundsystem. Polegat on na miksowaniu ptyt
i Spiewaniu bgdz rymowaniu do tych podktadéw przez
DJ-a. Pierwszym utworem hip-hopwym byt ,,Rapper’s
Delight” zespotu The Sugarhill Gang. Catosé piosenki
oparta byla na fragmencie przeboju funkowej grupy
Chic pt. ,,Good Times”.

O poczqgtkach muzyki rap w Lublinie

Trudno podaé konkretng date, ktéra wyznaczataby po-
czqtek muzyki rap w Lublinie. Wiele zespotéw tworzyto
muzyke wytqcznie dla zamknietego grona najblizszych
znajomych. Dopiero z czasem utwory lokalnych wyko-
nawcoéw trafiaty do rgk mieszkancéw sqgsiednich dzielnic.
Dziatajgcy na przetomie lat 1995/1996 sktad Miotacz
Rymu byt jednym z pierwszych na lubelskiej scenie rap.

Pod koniec lat dziewigeédziesigtych na kazdym osiedlu
dziatato kilka mniej lub bardziej znanych ekip hip-ho-
powych. Mtodzi twércy mieli tzw. ,miejscowki”, gdzie
spotykali sie i wspdlnie rapowali. Czasem byty to au-
tobusy, czasem konkretne miejsca na miescie — np. ul.
Zana, ul. Natkowskich, ul. Bohateréow Monte Cassino.
Waznq datq dla lokalnej muzyki jest rok 1999, gdy ra-
per Zeto zatozyt zespét Ski/Eskai Eskadra oraz nieza-
lezne wydawnictwo ,,Czy Jeden Rasss”. W 2000 roku
wydato ono witasnym sumptem sktadanke ,,Guos Ziemi
Lubelskiej”, na ktérej pojawili sie tylko miejscowi wy-
konawcy. W zwiqgzku z popularnosciq kompilacii, rok
poézniej ukazat sie ,,GUOS 2001”, na ktérym znalazty
sie utwory zespotéw z catego regionu: Lublina, Chetma,
Zamoscia oraz Przemysla. Pierwszym legalnym wydaw-
nictwem z udziatem lokalnych raperéw byt sktadak ,,Blo-
kowisko”, na ktérym pojawity sie dwa utwory z naszego
miasta. W 2005 roku ukazata sie ptyta Zani — lubel-
skiego rapera i producenta. Album ,W rymach sita”

zdobyt rzesze fanéw w catej Polsce i przyczynit sie do

promocji naszej sceny w kraju. Warto wspomnieé row-
niez o lubelskim zespole imitujgcym dzwieki za pomocq
ust — Al-fatnujah. Miat on wazny wktad w propagowa-
nie sztuki beatboxu w Polsce.

Opisujgc poczqtki lubelskiej sceny rap, nie mozna tez
zapomnieé o takich sktadach, jak: PBR, Wskaznik pH,
Dzieh Pézniej, Galeria, SNR, Mocne Emocje, XL
Skiad, Exoduz, Endemite, TK6, TZW, SHIZ (pézZniejszy
Zarys Zdarzen). Nalezy réwniez wymienié¢ choéby kilku
z wielu jej reprezentantéw: DJ-e — DJ Unitra, DJ Rako,
DJ tada, DJ Tfardy (Cut-A-Head); raperzy — Adei, Bo-
guduch, Tybet, Kaktus, Zeto, K'ucer, Furia, Szach, Za-
nia (Zetena), Adode. Wielu z wymienionych artystéw,
nie zwazajqc na trudnosci w dotarciu do mediéw, tworzy
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swojq muzyke do dzis. Dzieki rozpowszechnieniu Inter-
netu majq oni mozliwos$é kontaktu z fanami i dotarcia do
nowych odbiorcéw na catym $wiecie.

Rap z Lublina

Lubelski rap rézni sie od tego z Warszawy, Poznania,
Wroctawia czy innych miast. Nie chodzi tylko o styl ra-
powania, ale takze o jezyk. Raperzy z Lublina postugujq
sie swoim slangiem, ktéry podkresla ich odrebnosé. Jako

z wykonawcéw rap nie przebit sie ze swojq tworczosciq
do mas ani nie wydat albumu w wiekszej wytwérni. Ar-
tysci jednak nie odstajg poziomem, zdolnosciami czy tez
kreatywnosciq od artystéw z pozostatych czesci kraju.
Wielu z nich tworzy muzyke z czystej radosci, bez nasta-
wienia na stawe czy zysk.

Wydarzenia
Pierwszy (wiekszy) koncert hip-hopowy w Lublinie odbyt

sie w klubie Odlot w 1996 roku. Wczesniej, na prze-
tomie lat 1995/1996 trudno byto o organizacje jakie-
gokolwiek koncertu. Brakowato srodkéw finansowych
oraz ludzi zainteresowanych promowaniem nowo po-

R Ay przyktad moze stuzyé wyrazenie czesto uzywane przez
raperéw, ale i wielu mtodych ludzi w Lublinie — ,,czte-
niv”. Jest to przyjacielski zwrot do drugiej osoby. Stat
sie on bardzo popularny i uzywany jest dzis juz nie tylko
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starszych reprezentantéw lubelskiej sceny rap — Zania
(Zetena), udziela sie dzis réwniez w zespole grajgcym
muzyke hardcore.

W przeciqgu kilku ostatnich lat ukazato sie bardzo wiele
ciekawych albuméw, ktére dzieki mozliwosciom, jakie daje
szerokopasmowy Internet, trafity do bardzo duzej liczby
odbiorcéw. Twérczosé takich wykonawcdw jak m.in.: Zete-
na, Starszy, Tybet, Dolar czy Zarys Zdarzen zostata bar-
dzo dobrze odebrana w wielu srodowiskach muzycznych.
Lublin lezy w jednym z najbiedniejszych regionéw Polski.
Artystom trudniej o zdobycie sponsora. Trudniej o dotar-
cie do duzych mediéw. Trudniej o pozyskanie wiekszej
rzeszy fanéw. Mimo to muzyka w Lublinie tworzona jest
z niezwyktq pasjq i poswieceniem. Do tej pory zaden

:: .- y 1k w Lublinie, ale i w catym regionie. wstajqcej kultury. Raperzy grali swojq muzyke w pod-
19 i . _l-::'i Ciekawe i charakterystyczne jest to, ze lubelscy raperzy  ziemiu — dostownie i w przenosni. Raper Adei grat np.
or e : ] sq bardzo réznorodni. Kazdy prezentuje nieco odmien-  w piwnicy jednego z budynkéw Uniwersytetu Marii-Curie
- il_.nl:!: 1 ne podejscie do rapu i tworzy innq muzyke. W Lublinie  Sktodowskiej. Oprécz klubu Odlot, imprezy hip-hopowe
i [..'.'._3. =y obok siebie tworzy sie rap uliczny, utwory imprezowe, odbywaty sie réwniez w klubie Graffiti i klubie Hades.
_f& 'F'F-J_* kawatki w stylu crunk. Artysci hip-hopowi otwarci sq na  Najwiecej koncertéw rapowych w Lublinie odbywato sie
o .:.}_Fﬁ_-:.—;ﬁ' rézne style muzyczne (np. dancehall, reggae, r'n’'b czy  na poczqtku nowego stulecia. Organizowano wtedy cy-
; '—“ soul) i na rézne formy ekspresji. Co ciekawe, jeden ze  kliczne imprezy w klubach i na swiezym powietrzu. Ta-

kie wydarzenia przyciqgaty rzesze fanéw tej muzyki.
Byto to zwiqzane przede wszystkim z modq i rozkwitem
kultury hip-hop w Polsce. Powstat wéwczas film doku-
mentalny pt. ,,Blokersi” autorstwa Sylwestra Latkowskie-
go, ktéry trafit do szerszej publicznosci i zainteresowat
opinie publiczng kulturq mtodziezowq. W Polsce wyda-
wanych byto wiele magazynéw o tematyce hip-hopowe;j,
np. ,,S'Iizg”, »Klan”, ,Magazyn Hip Hop”. Dzi§ nie funk-
cionuje niestety juz zaden tytut prasowy tego typu.
Jednym z najwazniejszych wydarzen, jokie miaty miej-
sce w Lublinie, byta czes¢ ogdlnopolskiej trasy »Slizgery”
w 2004 roku. Lubelska edycja goscita polskie oraz mie-
dzynarodowe gwiazdy. Zostata bardzo dobrze przyjeta
i zgromadzita ogromnq liczbe fanéw muzyki rap. Lublin

—J

RAP U[5E)




moze poszczyci¢ sie rowniez rolq gospodarza Grand Prix
WBW (Wielka Bitwa Wolnostylowa) w 2005 roku. Byta to
edycja imprezy promujgcej freestyle — czyli styl muzyczny
polegajgcy na improwizowaniu, rapowaniu bez zadnego
przygotowania. Warto réwniez wspomnieé o serii imprez
z cyklu Monument Session rozpoczetych w 2004 roku. W
kolejnych odstonach wzieto udziat wiele gwiazd polskiej
sceny hip-hop, ktére wystepowaty po zakonczeniu rozgry-
wek. W 2009 roku z kolei, w Lublinie odbyty sie ogélno-
polskie zawody taneczne — Wschodnia Strefa Tanca.
Oprécz koncertdw oraz wystepow zespotdw i solistow,
warto wspomniec réwniez o seriach imprez klubowych,
takich jok np. Czarna Fiesta czy Chonabibe, ktére w Lu-
blinie zawsze byty niezmiernie popularne. Lubelskie klu-
by, ktére goscity DJ-jéw z réznych czesci kraju, a takze
z zagranicy, do dzi$ odwiedza bardzo duzo mtodych ludzi.
Obecnie w Lublinie organizowanych jest wiele imprez
zwigzanych z kulturg hip-hop. Eventy takie jak np. Lu-
blin Battle czy J Dilla Tribute pokazujq, ze muzyka ta
ciggle ma wielu wiernych odbiorcéw. Na przestrzeni kil-
ku ostatnich lat Lublin odwiedzili popularni zagraniczni
artysci z Europy i z USA, m.in. Soundkail, Lord Kossity
oraz Afu-Ra. Tegoroczne Juwenalia rozpoczety sie
w rytmie hip-hopu, kiedy to stolica Lubelszczyzny gosci-
ta szwedzki zespdt Supersci oraz rapera Roots Manuva
z Wielkiej Brytanii.

SNR - ,,Zamkniety krqg” (fragment tekstu)

»Z zycia swojego kazdy chce by¢ dumny

tylko czemu swojej trumny ksztatt chce mieé idealny
moze powdd to to, ze Swiat jest banalny

a jednoczesnie bardzo skomplikowany

rodzimy sie, zyjemy, a potem umieramy...”

K’ucer — ,,Cisza” (fragment tekstu)

»To moj Swiat gdzie mam nic i wszystko

wystarczy jeden ruch reki by to prysto

wyszto przeciw zmystom, juz nie czuje co to bliskosé
zimno, czysto, pusto, cicho...”

Szach & Zetena — ,,Niektérzy o tym méwiq”
(fragment tekstu)

»QOd gér do morza, zbyt mato miejsc by sie zatrzymaé
podumaé, ztapaé oddech, porozkminiaé

zbyt mato stéw posiadam, by opisaé

czym zylem wczoraj, a czym zajme sie dzisiaj

wiec witaj czteniu w moim swiecie...”

Starszy — ,,Zycie” (fragment tekstu)

»Nie urodzitem sie w kajdanach — i tak chce umrzeé
jestem fanem zycia, nie my$le o tym czy bedzie wygod-
nie mi w frumnie

chce patrzec na pieknq planete, ktérq dat nam Bég
mogt, ja tez cos zrobie!

Mam talent choé nie wygratem tego programu...”

Starszy — ,,Nasze Bloki” feat. Rynio (fragment tekstu)
»Trepsy w bebzyl, weze w trgbe, obrydle pijq bombe
sytuacje, w ktérych kombinujemy nazywamy szpontem
te bloki uczq jak w nich zy¢, te bloki uczq jak by¢ silnym dzi$
te bloki znajq nasze tajemnice

niejedno widziaty od dachu przez pietra, az po te ciem-
ne piwnice...”

Zarys Zdarzen — ,,L.B.N.” (fragment tekstu)
»Na zawsze w moim sercu bedq trzy litery
L.B.N. L.B.N. to moja miejscéwa

Dla mnie to jest to jak dla Kubanczyka Kuba
Zycia capoeira na ulicach i w klubach...”

—l
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Mini stowniczek terminéw hip-hopowych:

beat/bit — podktad muzyczny

producent — twérca podktadu muzycznego, kompozytor
featuring — wystep goscinny

dobitki — dodatkowy drugi wokal podkreslajgcy kon-
cowki wersow

dj — osoba zajmujqgca sie dobieraniem oraz odtwarza-
niem i miksowaniem muzyki na zywo

scratch — dzwiek powstajqcy poprzez poruszanie rekq
ptyty winylowej

flow — ptynnosé rapowanego tekstu, ciekawe intonowa-
nie gtosem i rytmizacja tekstu

beef — rodzaj konfliktu na tle artystycznym

diss — atak stowny skierowany w konkretnq postaé/ar-
tyste

hejter — osoba nienawidzqca kogos za to, co robi
propsy — pochwata, pozdrowienia

punchline/punch — metafora, przenosnia w utworze —
charakterystyczny wers, ktéry zapada w pamieé

wrzut — konkretne dzieto graffiti

writer — grafficiarz, osoba malujgca graffiti
b-boy/b-girl — chtopak/dziewczyna taficzqcy break-
dance

mixtape — zbiér utwordw na ptycie, niewydany oficjalnie

Mini stowniczek lokalnego slangu:
winkiel — rég (na winklu — na rogu)
szponci¢ — kombinowaé, gtéwkowaé
melanz — impreza

melanzowaé — imprezowad

balet — impreza

japa — twarz

pi¢ bombe — pi¢ tanie wino

szlugi — papierosy

sztuki — dziewczyny

ziom — kumpel, kolega

czten — czlowiek

trepsy — kopanie

bebzyl — brzuch

obrydel — cztowiek, ktéry duzo imprezuje / cztowiek,
ktéry jest w czyms najlepszy

kielnia — kieszen

Tomasz Maslona
Jacek Katuza

—J
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NEW CITIZENS

the cultune of Apace




The term new citizens generally refers to a growing
group of residents of Polish cities associated with urban
culture and space. They like to spend time in the city and
are often active in working for their neighbourhood. In
Lublin, the term can be referred to those involved in the
culture of space, a notion linked to harmony recognized
in diverse relationships within the space of our environ-
ment and among its various aspects, such as architecture,
urban planning, visual, sound and intangible landscape,
sustainable transport, street furniture, public art, green
areas, recreation facilities, etc. The notion is applicable
not only to the condition of these relationships, but also
covers the processes in which they partake, such as plan-
ning, revitalization, social participation, law-making,
education, cultivation of memory, etc. In Poland, the mo-
vement encompasses dozens of organizations and com-
munities and is rapidly gaining in self-awareness.

The opportunity to create a local network of “new citi-
zens” in Lublin surfaced in 2005 with the emergence of
the Culture of Space Forum. Its originator was Romuald
Dylewski, an outstanding Lublin-based urban planner. In
2005 one of the issues of, “Scriptores” entitled “Talks on
the culture of space”, published by the “Grodzka Gate —
NN Theatre” Centre, he offered a critique of the various
dimensions of the Lublin space. Dylewski suggested that
the manifold aspects of the quality of citizens’ life envi-
ronment be called the “culture of space”. The concept
was hardly known, and the urban planner pointed out
that it could combine numerous professional discourses
and jargons with the needs and sensibility of ordinary
citizens. When promoting the new issue, Dylewski propo-
sed to establish a “forum for the culture of space” that
would carry on the debate on the city space through
meetings and other activities. Two years later, the Forum

branched out into the Bicycle Alliance, an informal union
of cyclists who introduced the so-called Cycling Standards
in Lublin and now helps implement them through the offi-
cial Task Force within the Lublin Municipality. In 2011, the
Forum has transformed into the official Culture of Space
Council affiliated with the City Mayor Krzysztof Zuk.
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Nazewnictwo

Okreslenie ,,nowi mieszczanie” nie ma Scistej definicji.
Najogélniej rzecz biorqc, chodzi tu o ludzi, ktérzy uzna-
jq miasto za swoje odrebne srodowisko zycia, za ,,matq
ojczyzne”, z ktdrq sie identyfikujq, ktérq poznajq, pre-
ferujq, o ktérq starajq sie dbaé, w ktérej spedzajq czas
wolny. Przybiera to bardzo rézne formy, jednak chyba
najbardziej nazwa ,,nowi mieszczanie” pasuje do ludzi
zwiqzanych z kulturq przestrzeni, ktéra jako nowe ,ha-
sto wywotawcze”, nowy mem, zostata z premedytaciq
wypromowana w Lublinie.

Céz to jest kultura przestrzeni? To sieé relacji, ktére bu-
dujq harmonie przestrzeni naszego srodowiska zycia;
relacji miedzy takimi jej elementami jok: architektura
(budynki), ulice, place (urbanistyka), krajobraz (widoki),
transport zréwnowazony (piesi, niepetnosprawni, rowe-
rzysci, komunikacja publiczna, auta), krajobraz dzwie-
kowy, krajobraz niematerialny (dziedzictwo, wiedza, za-
bytki, pomniki), mata architektura (tawki, stupki), sztuka
uliczna (graffiti, rzezba), tereny zielone, obiekty rekre-
acji (w tym place zabaw), partycypacja spoteczna itd.
Zadne inne stowo — poza kulturq przestrzeni — nie obej-
muje catosci zachodzqcych tu zwiqzkéw: zaréwno tych
statycznych okreslanych jako ,tad przestrzenny”, jak
i tych dynamicznych zwiqzanych z planowaniem, rewi-
talizacjq, partycypacjq spotecznq, tworzeniem prawa,
rozwojem zréwnowazonym, edukacjq, kultywowaniem
pamieci itd.

Za kulture przestrzeni odpowiedzialne sq przede
wszystkim rozmaite podmioty majgce na przestrzen re-
alny wptyw — rzqdowe, samorzqdowe, branzowe i ko-
mercyjne — m.in. Ministerstwo Infrastruktury, prezydenci,
urzedy gmin i miast, organizacje takie jak SARP czy TUP,
inwestorzy, deweloperzy itd. Jak sobie z tym radzq, kaz-

dy moze sam oceni¢. Niektérym ocena ta wyszta bardzo
krytycznie i dlatego postanowili zabraé¢ w tej sprawie
gtos, a nawet wzigé sprawy w swoje rece. Tak narodzit

sie caty ruch oséb, NGO-séw, grup nieformalnych, wy-

dawnictw, sieci, inicjatyw naukowych i wielu innych, ktére
skupiajg obywateli zaniepokojonych o przysztosé swojej
przestrzeni. W duzej czesci sq to amatorzy, ludzie bez
wyksztatcenia w dziedzinie zagospodarowania prze-
strzeni, ktérzy odpowiedniq wiedze posiedli samodziel-
nie i w ktérej nierzadko przewyzszajq tzw. specjalistow.
Na Il zjezdzie ,Wspdlna Przestrzen”, ktéry odbyt sie
w Lublinie jesieniq 2009, takich podmiotéw byto ponad
30 z kilkunastu miast. Niestety, poniewaz ruch ten sku-
pia sie na sprawach lokalnych, nie jest w stanie jak na
razie stworzy¢ spodjnej sieci ogdlnopolskiej. Tworzq sie
one tylko wokét konkretnych tematdw, takich jak: ruch
rowerowy (niezwykle prezna sie¢ Miasta dla Roweréw,
ktéra ostatnio doprowadzita do nowelizacji ustawy
o ruchu drogowym, tak by byta zgodna z prawem UE),
reklama zewnetrzna (bardzo konsekwentne i kompe-
tentne prace stowarzyszenia MiastoMojeAwNim.pl nad
ustawq regulujgcq outdoor), rewitalizacja (Forum Re-
witalizacji) czy inwestycje (Forum Polskich Wiezowcéw,
czesc swiatowego SkyscraperCity Forum, z ktérego wy-
wodzi sie wiele miejskich stowarzyszen).

Od Forum do Rady

Okazjq do stworzenia lokalnej sieci ,,nowych mieszczan”
w Lublinie byto pojawienie sie w 2005 roku Forum Kul-
tury Przestrzeni. Jego pomystodawcq byt Romuald Dy-
lewski, wybitny lubelski urbanista, prezes lubelskiego
TUP-u. W 2005 roku ukazat sie zeszyt wydawanego
przez Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” pisma
»ocriptores” pod tytutem ,,Rozmowy o kulturze prze-
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strzeni” (tnn.pl/k_417_m_3.html) poswiecony dosé kry-
tycznemu namystowi nad réznymi wymiarami przestrze-
ni ,matej ojczyzny”: architekturq, urbanistykq, sztukq
publicznq, krajobrazem kulturowym, rewitalizacjq itp.
Dylewski zaproponowat, aby te wielorakie aspekty ja-
kosci srodowiska zycia obywateli nazwaé , kulturq prze-
strzeni”, ktéra byta wéwczas pojeciem prawie niezna-
nym, jednak zdaniem urbanisty mogta potqczyé liczne
profesjonalne dyskursy i zargony z potrzebami i wrazli-
wosciq zwyktych mieszkancéw.

Podczas redakcji numeru kilku specjalistéw wyznato, ze
brakuje im dyskusji o przestrzeni; ze kiedys byta ona
tematem rozméw i miedzyludzkich kontaktéw, a potem
,»cos$ sie zepsuto”. Dlatego na promocji numeru ,,Scripto-
res” o kulturze przestrzeni Romuald Dylewski wyszedt
z inicjatywq utworzenia ,forum kultury przestrzeni”.
Uznat, ze przywréconq przez wydawce publicznq de-
bate o przestrzeni miasta nalezy kontynuowaé w po-
staci spotkan i innych dziatan, ale ze nie zapewniq tego
srodowiska zawodowcéw i decydentéw. Mogta to zrobié
tylko instytucja kultury majgca neutralng pozycje wobec
gry interesdw, a takze reprezentujqca interes publiczny
i majgca odpowiedniq determinacje.

Niestosowane wczesniej okreslenie ,kultura przestrze-
ni” okazato sie niezwykle fortunne, poniewaz pozwolito
potgczyé pod jednym szyldem wszystkich obywateli zaj-
mujqgcych sie rozmaitymi aspektami jakosci przestrzeni:
od architektury i urbanistyki poprzez przyrode, dzie-
dzictwo niematerialne po transport zréwnowazony
i krajobraz dzwiekowy. Na efekty nie trzeba byto dtu-
go czekaé. Po dwéch latach z Forum wyewoluowato Po-
rozumienie Rowerowe, nieformalna unia rowerzystéw,
ktéra wprowadzita do Lublina tzw. Standardy Rowe-
rowe i dzi§ pomaga je wdrazaé urzednikom w ramach
oficjalnego Zespotu Zadaniowego w Urzedzie Miasta.
Pierwotna, sztywna formuta zarzqdzania Forum przez

rade programowq i organizowanie na przemian spo-
tkan otwartych i eksperckich nie sprawdzita sie. Oka-
zalo sie tez, ze Urzqd Miasta nie jest mentalnie gotowy
na taki dialog z obywatelami. Forum przeszto wiec na
inny tryb funkcjonowania — wedtug zasady tzw. ,zarzq-
dzania chaosem”, czyli wykorzystywania drobnych fluk-
tuacji energii spotecznej do wywotywania zauwazalnych
zmian. Forum nie posiadato zadnego planu, ale prowa-
dzito staty nastuch ,,pozytywnej tektoniki” srodowiska,
dzieki czemu udato sie utworzyé Porozumienie Rowerowe
i promowaé idee kultury przestrzeni z wymiernymi efek-
tami (m.in. dziatania prof. Jeremiego Krélikowskiego
z SGGW, np. konferencja i publikacja ,Kultura prze-
strzeni gminy” www.kulturaprzestrzeni.tosztuka.pl czy
wspomniana inicjatywa ,Wspdlna przestrzen” www.
wspolnaprzestrzen.org.pl). Z czasem jednak impet Fo-
rum zmalat prawie do zera.

Po przystqpieniu Lublina do konkursu na Europejskq
Stolice Kultury powotano w Wydziale Kultury nowe sta-
nowisko ds. kultury przestrzeni, jedyne w Polsce, kté-
re objeta Ewa Kipta, urzedniczka pracujgca wczesniej
w innych wydziatach majgcych zwiqzek z planowa-
niem, cztonkini Forum Rewitalizacji i jedna z aktywistek
Forum Kultury Przestrzeni. Dzieki temu awansowi tema-
tyki przestrzennej w Urzedzie Miasta, dzieki zapotrze-
bowaniu na strategiczne myslenie wywotanemu przez
konkurs ESK, a takze dzieki istnieniu kompetentnego
Srodowiska zbudowanego wczesniej przez Forum udato
sie sformutowaé do aplikacji ESK program dziatan pt.
Green Connection. Jest to projekt wieloletniego rozwoju
i potqczenia terenéw zielonych Lublina w ,,zielonq siec”.
Jesieniq roku 2011 nowy prezydent Lublina, Krzysztof
Zuk, poprosit Osrodek ,,.Brama Grodzka” — poniewaz
znane mu bylo jego zaangazowanie w tematyke prze-
strzennq — o zorganizowanie spotkania oséb zwigza-
nych z ekologiq, przyrodq itp. Po pierwszym spotkaniu
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odbyto sie kolejne, na ktérym zebrano od uczestnikéw
adresy mailowe. Pozwolito to na faktycznq reaktywa-
cie Forum, ale w nowej formie internetowej grupy dys-
kusyjnej (zaczerpnietej od powstatlego w miedzyczasie
SPOKO) i pod nowq, bardziej w tym momencie identy-
fikowanq nazwq Green Connection. Ta nowa tozsamosé
sSrodowiska kultury przestrzeni zaczerpnieta z aplikacji
ESK i nowe wyzwania zwiqzane z akceptacjq pierwszej
aplikacji ESK oraz zmiang witadz wyzwolity kolejnqg fale
energii. Green Connection wzieto sie za najtrudniejsze
problemy przestrzeni miejskiej i po kolejnych spotka-
niach z prezydentem uformowato sie wiosng 2011 roku
w spotecznqg Rade Kultury Przestrzeni przy prezydencie,
a nazwe grupy dyskusyjnej przemianowano na Forum
Kultury Przestrzeni. Do Forum nalezq ludzie reprezen-
tujqcy rozmaite organizacje, firmy i instytucje, m.in.:
Bolestaw Stelmach (architekt), Jadwiga Jamiotkowska
(architektka), Romuald Dylewski (prezes TUP Oddziat
w Lublinie), Hubert Trammer (wydziat architektury Po-
litechniki Lubelskiej), Maria Balawejder-Kantor (prze-
wodniczqca Lubelskiej Okregowej lzby Architektéw),
prof. Tadeusz J. Chmielewski (architektura krajobrazu,
Uniwersytet Przyrodniczy), Ewa Kipta (specjalista ds.
kultury przestrzeni Urzedu Miasta Lublin, Forum Rewi-
talizacji), Katarzyna Zaleska (architektura krajobrazu,
Katolicki Uniwersytet Lubelski), Jan Kaminski (Zielen
Polska), Adam Cis (Forum Rozwoju Lublina), Aleksander
Wiqcek (Porozumienie Rowerowe), Marcin Skrzypek
(Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”), Marta Ku-
rowska (Stowarzyszenie ,,Dla Sztuki”), Paulina Zarebska
(Zacheta), Katarzyna Szczypior (architektka krajobrazu).
Tak wiec to, co wydawato sie utopiq w roku 2005, szesé¢
lat pézniej stato sie faktem.

Marcin Skrzypek — zob. tez: ,,SPOKO skok”,
www.KulturaEnter.pl, nr 33/34, kwiecieri-maj 2011.
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www.tektura.wordpress.com
tektura.art.pl@gmail.com
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Operating since 2006 in a small building in the city cen-
tre, Tektura [Card board] — Space for Creative Initiatives
is flanked by the edifices of the Municipal Office and
Marshal’s Office. It brings together various initiatives, al-
ternative arts and counterculture. It hosts art and photo
exhibitions, poetry and music recitals, concerts featuring
bands from all over the world, parties, alternative film
screenings, and festivals. It is the hub of social campa-
igns and groups. Selected events of 2010 include: 78
music concerts of bands from Poland (134), USA (10),
Sweden (5), France (4), Germany (3), Italy (3), Finland
(3), Russia (2), Ukraine (2), England (2), Switzerland (2),
Netherlands (2), Norway (2), Canada, Macedonia, La-
tvia, Lithuania, Belarus, Moldova, Hungary, Slovenia,
Croatia, Greece and Australia (a total of 185); 31 other
music events; 2 poetry slams; 36 open thematic me-
etings (mainly Vival Action for Animals and the Stru-
myk Senior Club); 156 film screenings (over 102 days);
TekturaFest; 4th Art Spot Meeting; national conven-
tion of sambas Rhythms of Resistance; 3 thematic
workshops (e.g. anti-poaching); 3 theatre performan-
ces; veg actions (Cooking Clash, Veganism Day, Black
Christmas Eve); support for action on human rights
(o happening for Tibet, a Letter-Writing Marathon with
Amnesty International); anti-fascist actions; gardening
guerilla; clothes swapping; a book-crossing library;
9 exhibitions (e.g. poemics, concert photos, sneakers),
Eastern SAMBAstion (more than twenty supported ac-
tions); 10 editions of the Food Not Bombs campaign
(more than 1,200 free vegetarian meals); day-care
room for children and youth from the areq; regular re-
hearsals of 4 bands (Wilson’s Head, Reborn, Introfobia
and Opium); Screen Printing Lab; 115 thousand hits on
the blog at tektura.wordpress.com. New in 2011: Tektura

Cinema, cyclic slams, social kitchen, newsletter, first aid
workshop, human rights workshop, Lublin Anarchist Fe-
deration, ACK-Life (alternative insurance), meetings on
comic books and travels, bicycle festival, a street party.
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Przestrzen Inicjatyw Twérczych TEKTURA dziata od 2006
roku. Od pieciu lat niewielki budynek przy ulicy Wieniaw-
skiej 15a jest miejscem spotkan najrézniejszych inicjatyw,
sztuk alternatywnych i kontrkulturowych. Odbywaijq sie
tu wystawy plastyczne i fotograficzne, wieczorki po-
etyckie, recitale, koncerty kapel z catego swiata, im-
prezy, projekcje filméw offowych, festiwale. Majq tu
miejsce takze akcje spoteczne — dziatajq grupy Jedzenie
Zamiast Bomb i Wschodni SAMBAstion, spotykaijq sie or-
ganizacje pozarzqdowe, funkcjonuje $wietlica dla dzieci.
Jest to przestrzen przeznaczona dla kazdego, kto chce
zaprezentowaé swojq twérczoéé/swoje dziatania szer-
szej publicznosci. Tektura ma specyficzny, squatowy kli-
mat. Jest takq enklawq — miejscem, gdzie mozna troche
wiecej :) [Tektura miesci sie w matym dworku w bezpo-
Srednim sgsiedztwie biurowcéw Urzedu Miasta i Urzedu
Marszatkowskiego — przyp. red.].

Tektura stawia na dziatania niekomercyjne, idqgce
w pewien sposéb pod prgd gtéwnych nurtéw. Mozna
przyjs¢ z wtasnym prowiantem i czu¢ sie jak u siebie. Tek-
tura jest przestrzeniq, ktéra stawia na klimat i swobode
dziatania. Jesli masz pomyst i ochote go zrealizowaé
w tym wilasnie miejscu — zapraszamy!

Podsumowanie wydarzen z 2010 roku:

* odbyto sie 78 koncertéw, w zdecydowanej wiekszo-
Sci organizowanych przez nas, niezaleznie (seria D.LY.
GIGS)

* zagraty 134 zespoty z Polski, 10 z USA, 5 ze Szwecji,
4 z Francji, 3 z Niemiec, 3 z Wioch, 3 z Finlandii, 2 z Ro-
sji, 2 z Ukrainy, 2 z Anglii, 2 ze Szwaijcarii, 2 z Holandii,
2 z Norwegii oraz: z Kanady, Macedonii, Ltotwy, Litwy,
Biatorusi, Motdawii, Wegier, Stowenii, Chorwacji, Greciji
i Australii... w sumie 185 kapel :)

* miato miejsce 31 imprez muzycznych (m.in. cyklicznie

Smieré Disko Sound(s), Orient Express Soundsystem,

Tomano, Massive trip selecta)

* 2 poetyckie slamy (Antyslam w ramach TekturaFest
oraz Martenica)

* 36 otwartych spotkan tematycznych, nie liczqc wielu spo-
tkan roboczych, organizacyjnych, towarzyskich itp. (gtow-
nie Vival Akcja dla zwierzqt i Klub Seniora ,,Strumyk”)
* 156 pokazéw filmowych (m.in. 70 dni Kina pod Tekturq,
cykle filmowe kina niezaleznego, GLOBALE, Afrykame-
ra, Alterkino, gore, Kino LGBT, animacje, kino koncerto-
we WATCHDOCS...) — w sumie w 2010 roku wyswietlali-
smy filmy przez 102 dni

* zrobilismy wiosennq edycje TekturaFest, czwarty Art
Spot Meeting oraz ogdlnopolski zjazd samb Rytmy
Oporu, brali$my udziat w festiwalu Miasto Poezji

* odbyty sie 3 warsztaty tematyczne (np. antyktusownicze)
* 3 spektakle teatralne (m.in. ,,Teczowy Franek” w Noc
Kultury)

* organizowalismy akcje wege: Cooking Clash na Dzien
Wegetarianizmu, Dzien Weganizmu, Czarna Wigilia :)
* wspieralismy dziatania na rzecz praw cztowieka: hap-
pening na rzecz Tybetu, wspétpraca z Amnesty (Mara-
ton Pisania Listéw, happening uchodzczy), akcja solidar-
nosciowa dla Biatorusi, akcja Rozbrat Zostaje

* dziatania antyfaszystowskie: wspétorganizowali$my Pi-
kiete na rzecz tolerancji w Lublinie, wspieralismy blokade
antyfaszystowskq 11 listopada w Warszawie

* podijelismy inne inicjatywy, jak: partyzantka ogrod-
nicza, wymiana ciuchéw — SWAP party, Klub Seniora
»otrumyk”

* powstata biblioteka bookcrossingowa

* akcje benefitowe: na dziatalno$é antyfaszystowskq,
dla Rafata Gérskiego, akcja Koc dla schroniska

S ———————
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* zorganizowalismy 9 wystaw (m.in. poemiksy, foto kon-
certowe, trampki...)

* aktywnie dziata zespét samby Rytmy Oporu: Wschod-
ni SAMBAstion, ktéry odbyt liczne wystepy w kraju i za
granicq oraz wspart wiele akcji w Lublinie i poza nim:
(m.in. dla dzieci z MOPR-u, AntyChéw Przemystowy,
demo antyfaszystowskie w Dreznie, kobieca Manifa,
Dzien Kobiet w Lublinie, Solidarni z Tybetem, w obronie
Rozbratu, prawa uchodzcéw — Amnesty, Majéwka Fair-
Trade, Queerowy maij, Pikieta na rzecz tolerancji, Soli-
darni z Biatorusiq, Masa Krytyczna, Faszyzm nie przej-
dzie, Dzien Praw Cztowieka Al i inne...). Wiecej tu: www.
tektura.wordpress.com/sambastion

* rozpoczelismy kolejny (10!) sezon akcji Jedzenie Za-
miast Bomb Lublin (wydali$my ponad 1200 bezptatnych
wegetarianskich positkéw osobom potrzebujgcym)

* prowadzilismy swietlice srodowiskowq (tzw. Klub) dla
dzieci i mtodziezy z okolicy. Obecnie $wietlica ponownie
rusza w nowym roku

* 4 zespoty muzyczne grajq regularne préby w Tekturze
(Wilson’s Head, Reborn, Introfobia i Opium)

* ruszyta profesjonalna Pracownia Sitodruku i warsztaty
* ilos¢ wejs¢ na bloga Tektury: tektura.wordpress.com —
ok. 115 tys.

* 1300 zt — comiesieczny czynsz, ktéry ptacimy do Urze-
du Miasta za wynajem budynku, bez zmian

* 5 koncertdéw, 1 spotkanie i pokaz filmowy — odwotane
* wprawdzie nasze sprawy w sqdzie za zeszty rok juz
sie skonczyty (z pozytywnym wynikiem), natomiast mamy
nowq — za promowanie tresci totalitarnych (sic!)

W roku 2011:

* startujemy z Kinem z Tektury (kilkanascie seanséw
w miesiqcu, od stycznia)

* cykliczne slamy poetyckie od stycznia (Magda Poezja)

* od lutego prowadzimy kuchnie spotecznq
* od lutego wydajemy swoj biuletyn-gazete
* reaktywacja swietlicy — od kwietnia

Poza tym:

* warsztaty pierwszej pomocy

* warsztaty o prawach cztowieka

* rozwdj biblioteki bookcrossingowej

* Federacja Anarchistyczna Lublin

* ACK-Zycie

* spotkania komiksowe

* spotkania podréznicze

* rowerowy festiwal przed Tekturq

* rozwdj galerii

* grupa partyzantki ogrodniczej

* street party

To samo z linkami: www.tektura.wordpress.
com/2010/12/31/tektura-2010-raport/

Tu mozna nas znalezé
www.myspace.com/tektura
www.facebook.com/tektura
www.lastfm.pl/venue/8792991

Inicjatywy wspétpracujqce z Tekturq
www.vegelublin.pl

www.lublinattack.pl

Zrédlo — www.tektura.wordpress.com/about/
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KOMIKS
histonice ocltrmazbicwe

Dominik Szczes$niak

www.ziniol.com

ziniolzine@gmail.com
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Comic books in Poland have a long tradition. In People’s
Republic of Poland there were a few series, such “Kaijko
i Kokosz” (similar to “Asterix” but predating the French
series), “Tytus, Romek i A'Tomek” (educational and humo-
rous adventures of a chimp and two boy scouts, a unique
work, the best selling Polish book after World War 1)
or “Kapitan Zbik” (about a militia detective), as well as
comic magazines such as “Alfa” and “Relax”. Tadeusz
Baranowski, born in Zamos$é and studying in Lublin, was
the author of the series “Orient Man” and “Przygody Ku-
dtaczka i Bgbelka” [“Adventures of Curly and Bubble”],
another cult story for a few generations. No wonder,
then, that the Polish comics has enjoyed faithful circles of
devotees and artists, also in the Lublin region.

In the 1980s Lublin writers of picture stories became
known for underground comics published illegally. The
pioneer was Dariusz “Pata” Palinowski, the creator of
Forbidden Fruit (1989-1991, 1995) and a member of the
Polish group of alternative music Amen. Palinowski was
followed by Ryszard Dgbrowski, the author of “Liquida-
tor”, adventures of a masked fighting green activist. At
the beginning of the new millennium, after a long period
of stagnation, Lublin became a vital centre of comics zi-
nes: “Cold Legs”, “KGB” and “Ziniol” (www.ziniol.com),
whose authors (Dominik Szczesniak, Maciej Patka and
Hubert Ronek) appear in many other undertakings as-
sociated with various institutions, as well as in alterative
comics concerned with the psychological condition of the
Polish society. They try to apply the poetry and rhetoric
of comics to address important issues in a tragicomical
manner. Since 2010 Lublin has been the scene of “Czar-
na Materia” Prezentuje: Konstrukt (www.konstrukt.blog.
pl), the work of Krasnystaw-based artist Jakub Kijuc.
“Ziniol” remains the only Polish magazine presenting in-

dependent opinions and discussing the present and the
future of comics. One of such new phenomena is “po-
emics”, introduced and developed by Piotr Szreniawski
(European Centre of Poemics, www.ecepe.prv.pl).

Lublin fans of comics meet at events such as “TRACH!”
(2004 and 2005 r.) or Lublin Comics Meetings, which take
place in Academic Culture Centre Chatka Zaka or in Tektura.
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Krétka historia i stowo o lubelskich twércach

Komiks nie jest w Polsce medium zbyt popularnym, a jego
zwolennicy od lat zwykli gromadzi¢ sie w tzw. srodowi-
ska, czyli lokalne grupy starajqce sie w ramach swojego
miasta popularyzowac historie obrazkowe. Lublin stolicq
komiksu polskiego nigdy sie nie obwotywat, aczkolwiek
ma ku temu wszelkie predyspozycje: komiksowe impre-
zy, zdolnych twércéw, ciekawq przesztosé oraz smiatosé
do generowania nowych kierunkéw.

W latach siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych, kiedy
to popularnosciq cieszyty sie ,Zbiki", ,Tytusy” i ,Kaij-
ko i Kokosz”, komiksy tworzyt urodzony w Zamosciu,
a studivjgcy w Lublinie Tadeusz Baranowski. Takie tytuty,
jak ,,Orient Men” czy ,,Przygody Kudtaczka i Bgbelka”,
to dzisiaj kopalnia — czesto nieSwiadomie uzywanych
— cytatéw oraz przyktad komiksu harmonijnego, przy-
stosowanego do uniwersalnego odbiorcy. Baranowski to
najbardziej kojarzona posta¢ branzy komiksowej zwiq-
zana z Lublinem. Po nim gtosno o lubelskich artystach
zrobito sie dopiero pod koniec lat osiemdziesigtych, kie-

dy to Polske zalata fala komikséw undergroundowych,

produkowanych wtasnym sumptem. Pionierem tych dzia-
tan byt Dariusz ,,Pata” Palinowski, twérca ,,Zakazanego
owocu”, a jednoczesnie cztonek lubelskiej kapeli Amen.
Pata wydawat ,,Zakazany owoc” w Lublinie w latach
1989-1991, nastepnie po czteroletniej przerwie w 1995
ukazat sie ostatni, pigty numer zinu. Jego dorobek obej-
muje réwniez ,Niezwykte przygody braci Kowalskich”
oraz antologie ,,Zakazanego owocu”. | choé¢ catoksztatt
jego dorobku nie jest zbyt imponujqcy, to wtasnie jego
estetyka wpisuje go najbardziej sposréd wszystkich pol-
skich twércéw w nurt undergroundowy. Wedtug Jerzego
Szytaka ,,Pata jest (czy tez byt) twércq undergroundo-
wym we witasciwym sensie tego stowa”. Uzasadnieniem

tego stwierdzenia jest zarazem tre$é i forma komikséw
Palinowskiego, zywo korespondujgca z duchem under-
groundu amerykanskich twércéw.

Tradycje Palinowskiego kontynuowat Ryszard Dqgbrow-
ski, autor ,,Likwidatora”, czyli zamaskowanego bojujqg-
cego ekologa. ,,Pata” i Dgbrowski wciqz istniejq w swia-
domosci czytelnikéw komiksu — ten pierwszy przezywa
obecnie medialny comeback, zwiqzany z powstaniem
filmu dokumentalnego o jego osobie (,Zakazany owoc
nr 6”), drugi natomiast wciqz publikuje przygody swoje-
go sztandarowego bohatera.

Po dosé diugiej stagnacji w ,,lubelskim srodowisku komik-
sowym”, niespodziewanie Lublin stat sie mekkq fanzindw.
Poczqtek nowego stulecia zaowocowat m.in. powstaniem
(bgdz przeniesieniem redakcji z innych miast) magazy-
néw: ,Zimne Nogi” (rozprowadzanego przez Macieja
Patke na KUL-u), ,KGB” (redagowanego przez Huber-
ta Ronka) i ,,Ziniol”, istniejgcego po dzi$ dzien zaréwno
w formie cyfrowej, jak i papierowej.

Obecnie, poza dziatalnosciq stricte internetowq, auto-
rzy zwiqzani z ,,Ziniolem” pojawiajq sie w wielu projek-
tach, jak réwniez aktywizujq srodowisko. Lubelski tercet
— Dominik Szczesniak (scenarzysta), Maciej Patka i Hu-
bert Ronek (rysunek) — byt odpowiedzialny za wystar-
towanie w 2006 roku serialu komiksowego ,,Dom zato-
by” (wyd. timof i cisi wspdlnicy), ktérego ostatnia, 6sma
cze$é jest w fazie produkcyijnej, podobnie jak adaptacja
filmowa komiksu. Szczesniak i Patka sq réwniez autorami
albuméw ,,Dziesieé bolesnych operacji” i ,,Waciane Ka-
fliki Zyttu” — komikséw z nurtu alternatywnego, pastwig-
cych sie nad kondycjq psychicznq spoteczenstwa. Maciej
Patka sprawdzit sie réwniez jako dyrektor artystyczny
podczas prac nad komiksowym wydaniem katowickiej
»Gazety Wyborczej” (18 marca 2011), w ktérej opubli-
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kowat m.in. komiks ,,Ezi” do scenariusza Szczesniaka. Auto-
rzy, rozdzieleni, réwniez nie préznowali: Szczesniak pisat
scenariusze m.in. dla Mateusza Skutnika (,,Czaki”) i Rafata
Trejnisa (,,Fotostory” oraz wyprodukowany dla Miejskiej
Publicznej Biblioteki w Leborku ,,Ostatni wynalazek”),
a Patka wydat m.in. postapokaliptyczne , Laleczki” i koor-
dynowat prace nad albumem ,,Sceny z zycia murarza” do
scenariusza Jerzego Szytaka. Obecnie duet zjednoczyt sie
ponownie, by stworzyé kilka epickich projektéow zwiqza-
nych z Lublinem i nie tylko. W planach jest réwniez strona
infernetowa poswiecona komiksowi lubelskiemu.

Co do tematyki i stylistyki podejmowanej w komiksach
ww. autoréw, to starajq sie oni odejs¢ od stereotypowe-
go postrzegania komiksu jako zabawy dla nastolatkéw
i pozywki dla filmowcdédw spragnionych tanich efektéw
specjalnych i przygdd gosci w trykotach. Stawiajgc na
gruntowne przygotowanie techniczne, swiadomosé kom-
pozycji planszy i — ogdlnie rzecz ujmujgc — znajomosé
specyfiki medium komiksowego, autorzy starajq sie po-
dejmowaé tematy wazne, ukazywane w sposéb tragiko-
miczny — koronnym przyktadem niech bedq ,,Przygody
Leszka” dostepne na internetowej stronie magazynu,
a bedqce kontynuacjq przygéd sfrustrowanego bohate-
ra ,,Dziesieciu bolesnych operaciji”.

W kwestii publicystyki ,,Ziniol” wciqz pozostaje jedynym
na rynku magazynem wyrazajgcym niezalezne sqdy
i starajgcym sie wnikngé w meritum medium, poprzez
prezentacje chociazby relacji i foto-relacji z wystaw,
publikacje recenzji czy pokazywanie innych niz stereo-
typowe uje¢ komiksu.

Poza powyzszymi, komiks lubelski to, jak juz wspomnia-
no, nowe prqdy artystyczne — wystarczy wspomniec¢ tu
o Piotrze Szreniawskim, autorze parakomiksowych
i pseudopoezyjnych twordw, ktére okreslit mianem po-

emiksu. Szreniawski znalazt sobie spore grono fanéw
i aktywnych twércéw w Polsce.

Z Lublinem zwiqzani sq réwniez tacy autorzy, jak: Prze-
mystaw Surma (autor albumu ,,Hmmarlowe i niedole Ju-
litty”), Alek Bednarski (wspotpracujgcy z serwisem Aleja
Komiksu), Jarostaw Koztowski (publikujgcy satyryczne
stripy), Jakub Syty (do niedawna redaktor naczelny in-
ternetowego magazynu KZ) oraz Jakub Kiyuc (autor
i wydawca dostepnej w catej Polsce serii ,,Konstrukt”
www.konstrukt.blog.pl).

Lublin w komiksie

To, ze miasto inspiruje komiksiarzy, mozna zobaczyé na
kartach komikséw. Abstrahujgc od historii, juz samym
tytutem nawiqzujgcych do pewnych miejsc w Lublinie
(,Spoko Humanik” ze scenariuszem Szczesniaka i ry-
sunkami Rafata Trejnisa, wydany w formie kilku jedno-
planszowych ulotek, promujgcy Wydziat Humanistyczny
UMCS-u i tam tez sie rozgrywaijqgcy), motywy czysto lu-
belskie udato sie wkomponowaé¢ w kilka innych pozyciji
— Starym Miastem przechadza sie Maciej Patka w ,,Piwie
i knedliczkach” stworzonych dla potrzeb polsko-czeskiej
antologii ,W sgsiednich kadrach”. W lubelskich zautkach
gubi sie réwniez Gabriel Diun — bohater komiksu ,,Dom
zatoby”, oraz Benedykt Dampc w komiksie ,,Strange Pla-
ces” (scenariusz: Jerzy Szytak, rysunek: Maciej Patka).
W Lublinie akcje swojego komiksu czesciowo umiescit
réwniez Jakub Kiyuc, autor wysokonaktadowego ,,Kon-
struktu”.

Imprezy komiksowe

Lubelscy autorzy i fani komiksu regularnie spotykaijq sie
na komiksowych imprezach. Niegdys$ byt to ,TRACH!”
odbywaijqcy sie w ramach ZdAerzen, a wspétorgani-
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zowany przez rysownika Huberta Ronka. Obecnie sq
to Lubelskie Spotkania z Komiksem, skrétowo okreslane
mianem ,,Leszkéw”. Kazda z tych imprez odbywata sie
w ,,Chatce Zaka”, stqd nieodparte skojarzenie z tq insty-
tucjq, gdy mowa o miejscu spotkan komiksiarzy. Standar-
dem na tego typu wydarzeniach sq spotkania z twércami,
warsztaty czy gietda kolekcjonerska. W komiks zaanga-
zowata sie réwniez Przestrzen Inicjatyw Twérczych TEK-
TURA. W trakcie tegorocznego TekturaFestu gosciem
byta Katarzyna Szaulinska, autorka komikséw, a w zjawi-
sku zatytutowanym ,,Zadziwiajgcy synchron” wzieli udziat
lubelscy rysownicy, ktérzy stworzyli obrazkowy akompa-
niament dla poetéw zajmujgcych sie slamem.

Komiks lubelski zyje. | ma sie coraz lepiej, czego — miej-
my nadzieje — dowiedzie rok 2011, na ktéry zaplanowa-
nych jest kilka projektéw twoércéw lubelskich, przy okazji
Scisle zwigzanych z miastem.

Dominik Szczesniak
wydawca ,,Ziniola”
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The Polish tourist hiking movement is more than 150
years old. lts chief organization is the Polish Tourist Co-
untry-Lovers’ Society. Since its inception, it has involved
broad-minded and dynamic people of versatile intere-
sts. It is devoted to sightseeing: exploring and protecting
the landscape with its monuments and spiritual culture.
Every major city has its own hiking community. In Lublin
there are: Beskid Mountains Student Guides, Inochodziec
Orienteering Club, Medical Tourist Club, Mimochodek
University Tourist Club or Petzak Tourist Club of the Facul-
ty of Biology and Earth Sciences, Maria Curie-Sktodow-
ska University. Each of these names represents a distinct
environment (people and contacts) and a distinct story.
Lublin tourists traditionally go to the nearby Roztocze
upland, the Low Beskid and the Bieszczady (part of the
Carpathians in the south-eastern corner of Poland). Until
the end of World War |l, these mountainous areas were
inhabited by Ruthenians: Lemkos and Bojkos, whose music
was the first folk inspiration for St. Nicholas Orchestra
and laid the foundation of Polish folk music. Tourists fit
into the annual rhythm of nature: they align their trips
with particular seasons to experience what these can of-
fer. For many, tourism begins at high school and continu-
es at university. Some meet later during hikes and many
return to the beaten track several years later with their
offspring.

The experiences of past expeditions keep coming back
in memories, entering the oral culture of the community,
only to become recorded in writing and singing. Many
communities or sites keep their own chronicles, which col-
lect the descriptions and reflections on individual adven-
tures, as well as tourist songbooks with a total of well
over 1,000 songs. Thirty years ago, the music became
popular enough to earn its own event, the Bakcynalia

Tourist Song Epidemic festival in Lublin, one of the top
Polish tourist song events. The culture of hiking is a spe-
cifically Polish phenomenon, encompassing customs, ta-
les, architecture, industry, handicraft, literature, music,
festivals and publications, and spreading across places,
communities and generations.
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Formalny ruch turystyczny

Polski ruch turystyczny ma ponad 150 lat i jest zakorze-
niony w naszej tradycji narodowej, wiec trudno go uzna¢é
za niszowy w dzisiejszym znaczeniu. Jednak zatozycie-
le ruchy, tacy jak Wincenty Pol (1807-1872) czy doktor
Tytus Chatubinski (1820-1889), bardzo przypominali
dzisiejszych turystéw: ludzi z energiq, o szerokich ho-
ryzontach i wszechstronnych zainteresowaniach. Pol byt
poetq, naukowcem samoukiem i krajoznawcq-patriotq,
a Chatubinski turystq tatrzanskim, lekarzem i mitosni-
kiem przyrody. W tamtych czasach ich dziatalnos¢ byta
bardzo nieformalna i alternatywna. Przybrang matq
ojczyznq pierwszych polskich turystéw staty sie Tatry.
W 1873 roku powstato Towarzystwo Tatrzanskie majq-
ce na celu ,uprzystepnianie i badanie gér”. Po Il woj-
nie swiatowej z Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego
i powstatego w 1906 roku Polskiego Towarzystwa Kra-
joznawczego utworzono w 1950 roku Polskie Towarzy-
stwo Turystyczno-Krajoznawcze.

Krajoznawstwo jako ruch spoteczny i swoista dyscyplina
naukowa zrodzito sie w Il potowie XX wieku. Podstawq
i Zréodtem krajoznawstwa jest krajobraz wraz z istniejq-
cymi w nim zabytkami. Krajoznawstwo dqzy do ochro-
ny tego, co zostalo nam dane jako dobro naturalne,
i tego, co zostato stworzone przez cztowieka, a co moze
byé przez innych zabrane lub zdewastowane. Troska ta
dotyczy nie tylko zabytkéw kultury materialnej, ale réw-
niez kultury duchowej réznych grup spotecznych i na-
rodowosciowych. Tak wiec model turystyki, o ktérym tu
moéwimy, nie polega na konsumpcji ustug turystycznych,
ale wiqze sie scisle z edukacjq — kraju-poznawaniem —
i zaangazowaniem, aby w przysztosci inni tez mieli co
poznawaé. W tym sensie turystyka i krajoznawstwo re-
prezentujq rozwodj zréwnowazony w kulturze.

Nieformalny ruch turystyczny

Kazde wieksze miasto posiada witasne nieformalne
(oparte gtéwnie na wieziach osobistych) sSrodowisko
turystyki pieszej, powiqgzane z PTTK. W Lublinie znaj-
dziemy w nim m.in.: Studenckie Koto Przewodnikéw Be-
skidzkich (www.skpb.lublin.pl), Klub Imprez na Orien-
tacje ,,Inochodziec” (www.ino.lublin.pttk.pl), Klub Turys-
tyki Pieszej ,,Niezalezni” (www.lublin.pttk.pl/niezal.htm)
i Szkolny Klub Krajoznawczo-Turystyczny ,,Ornak” (www.
ornak.lublin.pttk.pl). Oprécz klubéw oficjalnie afiliowa-
nych przy PTTK mamy tez wiele innych, ktére dziatajq
stale i preznie albo okresowo czy sporadycznie, jak np.:
Stowarzyszenie Medyczny Klub Turystyczny MKT (www.
mkt.imw.lublin.pl), Grupa Turystyczna NIGDY (www.fo-
rum.nigdy.pl), Uczelniany Klub Turystyczny ,,Mimocho-
dek” (mimochodek.freehost.pl) czy Wydziatowy Klub
Turystyczny ,,Petzak”. Kazda z tych nazw to osobne
srodowisko (postacie i znajomosci) i osobna opowiesé.
Mozna w nich jednak zauwazyé pewne podobienstwa,
charakterystyczne zresztq dla catego ruchu.

W rytmie zycia

Turysci zyjq rytmem natury, zaréwno tym rocznym, jak
i zwigzanym z ludzkim zyciem. W droge ruszajq zwy-
kle wraz z poczqtkiem wiosny (np. kwietniowy rajd ,,Ru-
szaj sie, bo zardzewiejesz” klubu ,,Niezalezni” w Géry

S’wigtokrzyskie lub na Roztocze), a potem petng wiosng

podczas dtugiego weekendu majowego (np. rajd SKPB
w Bieszczady). W lecie organizowane sq diuzsze wy-
pady (np. obozy wedrowne), a sezon zamyka wyprawa
jesienna (np. pazdziernikowy rajd SKPB po Beskidzie
Niskim czy ,Barwy jesieni” ,Niezaleznych”). Zima jest
dla zuchwatych. Tak tworzy sie swoisty rytuat wita-
nia poér roku i doswiadczania tego, co ze sobq niosq.
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Ten gtéwny rytm roczny synkopujq wyjazdy nieregu-
larne na krétsze i diuzsze dystanse, a w wiekszej skali
ksztattuje go naturalny rytm ludzkiego zycia. Wedrowa-
nie czesto zaczyna sie juz w liceum, bo okres szkoty daje
sporo wolnego czasu. Jest to Swietny sposdéb na tzw.
wyszumienie sie poza domem i nie w knajpie. Za moich
licealnych czaséw silnymi osrodkami turystycznymi byty:
Il LO im. J. Zamoyskiego (moje) pod przewodem Jacka
Klisowskiego i | LO im. S. Staszica pod wodzq Zbigniewa
»Kaczmara” Kaczmarczyka — nauczycieli matematyki
w klasach mat.-fiz., Swietnie Spiewajqcych i grajgcych
na gitarach. Do tej tradycji nawiqzuje obecnie Urszula
Kalita z Il LO im. Unii Lubelskiej. Turystyka jest rozryw-
kq spotecznq — niewazne, kto formalnie organizuije rajd;
wazne, do kogo mozna sie dotqczy¢ i z kim spotkac.
Drugi etap ,,0sobniczego” rozwoju turysty to oczywiscie
studia — jeszcze wiecej wolnego czasu i niezaleznosci,
réwniez materialnej; stqd tyle klubéw akademickich. Po
studiach ludzie rozjezdzajq sie po kraju, wchodzq w zy-
cie zawodowe i rodzinne. Wiele oséb sie wtedy wykru-
sza, ale niektérzy dalej zjezdzajq sie na rajdy — tak jak
istniejgca juz od kilku dekad Grupa KARU (Korespon-
dencyjna Agencja Rebaczy Uniwersalnych). A ci, co sie
wykruszyli, czesto po latach pojawiajq sie na szlaku ze
swoimi dzieémi.

Rytm tradycyjnej turystyki zostat zaburzony — para-
doksalnie — przez rozwdj kraju. W wakacje mtodziez
wyjezdza na zarobek i zamiast btqdzi¢ po jarach, robi
pizze. W géry nie trzeba sie tuc nocq PKP, wiec znik-
neta magiczna granica miedzy tu i tam, ktéra w duzej
mierze decydowata o karnawatowym charakterze wité-
czegi. Zamiast w Bieszczady jezdzi sie nad Bajkat albo
w Andy. Mapy mozna wgrywaé jako jpgi na palmtopy

i po skalibrowaniu mie¢ swojq pozycje w czasie realnym
z GPS-a. To samo z szukaniem w pokrzywach i jezynach
reperdow (stupkéw wysokosciowych) — prawdopodobnie
namiary GPS na wszystkie szczyty Beskidu Niskiego
mozna sciqgnq¢ z netu... ,Oddajcie kino Moskwa, sukin-
syny...” — i te pierwsze wyprawy w goéry po nieprzespa-
nej nocy, z mapq wytartq na zgieciach!®

Miejsca, stowa i muzyka

Przezycia z wedréwek odzywaijq przez wiele lat we
wspomnieniach, przechodzqc najpierw do kultury ustnej
danego srodowiska, potem do pisanej i wreszcie Spiewa-
nej. Opowiesci i anegdoty pomagajq tworzyé wspdlnote
i gosci¢ w niej nowe osoby, ale sq ulotne. Namacalnym
dokumentem zycia turystycznego sq natomiast kroni-
ki, ,ksiegi pamieci’, wielotomowe zeszyty, w ktérych
cztonkowie grup czy goscie baz oraz klubowych cha-
tek i schronisk opisujq swoje przygody, refleksje, scenki
rodzajowe i siebie nawzajem. Kronika ,,Niezaleznych”
liczy ponad 800 stron, ,,Kronika Jawornika” to kilka gru-
bych toméw. Jest to literatura jedyna w swoim rodzaiju,
tworzona przez osoby inteligentne i biegte w pisaniu,
petna kulturowych i zyciowych realidéw, tryskajgca bty-
skotliwym i cieptym dowcipem. Niestety, materiaty te nie
nadajq sie do tatwej publikacji, gdyz ich warstwa teksto-
wa stanowi jedno z graficzng, a liczba czytelnikéw jest
dosé ograniczona.

Nie kazde miejsce ma wystarczajgco domowy klimat do
pisania kroniki, ale w kazdym mozna poimprezowaé.
Chatka Socjologa na Otrycie, topienka, Ropianka, Po-
lany Surowiczne, Radocyna — sq to miejsca, z ktérych
wypada mieé jakieé wspomnienia. Srodowisko lubelskie
— poza chatkami klubowymi w regionie — spotyka sie
w temkowskiej chyzy w Zawadce Rymanowskiej (gdzie
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latem SKPB prowadzi baze namiotowq) i w Jaworniku
(miejscu kultowym dla Orkiestry $w. Mikotaja, gdzie m.in.
odbywaiq sie lubelskie spotkania hippiséw — Rainbow;
www.orkiestra.umcs.lublin.pl/jawornik).

Imprezy turystyczne polegajq nie tylko na suszeniu bu-
telek, ale réwniez butdw, robieniu glajchy (potrawa jed-
nogarnkowa o glajchowatej konsystenciji) i na $piewaniu.
O wszystkim, co wydarza sie na szlaku, opowiadajq bo-
wiem setki piosenek turystycznych przypisanych czesto do
konkretnych okreséw roku, warunkéw pogodowych, etapdw
wedréwki czy sytuacji (podréz, podejsicie, biwak, ognisko
itd.). Jedne sq proste i stuzq do wywrzeszczenia sie (,,Raj-
dowa wiara” — historyjka paru kolegéw, ktérzy nie wsiedli
z resztq rajdu do pociqgu, lecz wylgdowali w domu jedne-
go z nich), a inne niezwykle melodyijne, liryczne i skompli-
kowane harmonicznie (jok ,Sielanka o domu”). Wiekszosé
to mate dzieta sztuki stojqce tekstowo i muzycznie o kilka
klas wyzej od tego, co styszymy w mediach.

Kiedys piosenka turystyczna cieszyta sie takq popular-
nosciq, ze zorganizowano w Lublinie festiwal pt. Ogél-
nopolska Epidemia Piosenki Turystycznej ,,Bakcynalia”.
Byta to czotowa tego rodzaju impreza w Polsce, poréw-
nywalna z gdanskq Bazung, tédzkq YAPA czy Gietdq
w Szklarskiej Porebie. Od trzech lat ,,Bakcynalia” sq po-
nownie z nami dzieki wroctawskiej fundacji ,W gérach
jest wszystko, co kocham” (cytat z piosenki do stéw Je-
rzego Harasymowicza). W tym roku odbedq sie po raz
25 (do ich wieku nalezy dodac¢ kilkunastoletniq przerwe).
Muzyka turystyczna ma te ceche, ze jest przeznaczona
do wykonywania przez kazdego. Zapraszam wiec na
bakcynaliowe koncerty, choéby po to, aby uczestniczyé
w wystepie, podczas ktérego cata publicznosé spiewa
cate piosenki razem z wykonawcami. Tak wspomina
swoje ,,Bakcynalia” Halina Wnuk, przewodniczka SKPB

Lublin: ,,Koncerty Bakcynaliéw to byt taki powiew wol-
nosci, przygody, niezaleznosci. ChtoneliSmy sercem te
piosenki. Nagrywaliémy koncerty na taémy magnetofo-
nowe, a potem odtwarzaliSmy je wielokrotnie i spisy-
walismy stowa, uczyliSmy sie melodii, $piewalisSmy przy
kazdej okazji. Powstawaty recznie spisywane $piewni-
ki z dopisywanymi (przez bardziej zdolnych) chwyta-
mi gitarowymi. Mam te Spiewniki do dzis. Na tamtych
piosenkach nasze dzieci uczyty sie muzyki i poezji”
(www.bakeynalia.art.pl).

Filozofia chodzenia

»Podréze sq mozliwosciq spedzenia mito czasu, nawiq-
zania znajomosci, poszerzenia wiedzy. Stojq w opozycji
do stagnacii i cofania sie, bo kto stoi, ten sie cofa. Podréz
konstruuje dialog miedzy cztowiekiem i innymi ludzmi,
takze spoza wtasnego miejsca zamieszkania. Cztowiek
jako istota z zatozenia spoteczna i aktywna potrzebuije
wcigz relacji, inspiracji i — co za tym idzie — motywa-
cji. Znajduje to w podrézy. Podréz identyfikuje miejsce
w przestrzeni. Podréz jest metaforq zycia. Bo zycie to
jest wielka podréz przez nowe doswiadczenia, sytuacje.
Kazdy dzien przynosi nam co$ nowego, nowe wyzwania,
nowe radosci, nowe tragedie. Pragniemy ich doswiad-
czaé zmystami i czué wespdt z innymi ludzmi. Podczas
podrézy wykazujemy sie z rzadka wykorzystywanymi
umiejetnosciami, wiedzq, kreatywnosciq i tadujemy aku-
mulatory. Na tym wilasnie polega zycie-podrézowanie,
ktéremu towarzyszy pragnienie doswiadczania i bycia
tworcq réznych obszaréw kultury” (Radostaw Stawomir
Woatras — ,,Mozesz mnie przedstawié jako starego grun-
ge’owca prowadzgcego obecnie firme COOLTOUR OFF
zajmujqcq sie offowq turystykq kulturowq na obszarze
Lublina i Lubelszczyzny”).
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Kazdy sposéb podrézowania ma swojq specyfike pe-
netracji przestrzeni i odbioru otoczenia. Inaczej sie po-
strzega otoczenie idqc, inaczej jadqc rowerem czy au-
tem. Generalnie, piechur wszedzie wlezie i zawsze moze
sie zatrzymaé, diugo podziwia widoki, natomiast zle
znosi nudne trasy. Piechur catq droge ,ma w nogach”,
a jednqg z najprzyjemniejszych czynnosci, ktéra mu jq
skraca, jest rozmowa z drugim piechurem.

Turystyke pieszq — razem z rowerowq, kajakowq czy
zeglarstwem — nalezatoby sklasyfikowaé jako ,tury-
styke kontaktowq”, a wiec rodzaj podrézy, ktéry daje
fizyczny, wielozmystowy kontakt z krajobrazem; kiedy
cztonki bolg od pracy miesni, a nie od bezruchu jak
w aucie. Takie obcowanie z przyrodq i wszystkimi zy-
wiotami, bycie zdanym na witasnq zaradnosé, osiqga-
nie celu za cene wytrwatosci, poznawanie charakteru
swojego i innych w skrajnych okolicznosciach, radykal-
ne dotlenienie organizmu — wszystko to podczas wspdl-
nej wedréwki w decydujgcy sposéb wptywa na odbiér
rzeczywistosci, siebie i innych ludzi. Zaryzykowatbym
twierdzenie, ze turystyka piesza pozwala na osiqganie
odmiennych stanéw Swiadomosci — odmiennych od co-
dziennej rutyny — takich jak poczucie swobody i moz-
nosci, wzajemna bliskos¢ i zachwyt tym, co dookota.
Sqdze, ze witasnie te czynniki zadecydowaty, ze srodo-
wisko turystyczne stworzylto rozlegtq, bogatq subkulture
obejmujgcq zwyczaje, opowiesci, architekture, przemyst,
rekodzieto, literature, muzyke, festiwale czy wydawnic-
twa i rozprzestrzeniajgcq sie na wiele miejsc, sSrodowisk
i pokolen. Jest to w zasadzie kompletna kultura istnie-
jgca niejako na ,wyspach czasu wolnego” zwiqzanych
z wiéczegq gtéwnie po gérach, ale nie tylko. Stworzyli jq
ludzie wyksztatceni (w znacznej mierze studenci), obda-
rzeni niepospolitq wrazliwosciq, uzdolnieni artystycznie,

twérczy i przedsiebiorczy. Pod tym wzgledem polska
turystyka piesza jest prawdopodobnie ewenementem
na skale europejskq i pozostaje tajemnicq, dlaczego
nie doczekata sie dotychczas adekwatnych do swojej
skali opracowan publicystycznych i naukowych. Moze
dzieje sie tak dlatego, ze na turyscie z plecakiem wcigz
ciqzy stereotyp ,wariata z garbem” — kogos niepowaz-
nego, kim kierujq niezrozumiate motywacje. Trudno tez
znalezé syntetyczne opisy srodowiska turystycznego
autorstwa samych jego cztonkéw. Moze dlatego, ze kul-
tura turystyczna ma gtéwnie wymiar praktyczny. | zycie
w rytmie natury, i kultura stowno-muzyczna — wszystko
to zbliza tradycyjnq turystyke do folkloru i byé moze
dlatego trudno jq opisaé. Bo z jednej strony wydaie sie
ona byé oczywistym przediuzeniem zycia w miescie,
zwyktq rekreacjq. Z drugiej zas jest czyms powstajgcym
w osobnym kulturowym ,,biotopie”, po wyjeciu z ktérego
przestaje ,dziataé”. Kiedy poczytamy stowa piosenek
turystycznych, wydadzq sie nam naiwne i proste, ale
kiedy po dniu wedrowania stuchamy ich przy ognisku,
w stodole czy w szkolnym PTSM-ie — trafiajq w sed-
no. Jest to poezja zwigzana z konkretnymi sytuacjami.

Nostalgia

Specyficznq formq turystycznej sztuki sq $piewniki be-
dqgce potgczeniem kronik i muzyki. Kazde srodowisko
ma swoje ulubione piosenki. Niektérzy spisujq je na
wtasny uzytek, ale zawsze najwyzszym wyrazem moz-
liwosci stwérczych i determinacji danego s$rodowiska
byto wydanie wtasnego $piewnika drukiem. Do legendy
przeszedt ,Spiewnik Malucha” (potgczony z cytatami
z kroniki Ropianki) czy temkowski $piewnik ,,z kozuchem”
(na oktadce). Muzyka folkowa wiele tez zawdziecza
kieszonkowym $piewnikom z piosenkami ludowymi,
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wydawanym na ksero przez warszawskie SKPB w la-
tach osiemdziesiqtych. Prace nad spiewnikami czy nauka
piosenek turystycznych sq potrzebne do kultywowanie
turystyki réwniez w miescie, bo mentalnosé turysty na-
pieta jest miedzy nostalgiq za tym, co byto, a nadziejq
na kolejng wedréwke. Tereny, po ktérych sie wedruije,
sq pokryte niewidzialnymi ,,mentalnymi mapami” miejsc,
w ktérych sie bylo, i tras, ktére trzeba koniecznie kiedys
przejs¢. Z tego napiecia zrodzita sie Orkiestra $w. Mi-
kotaja (wktadka do pierwszej kasety: ,,Tesknota za goé-
rami nie pozwala zy¢. Nie majqc czasu, sit i pieniedzy
na ciggte wyjazdy, stworzylismy ich namiastke w swoim
miescie”). W tym tez napieciu napisatem niniejszy tekst.

Marcin Skrzypek
w»mata zfota” Odznaka Turystyki Pieszej
i niedokoriczony kurs SKPB

Andrzej Wierzbicki
Tango z garbem

Dawno minety czasy, gdy matka,
tzy kryjgc w kqcie z cicha ronione,
Wsadzata ci chytkiem do plecaka
Buteczki z serem i salcesonem.

Tak wyruszate$ na swoje pierwsze
Te wymarzone, wysnione szlaki.
Ludziom kroczyte$ ufnie naprzeciw,
Nagle styszates szydercze takie:

Ref: To ten wariat z garbem,
Od tego sie nie umiera.
To ten wariat z garbem,
Co turystycznie spedza czas.

To ten wariat z garbem,

Ktéry po drogach kurz wyciera.
To ten wariat z garbem,

Ktory prébuje schwytac wiatr.

Potem mijaty lata, ty ciqgle

Szukate$s marzen na swoich drogach.
Strunq dzwoniqce, dymem przyémione
Buty zmienione na twoich nogach.

Nic nie méwites widzqc na niebie
Ptakéw wedrownych bajeczne znaki.
Potem wracates niby do siebie

| znéw styszates szydercze takie:

Ref: To ten wariat z garbem...

Dzisiaj stateczny ojciec rodziny,
Samochéd, zona, dzieci, M-4,
Brydz u znajomych i imieniny,
Spacer w niedziele, troche opery.

Czasem za oknem widzisz, jak idq,
Dzwigaijqc swoje wielkie plecaki.
Chciatbys dotqczyé, stangé w szeregu,
| znéw ustyszeé szydercze takie:

Ref: To ten wariat z garbem...

*Pablopavo, ,,Oddajcie kino Moskwa”,
CD ,,10 piosenek™.
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COMING-O0UT
KULTURY

BROAD CULTURE:
COMING-OUT




The aim of this book is to show that culture is more than
it has so far appeared to be. It describes a vast area of
grassrootfs and spontaneous social and cultural initiatives,
called independent, informal, alternative, niche, amateur,
off or fan culture. We call it “broad” culture, with a dose
of contrariness to “high” culture, because its other names
carry pejorative overtones. Broad culture is a comple-
mentation, a counterbalance and counterpoint to establi-
shed and generally accepted performative-commercial
culture, that is the high, mainstream, official, mass, popu-
lar or national culture, created by respected and success-
ful professionals. If mainstream culture seeks perfection
in a narrow domain and sets up a division into the artists
and the audience, broad culture develops horizontally.
It is close and accessible; it engages people in common
efforts, it teaches and encourages direct participation.

Global thinking about culture is undergoing a slow but
a permanent change. Culture is more often seen now not
in terms of outstanding achievements of few individuals
but in terms of balanced development. Big European sta-
tes are seriously considering the idea of measuring the
well-being of their citizens not with reference to GNP but
as an index of happiness developed in Bhutan, a country
that is poor economically but with a strong and diverse
culture. Following this idea, a report titled “Five Ways
to Well-being” has been produced in Great Britain. The
report seeks to answer the question about sources of
happiness. It has been authored not by culture activists
but by economists, who have shown that the feeling of
well-being derives from common, frequently unappre-
ciated everyday activities, such as meeting and sharing
with others, being active and curious of the world, and
learning new things. All these are the domain of broad

culture. This kind of thinking is now generally accepted
in the West, as evidenced by the slogan of this-year’s
European Capital of Culture in Turku, Finland, “Culture
does good”, as well as its programme, based precisely
on the philosophy of well-being. If one were to mark
out the road map from culture to happiness, “Five Ways
to Well-being” shows its intermediate stage: what one
should do to feel well. Broad culture may be an aid in
travelling the first stage of that journey, in that it shows
how to arrive at the feeling.

Four characteristic features of broad culture can be po-
inted out:

1. The “Do It Yourself” principle. As explained by Michat
Wolny, this is a distinct philosophy or ideology, called DIY.
2. A coniribution to the emergence of social capital.
Common interests and actions develop a network of con-
tacts and mutual trust. Since broad culture is initially cre-
ated without financial support, its only resource is social
capital. This is strictly connected with DIY. To put it simply,
together it is possible to achieve more.

3. Education and creativity. Many communities asso-
ciated with broad culture are based on transforming
resources or on their creative and active use. This con-
cerns tradition, city space, popular social activities, or
landscape — these requires an acquisition of knowledge
about a particular domain. The pivotal role in these en-
deavours is played by relationships and an interplay of
contexts, rather than by the expression of the ego, even
if outstanding work is created in the process.

4. The formation of trends. Broad culture is a source of
new ideas, conceptions and styles, which later find their
way into the mainstream.

Interestingly, the groups and circles associated with bro-
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ad culture differ in nearly everything: a critical or af-
firmative approach to reality, the form of organization,
their legal status, the duration of their activities, the num-
ber of people involved, the people’s age, social status,
profession etc. This does not prevent, however, many of
its members from belonging to several groups simultane-
ously. Such connections obtain between various domains,
which an attentive reader will surely recognize.

Broad culture has been shown in the book through a case
study of Lublin. Indeed, it may be the only way to de-
scribe it: by immersing oneself in a specific local context
and through the perspective of a member of a given
community. In describing individual groups, we have let
their leaders and representatives speak for themselves,
beginning with the relevant terminology, locations, acti-
vities or worries. As a result, each speaker talks about
their environment in his or her own way, in the subjecti-
vely chosen style and form: through an article, essay, re-
port, a numbered list, a historical sketch, an ideological
exposition etc.

As far as the typology of the circles involved is concer-
ned, we have chosen an untypical manner of descrip-
tion, in which the dominant factor is the context or the
viewpoint important in a given case. We would like to
see broad culture as something twinkling, sparkling with
meanings and elusive in its description as much as an
electron is. The selection of the phenomena to describe
has been dictated by two factors: the desire for a po-
ssibly most extensive and representative outlook on the
diversity of broad culture and the availability of con-
tacts. Hence, the resolution of our lens is uneven, many
groups remaining basically unmentioned. They are not

all involved in the creation of culture but there may be
people willing and able to describe their passion in an
interesting and convincing manner. We could then treat
the present book as the first volume in a series.

There have been at least three reasons for publishing
this book. First, Lublin is a candidate city in a run for
the European Capital of Culture, which has released
a chain reaction in the development of the city’s cultural
self-identity. An informal Social Organizing Committee,
Lublin ECC 2016 has emerged, called SPOKO [informal-
ly: relax] for short [SPOteczny Komitet Organizacyijny Lu-
blin ESK 2016]. Work has also begun on the strategy for
the development of culture, that is, on the city’s cultural
policy. Second, the director of the Grodzka Gate — NN
Theatre Centre, Tomasz Pietrasiewicz, the mastermind
behind the book, was himself involved in alternative the-
atre (as were the directors of the Culture Centre, Janusz
Oprynski, and of Culture Workshops, Grzegorz Rzepec-
ki). Since its inception, the NN Theatre Centre has been on
a winding and ublazed trail, as testified by its name, in
which artistic identity is connected with the identity of
the place, a cultural mission links up with civic and artistic
ones. This is the reason why the Centre has attracted
people from various quarters of broad culture, capable
of producing the present book.

The texts in the present book may be seen as freeze-
-fames, verbal photograms of the status quo. They are
like keepsakes of the encounter between us, the authors,
and the people we have turned to with an intriguing but
somewhat peculiar request to describe their passion, to
identify themselves as members or representatives of
a certain group. This is never easy, especially as time
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was not available for lengthy consideration. If the-
refore someone feels, after reading the book, that its
fragments may have been written differently and in
fact better, they are probably right. The different and
better future publications, however, will have been po-
ssible thanks to this first step that is now being made.

Marcin Skrzypek

hiker, member of the folk St. Nicholas Orchestra,
coordinator of the Culture of Space Forum,
co-founder of the Bicycle Alliance and SPOKO,
member of the team for the strategy

for the development of culture,

lover of science-fiction

and amateur juggler

Ta ksiqgzka ma pokazaé, ze kultura jest czym$ wiecej,
niz sie dotychczas wydawato. Opisuje ona rozlegty ob-
szar spotecznych dziatan kulturalnych majgcych oddolny
i spontaniczny charakter, zwanych kulturq niezalezng,

nieformalnqg, alternatywnq, niszowq, amatorskq, of-

fowq czy fanowskq. Chcemy dla niej ukué nowe okre-
Slenie: kultura szeroka (przekornie wobec ,wysokiej”),
poniewaz inne jej nazwy majq nieco pejoratywny, get-
toizujgcy wydzwiek. Kultura szeroka jest dopetnieniem,
przeciwwaggq i kontrapunktem dla kultury znanej i uzna-
nej, performatywno-komercyjnej, nazywanej wysokq,
mainstreamowq, oficjalng, masowq, popularng lub na-
rodowq, ktérq tworzq profesjonalisci szanowani za wy-
jatkowe osiqgniecia. O ile kultura mainstreamowa szuka
doskonatosci w wagskiej specjalizacji i tworzy podziat na
artystéw i publiczno$é, o tyle kultura szeroka rozwija sie
horyzontalnie. Jest bliska, dostepna, wiqcza, uczy, za-
checa do aktywnosci.

W mysleniu o kulturze nastepuje powolna, ale trwata
zmiana. Coraz czesciej postrzega sie jq nie poprzez wy-
bitne jednostki oklaskiwane przez ttum, ale w katego-
riach zréwnowazonego rozwoju. Duze kraje europejskie
myslq powaznie o mierzeniu dobrobytu swoich obywate-
li wskaznikiem PKB, lecz indeksem szczescia wymyslonym
w Bhutanie, kraju biednym, ale o silnej tozsamosci kultu-
rowej. ldgc tym tropem, sporzqdzono w Wielkiej Bry-
tanii raport pt. ,,Five Ways to Well-being”, ktéry stara
sie odpowiedzie¢ na pytanie, jakie sq zrédta szczescia.
Sporzqdzili go nie dziatacze kultury, lecz ekonomisci,
ktérzy wskazali, ze dobre samopoczucie dajg nam zwy-
kte, niedoceniane czasem codzienne czynnosci, takie jak
kontakty z innymi ludzmi, dawanie im czegos od siebie,
uczenie sie nowych rzeczy oraz bycie aktywnym i cie-

kawym Swiata. Doktadnie tak dziata kultura szeroka.
Powszechnej akceptacji tego nowego myslenia dowodzi
hasto tegorocznej Europejskiej Stolicy Kultury w Turku
»Culture does good” (,,Kultura dobrze robi”) i program
obchodéw oparty wtasnie na filozofii wellbeing. Jesliby
narysowa¢ droge miedzy kulturq a szczesciem, to ,,Five
Ways to Wellbeing” wskazuje jej potmetek — co trze-
ba robi¢, aby mie¢ sie dobrze. Kultura szeroka pomaga
w pokonaniu pierwszej potowy tej drogi, odpowiadajqc
na pytanie, jak to zrobié.

Mozna wskazaé cztery charakterystyczne rysy kultury
szerokiej, ktére wytaniajq sie z zamieszczonych tekstow:
1. Zasada ,,zréb to sam”, czyli DIY (Do It Yourself).
Wspomina o niej Michat Wolny w tekscie o scenie nie-
zaleznej, a wyjasnia ponizej. Jest to osobna filozofia
przedsiebiorczosci, wedle ktérej lepiej jest samemu
tworzy¢ kulturalne wydarzenia czy obiekty sztuki niz
na nie chodzi¢ lub je kupowaé. DIY ma scisty zwiqzek
z dziataniami amatorskimi, obywatelskimi i ekologiczny-
mi. Warto zauwazyé, ze w jezyku polskim stowo ,,ama-
tor” oznacza zaréwno nieprofesjonaliste, jak i zapalerica.
2. Tworzenie kapitatu spotecznego. Wspélne zainte-
resowania i dziatania rozwijajq sie¢ kontaktéw i wza-
jemnego zaufania. Poniewaz kultura szeroka tworzona
jest na poczqtku bez pieniedzy, jedyny jej zaséb stanowi
wiasnie kapitat spoteczny. Ten punkt jest Scisle zwigzany
z DIY. Razem mozna po prostu zrobié wiecej.

3. Edukacja i kreatywnosé. Na to zwrécit uwage
Krzysztof Ksieski, piszqc, ze fantastyka opiera sie na
rzeczywistosci, ktérq trzeba poznaé, aby méc wyobra-
za¢é sobie Swiaty alternatywne. Kultura szeroka twérczo
przeksztatca lub aktywnie wykorzystuje jokies zrédto:
tradycje, przestrzen miasta, kulture popularng, krajo-
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braz, co wymaga zdobycia wiedzy o tym zrédle. Aktem
kreacji moze tu byé zaréwno tworzenie nowych tresci,
jak i fotografowanie, wedrowanie czy upiekszanie prze-
strzeni. Punkt ciezkosci w tych dziataniach jest potozony
na relacje, gre z kontekstem, a nie na ekspresje siebie,
nawet jezeli w efekcie powstajg wybitne dzieta autorskie.
4. Tworzenie trendéw. Zauwazyt to Boniek Falicki (ska-
teboarding), kiedy zastanawiali$my sie, co definiuje kul-
ture szerokq: jest zrédtem nowych pomystéw, koncepcii,
styléow, ktére potem przedostajq sie do mainstreamu.
Stqd tez Michat Stanowski pisze o ruchu artystéw Nie-
przetartego Szlaku.

Poza tymi czterema cechami, Srodowiska kultury szero-
kiej rézniq sie miedzy sobq wszystkim: krytycznym lub
afirmacyjnym podejéciem do rzeczywistosci, stosunkiem
do rynku, formq organizacji i osobowosciq prawng,
czasem istnienia, liczebnosciq, statusem spotecznym itd.
Nie przeszkadza to jednak wielu ich cztonkom sympa-
tyzowac z kilkoma srodowiskami jednoczesnie. Uwazny
czytelnik z pewnosciq wychwyci te koneksje zachodzqgce
miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami kultury szerokiej.

Kultura szeroka zostata pokazana w ksiqzce poprzez
studium przypadku Lublina. Mozliwe, ze jest ona zjawi-
skiem, ktére powinno by¢ opisywane tylko w ten sposéb
— przez zanurzenie sie w konkretnym lokalnym kontek-
Scie, przez pryzmat indywidualnego horyzontu zdarzen
obywatela danej spotecznosci. W opisach poszczegdl-
nych grup staralismy sie odda¢ gtos ich reprezentantom
lub liderom, sugerujqc im wyjscie od wspdlnych katego-
rii opisu, takich jok nazewnictwo, miejsca, dziatania czy
bolgczki. Ostatecznie jednak kazdy autor opowiada
o swoim srodowisku tak, jak mu wygodnie, wtasnym je-
zykiem i w formie, ktérq uznat za najlepszqg: artykutu,

eseju, sprawozdania, notatek w punktach, szkicu histo-
rycznego itd. Niektére z opiséw majq kilku autoréw lub
sq uzupetnione materiatami archiwalnymi. Wszystkie
one wciqgajq czytelnika w charakterystyczny zargon,
opisujq wiasciwe dla srodowiska aktywnosci, wartosci
i motywacje.

Co do typologii opisywanych srodowisk, wybralismy
nietypowq droge, gdzie dominanta decydujgca o cha-
rakterze danej grupy zalezy od kontekstu czy kqta pa-
trzenia, joki w danym momencie nas interesuje. Niech
kultura szeroka bedzie czyms migotliwym, mieniqgcym sie
znaczeniami i umykajgcym jednoznacznemu opisowi jak
elektron. Wybér przedstawionych w ksigzce srodowisk
dyktowaty dwa kryteria: che¢ jak najszerszego i repre-
zentatywnego spojrzenia na réznorodnosé opisywanego
zjawiska oraz dostepnos¢ kontaktéw w danym czasie.
Stqd ,,raster” rozpoznania poszczegdlnych srodowisk jest
nieréwny, a o wielu grupach w ogéle nie wspomniano.
Wielbiciele mangi i anime zostali zaledwie wymienieni
w tekicie o fantastyce, natomiast moznosé szczegdtowe-
go opisania swojego hobby mieli mitosnicy kolei; wsréd
motocyklistéw nie wyodrebniono fanéw scigaczy, har-
leyowcodw, motocrossowcdw itd. Nie wspomniano o $ro-
dowiskach religijnych, ktére w przypadku katolikéw two-
rzq znang wszystkim kulture muzycznq (gospel, piesni
oazowe), ani o mitosnikach samochodéw, choé w Lublinie
odbywa sie sporo imprez dedykowanych tej grupie (wy-
scigi, rajdy, zjazdy starych samochodéw, pokazy tunin-
gu itp.). Powinny byty sie w tej ksiqzce znalezé réwniez:
Fundacja Teatrikon animujgca kulture w liceach (projekt
»,LOkomotywy”), ceramiczny program ,Handcraft” Mar-
cusa (Lewina di Giovane), ruch zeglarski (szanty!) oraz
rozproszone $rodowiska rekodzielnikéw, popularyzato-
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réw nauki (np. projektor.org.pl) i senioréw (np. Uniwersy-
tet Trzeciego Wieku).

O innych nieobecnych w ksigzce srodowiskach i dys-
cyplinach przypomniat nam Pawet Basznianin (kibice).
Warto wymieni¢ je przynajmniej hastowo: amatorskie
ligi pitkarskie i koszykarskie, sztuki walki, sitownie, strze-
leckie gry symulacyjne (paintball i inne), gracze kom-
puterowi, wspinacze, fani reggae, clubbing, tancerze
(réwniez breakdance, jumpstyle), srodowisko LGBT, ka-
baret, fotografia, malarstwo, mitoénicy zwierzqgt (koty,
psy, konie, akwarysci, pajgki, weze i inne), harcerze,
cudzoziemcy i studenci zagraniczni, wedkarze, morsy,
wedkarze, ekolodzy, naturysci, gietda staroci, bibliofile
i inni kolekcjonerzy (dtugopiséw, etykiet od piwa, kapsli,
monet, znaczkéw, szalikéw, samochodéw, klockéw LEGO
itd.), film, parkour (sztuka pokonywania przeszkdd),
spotterzy (fotoamatorzy samolotéw), modelarze, mito-
$nicy Lublina, dziatkowicze oraz malkontenci z lokalnych
for internetowych. Liste mozna by jeszcze wydtuzyé. Nie
o wszystkich wymienionych tu grupach da sie bez waqt-
pliwosci powiedzie¢, ze tworzq jakgs kulture, ale by¢
moze znajdq sie osoby zdolne ciekawie i przekonujg-
co opisaé swoje zainteresowania. Wéwczas moglibysmy
potraktowaé niniejszq ksiqzke jako pierwszy tom serii.

Zaistniaty przynajmniej dwa powody wydania tej ksiqz-
ki. Po pierwsze starania Lublina o tytut Europejskiej Sto-
licy Kultury wywotaty reakcje tancuchowq rozwijajgcq
kulturalng samoswiadomosé miasta. Powstata nieformal-
na grupa SPOKO, czyli Spoteczny Komitet Organizacyj-
ny Lublin ESK 2016. Rozpoczeto tez prace nad strategiq
rozwoju kultury, a wiec nad politykq kulturalng miasta.
Ponadto dyrektor Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr
NN” Tomasz Pietrasiewicz — autor pomystu, aby ,,Lu-

blinowi alternatywnemu” poswieci¢ ksiqgzke — sam wy-
wodzi sie ze Srodowiska teatru alternatywnego (tak jak
dyrektorzy Centrum Kultury Janusz Oprynski i Warszta-
téw Kultury Grzegorz Rzepecki). Osrodek od poczqgtku
swojego istnienia kroczy sciezkq nieprzetartq, o czym
swiadczy choéby jego nazwa, w ktérej tozsamosé arty-
styczna tqczy sie z tozsamosciq miejsca; misja kulturalna
tqczy sie z misjq obywatelskq i edukacyjng. Z tego tez
powodu w Bramie Grodzkiej pojawity sie osoby zdolne
stworzy¢ niniejszq ksiqzke, nalezqce do réznych Srodo-
wisk kultury szerokiej.

Teksty zawarte w tej publikacii to stop-klatki, stowne fo-
togramy stanu rzeczy. Sq one pamiqtkq spotkania mie-
dzy nami, jej autorami, a ludZzmi, do ktérych zgtosilismy
sie z intrygujgcq i nietypowq prosbq o opisanie swojej
pasiji i okreslenie siebie jako reprezentanta jakiejs gru-
pY, co nigdy nie jest tatwe. Serdecznie im dziekujemy za
okazane zaufanie i wspétprace. Dzieki ich zaangazowa-
niv wtozonemu w te ksiqzke by¢ moze ktos kiedys opisze
to wszystko lepiej lub inaczej. Wtasnie dlatego jest to
ksiega wyjscia, a nie dojscia.

Marcin Skrzypek

turysta pieszy,

czfonek folkowej Orkiestry $w. Mikofaja

i zespofu wspétczesnej muzyki dawnej
Odpust Zupetny,

koordynator Forum Kultury Przestrzeni,
wspdizatozyciel Porozumienia Rowerowego
i SPOKO, czfonek zespotu tworzqcego strate-
gie rozwoju kultury, mitosnik fantastyki,
stuchacz hip-hopu

i Zongler amator
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P.S. - DIY

Marcin Skrzypek poprosit mnie o napisanie krétkiego
tekstu dotyczqcego idei DO IT YOURSELF (DIY), czyli
»2réb to sam”. Trudno jest zdefiniowaé zjawisko, w kté-
re jest sie emocjonalnie i osobiscie zaangazowanym od
diuzszego czasu, dlatego tez taka bedzie moja relacja:
osobista i emocjonalna. Sama idea ,,zréb to sam” odnosi
sie do niezwykle licznej grupy dziatan, inicjatyw, pomy-
stéw, wiec chciatbym skupié sie na zasadach, na jakich
(moim zdaniem) to zjawisko funkcjonuije.

* DIY jest oparte na wspdtdziataniv ludzi o wspdlnej
pasji, na partnerskich zasadach miedzy poszczegdlny-
mi uczestnikami/uczestniczkami danego dziatania lub
czynnosci, w pewnym sensie znosi niepotrzebnq barie-
re miedzy twércq a odbiorcq, poniewaz kazdy z nas,
w mysl| tej idei, potencjalnie moze tym twoércq zostad.
Nie ma tu miejsca na lepszych czy gorszych — dziatanie
w mysl idei ,,zréb to sam” znosi hierarchie pomiedzy jed-
nostkami, zapewnia bezposredni kontakt, wyzwala ich
ogromny potencjat oddolnej samoorganizacji.

* DIY wyptywa tez z naturalnej checi pochwalenia sie
efektem swojej pracy przed innymi (gtéwnie przez zna-
jomymi), checi udowodnienia samemu sobie, ze sie co$
potrafi, ze umie sie przetamaé wiasnqg niemoc bqdz na-
byé nowe umiejetnosci.

* ,Zréb to sam” wynika z wewnetrznej potrzeby kontroli
nad swoimi dziataniami. Sam decydujesz co, kiedy i jak
zrobisz, sam czy wspdlnie i na jokich zasadach, nieza-
leznie czy dotyczy to rysowania komiksu, wydawania
ptyt, organizowania koncertu czy tworzenia ozdéb. Nie
musisz wchodzi¢ w niewygodne zaleznosci, ktére czesto
zabierajq catq przyjemnosé, satysfakcje tworzenia cze-
gos samemu. DIY daje wolnosé twérezq i przestrzen do
realizacji wtasnych pomystéw. Mozna rzec, ze niezalez-

ne dziatanie moze by¢ dla nas ambitnym wyzwaniem,
dzieki ktéremu sie realizujemy.

* Najczesciej, ze wzgledu na niewielkie srodki i mozliwo-
Sci — czesto na wiasny koszt — wymusza to wiekszq kre-
atywnosé i pomystowosé, np. tworzenie nowych rzeczy
z recyklingowanych przedmiotéw. Z pewnosciq pociqga
to za sobqg pewne wyrzeczenia i ograniczenia, wymaga
poswiecenia, ale efekt smakuje o wiele lepiej, petniej,
daje spetnienie, satysfakcje. Dzieki autentycznemu entu-
zjazmowi, talentowi, kreatywnosci, wiozonemu sercu we
wtasng prace, mozna ,,nadgoni¢” wiele niedociggnieé
czy brakéw.

* Najwazniejsi w catej uktadance sq oczywiscie aktywni
ludzie, wszystko odbywa sie na zasadzie dobrowolnej
wymiany.

* |dea DIY uczy odpowiedzialnosci za siebie i za innych,
wspierania innych aktywnosci z nadziejq na rewanz, po-
magania sobie i dawania z siebie tego co kazdy z nas
moze zaoferowaé, nie oczekujgc materialnych profitéw.
Daje nam rados¢ wolnego i nieskrepowanego tworze-
nia, bez oglqgdania sie na mody i trendy.

* DIY jest tez ogdlnoswiatowq sieciq pozytywnej wymia-
ny — idei, postaw, przedmiotéw, ustug. Jest tworzeniem
witasnych kanatéw informacji oraz przestrzeni, ktére za-
pewniajq mozliwosé¢ niezaleznego dziatania, samemu
bqdz z pomocq przyjaciot.

* DIY jest wyzwaniem, ale wyzwaniem na wyciggniecie
reki. Dostownie.

Michat Wolny

d.i.y. or die!
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Fot. Eadweard Muybridge

LLE

Fot. Jacques Henri Lartigue, 1919.

LEE

Cwiczenia uczniéw zonglerki w ramach Akademii Sztukmi-
strzéw w Lublinie. Fot. Izabela Dziurdzirska.

372

llustracja z numeru pisma ,,Ferment” towarzyszgcego CDs
»otara Muzyka” i ,Nowa Muzyka” Orkiestry $w. Mikotaja.
Fot. i opracowanie Marcin Skrzypek.

LaE

(zdjecie wykorzystane do kolazu)

Mtode Djembe na scenie ACK UMCS ,,Chatka Zaka”.

Fot. Aleksandra Dulik.

Skoczkowie, fragment fot. Etienne Mareya.

Ley

Fot. Eadweard Muybridge

LEL

Fot. Eadweard Muybridge

LeEq

Fragment scenografii do spektaklu , Turandot” NeTTheatre
i Grupy Coincidentia (rez. Pawet Passini). Fot. Maciej Rukasz
& Marta Zgierska, Agencja Blow Up.

Ly bEr

Capoeira w Jaworniku na Spotkaniu Ludzi Gér.

Fot. Marcin Skrzypek.

LEE

(zdjecie wykorzystane do kolazu)

Gladiatorzy w akgji.

Fot. Archiwum stowarzyszenia Hellas et Roma.

Wz

Prace modelarskie podczas Festiwalu Fantastyki ,,Falkon”.

Fot. Archiwum Fotografii Lubelskiego Stowarzyszenia Fanta-
styki ,,Cytadela Syriusza™.

Lt

Modele pojazdéw Imperium: prom kosmiczny typu lambda
(na pierwszym planie) i maszyna kroczgca AT-AT.

Fot. Archiwum Fotografii Lubelskiego Stowarzyszenia Fanta-
styki ,,Cytadela Syriusza”.

Ly

Fot. Etienne Marey

Lt

Zespot Wilson’s Head podczas koncertu na Scenie Ad Hoc.
Fot. Maciek Bielec, www.adhoc.lublin.pl/ad_hoc2.pdf.
/52

Plakat Michata Szymanka

30

Koncert w Tekturze. Fot. Michaf Szymanek

LEE

Spektakl ,Wake up in the evening” Teatru Maat Projekt.
Fot. Maciej Rukasz & Marta Zgierska, Agencja Blow Up.
L&

Fot. Eadweard Muybridge

Lok, tLE

Niezwyczaini artysci.

Fot. Archiwum Fundaciji Nieprzetartego Szlaku.

1t

Lokomotywa SM48 w Ztojcu z ,,Bydgoszczaninem”.

Fot. Michaf Krezel.

114

Lokomotywa wqskotorowa Px48 z Piaseczynskiej Kolei Wq-
skotorowej. Fot. Michat Krezel.

e

Fragment plakatu Michata Szymanka z kolektywu Tektury.
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Przystanek przy ul. Krélewskiej, lipiec 1981.

Fot. Jerzy Marcinek, z archiwum Osrodka ,,Brama Grodzka —
Teatr NN”.

vl

Fot. Beata Wozniak.

141

Fot. Alina Bqk.

152

Mural na Domu Kultury LSM wykonany na EuroJam Session
podczas Lubelskiego Festiwalu Graffiti 2009 organizowa-
nego przez Europejskq Fundacje Kultury Miejskiej. Autorzy:
Kamil Kuzko, Mat, Aye.

Fot. Grzesiek Warowny.

Ly

Pani Danuta ,,przybija zétwika” Grzegorzowi — senior prze-
kazuje swq energie przedstawicielowi mtodego pokolenia.
Graffiti wg koncepcji Dariusza Modzelewskiego powstate

w ramach projektu ,,Senior Graffiti”

w osiedlowym domu kultury ,,Skarpa” (praca zespotowa).
Pomyst nawiqzuje do freskéw z Kaplicy Sykstynskiej i sceny,
w ktorej Bég przekazuje ,iskre zycia” Adamowi.

120

Poczqtek lezy w naturze — praca Kingi Boguckiej

i Agnieszki Smykli na lubelskim Deptaku (2010)

w ramach akgji ,Mikrodziatania artystyczne w przestrzeni
miasta” studentéw | roku architektury krajobrazu KUL pod
kier. Jana Kaminskiego (2010).

Fot. Archiwum projektu.

1r2y2

Praca Anity Ragiel na osiedlu Btonie w Lublinie (2009)

w ramach akgji ,,Odmienione przestrzenie” studentéw IV roku

architektury krajobrazu KUL pod kier. Jana Kaminskiego.

Fot. Archiwum projektu.

(a1

Tektura. Fot. Michat Wolny.

teq, tEE

Plakat Geriatric Unit autorstwa Pawta ,,Diabfa” Adamczyka.
Pozostate wykonat Michaf Szymanek

z kolektywu Tektury.

Il

Plakat Macieja Patki.

Lk

Oktadka Kwartalnika Kultury Komiksowej

»Ziniol” nr 2 autorstwa Nicolasa Mahlera.

{135

Young peasants on their way to a dance, 1913

Fot. August Sander,

(repr. z oryginalnego negatywu Gunter Sander, 1971, Geor-
ge Eastman House)

tEE

Bieszczady po maturze. Fot. Marcin Skrzypek.

| 3

(zdjecie wykorzystane do kolazu)

Kolejka za migsem na rogu ul. Krakowskiego i Chopina w
Lublinie, 1978.

Fot. Jerzy Marcinek, z archiwum Osrodka ,,Brama Grodzka —
Teatr NN”.
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Zdjecie z albumu Takashi lijima Action Anatomy For Gamers,

Animators and Digital Artists.

Unidentified copyright holders are kindly asked to contact the
publisher.
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