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ZBIGNIEW BIENKOWSKI

WIKTOR HUGO MA 150 LAT

Walka o pokdj, walka o zycie to takze, to
przede wszystkim walka w obronie kultury,
w obronie tych wartosci, ktore sprawiaja, ze
zycie czlowieka jest tak bardzo cenne. Imperia—
lizm nie ukrywa swoich zabojczych zamiarow.
Dolar, dazac bezwzgledme do panowania nad
Swiatem, ponura Wwizja przyszilosei, wizja ato-
mowe]j zaglady pragnie juz teraz odebrac¢ czlo-
wiekowi i spoleczenstwu wiare we wilasne sily
i sparalizowaé¢ wole walki. Kultura, dzieta sztu-
ki, literatury w obozie imperialistycznym zo-
staly cynicznie sprowadzone do roli narzedzia
deprawacji i demoralizacji. Ponizy¢ mysl ludz-
ka, zdlawié naturalne kazdemu czlowiekowj
pragnienie wolnosci, odebra¢ wiare w lepsza
przyszlos¢ — oto cele wystugujacej sie dolaro-
wi kultury zachodu, Z ksigzek, z dziel sztuki,
z teatralnej sceny, z filmowego ekranu wieje
na zachodzie rozkladajacy pesymizm. Romans
kryminalny zalegajacy ksiegarskie rynki nisz-
czy poczucie moralnosci, deprawuje apoteoza
doskonatej, bo niewykrytej zbrodni. Zbrodniarz,
gangster w zamerykanizowanej kulturze za-
chodu stal sie wzorem czlowieka wyjatkowego,
a spryt i przebieglos¢ zlodziejaszka — najwyz-
szym stopniem ludzkiej inteligencji.

Bronigc pokoju, bronige swiata przed impe-
rialistycznym zalewem, bronimy Smiertelnie
zagrozonych dzisiaj wartosci kultury. Bronimy
ksigzki, by byla madra. Bronimy sztuki, by
byla piekna. Bronimy nauki, aby sluzyla czlo-
wiekowi. Swiatowa Rada Pokoju postanowila,
aby przypadajace na rok obecny wielkie rocz-
nice kultury caly Swiat milujacy pokoj obszedi
w spos6b uroczysty. Aby wciaz zywe przez
wieki, niepodlegle dzialaniu czasu przykla-
dy wielkich dziet i wielkich twércéw przy-
pomnialy catemu Swiatu, czego bronimy wal-
czac o pokéj. Na zycie i dzielo wielkiego Ro-
sjanina Mikolaja Gogola, wielkiego Francuza

Wiktora Hugo, wielkiego Wtocha Leonarda
da Vinci i wielkiego Tadzyka Avicenny cala
ludzkosé mitujaca pokéj i kulture zwrécone ma
dzisiaj oczy.

W roku biezacym mija sto pigtdziesigt lat
od urodzin Wiktora Hugo, tego najwiekszego
francuskiego poety XIX wieku, jednego z naj-
wybitniejszyech tworcow wszystkich czaséw.
Wiek XIX plodny byt w wielkich poetéw, pi-
sarzy i artystow. Sama Francja tylko wydala
takich pisarzy, jak Balzac, Stendhal, Flaubert,
Zola, Maupassant pisarzy, ktérych dziela caly
swiat niezmiennie ceni i podziwia. Wiktor Hu-
go przerasta jednak tych wielkich swoich
wspoiczesnych ogromem swego dziela, wrazli-
woscig artysty i czlowieka, wrazliwoscia, ktora
kazala mu w jakze nielatwych, w jakze skom-
plikowanych warunkach historycznych — nie
zawod literata wykonywaé, ale — peini¢ misje
poety i pisarza. Wiktor Hugo swoja poezja,
dramatem, powiesScia, publicystyka i bezpo-
$rednig dzialalnoscia osobista bierze eczynny
udzial w zyciu politycznym swojej epoki, ata-
kuje, walezy. Co najwazniejsze — walczy
z egoizmem, przemocy, uciskiem burzuazji.
Instynkt pisarza kaze mu zawsze stawaé¢ po
stronie wolnoscei, postepu, kaze mu zawsze opo-
wiedzie¢ sie po stronie ludzi skrzywdzonych
i ponizonych. I Wiktor Hugo. instynktownie
stawal zawsze po slonecznej stronie §wiata. Na
dzielo jego nie spogladamy dzis tak, jak sie
patrzy na wielki i piekny dokument pasjonu-
jacej epoki. Wrazliwos¢ i polityczne Zzaanga-
zowanie sie¢ poety sprawiaja, ze z poematoéw
jego wyrywaja sie namieine hasla i idee, kto-
re i dzisiaj w naszej walce o pokéj i przyszlosé
Swiata moga nam slowem Wiktora Hugo towa*
IZyszycC.

Nieustajgca wciaz aktualnosé i zywotnosé
dzieta wielkiego poety i dzisiaj jeszcze budzi

-
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namigtnosci, takie namietnosei, jakich zaden
inny, nawet zyjacy poeta u wspélezesnych nie
wyzwala. Wokol Wiktora Hugo, wokoél jego
imienia wciaz jeszcze trwa walka. Idee, ktore
glosil, wiara, ktoéra wyznawal, namietno$¢, z
jakag smagal, nie daja spokoju francuskiej bur-
zuazji. Burzuazyjna historia -literatury fran-
cuskiej przyznaje mu wielkos¢, gdyz jest ona
niezaprzeczalna, ale jakzez jg ta wielko$¢é bo-
li. Dzisiaj jeszeze w szkolnych podrecznikach
literatury francuskiej, w podrecznikach, gdzie
nawet zyjgey pisarze zostali kanonizowani, syl-
wetka Wiktora Hugo kreslona jest piorem
umaczinym w zolei. Gdy czytamy stronice po-
swiecone Wiktorowi Hugo w popularnym pod-
reczniku Lansona np., wydawaé sie nam mo-
ze, ze Sledzimy wyborcza kampanie do fran-
cuskiego parlamentu. Slowa historyka litera-
tury tak sg nasycone jadem i zlosliwoscia, ty-
le w nich insynuacji i najzwyczajniejszych
obelg, jakby pisane byly przez kogos osobiscie
zainteresowanego. Na tym takze polega wlasnie
wielko$¢ i zywotnosé poety. Wiktor Hugo wcigz
jeszcze Zyje, ma wyznawcow i wielbicieli, ma
takze przeciwnikéw i nieprzejednanych wro-
gow. Organ francuskich intelektualistéw po-
stepowych , Europe wydal numer specjalny
poswiecony Wiktorowi Hugo pod tytulem
-Wiktor Hugo ma sto pieédziesiat lat“. Trudno
wymowniej wyrazi¢ podziw dla mlodosei tego
starca.

Mowiage o Wiktorze Hugo nie sposéb oddzie-
li¢ dziela od zycia jego twoércy. Tak dzielem
swoim bowiem, jak Zyciem, tej samej sprawie
stuzyl. Wiktor Hugo sztuke swoja, sztuke poe-
tycka uwazal za poslannictwo, za misje spo-
teczng, ktora dane mu bylo pelnié. Hugo prze-
ciwstawial sie wszelkim elitarnym, waskim,
kastowym pogladom na sztuke. W przedmowie
do studium pt.: ,William Szekspir® tak pisze:
,»Do dzi§ dnia istnieje literatura dostepna tyl-
ko ludziom wyksztalconym. Przede wszystkim
we Francji literatura miata sklonnogé do ka-
stowosci. By¢ poeta to znaczylo byé¢ mandary-
nem troche. Wyjdzmy péki czas z tego zakle-
tego kregu. Zdaje sie, ze na frontonie pewne-
go rodzaju sztuki czytamy: wstep wzbroniony.
Jesli chodzi o mnie, to poezje wyobrazam so-
bie jedynie z drzwiami na osciez otwartymi.
Wybila juz godzina, by wszystko bylo dla
wszystkich. Cywilizacja, juz dorosta panna
przeciez, potrzebuje literatury dla ludu*.

A kiedy indziej tak powiada:
,Poeta winien przed ludami i§é jak swiatlo®.

Ta wiara w poezje dala Wiktorowi Hugo
istotnie potege poetyckiego slowa. Wiktor Hu-
go istotnie poezja swoja siegnal oblokoéw, aby
istotnie, materialnie niemal jak grom uderzaé.
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»W glosie poety zabrzmi msciwy glos historii,
Nie stlumi go, oprawey, $miech blazenskiej
sfory,
Ani drwina niczyja!
Pomszezona bedziesz, Francjo, matko moja
biedna,
Bo z wyzyn nieba zstapi i wrogéw twych
' przegna
Stowo, ktore zabija!“
(,Wesole zycie*)

Publiczng dzialalnos$é pisarska dwudziestolet-
ni Wiktor Hugo rozpoczat w 1822 roku. Wyda-
nym wowczas zbiorem poetyckim ,,Ody* za-
prezentowal dojrzaly juz talent. We Francji,
jak w calej Europie zreszta, bujnie rozwija sie
romantyzm. Wiktor Hugo staje sie najwybit-
niejszym, najbardziej zywiolowym przedsta-
wicielem tego pradu w literaturze. Bierze zy-
wy udzial w literackich sporach i walkach.
Jest poetg i teoretykiem poezji. Trwa przeciez
jeszcze walka klasykéw z romantykami. Pre-
miera dramatu romantycznego Wiktora Hugo
,.Hernani* staje sie w 1830 roku powodem styn-
nej béjki w Teatrze Francuskim miedzy wy-
znawecami romantyzmu a zwolennikami kla-
sycyzmu. w literaturze. Wiktor Hugo, wielki
romantyk, natchnieniem swego poetyckiego
zywiolu nie miescit sie w romantyecznej szkole.
Romantyczna wiara w poezje przeobrazila sie
u Wiktora Hugo w Swiadomo$¢ spolecznej
funkeji poezji i sztuki w ogéle. Dlatego tak
w dramatach, jak pézniej w powiesciach, Wik-
tor Hugo reprezentuje romantyzm, ale wilasny
romantyzm, przez ktéry przeplywa potezny
nurt socjalny. Bohaterami jego dramatéw i po-
wiesci nie sg jak u innych romantykéw jakies
postacie wyjatkowe o wysublimowanych du-
szach. Wiktor Hugo nie szuka wyjatkowych,
rzadkich stanéw serca i ducha. Przeciwnie je-
go bohaterzy to ludzie grubo ciosani, ludzie
z gminu, z tak zwanych doléw spotecznych.
Lokaj Ruy Blas, bohater dramatu pod tym sa-
mym tytulem, jest czlowiekiem z ludu, tak sa-
mo Quasimodo, dzwonnik 2z Notre-Dame.
W, Nedznikach® Hugo siegnat do nedzy miej-
skiej, pokazal galerie typéw jak najbardziej,
jak najserdeczniej plebejskich. Takze w poezji
swojej, nawet w tej z wczesnego okresu, Wik-
tor Hugo coraz Smielej, coraz gwaltowniej sie-
ga zwyklych spraw ludzkich, w dodatku spraw
zapalnych. Walka o wolno$¢ i niepodleglosé
ludu, krzywda i upo$ledzenie czlowieka pory-
waja jego natchnienie.

We wezesnym okresie swego rozwoju az do
1849 roku Wiktor Hugo jest poeta wrazliwym,
ale tak wrazliwym jak mieszezanski liberat byé
potrafi. Instynkt poetycki nie pozwala mu zo-
sta¢ obojetnym na los uposledzonych, to praw-
da. Wiktor Hugo buntuje sie w swojej poez;ji,
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lecz bunt jego jest oderwany od konkretnych
warunkéw historyeznych. Poeta nie walczy
i nawet nie wzywa do walki. Nie o walke mu
w ogole chodzi. Wiktor Hugo swoja poezjg ow-
czesna nawet nie zwraca sie do ludu. Chee tyl-
ko poruszy¢ sumienie i serce rzgdzgcego
mieszezanstwa. Do tego sprowadza sie jego
wiara w wychowawcza funkeje poezji. Pragnie
przypomnie¢ mieszezanstwu jego obywatelskie
i ludzkie obowigzki.

Wiktor Hugo, i tego nie trzeba przemilczaé,
sam pochodzit z mieszezanstwa i przynalezal
do niego. Byt wielkim drobnomieszczaninem
XIX wieku. Syn napoleonskiego generata, Wik-
tor Hugo dziecinstwo i wezesna miodoesé spe-
dzil w cieniu zlotych orléw Bonapartego. In-
stynkt poetycki ustrzegt go jednak i woéwczas
w dziecinstwie, i we wezesnej mlodosci. Nie
oddal swego talentu w sluzbe napoleonskiej
legendy. Inna legenda, inne ideaty porwaty
jego serce i one uformowatly jego zycie i dzie-
lo. Wiktor Hugo byl przede wszystkim wier-
nym synem Rewolucji Francuskiej. Jego przy-
nalezno$¢ do mieszezanstwa, jego wiara
w mieszezanskie idealy — to wlasnie przy-
wigzanie do wielkiej, mieszezanskiej przeciez
rewolucji i wiara w jej idealy Hasta Rewo-
lucji - Francuskiej: wolnos¢, réwnosé, brater-
stwo przewijaja sie trojkolorows wstega przez
cale jego dzielo poetyckie, przez cala dzialal-
noéé polityczna, publicystyczna i pisarska. One
stanowia bhaze jego pogladow demokratycz-

nych, postepowych i rewolucyjnych. One row- .

niez tlumacza te gwaltowna, do dzi§ dnia
irwajaca niezmiennie niecheé¢ francuskiej bur-
zuazji do poety.

Mieszczanstwo francuskie w XIX wieku nie-
chetnie wspominalo swoja rewolucje. Rewolu-
cja dala mu wiadze, to prawda. Ale dla miesz-
czanstwa znajdujacego sie juz u wiladzy hasta
rewolucyjne byly haslami niebezpiecznymi.
Burzuazja glosila wolnose, rownosé, braterstwo
przeciwko arystokracji, przeciwko feudalizmo-
wi, nie zamierzala jednak glosi¢ ich przeciwko
samej sobie.

Natchniony glos Wiktora Hugo przypomina-
jacy burzuazji testament ideowy Rewolucji
Francuskiej draznil ja wowczas, jak drazni ja
jeszcze dzisiaj. Jeszeze dzisiaj porywajace stro-
nice, natchnione strofy wielkiego poety oficjal-
ni krytyey literatury francuskiej nazywaja
,hapuszona, pusta gadanina®. , Pustg" — gdyz
nie dociera do nich to, o ezym przede wszyst-
kim chea zapomnieé. Potega wielkiej poezji
jest jednak nie do zahamowania. Czyz mogla
ja skrepowa¢ burzuazyjna historia literatury,
jesli wyrwala sie ona nawet swojemu tworcy
i whrew zamierzeniom Wiktora Hugo waleczy-
la i do walki wzywala? Wiktor Hugo hasla
Rewolucji Francuskiej: rownos¢, wolnosé i bra-

terstwo natchnionym glosem swojej poezji
wzniést wysoko, najwyzej gdzie glos czlowie-
ka dochodzi. Tam wiasne zycie rozpoczeta.
Stamtad wroecila juz sama, lud ja uznal za
swoja, Spiewal w marszach glodowych, recyto-
wat na barykadach. Poezja Wiktora Hugo sta-
la sie towarzyszem i wspoluczestnikiem walk,
ktére Iud o swoja wolnos¢ z burzuazja toczyl.

Do roku 1849 Wiktor Hugo w pogladach
swoich byl mieszezanskim liberalem. Rewolu-
cja lipcowa 1830 roku i lutowa 1848 zastaly go
nieprzygotowanym ideologicznie. Nie brat
w nich udzialu, Wiktor Hugo by! bowiem zbyt
jeszcze drobnomieszezaninem. Wzburzaly go
rozruchy, przerazalo przelewanie krwi. Czy
byl zwolennikiem porzgdku spolecznego, kto-
ry panowal? Nie, na pewno nie. Dawal przeciez
wyraz swojemu wspoiczuciu niedoli, swemu
glebokiemu poczuciu sprawiedliwosci spolecz-
nej. Wiktor Hugo nie wierzyl jednak w lud.
Nie wierzyl w jego sily, w jego zdolnos¢ do
samodzielnego zycia politycznego. Dazenie lu-
du do wiladzy wydawalo mu sie czyms$ jak naj-
bardziej nierealnym. Sam uwazal sie za rzecz-
nika, nie ludu samego jednak, ale jego praw
do zycia i wolnosci. Taka funkecje zreszta po-
winno jego oOwczesnym zdaniem peini¢ swia-
tle, nieeguistyczne mieszezanstwo. Ono jest
wedlug Hugo glowa, rozumem narodu, ono po-
winno mie¢ role kierownicza i nieporozumie-
niem wydaje mu sie bunt ludu przeciwko swe-
mu naturalnemu opiekunowi. Nie uwazal jesz-
cze wowcezas ustroju republikanskiego za naj-
lepszy i w okresie orleanskim mial nawet
utarczki polemiczne z republikanami. W okre-
sie tym wszedl zreszta do Akademii Francu-
skiej i zostal nawet parem Francji. Wiktor Hu-
go i pozniej zreszty, kiedy sam oglosit sie ,,so-
cjalistg®, nigdy nie mial zrozumienia dla idei
walki klas, Pozostal zawsze solidarysta daza-
cym do pogodzenia powstatych, jak sadzil, przy-
padkowo, sprzecznosci. Jaskrawym przykla-
dem takiej postawy jest stanowisko, jakie za-
jat w 1848 roku, kiedy jako deputowany do
parlamentu II Republiki wypowiedzial sie za
zamknieciem objetych strajkiem manufaktur
panstwowych, a nawet osobiscie udat si¢ do
strajkujgeych, aby ich nakloni¢ do rezygnacji
i ustepstw. W tym okresie byl takze pod uro-
kiem pozniejszego Napoleona III, ufat jego
programowi reform i wierzyl w jego szczere
oddanie republice. Wiktor Hugo nie usilowal
jednak nagina¢ rzeczywistosci do tego obrazu,
ktory sobie z niej stworzyl. Przejrzat bardzo
szybko rachuby uzurpatora. Od 1849 roku Hu-
go az do $mierci stoi niewzruszenie na pozy-
cjach demokratycznych i republikanskich. Od
tego czasu jest az do Smierci (1885) nieugie-
tym szermierzem idei wolnosci, sprawiedliwo-
sci spolecznej, demokracji i Republiki.
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Napoleon III nie mial bardziej bezwzgledne-
go wroga niz Wiktor Hugo. Jemu zawdzigcza
wlaénie swo6j przydomek ,maly, przydomek,
pod ktérym przeszedt do historii. Wiktor H.u’-
go w namietnej a bezinteresownej przeciez
nienawisci do uzurpatora wyolbrzymil go na-
wet. Uznal go za przyczyne wszystkiego zia,
ktore spadlo na Francje, za zabéjce wolnesci,
za morderce ludu. Ta namietnosé nie pozwolila
mu na obiektywng ocene 6wczesnej rzeczywi-
stoci polityeznej. Wiktor Hugo. wpatrzony
wen nienawistnie, nie dojrzal istoty walki klas
ani tych sil spolecznych burzuazji francuskiej,
ktére wydzwignely czlowieka przecigtnego,
malego, jakim byl istotnie Napoleon III. Karol
Marks tak krytykuje poglady Wiktora Hugo
na ,,Napoleona Malego':

. Wiktor Hugo ogranicza sie do gorzkich
i dowcipnych inwektyw pod adresem odpowie-
dzialnego autora zamachu stanu, Samo wyda-
rzenie przedstawia jak grom z jasnego nieba.
Widzi w nim tylko akt przemocy jednostki.
Nie dostrzega, ze przypisujac tej jednostce bez-
przykiadng w dziejach Swiata moc inicjatywy
osobistej, nie pomniejsza jej przez to, lecz jg
wyolbrzymia®,

Poglady Wiktora Hugo nie byly bezbledne
w ulozeniu proporeji, to pewne. Historia wpro-
wadzila do jego sadu retusze i poprawki.
W swoim czasie jednak namietna nienawiscia
i zarliwa miloscia stuzyl jak zaden ze wspdl-
czesnych mu pisarzy sprawie wolnoSei, poste-
pu i demokracji. Jego artykuty publicystyczne
z tego okresu, jego przemoéwienia w parlamen-
cie do dzis dnia majg niestepione ostrze. Z ja-
kaz pasjg na przyktad walezy z oszustwami wy-
borczymi sankcjonowanymi przez ordynacje.
Moskiewska .,Prawda* w zwiazku z oszukancza
ordynacja wyborcza wprowadzona obecnie we
Francji przypomniata w styczniu 1950 roku
jakzez aktualne przemoéwienie Wiktora Hugo
wygloszone sto lat temu. Czytamy:

Jazda! Do roboty! Wykreslajcie trzy milio-
ny wyboreow, wykreslajcie cztery, nawet osiem
milionéw wykreslcie z dziewieciu. Swietnie!
Skutek bedzie dla was taki sam, jesli nie gorszy.
Wykresli¢ mozecie wszystko procz swoich ble-
dow. Pozostanie urggajaca zdrowemu rozsad-
kowi wasza polityka ucisku. Pozostanie wasza
nieudolno$é. Pozostanie wasza ignorancja, nie-
znajomos¢ stanu, w jakim sie kraj znajduje!
Pozostanie wasza do niego niecheé i niechec
kraju do was. Nie wykreslicie czasu, ktory
idzie naprzod, godziny, ktora bije, ziemi, ktéra
sie wcigz obraca. Nie zahamujecie wzrostu idei,
zanikania przesadéw, nie zasypiecie tego co-
raz glebszego rowu wykopanego miedzy na-
szym czasem a wami, miedzy pokoleniem mto-
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dym a wami, miedzy poczuciem wolnoéci a wa-
mi, miedzy mysla a wami.

Nie potraficie wykreslic z zycia tego nie-
watpliwego faktu, ze wy sobie, a nardd sobie,
ze to, co dla was jest jutrzenka, dla niego jest
juz zmierzchem, ze wy stoicie tylem do przy-
sztosci®.

Wiktor Hugo, deputowany do parlamentu
II Republiki, byl jednym z tych, ktérzy czyn-
nie przeciwstawiali sie zamachowi stanu
z 2 grudnia 1851 roku. Z chwilg wiec opano-
wania wladzy przez Napoleona III Hugo ska-
zany zostal na wygnanie. Z wygnania powrdci -
dopiero po upadku II Cesarstwa w 1870 roku.

Na wygnaniu jego talent pisarski osiggnat
swoéj szezyt. Na wygnaniu wykrystalizowala
sie jego ideologia. Na wygnaniu powstaly naj-
wieksze jego dziela. Glosu wygnanca z wyspy
Jersey nie zdolal stlumi¢ policyjny rezim Dru-
giego Cesarstwa. Styszalny byt w calej Fran-
¢ji, na calym swiecie.

Na wygnaniu powstaja arcydziela poezji
Wiktora Hugo: ,,Kary“, ,Kontemplacje" i prze-
de wszystkim jego poetycka summa ,Legenda
wiekow'. Na wygnaniu powstaja jego wielkie
powiesci: ,,Pracownicy morza" i przede wszyst-
kim ,,Nedzniey‘.

Cala tworczos¢ Wiktora Hugo z okresu jego
dojrzalosci pisarskiej przetrwala do dnia dzi-
siejszego bez zadnego dla siebie uszczerbku.
We wczesnych poezjach (,,Ody i ballady*,
,Liscie jesienne®, ,Blaski i cienie", , Glosy
wewnetrzne, | Piesni zmierzchu') i dramatach
(,,Hernani“, | Krél sie bawi®, , Ruy Blas*) Hu-
go — wielki poeta dopiero dochodzil do glosu.
Wezesne poezje a szezeg6lnie utwory drama-
tyczne zbyt sa dzi§ dla nas przesadne, zbyt
Scisle zespolone z romantyzmem jako szkolg
literackg. Z dziel Wiktora Hugo powstalych
przed 1849 rokiem do dzi§ dnia zyje trwalym
zyciem arcydziela jedymie ,Katedra Notre-
Dame", powie$¢ o Sredniowiecznym Paryzu.
Dlaczego to dzielo wiasnie? Dlatego, ze w po-
wiesci tej Wiktor Hugo z romantyczna pasja
za gardlo schwycit $redniowiecze. Ukazal pro-
stych, biednych ludzi zakutych w lancuchy
przesgdu, ciemnoty i zabobonu. Ukazal cynicz-
ny egoizm kleru uzywajacego religii do reali-
zowania swoich namietno$ci. Cyganka Esme-
ralda ginie na szubienicy dlatego, ze byla piek-
na, wdzigeczna, dobra. Nie uratuje jej dzwon-
nik Quasimodo. C6z poradzi, co przeciwstawi
potedze zabobonu? Serce swoje? Wiktor Hugo

powiescig tg potrafi i dzi§ do lez wzruszyé
czytelnika.

Dojrzala tworczos¢ Wiktora Hugo zadziwila
wszechstronnoscig i bogactwem. Do$é wymie-
ni¢ ,Kary“, ,Legende wiekéw* i ,Nedznikéw".




Niestety w Polsce Wiktor Hugo-poeta nie mial
dotychczas szczeScia. Jego poezja byla niemal
ze zupelnie 'nietlumaczona. Nie mial réwniez
szezescia Wiktor Hugo - prozaik, powiesciopi-
sarz. Istniejace dotychezas przekiady ,Nedzni-
kéw*, ,,Pracownikéw morza®, ,,Katedry Notre
Dame* zdumiewajg nieudolnoscia. Pomysleé,
ze tak sfalszowanego, zwulgaryzowanego Wik-
tora Hugo poznaly pokolenia Polakéw. Nic tez
dziwnego, ze zdarzajg si¢ u nas wielbiciele te-
go wielkiego pisarza, ktérzy nie podejrzewajac
niewiernosci przekladow narzekaja na jezyk,
jakim on pisze. ,Pisarz Swietny, ale jakiz nie-
chlujny! Co za styl!” powiadajg. Nie obcigzaj-
my Wiktora Hugo za winy jego nieudolnych
eksploatatoréw. To wielki pisarz, jak bardzo
wielki przekonamy sie i my niebawem. W Pol-
sce Ludowej obchéd stupiecdziesiecioletnie]
rocznicy urodzin Wiktora Hugo nie ograniczy
sie do uroczystych akademii. Juz w roku bie-
zacym ukaze sie kilka jego arcydziet w no-
wych, starannych, miejmy nadzieje niepokala-
nych przekladach. Bedzie to najpigekniejszy hotd
zlozony przez Panstwo Ludowe wielkiemu
przedstawicielowi postepu i demokracji.

W ,Karach" i ,Legendzie wiekow' Wiktor
Hugo przemawia glosem olbrzyma poezji. Sa
to jedne z najwspanialszych tworéw ludzkiego
ducha, jakie na Swiecie powstaly, . Kary“ to
arcydzielo poezji politycznej. Wiktor Hugo
z taka sama namietnos$cia jak w roku 1850 na
trybunie parlamentarnej pietnuje i oskarza.
Sitg poetyckiego stowa, wyrazistoscia obrazu,
szlachetnoscia mysli ,Kary" porywaja i dzi-
siaj po latach. Hugo, poeta mas, pragnie trafic¢
i trafia do serc. On pierwszy wywiodl poezje
francuskg na tak rozlegla przestrzen. Poezii
Wiktora Hugo nie sposéb wyobrazié sobie
w jakiejs wiezy z kosci sloniowej, w jakims
odosobnieniu dla pieknoduchéw. Zbyt gwal-
towna, zbyt zywa, zbyt prawdziwa, zbyt wiel-
ka na to. Zamknieta rozsadzilaby krepujace ja
mury, tak jak rozsadzila granice mowy fran-
cuskiej i na wolny $wiat wyszla. Slynne jest
we Francji zdanie jednego z wybitnych pisa-
rzy burzuazyjnych, ktéry zapytany kiedvs, kto
wedlug niego jest najwiekszym poeta Francii,
odpowiedziat: ,.Wiktor Hugo, niestety!“. Wy-
znanie to obok gorzkiej niecheci zawiera nie da-
jacy sie ukryé podziw. Wiktor Hugo jest wielki
we wszystkim: w obrazowaniu., w dZwiecznosei,
w myslach i uczuciach. Wielki jest takze nrzv-
stepnoscia i ogromem swego dziela. Dosé po-

wiedzie¢. ze liczba napisanvch przezen wierszy

siega kilkudziesieciu tysiecy. Dokonal on we
francuskiej poezji rewolucii artvstycznei jak
nikt ani przed nim, ani po nim. Upntynnit skost-
niata klasyczna forme francuskieso wiersza.
aleksandrvnu, nadal mu naturalno$é mowy po-
tocznej. Siegnat do skarbnicy natchnienia, do

poezji ludowej, plebejskiej. Wiele jego utwo-
réw wrocito do ludu i uzyskato popularnosé lu-
dowej piesni. '

Tak jak ,Kary“ sa arcydzietem liryki poli-
tycznej, tak ,Legenda wiekow" jest arcydzie-
lem poezji po prostu. W tym olbrzymim roz-
miarami dziele poetyckim (4 wielkie, przeszio
czterystostronicowe tomy) Wiktor Hugo cheial
zawrze¢ dzieje ludzkosci. Poeta prowadzi nas
przez wieki i geografie, ukazujgc ludzkose
w walce z przemoca Boga i natury, czlowieka
w walce z uciskiem, nieprawoscia, nedzg, za-
bobonem. Ukazuje sile ciemnosci. Ukazuje
rowniez niezwyciezong potege Swiatla. Z kart
.Legendy wiekéw' bije serce poety wierzace-
go w ostateczne zwyciestwo dnia nad noca.
czlowieka nad losem, wolnosei nad przemoca.
W ,Legendzie wiekow™ Wiktor Hugo jest poe-
tg przyszlosci. Odstania niezmierzone perspek-
tywy czasoéw, ktére przyjda, kiedy . czlowiek
nie bedzie sie bal innego czlowieka, kiedy nie
bedzie ancuchéw niewoli ani narzedzi Smier-
ci, kiedy stonce swobody wzejdzie nad calym
$wiatem, dla calej ludzkosei. Wiktor Hugo to
poeta nadziei dla ludéw pod imperialistyczng
okupacja dzisiaj. We Francji uwielbiany i czy-
tany jest w izbach robotniczych, deklamowany
na wiecach i demonstracjach politycznych. To
ulubiony, to serdeczny poeta wszystkich rewo-
lucjonistow. Wiasnie wierszem Wiktora Hugo
Maurice Thorez zamyka ,,Syna ludu', ksigzke
o swoim zyciu i walce.

Czym w poezji Wiktora Hugo sa ,Kary"
i ,Legenda wiekow", tym w jego prozie sg
Nedznicy*. Wielkie dzieto zdumiewajace ogro-
mem. pasja, sila artystycznego wyrazu i praw-
da ukazanego zycia. Glgbokie poczucie spra-
wiedliwosci, ukochanie ludu, wspolezucie dla
jego krzywdy 1 ponizenia, gleboka wiara
w wartosci w duszy ludu zamkniete — wszyst-
kie te cechy umystu i serca wielkiego pisarza
wyrazone zostaly w ,,Nedznikach®. Olbrzymie,
dziesieciotomowe dzieto ukazuje nam lud Fran-
¢ji w ponizeniu, nedzy i walece. Wiktor Hugo
nie skapi nam obrazéw ponurych. Widzimy
galernik6éw, upadle dzieweczyny, wloczegow, ca-
ty éwiat przestepczy. Lecz obraz tej ciemnej
strony Swiata nie przeraza. Wiktor Hugo nie
jest bynajmniej naturalista lubujacym sie
w koszmarnych obrazach zboczen i upadkow.
Wiktor Hugo dokopuje sie bowiem w ich du-
szach skarbow serca. Ci ludzie nedzni, uposle-
dzeni, wyrzuceni poza nawias spoleczenstwa
sg zdolni do najwyzszych uniesien, poSwiecen,
potrafia by¢ czuli, wrazliwi, cierpia, kochaja.
Olbrzymia jest galeria przedstawionych przez
wielkiego pisarza typéw ludzkich. Niektére
z nich przeszly pod nadanymi im przez Wik-
tora Hugo imionami do potocznej mowy. Imio-
na ich staly sie imionami pospolitymi. Gavro-
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che, bohaterskie dziecko ulicy, figuruje dzi$
w kazdym stowniku jezyka francuskiego i ozna-
cza sympatycznego lobuziaka. Nie sposéb wy-
mieni¢ wszystkich postaci ,,Nedznikéw" ani
opowiedzie¢ tutaj ich losow.

Przedstawiajge losy Jana Valjeana i Fan-
tyny Wiktor Hugo porusza piekace i ciagle
aktualne w $wiecie kapitalistycznym proble-
my spoleczne. Na podstawie , Nedznikow* ro-
zumiemy, jakim niebezpieczenstwem byla
tworczosé  Wiktora Hugo dla francuskiej bur-
zuazji Drugiego Cesarstwa, dla burzuazji
wszystkich czaséw w ogoéle. Wiktor Hugo uka-
zuje barykady i walke ludu za czasow Ludwi-
ka Filipa. I najwazniejsze — cala sympatia,
cale serce autora jest po tej stronie barykady.
po ktérej znajduje sie walezacy lud Francji.
Walka konczy sie klesks, barykada pada, lecz
nie rozpacz jest ostatnim stowem, ostatnim sto-
wem jest nadzieja. Z kart ,Nedznikow® po
stu latach walezgey lud Francji to slowo na-
dziei dla siebie napisane odezytuje.

Zycie i twoérezosé Wiktora Hugo wypelnione
sa walka o wolnosé i postep. Smaga on obsku-
rantyzm, zwalcza zabobon religijny, przesady
spoleczne, potepia ucisk polityczny. Tak jak
my dzi§ walczymy, Wiktor Hugo w swojej epo-
ce walezyl o pokdj. Mozemy go dzisiaj uwazaé
za towarzysza w naszej walce z grozba wojny
i zaglady. Do wszystkich tytuléw jego chwaly
i ten tytul dodajmy: Wiktor Hugo — obronca
pokoju. Juz w 1849 roku przewodniczy na
zwolanym do Paryza miedzynarodowym Kon-
gresie Pokoju. Dwadziescia lat pézniej w 1869
roku wygnaniec przybywa do Lozanny, aby
tam rowniez otworzy¢ Kongres Pokoju. W mo-
wie inauguracyjnej wypowie woéwcezas slowa,
ktére z tym samym przekonaniem mozemy
powtérzyeé:

.Pragniemy, by bylo wiecej szkél ksztalca-
cych obywateli, a mniej wladeéw produkuja-
cych karabiny*.

I on wowezas jak my dzisiaj nie pragnal po-
koju za wszelka cene. Pragnal takiego pokoju,
ktory opieratby sie na prawie narodu do wol-
nosci. Oto slowa Wiktora Hugo:

»Pierwszym warunkiem pokoju jest wyzwo-
lenie®.
; Wiktor Hugo protestuje przeciw kazdej dzie-
jacej sie w swiecie zbrodni. Jak my wraz z ca-
g postgpows ludzkoscig zadaliSmy uwolnienia
skazanych na $mieré greckich bojownikéw o
wolnosé, tak Wiktor Hugo w 1859 roku w me-
moriale do rzadu Stanéw Zjednoczonych doma-
gal sie uniewinnienia Johna Browna, skazane-

go na $miert bojownika o wolnosé Murzynéw.
Swoim wielkim sercem potepial kazda wojne
zaboreza. Jakze aktualne jest potepienie przez
Wiktora Hugo agresywnej wojny, ktéra woj-
ska francusko - angielskie prowadzily w Chi-
nach!

.,Cesarstwo Francuskie zagarnelo polowe tu-
pu i w charakterze wlasciciela pokazuje dzi$
naiwnie wspaniatosei Letniego Palacu. Mam
nadzieje, ze przyjdzie dzien, kiedy Francja wy-
zwolona i oczyszczona zwroci ten tup ograbio-
nym Chinom*,

Wiktor Hugo walezy! o wolnoéé swojego lu-
du. Nie walczyl na barykadach, to prawda.
Uwazat sie za socjaliste, ale nie rozumial walki
klas. Byl bowiem socjalista utopijnym, uecz-
niem Fourriera i Saint Simona. Hugo nie prag- '
nal zagltady klasy, do ktorej nalezal. Wierzyt,
Ze mozna ja jeszeze wychowaé. Dlatego wlas-
nie nie wzial czynnego udzialu w zadnej re-
wolucji. Ani 1830 roku, ani 1848. Nie walczyt
réwniez po stronie Komuny. Lecz kiedy Komu-
na upadla, kiedy rezim najokrutniejszej reak-
¢ji z ogniem i mieczem rzucil si¢c na sponiewie-
rany lud francuski, Wiktor Hugo gotéw byt
wszystko poswieci¢é w jego obronie. Gdy w se-
nacie francuskim zlozyl wniosek o amnestie
komunardéw, jakze byl osamotniony! Poparlo
go zaledwie dziewie¢ gloséw. Burzuazja fran-
cuska jak kazda burzuazja wrazliwa jest na wy-
rzuty sumienia. Przede wszystkim pragnie je
sttumié. Rozpetano wiec znéw nagonke na wiel-
kiego, sedziwego juz pisarza. Literatura fran-
cuska stanela takze po stronie burzuazji. Nie
wiele brakowato, aby najwiekszy poeta fran-
cuski zostal skreslony z listy ezlonkéw Zwigz-

- ku Pisarzy Francuskich. Lecz mimeo wszystko

Wiktor Hugo nie byl sam. Mial za soba lud
Francji. Lud Francji znal go bowiem dobrze.
Znat go ze wspdlnej walki na barykadach. Bo
na barykadach walczyla poezja Wiktora Hugo.
Walezy ona jeszcze dzisiaj. O poko6j, o wolnosé,
o prawo czlowieka i spoleczenstw do lepsze],
w‘»&niaiej przyszlosci. W poezji Wiktora Hugo
rozlega sie na caly swiat wielkie, dumne, god-
ne wielkich ludzi stowo nadziei:

Swiatelko blyska w niebieskiej dali.
Czy je widzicie jak ciemnos¢ pali

1 roénie czerwieniejace?

O Republiko rozleglej ziemi!

Dzis jeszcze jestes wiazka plomieni,
Lecz jutro wzejdziesz jak stonce®.

Zbigniew Bienkowski



WIKTOR HUGO

Przelozyl ZBIGNIEW , BIENKOWSKI

DO LUDU

Do ciebie jest podobny, spokojny, zuchwaly.

Jak ty nieskoficzonodci jest kresem wspaniatym.
Bezmiar sie w nim rozlega i potega drzemie.
Najlzejszy wiew go wzburzy, ucisza promienie,

To jest harmonia dZzwiekéw, to chrapie i rzezi.
Schronieniem jest potworéw, smokéw, ptazow, wezy,
Huragan w nim sie gniezdzi. Nikt smiatka nie zbawi,
Gdy nieopatrznie czolo glebi jego stawi.

Olbrzyma z nég powala bezmierne odmety;

Ty kréléw $cinasz, on zas rozbija okrety.

Latarnia tym dla niego, czym rozum dla ciebie.
Czemu raz grzmi, raz piesci, wie tylko Bég w niebie:
Szum fali, w ktérej stychaé szezek broni, zgielk bitwy.
Napelnia czarne noce krzykiem rozpaczliwym.

On tak jak wy, bezdenne serc ludzkich otchlanie,
Gdy dzisiaj gniewem zagrzmi, to jutro pochlonie.
Fala jego tnie ostro jak miecz w twojej dioni.

On czei zjawienie Wenus hymnem nieskonczonym.
W jego toni bezmiernej, spokojnej i czyste]j

Moga sie jak w zwierciadle przejrze¢ gwiazdy wszystkie.
Silny jak lew a czuly tak jak puch labedzi,

On skale na proch zetrze, a trawke oszezedzi.

On, jak ty, dumne szczyty obryzguje piana,

Ludu! Lecz on nie zawi6éd! nikogo, kto stanat

Nad brzegiem jego z sercem zamarlym z podziwu

I w zamyséleniu czekal godziny przyplywu.

DO TYCH, KTORZY SPIA JESZCZE

Zbudzcie sie ze snu. Dosé tej hanby!
Nie straszny blysk strzelniczej skalkil
Nie straszny huk armatniej palby!
Obywatele, czas do walki!

Czas zakasywac bluz rekawy!

W dziewieédziesiatym drugim stawit
Czolo nasz lud dwudziestu krolom.
Rwijcie tancuchy i kajdany!

Gdy marli z ojca rak tytani,

To syn czyzby sie karta ulgkil?

Niech bande i jej herszta porazi wasz ogien!

Bog jest po waszej stronie, ksiadz jest waszym wrogiem.
A Bog jest wszechmogacy.

Przed nim najpotezniejszy wiadca prochem pada,

On jak psa moze zabi¢ lwa i zdeptac gada
Moze stopg pogromcy.
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On dmuchnieciem tak lekkim jak oddech ptaszyny
Z marmurowych oltarzy poteznej swiatyni
Spizowe bozki straci.

Gdy brak ci prochu, kul czy fuzji,
WezZ mlot do garsci, wyrwij z bramy
Kawal zelaza od zaluzji,

Kieszen napelnij kamieniami!

Nadziei piesn niech brzmi na szancach!
Niechaj ozyje wielka Francja!
Niechaj ozyje wielki Paryz!

Ludu méj, nienawiscig zbrojny,

7 kajdan niewoli kraj uwolnij

A z serca wyrwij ciern niewiary.

Niech sami monarchi$ci przykladem wam beda!

Wielkosé w dniach bohaterskich nie byla legenda.
Dzis gwarza o tym starcy,

Jak w obydwu obozach serca ludzkie przejat

Plomienny ogienn mestwa. Pamietasz, Wandejo,
Jak caty kraj twéj walezyl?

Po to by zdoby¢ twierdze, bastion wzigé ostatni,

By zdlawi¢ sto ziejaecych ogiem paszez armatnich,
Kawat kija wystarczy!

Jesli wy jeszeze dzien, godzine
Bedziecie gni¢ w kloacznym dole,
Sztandar poezji mojej zwine

I surmie zbrojnej nie pozwole,

By dla was w pie$ni mojej brzmiala.
Francjo, w zwyciestwach osiwiala,
Poraz tych kartow blyskawica!
Niechaj sie spala w zlej goraczce,
Niech pozna $wiat, Ze te zajace

Nie sq synami twymi, Iwico!

POSTEP

Naprzod narody! Bez wytchnienia
Idzcie w sloneczna $wiata strone.
Niech z larw wylegna sie zdarzenia.
Stada niech stana sie legionem.

Orle, le¢ tam, gdzie wstaja zorze!
Blask, ktérym ziemia 1$ni i morze,
Tylko puszezykom jest wzbroniony.
W blask slonca Bég swa dusze wlozyl.
Promien zstepuje jak duch bozy

Na ludzkie. dusze, serca, domy.

On budzi niebo, wzrusza ziemie,
Napelnia ludzkg my$l jasnoscia.
Tam jest aniolem i plomieniem,
Na ziemi wieszezem i wolnoscia.




On jest i Dantem i Horacym,
Dobrem i zlem cywilizacji,

R6za, natchnieniem i za w oku.
Gdy chee to blaskiem sie rozigra
Na najzwiewniejszym z piér kolibra
I na pancernych luskach smokéw.

Przed wami drogi promieniste!
Przed wami $wiat otworem stoi!
Uczucia wierne, mysli czyste,
[dZzcie na podbdj marzen swoich.
Porzuécie nedze, ciemne nory,
Krzywdy, Sodomy i Gomory.
Niech was prowadzi lot sokoli!
Luk cie‘powita triumfalny,

Gdzie sie pojawisz, tlumie ezarny,
I w gruzach legnie dom niewoli.

Tobie nie straszna ton odmetow.
Czlowieku! Z toba huragany!

Spal, by oswieci¢ dziéb okretu,
Stryczki z szubienic potrzaskanych.

Po drodze gorskie rwij lancuchy,
Rozpedzaj widma, zjawy, duchy.

W promienng przyszlosc idz przebojem!
Prawy jest miecz, gdy prawde szerzy.
Walez jak antyczni bohaterzy.

Krew hydry zdobi stopy twoje.

NIECHAJ SIE NIKT NIE tUDZI

Niechaj sie nikt nie ludzi, nigdy nie skrywalem,
Ze nieraz nad zagadka wiecznosci $leczalem;

Ja wiem, ze dusza w niebios tajemnicach biegla
Staje sie wobee ziemi bardziej niepodlegla;

Ja wiem, ze kto nieznane za oparcie obrat,

W tego wstepuje jakas moc wielka i dobra,

Ten widzi nicos¢ wiadcow, ten na Smieré i zycie
Walezy ze zlem i w przyszlo$é z lzejszym sercem idzie;
Wiem takze, ze sg dumni i wznioéli prorocy,
Ktorych pociaga urok tajemniczej mocy,

Ktorzy na twarz przed Bogiem padaja, lecz twarde
Serce ich dla czlowieka ma tylko pogarde;

Nie kryje, ze sie schylam nad glebia wiecznosci,
Lecz niebo nie zastapi wysitkéw ludzkosci;

Niebo ma swoje sprawy, a czlowiek ma swoje;
Cziowiek niechaj na wiasne tylko sity liczy,

Niech reki nie wyeiaga po miecz blyskawicy.

Na grom z jasnego mieba ja nigdy nie czekam.

By zwyciezy¢ wystarczy zwykly proch cziowieka.



ZOtNIERZE REWOLUCI

Zolnierze Rewolucji! Wojny! Epopeje!

Szli, ludom na bagnetach swych niosge nadzieje,
Przeciw Awustrii, Prusom,

Przeciwko wszystkim Tyrom, Sodomom, Gomorom,

Przeciw wladcom Pélnocy, przeciw wscieklym sforom
I nieludzkim katuszom,

Przeciw calemu $wiatu, calej Europie,
Putkom piechoty, jazdy szwadronom w galopie
Pedzonym s$wistem knuta,
Przeciwko uzbrojonej hydrze krwi laknacej
Ze spiewem szli, a serca ich byly gorace,
Cho¢ szli w podartych butach.

Widziat ich wschéd i zachéd, péinoc i poludnie.
Szli polem, borem, lasem, przez skwary i grudnie
Glodni i niewyspani,
Obdarci, na ramionach niesli stare strzelby,
Dumni! A wokot ziemia jeczala od werbli,
Jak gdyby szli szatani.

Ciely niebo niewoli sere ich blyskawice.

Padaty szance, twierdze, padaly granice
Na samo ich zjawienie.

Francjo! Ty bytas wtedy lawa nieostygla.

Co dzien zwycieska! Wezoraj Joubert nad Adyga,
Dzisiaj Marceau nad Renem.

W proch rozbijato armie wroga ich natarcie.

Przez burze, nawalnice naprzod szli uparcie
Po nowe wrcigz zwyciestwa.

Ten im wrota otwiera, 6w o pokéj zebrze,

Porazone wichurg trzesty sie jak w febrze
Niepewne jutra ksiestwa.

Jakze wy wielecy wtedy bylidcie, zolnierze!

Promienni, zycie zlozyé gotowi w ofierze
Posréd posepnej nocy :

Stali dumni, ze wzrokiem wzniesionym ku gorz

I tak jak lwy, co czuja wzbierajaca burze,
Kiedy dmie wiatr z pétnocy,

Tak oni upojeni swymi zwyciestwami

W bohaterski szczek broni byli zastuchani.
W dzien i w noc ci zolnierze

Styszeli Marsylianki uskrzydlone dzwieki,

Warkot werbli, huk dziala, $wist kul, rannyeh jeki
I ten twoéj Smiech, Kleberze!

Gdy Rewolucja do nich wotala: — Rodacy,
Walczcie na $mieré i zycie za wolnosé swych braci! —
To oczy im sie $mialy.



— Naprzéd wiara! Za wolnosé i Francje, wiarusy! —
Potrafily swym marszem dumne obdartusy
Oczarowaé¢ Swiat caly.

Oni nie znali nigdy zwatpien ani trwogi

I bez chwili wahania nawet na obloki !
Porwaliby sie w walce, .

Jezeliby im tylko jako przeciwnika

Wpatrzona w przyszlosé $wiata Wielka Republika
Niebo wskazala palcem.

PIERWSZE DNI SWIATA

To nie jutrzenka wzeszta. To otchlan olSnienia
Rozwarla si¢ bezdenna, o sercu z plomienia,

To wielki znicz pokoju i dobroci gorzal.

Byly pierwsze dni $wiata. Promienista zorza

Blask swéj na niebotycznym czole nieba kiadla,
Byla czystg materia wzroku, dusza $wiatla.
Wszystko bylo z promienia, cien, mgla, nawet siota.
Toeczyly sie po niebie lawiny ze zlota.

Dzierr w plomieniach na ziemi, w nieziemskim zachwycie,

Zapalal w widnokregach przyszle ludzkie zycie.
Krajobrazy po brzegi wypelione kwieciem,
Cieniem, drzewami, jakich dzi§ nie ma na swiecie,
Btyszezaly jak sen zloty, jak marzenie w basni,
Oslepiajacym blaskiem pierwszej wyobrazni.
Zbudzil sie ze snu Eden czysty i wstydliwy.

Ptaki hymn szezebiotaty, hymn tak bardzo tkliwy,
Swiezy, mily, powabny, wdzieczny i wesoly,

Ze z nieba wychylily sie senne anioty,

Bo tylko ryk tygrysa brzmial czulej i fadniej.
Zaro$la, gdzie sie pasto razem z wilkiem jagnie,
Glebie morskie, gdzie hydra labedzia kochata,

Lasy, w ktérych niedzwiedzia sarna calowala,

Nie wiedzialy. czy maja wsrod dzwiekow tysigey
Spiewa¢ glosem jaskini, ezy tez gniazd ptaszecych.
Modlitwa wydawala sie blaskiem promienia.

1 wtedy w te nature, tak bliska stworzenia,

Ze gdy mowila, miala jeszcze akcent Boga.

W ten $wiat o czystych myslach, nie zdeptanych drogach
Ranek w aureoli wszed! i usmiechniety

Stal blogostawiage ziemi, on jej pierwszy swiety.
SzezeScie jasniato ksztaltem rzeczy jak usmiechem.
Nie bylo ust ziejacych zatrutym oddechem.
Wszystkie istnienia mialy godnosé pierwszych stworzen.
Nieskonczonos¢ promieni ol$niona przestworzem
Wybuchata gwiazdami, jakby dla zabawy.

Wiatr powiewal niedbale wigzanka blyskawic

Do chmury, ktéra w goérze jak szalona biegla.
Pieklo zialo zawiScig, ale belkot piekia
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Zagluszyl hymn poteiny, ogromny, radosny,

Hymn gér, obtokéw, ziemi, mérz, nieba i wiosny.
Tyle szalenstwa w $wiecie wiatr i blask zasialy,
Ze lasy jak organy wielkie rozbrzmiewaty.
Braterska przyjazn $wiata rozpoczela zycie,

Cien zakochat sie w Swietle,.a géra w swym szczycie.
Gwiazda nie byta dumna, plaz nie byt nikezemny,
Swiat roil sie od uczué serdecznie wzajemnych.
Harmonia tak swietlista jak $wiatlo promieni,
Napetniajac zachwytem mtode serce ziemi,

Byla jak my$l wszechéwiata, czysta, doskonala.
Trawa sie nia wzruszyla, oblok, nawet skala,

Ktéra o swych wzruszeniach milczy jak zakleta.
Drzewo $piewalo, w drzewach spiewaly ptaszeta.
Blgkit jak chlebem lamal sie z ziemig promieniem.
Niebo, dzielac z kwiatami my$li i westchnienie,
W podziece za won — perty kiadlo im na listki.
Wszystko bylo jednoscia, jedno$é byta wszystkim.
Raj jasnial szezeSciem lezge pod olbrzymim drzewem
Zycia upojonego cieniem swym i $piewem.

Swiatto mialo blask prawdy, blask niesfalszowany.
Swiat byl jak dziecko ezysty i niepokalany.
Wszystko ploneto ogniem zachwytu i piekna,

Bo dniom olbrzymom wzeszla olbrzymia jutrzenka.

PIESN ZLOTNIKOW

To nasza pie$n jest, piesn zlotnikéow.
Wiatry zawrotne w zwartym szyku
Juz atakuja ton odmetow.

Blask z cieniem kloca, szarpig chmury;
Przecina faldy fal ponurych

Przez nas zlocony dziéb okretu.

Dmie w rég mysliwski czarny strzelec,
Wichura ton na piane miele,

Raz wiatr jest groZny, raz laskawy.
Niosg sie szmery, plyna chmury;

My upiekszajae cud natury,

Dajemy falom zlote zjawy.

Okret jest widmem morskiej toni,
Fala go wiezi, wiatr nim goni.
Dumny opuszcza nasze progi,

By celem byé¢ dla blyskawiey,

By sta¢ sie okiem tajemnicy
Tam, gdzie go rzuci los zlowrogi.

Wiadeo, orzezwij sie w altanie.
Na zony swoje bacz, sultanie.
Bacz, by na krok nie wyszly z parku,



By nikt ich wdziekéw nie podejrzal;
Mogla je wezoraj braé tutejsza
Nagie obejrzeé¢ na jarmarku.

Co wiatrom, falom co do tego,
Ze twoich kobiet stréze strzega!
Ze sg z Alepu, z Ispahanu,

Ze kazda z leku drzy jak listek!
Céz to obchodzi porywiste
Wiatry i fale oceanu?

Odmienne wam rozkosze stuza,

Ty mozesz ksieciem byé, on burza;
On biyskawice, ty jatagan,

Kazdy z was miecz posiada wlasny;
Ty nie masz ludu wyobrazni,

Jak marzen fal nie zna huragan.

My pracujemy dla was obu,
Zlotnicy morskich ruf i dziobéw.
To my $piewamy! Zatwardziate
Serce, emirze, masz, zle oczy,

A mimo to z nadejéciem nody
Spia na galazkach ptaszki male.

Swiat bowiem zostal juz na wieki
Uspokojony i opieki

Doznaje czlek, gdy jest jej godny.
Pogodne wige $piewamy piesni,
Bo nam sie nigdy nawet nie $ni
Ponura wizja raf podwodnych.

Wiadcom zostawmy palmy, wience.,
Sami oddajmy sie piosence,

Spokojni poki ich pazury

Nie tknely jeszcze gwiazd malenkich,
Dopoki czlowiek, Bogu dzieki,

Nie umie tchnieniem pedzi¢ chmury.

Lato. Juz ziemia w kwiatach cata.
Rézowsg sutke ma piers biala,

Gwar polowania, Smiechy, zarty,
Spiew robotnikéw, ksieza nuda:

Jedna sarenka drobna, chuda
Wprawila w zachwyt wszystkie charty.

Gdybys ty w siebie wehlonaé zdotat
Rozkosze, ktore masz dokola,
Sultanie, zmarlby$ z przejedzenia.
Lecz zyj i panuj! Zyé jest mito!

Na mchu sie kozle polozyto,

Sni mu sie pewnie leéna ziemia.

Co ma poczatek, ma i koniec.
Co dzi$ jest ogniem, jutro splonie.
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Patrz, gréb powiada do cztowiekal!
Wiatr sie_odmienia i pogoda,

Ptak skrzydlem rusza, fala woda,
Przelotem goéci piesn daleka.

Dziewczeta kapia sie i gwarza;
Kwiaty sie wzajem lekcewaza;
Wszedzie radosnie, milo wszedzie;
Dzien sie przeglada w wdd lazurze,
Uzupelniaja lesne roze

Gwiazdy, co 1énia na firmamencie.

Galera przez nas pozlacana,

Przez wiatr i fale kolysana

Z Lepantu pltynie na Cytere;
Szesédziesigt wiosel ma u burty,
A kazdym wiostem stone nurty
Tnie galernikéw skutych czterech.

JAN PARANDOWSKI

przetozyl Zbigniew Bienkowslki

O ZNACZENIU | GODNOSCI TEUMACZA

(Odczyt wygloszony na inauguracji Studium Przekladowego polskiego P. E. N. clubu w dniu
26 kwietnia 1950 roku w sali kolumnowej Uniwersytetu Warszawskiego).

Thimacz nie cieszy sie zbyt dobra stawa.
W wielu krajach uwazaja go za wyrobnika li-
terackiego, a na jego prace patrza z lekcewa-
zeniem. Wlosi wymyslili nawet przyslowie:
traduttore — traditore, ktore zrobilo taka
kariere, ze czesto widziano w tlumaczach ro-
dzone potomstwo Judasza i w konsekwencji
oplacano, ich judaszowymi srebrnikami czyli
bardzo nedznie. Na kongresie P. E. N. w Edyn-
burgu, w 1934 roku, poruszono sprawe kontroli
przekladow, opieki nad praca tlumacza, jego
roli w obiegu doébr kulturalnych. Wells wzru-
szal ramionami: to do nas nie nalezy, tym sig
zajmuje gilda tlumaczéw.

Gilda! Tak rzeczywiscie nazywaja sie stowa-
rzyszenia zawodowe tlumaczéow w Anglii. Ta
nazwa odsuwa je zdecydowanie ku zwigzkom
rzemieslniczym. Nasza delegacja przedstawila
wowezas stanowisko polskiego P. E. N. clubu,
ktory corocznymi nagrodami, pracg osobnej
sekeji thumaczéw, konkursami zabiegal, niemal
od poczatku swojego istnienia, o podniesienie
poziomu tej dziatalnosei literackiej. Wywolalo
to wielkie zdziwienie. Okazalo sie, ze pisarze
angielscy, amerykanscy, francuscy ani nie
wiedza jak sa tlumaczeni, ani si¢ o to nie
troszeza, pewni ze zaréwno wspolczesni jak
i klasycy ich literatur zdobywaja sobie witasci-
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wy szacunek za poSrednictwem tekstéow orygi-
nalnych, ktére sg czytane w calym Swiecie.

Cytuje te poglady na dowdd, ze nie jest to
bynajmniej ani oczywiste, ani powszechnie
zrozumiate, gdy sie podejmuje takag akcje, jak
dzisiejsza. Lecz nasze stanowisko zwycigza
nawet i w tych opornych krajach: nie bez na-
szego wplywu pojawily sie tam nagrody, wien-
czace doskonale przeklady, — opaski na ksigz-
kach Cazina i Schoella (tlumacza ,,Chlopéw")
prezentujace ich jako laureatéw polskiego
P. E. N. clubu zapisaly sie dobrze w pamigci
francuskiego $wiata literackiego i wydawni-
czego.

Niestety, sami tlumacze zbyt czesto poddajg
sie losowi i z rezygnacja przyjmuja to mato
zaszezytne stanowisko, jakie im opinia wy-
znacza. Wielu z nich zachowuje sie wstydliwie,
nie podaje swojego nazwiska albo ukrywa je
pod inicjatami, kryptonimami, jakby spelniali
coé nieobyeczajnego. Tymeczasem tlumacz nie
jest cyganem, wloczega, jakas sierota literacka
— stoi za nim prastara i czcigodna tradycja.
O tym sie nigdy nie mysli, nigdy nie pamigta.

Czyz nie godzi sie w poszukiwaniu poczat-
kéw tej tradycji dotrzeé do na wpél legendar-
nego kolegium Siedemdziesieciu, ktérych dzie-



tem byl pierwszy przeklad grecki Pisma $w.
czyli Septuaginta? To od niej wyrusza 6w
wspanialy orszak tlumaczy Biblii, idgey przez
wieki i narody, ze $w. Hieronimem na czele,
autorem Wulgaty. Czyz nie nalezy wezwaé na
patrona tlumaczy zlatynizowanego Greka imie-
niem Livius Andronicus, ktéry przez swadj
przeklad Odysei stal sie ojcem literatury
rzymskiej? Pierwszy wiersz tego przekladu,
ktéry nam ocalila przygodna cytata:
Virum mihi, Camena, insece versutum

miesci w sobie cala problematyke tlumaczenia.
Widzimy w tych pieciu wyrazach, jak sie
Andronicus troszezy o ich dizwiek, odcien zna-
czeniowy, jak ostroznie rusza w trop za szy-
kiem wiersza homeryckiego, jak czasownikiem
insece wpija sie w sam rdzen greckiego
ennepe, jak celnie oddaje polytropon przez
dziwne a pelne uroku wersutum, jak sie de-
cyduje odrzucié¢ greckg Muze i przywolaé z gor
latynskich $piewajaca boginke Zrédel, Camene,
jak wreszcie rozstrzyga to, co najglebiej poru-
sza sumienie tlumacza — forme wiersza —
I zamiast nie istniejacego w éwczesnej lacinie
heksametru przyjmuje tradyeyjny odwieczny
wiersz saturnijski.

Nie mozna sie dziwi¢, ze tylu sposrod daw-
nych- tlumaczy znalazlo zaszezytne miejsce
wéréd pierwszych twoércéw jezyka literackiego
swoich narodéw. Porajac sie z obcg myélg, bar-
dziej uskrzydlong niz ta, na jaka moglo sie
zdoby¢ ich wlasne spoleczefstwo, potykajac
sie z obcym stylem o wysokiej i innej kultu-
rze, szukajac slow i zwrotow, wazac sie na
nowe wyrazy, lamigc sie ze skladnia stawali
sie ci tlumacze wodzami pierwszych zdobyw-
czych wypraw, pierwszymi tryumfatorami
kunsztu pisarskiego. Na ugorach naszych po-
czatkéw literackich kwitna Psalterze i Biblie,
uzyznione szlachetnym trudem najczeéciej nie-
znanych pracownikow.

Wiadomo, jak sie nieraz surowo osadza lite-
rature rzymska: odmawia sie jej oryginalnosei,
iskry tworezej, zywiolu. Nie ma jednak nikogo
kto by nie przyznal Rzymianom jednej zaslugi
— ze przeniesli do nas mys] grecka. Za posred-
nictwem ich jezyka i tylko w ten sposéb mogli
przemawia¢ przez dlugie wieki do umystow
Europy filozofowie greccy, z Arystotelesem na
czele. Niestety, te przeklady nie byly godne
zaufania, eczesto bardzo zle, pelne bledow,
ktéore mnozyly sie z pokolenia na pokolenie.
Nikt nie policzy niedorzecznosei, ktére pod
imieniem Arystotelesa, a po6zniej. Platona, we-
drowaly przez dlugie wieki, naniesione przez
tlumaczenia, gdzie zapal nie réwnal sie ani
inteligencji, ani znajomosei greki. My sie dzi§
oburzamy (zreszta najstuszniej) na bledy ttu-
maczy w powieSciach, bledy, ktére tylko draz-

nig lub Smiesza, a tam byly bledy w pojeciach,
czerwie toczgce same zasady pogladu na swiat
i decydowaly one o sadach i postawie intelek-
tualnej eatych wiekéw. Z humanizmem nad-
szedl czas, kiedy trzeba bylo te zlg i zmarno-
wang prace odrabia¢ wiedza i rzetelnoseia.

Wiedza i rzetelno$¢ — dwa hasta, dwa przy-
kazania, naczelne w katechizmie tlumacza.
Wiedza, jakiej sie zada od tlumacza, to naj-
pierw 1a podstawowa, elementarna ezyli zna-
Jomos¢ jezyka oryginatu. Nie moze byé ani
powierzchowna, ani iluzoryczna. Miriady gaf,
potknie¢, glupstw, rozweselajacych oéla take
iteratury, sa tworem ludzi, ktorym si¢ zdaje,
ze wystarczy czyta¢ swobodnie i mowié plyn-
ule obcym jezykiem, aby mieé¢ gotowy ryn-
sztunek do sztuki przekiadu. Co dzien obija sie
nam o uszy zdanie: ,znam pare jezykéw, mu-
sz¢ si¢ zabra¢ do tlumaczenia“. Boy méwil,
ze kobieta, ktorg spotkal zaw6d milosny, albo
zaklada pensjonat w Zakopanem, albo tluma-
czy francuskie powiesci. Jesli to prawda, jakze
jest groina dzis, gdy juz nie mozna liczyé¢ na
zaloZenie pensjonatu w Zakopanem!

Tlumacz zna jezyk — ale jaki? Z potocznej
rozmowy, z gazet, z tatwych powiesci. A i tu
nawet bywa czesto ofiarg gorzkiego zludzenia.
Jakze zawodne jest z pozoru tak niefrasobliwe
slowko: latwa powiesé! Latwa powiesé moze
mie¢ wyrazenia gwarowe, zwroty zartobliwe,
aluzje obyczajowe, co wszystko jest zagadksa dla
ttumacza, ktoremu sie tylko zdaje, ze zna
jezyk swoich tekstéw. Oczywiscie, zawsze sie
czego$ nie wie, nawet najlepsi tlumacze wpa-
daja w gorszace pomytki, ktére napélniaja
otucha ich mniej zdolnych kolegéw. Lecz do-
bremu tlumaczowi zdarza sie to rzadko,
w chwilach znuzenia, gdy przygasa 6w instynkt,
ktory go zawsze ostrzega przed niebezpieczen-
stwem. Jest to rodzaj podejrzliwosei, nieufnosé
wobec zwrotéw pozornie niewinnych, wobec
wyrazow, ktore zdawalo by sie sg znane jak
pacierz, a ktére nagle w tym wlasnie miejscu
zdradzaja sie innym sensem jak porozumie-
wawcezym mrugnieciem. W takich razach do-
bry tlumacz radzi sie slownikéw, leksykonéw,
dziel fachowych, innych znawcéw, nieraz sa-
mego zycia w jego warsztatach, domach, uli-
cach, w miejscach pracy czy rozrywki.

Wiedza tlumacza nie moze poprzestaé na
znajomosci samego jezyka, musi objaé i kraj
i naréd, jego historie i obyczaje, przede wszyst-
kim za$ wejs¢ w jak najwieksza zazylosé
z autorem, jego charakterem, jego zaintereso-
waniami, sklonnosciami, z atmosfera intelek-
tualng i wuczuciowa, w ktérej sie porusza
i ktorg sam tworzy. Kto nie ma gruntownego
wyksztalcenia humanistycznego nie powinien
sie zabiera¢ do takich autoréw jak France,

15



-

poniewaz trudno mu sie ustrzec zasadzek,
ukrytych w nazwach, pozyczonych zwrotach,
aluzjach. Znam przyklad u znakomitego tiu-
macza, gdzie glosna w historii wczesnego
cesarstwa rzymskiego osobisto§é zmienita plec
i zamiast ol$niewa¢ niezwykta u kobiety dziel-
noscia bez zadnego uzasadnienia pomnozyla
poczet odwaznych mezéw. Znam zagadkowy
wypadek, gdy pewien filozof, dajac pare frag-
mentéw z Prousta, nie wiedzial, co znaczy
Elstir i uczciwie wyspowiadal sie ze swoich
watpliwoéei w osobnym przypisku. Lecz i Bo-
yvowi Proust wyraznie nie odpowiadal: nie
znalazl czy nie pokusil sie znalezé srodkow na
transpozycje wspaniatej bogatej frazy, niesio-
nej falg monologéw causeura, pelnej nawia-
sow, odchylen, wtraconych uwag, to powolnej
to predkiej, mogacej niewatpliwie doprowadzié
do rozpaczy tlumacza, ale nie zaslugujacej na
rozbicie w drobne zdania. Tak samo nikt, kto
nigdy nie polowal, nie znajdzie w sobie ani-
muszu do narracji mysliwskiej.

Zreszta najlatwiejsza powies¢ z innej epoki
wymaga studiow. Stroje, przedmioty codzien-
nego uzytku, $rodki komunikacyjne, zwyczaje
— wszelkie realia minionego czasu muszg by¢
dokladnie zrozumiane, widziane przez tlu-
macza, jesli ma on je oddac¢ nalezycie. Dawnie]
nie lamano sobie nad tym glowy. Tlumaczenia
sprzed stu lat byly najczesciej adaptacjami
albo parafrazami, robionymi z dowolnoscia,
ktéra nas gorszy i oburza.

Minety te dobroduszne czasy, kiedy sie nie
patrzylo tlumaczowi na rece, kiedy mogl on
bez ujmy dla siebie przeskakiwaé¢ kazde trudne
wyrazenie, kazdy niezrozumiaty ustep, skra-
caé, opuszezaé albo dodawaé, zmienia¢, uzupel-
niaé wedlug fantazji albo zgodnie z upodoba-
niami swojego wieku. Nawet najwieksi ulegali
tym narowom. Fryderyk Schiller w swoim
»Makbecie®, i tak juz pelnym dowolnosci, polowe
monologu jowialnego klucznika opuscil, a dru-
ga polowe rozcienczyl melancholijno-bukolicz-
nym tekstem, uwazajac ze to, co jest w orygi-
nale, nie licuje z surowoscia tragedii. Dowiodi
tym, ze mozna by¢ genialnym poeta, a nie
rozumieé¢ temperamentu i wyobrazni drugiego
geniusza, jednoczeénie zas: jak wielkim wy-
stepkiem jest przystosowywanie cudzego utworu
do swoich gustéw albo do upodoban swojego
czasu. Wiasnie bowiem ta secena w nastepnym
po Schillerze pokoleniu budzila szczegélny po-
dziw — odtad pojawialy sie nawet monogra-
ficzne rozprawy, poswiecone stynnemu puka-
niu do bramy w II akcie , Makbeta®.

Zwyczaj przystrajania wlasnymi pomystami
dziet tlumaczonych czy to na scenie, czy
w wydaniu ksiazkowym tak byl niegdys po-
wszechny, ze dalo by sie ulozy¢ arcyzabawny
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tom takich dodatkéw. Ilekroé¢ tlumacz dzisiaj
na to sie wazy, ogromnie nas cburza. Odpo-
wiedzialnos¢ tlumacza jest bodaj wieksza niz
tworcy. Kazdemu, ostatecznie, wolno plesé
glupstwa na swo] rachunek, ale jest wielkim
grzechem zasmiecaé czyjes dobre imie wilasng
niedorzecznoscia. Lecz nasi tlumacze miewaja
inne skruputy. Jak, mianowicie, postapic z ble-
dami autora; 2z niezrecznoscig stylistyczng,
z bezmy$lng metafora? Czy zachowaé si¢ jak
Sem, czy jak Cham: eczy przykryé gorszacg
nago$¢ mistrza, czy ja wystawi¢ na drwiny
czytelnikéw? Takie skrupuly nawiedzaly Boya
przy Balzaku.

Skruputy tlumaczy moga by¢ nieraz tak
drazliwe, ze az zabdjcze. Nie jest to weale ga-
tunek ani wygasty, ani nawet rzadki tych, co
sadzg, ze tlumaczenie jest w ogoble niemozliwe.
Do tak pesymistycznego pogladu prowadzi roz-
wazanie zdan, stow i dzwiekow obecego tekstu.
Jezyk nie jest algebrs, czyli idealnym srod-
kiem porozumiewawczym, ktéry dany wzor
przekazuje z jednego w drugi koniec Swiata
w nieskazitelnej i niedwuznaczne] czystosci.
Na coéz sie zda — powiadaja — tlumaczenie,
skoro nie tylko idiomatyzmy, ale kazdy wyraz
ciggnie za sobyg olbrzymi bagaz historii, obra-
zow, skojarzen, wilasciwych narodowi, w kto-
rego ustach zyje, Srodowisku, ktére na nim
wycisnelo swoje pietno? Przenie$¢ go w inny
wyraz znaczy odebraé mu . wszystko. Zna-
mienny zwrot, przystlowie odda¢ innym, ktére
je tylko przypomina — czy nie jest to falszem?

Nikt dzi§ nie zada od tlumacza dostownej
wiernosei: kto by sie o nia ubiegal, skazalby
sie na surowa ocene. Lecz dosiowna wiernosé
nie tylko byla w pewnych wypadkach skrupu-
latnie przestrzeganym obowigzkiem, ale i wno-
silta do literatur narodowych niezwykle zdo-
bycze — mam na my$li role, jaka jezyk bi-
blijny odegral we wszystkich jezykach 'euro-
pejskich. Nikomu jednak nie przyjdzie na
myél uciec sie do tej metody w tlumaczeniu
innych tekstow, zwlaszcza wspolczesnyeh. Sa
nawet jezyki, jakby organicznie do tego nie-
zdolne: rygory skiadni i tradycja prozy fran-
cuskiej zacieraja do tego stopnia odrebnosci
tlumaczonych na ten jezyk autorow, ze kazdy
z nich w jaki§ sposéb staje sie podobny do
francuskich pisarzy. U nas natomiast mozna
zauwazyé wyrazny wplyw konstrukeji styli-
stycznych obeych, wnikajacy do naszej wia-
snej prozy za posrednictwem tlumaczen. '

Niektérych sumien niezym nie da sie zaspo-
koi¢ — nawet doslowng wiernoscia. Coéz po-
czaé — styszymy — z dzwiekowa wartoscig
stéw? W istocie, nie ma na to rady, zwlaszcza
w poezji. Kazdy wiersz ma swoja tonacje, za-




lezng od wilasciwosel fonetycznych. A w coz
sie obraca rytm prozy Filauberta, kto zdola
uszanowaé liczbe sylab w wyrazach, ktorych
tak starannie dobieral? Mozna iS¢ jeszeze da-
lej. Chesterton uzalal sie, Ze nie podobna prze-
tlumaczyé na angielskie lacifiskiego ens, po-
niewaz odpowiadajacy mu being nie ma ani
jednej z jego cech — sprezystosei, lekkosci,
ostrosci. Nasz byt bardziej by go zadowolil.

Tu juz jest kres zgryzot — mozna tylko zta-
ma¢ piéro i wyrzec si¢ tlumaczenia, jako sztuki
zdradzieckiej i niedorzecznej, albo strzasnaé ze
siebie nadmiar watpliwo$ci w przekonaniu, ze
nawet ze wszystkimi ulomnosciami dobre tiu-
maczenie jest niezastapionym Srodkiem poro-
zumienia miedzy wiekami i narodami.

Przed wojng mialem zamiar stworzyé¢ biblio-
teke tlumaczen, do$é wyjatkowa. Chceialem
zwroci¢é sie do najwybitniejszych pisarzy pol-
skich — poetéw i prozaikéw — by kazdy
z nich wybral sobie czy to z literatury wspol-
czesnej, czy ubieglych wiekéw taki utwor,
ktéry ma dlan szezegélny urok, ktéry nan od-
dziatal 1 zawazyl na jego formacji tworezej,
.z ktérym jest zwigzany bardziej niz z jakim-
kolwiek innym. Bylby to, jak sgdze, ekspery-
ment wart zachodu. Takie przeklady bylyby
jakby pamigtnikami osobistych przezyé¢, in-
tymnego obcowania z mysla i slowem auto-
row, z ktérymi nas Ilgczg serdeczne zwiazki
podziwu, milo$ei, zgody z ich $wiatem i tym
ksztaltem piekna, jakie bylo ich tworem. Od-
danie ich stylu, kazdego zdania czy wiersza
dokonywaloby sie niejako wewnetrznie przez
wibkna wiasnej sztuki pisarskiej, oczami wita-
snego widzenia rzeczy. Zamiar nie doszed! do
skutku, poniewaz nie znalazl sie wydawea dosé
hojny, by oplacié¢ taka prace jak na to zastu-
giwala — moze dzi§ ten projekt dalo by sie
zrealizowaé.

Pisarze nieraz odkladali wlasne prace, aby
sie poswiecié cudzemu dzielu, ktére ich urze-
klo, albo wprowadzi¢ do wilasnej literatury
ukochanego autora. Tak powstawaly prze-
dziwne przeklady, jak ,Giaur* Byrona oddany
wierszem Mickiewicza, jak ,,Ksigze nieziom-
ny*, do ktérego roéwne prawo ma Calderon
i Stowacki, albo- jak Poe Baudelaire’a.

W normalnej produkeji literackiej nie mozna
liczyé na te pigkne przygody. Tam cigglosé
utrzymuje nie kaprys artysty, ale to co sie
hazywa zawodem i co naraza sie na miano
rzemiosta. Ma ono posmak uszezypliwy. Ciezy

na nim wiele niedorzecznych przesadow. Nie

od dzi§ narzuca si¢ rehabilitacja rzemiosla
literackiego i nie jest to przypadek, ze wérod
tytuléw, jakimi nasi prelegenci okreélili swoje
odezyty, pare razy wraca wyraz: warsztat. Jest

2 Kamena

naszqg ambicja wychowaé, a jesli to za wiele,
przynajmniej wezwaé, podnie$é zawodowych
tlumaczy do artyzmu, do oddania sie swojej
pracy z takim po$wieceniem, z takg wiarg, jak
to czyni artysta drzacy o kazdy wyraz, ktory
moze go uswietni¢ albo zdradzié.

Zadne dzielo sztuki, wielkie czy skromne,
nie rodzi sie z obojetnosci. Rzecz, ktéra nas nie
urzeka, nie pociaga, nie przywigzuje, moze byé
wykonana tylko w sposéb mechaniczny, czyli
bezduszny. Zawodowi tlumacze nieraz sie
skarzyli, ze dostaja robote, ktéra przyjmuja dla
zarobku i ktérej sie chea pozbyé jak najpre-
dzej. Trudno uwierzyé, aby tego rodzaju ,,ro-
boty* spadaly na czlowieka ze Slepa silg nie-
odwracalnego losu. Przypuszczam raczej, ze
wkradaja sie przez furtke lekkomys$inoscei,
z jaka wielu szafuje swoim czasem i dobrym
imieniem.

Genius loci podsuwa mi w tej sali sltowa,
ktore sie wypowiada w S$lubowaniu przy pro-
mocji doktorskiej: ...,,non sordidi lucri causa‘
— nie dla brudnego zysku. Chcae podniesé

godnosé tlumacza nalezy i nad jego zawodem

zawiesi¢ te samg formule Slubowania. Zbyt
czesto bowiem styszalo sie usprawiedliwienia —
jakby to moglo byé¢ usprawiedliwieniem — ze
ten i 6w wykonal Zle swojq prace, poniewaz
poganiala go konieczno$¢ zarobku, albo ze
z tych samych powodéw przyjmowal rzeczy
nie warte jego czasu i wysitkow, liche i mar-
ne, albo znecony wyzszym honorarium brat sie
do rzeczy przerastajacych jego mozliwosci,
albo zgadzal sie na terminy uragajace zdro-
wemu rozsadkowi. Pospiech to jeden z naj-
ckrutniejszych wrogéw tlumacza. To on naj-
czesciej czyni go ghuchym na zwodnicze podo-
bienstwo dZzwiekéw i Slepym na podstepy gra-
ficznego ksztaltu stow, a znam przykiady,
gdzie wielkie zdolnosci pozeralo predkie i nie-
ogledne pioro.

Od wielu lat powtarzaly sie skargi na los
tlumaczy, wyzyskiwanych nieraz z iScie plan-
tatorska bezwzgledno$cia. Mozna by — gdyby
to nie bylo zbyt bolesne — wynie$é znakomite
nazwiska, ktére przeszly przez te mniedole,
mozna by uczci¢é wspomnieniem zywoty do-
szczetnie zgnebione w jarzmie tlumaczen. Ci
zagonieni wyrobnicy pociagneli w swoja wla-
sna zaglade i autoréw, nieraz wielkich. Dam
jeden przykiad. Z poczatkiem XX wieku Ibsen
wszed! na scene polska. Wystawiano na gwalt
jeden po drugim wszystkie jego dramaty. Dy-
rekcje teatréw, =zawsze jakby zaskoczone,
w ostatniej chwili braly tlumaczow, jacy sie
nawineli. Fama niosla, ze placono im po 15
koron od aktu. Nikt oczywiscie nie myslat
o norweskim oryginale: tlumaczono z niemiec-
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kich tlumaczen i to nie najlepszych. W tym
przemiale wszystko, co u pisarza norweskiego
bylo najwyzsza precyzja, kazde zdanie rozwa-
zone 1 ociosane w surowe] dyscyplinie jego
dramaturgii, cala ta slowna rzezba duszy wpa-
data w tok gazeciarskiego krasoméwstwa naj-
gorszego gatunku. Stockman przemawial glo-
sem artykulow wstepnych w , Nowej Refor-
mie‘‘. Co przebrzmialo w teatrze, utrwalilo sie
w zo6ltych tomikach Biblioteki Zuckerkandla,
utrwalajge w tysiacach umystow karykatu-
ralny obraz wielkiego pisarza, ktory i nadal
w Polsce jest nieznany.

W podobnych wystepkach sprzymierzal sie
wyzysk z bieda, czasem ignoranecja spiskowala
z niesumiennoscia. Zanim Aniela Zagoérska
wprowadzila Conrada do literatury polskiej,
a swoja zasluge na czolo listy laureatow na-
szego P. E. N. clubu, warto sie ‘przyjrzeé, w ja-
kiej postaci Lord Jim zawital do nas okolo r.
1910. To arcydzielo subtelnej i glebokiej ana-
lizy psychologicznej, wytkanej na tle najczu-
lej wspblzyjacej z czlowiekiem przyrody, zo-

stalo odarte ze wszystkich czaréw i poszar-

pane z barbarzynska samowola.

Thumaczenie z tlumaczenia powinno byé na-
pietnowane, a tymeczasem spotyka sie nieraz
z poblazliwoscia. Usprawiedliwia sie tych, co
za posrednictwem przekladéw angielskich,
francuskich czy niemieckich przynosza nam
echo poezji perskiej, indyjskiej, chinskiej, ja-
poniskiej. Spotyka sie tam nazwiska ludzi
zastuzonych, S$wietnych poetéw. Czytelnicy
przyjmuja takie ksigzki z dobra wiarg, sadza,
ze przemawia do nich Gilgamesz" czy
-Mahabharata i nie wiedza, jak dalece s$a
oszukiwani. Mowie z wiasnego doswiadezenia,
a moim uwodzicielem byl Antoni Lange. Za-
inicjowal on okolo roku 1913 kolekcje pt.
»Epos“ z ambitng obietnica, ze da w niej
wszystkie arcydziela epiki $§wiata. W pierw-
szym tomie byl jego wilasny przeklad eposu
babilonskiego ,Enuma Elis". Nabylem go za-
raz i czytalem z wielka pokora, ostadzajac so-
bie dni poprzedzajgce mature. Leecz w kilka
miesiecy pézniej prof. Mojzesz Schorr otwo-
rzyl mi oczy. Znakomity orientalista czytal
z garstka swoich shuchaczy (nalezalem do naj-
pilniejszych) ten wiadnie poemat, postugujac
sie oryginalem. C6z zostalo u Langego z tych
tekstow? Co zdolalo przesigknaé przez filtr
francuskiego przekiadu, poréwnywanego z an-
gielskim? Wyniostem z tych godzin zalosne
wspomnienie o pracy Langego.

Lecz mowig nam: co poczaé, jesli nie ma
u nas ludzi znajacych te zamierzchie lub dale-
kie jezyki? Jesli ich w istocie nie ma — a za-
zwyczaj tylko sie ich nie dostrzega — nie wi-
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dze innej rady, jak czekaé az sie narodzg,
a jesli to beda uczeni nieporadni w pracy lite-
rackiej, nalezy ich stowarzyszaé¢ z pisarzami,
ktorzy im uzycza pomocy. Lecz ofo dzi§ zaczy-
naja sie pojawia¢ takie przeklady z przekia-
déw, ktére nie maja na swoje usprawiedliwie-
nie ani tysiecy lat w czasie, ani tysiecy kilo-
metréw w przestrzeni, okazuje sie, ze jezyk
holenderski czy portugalski daje prawo do po-
stepowania z autorami tych narodéw tak, jak
sie postepuje z folklorem polinezyjskim. Zaden
tlumacz nie powinien sie podejmowac takiej
roboty, ani wydawca jej narzucac.

Nie raz i nie lekko zostal w naszej literatu-
rze doswiadczony antyk klasyczny, giowny fi-
lar wszelkiej kultury literackiej. Zaintonowa-
ny przez Kochanowskiego mistrzowskim frag-
mentem Iliady, ten Spiew, rozlozony na stule-
cia, zeszed! od razu na dyszkanty i falsety. Coz
sie tam nie wyrabialo! Kto6z nie zadrzy na imie
Jacka Idziego Przybylskiego, ktory sie tak pa-
stwil nad poetami starozytnymi! Jakiz lek bu-
dzi Bronikowski, ktéry jasnos¢ Platona zdolal
tak zaciemni¢, Ze mozna go zrozumie¢ tylko
z pomoca oryginatu! W gablocie kuriozow spo-
czywa czesciowy przeklad Tliady oktawa
w gwarze podhalanskiej. Niezrownany Czubek
zasila nieustannie humor literacki cytatami ze
swoich przekladéw. Sztafetami przez pokolenia
mknal dilugi szereg zacnych filologow, ktorzy
lata emerytury, zamiast polewaé bratki w ogrod-
ku, oddawali Aischylosowi i Sofoklesowi, iu-
dzac sie beznadziejnie, ze pot wieku obcowania
z gramatyka i slownikiem daje klucz do seza-
mow poezji. Na szczeScie rehabilitowali te
dziwactwa i pomytki tlumacze z prawdziwego
zdarzenia, ktérym niejedno dzielo antyczne za-
wdziecza Zycie w naszej kulturze. Ani wiedza,
ani rzetelno$¢ nie wystarcza, moga nawet pro-
wadzié do smutnych rozezarowan. Tiumacz,
jesli ma byé¢ godny swoich autoréw, nie moze
sie obywa¢ bez wlasnych zdolnosci tworezych,
bez inwencji, wyobrazni, polotu, taktu, sub-
telnosci, tak samo jak nie moze poprzesta¢ na
tym szczuplym zasobie wyrazéw, ktéry wy-
starcza w zyciu codziennym, ni na tej skladni,
jaka dogadza powszednim banalom. Musi by¢
artystg stowa, wnikajacym w jego dziwne,
niepokojace, urocze tajemnice.

Iiez to piekna czeka na ich skupiony trud, by
przyjsé do nas ze swoja zlocista wiescig! I jak-
ze piekny jest sam trud! Pochyli¢ sie nad dzie-
lem czlowieka z innej epoki, innego narodu,
wshuchaé sie w tetno jego mysli, a potem Sle-
dzi¢ ich bieg wsrod sitow i zwrotow, uksztalto-
wanych przez inne prawa, wierzenia, obycza-
je, niesionych inna melodia diwiekéw — to
przedziwne zdarzenie, niezwykla i oszolamia-




jaca przygoda. Uskrzydlone chwile waza sie
nad wyborem rytmu, nad kadencjg zdah, nad
decyzja, ktéra sposrod dziesieciu synonimow
zlowi ten wiasnie, co uczyni obey utwor zrozu-
miatym nie odbierajac mu jego odrebnosei i da
mu nowe zycie nie automatu, ale istoty jakby
zrodzonej w swobodzie tworczego wysitku.

Thumacz zdobywa sobie najwyzszg godnosé
wtedy, gdy jest swiadom swojej misji szlachet-
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nego posrednika w wymianie dobr, ktérymi wie-
ki i narody nawzajem sie obdzielaja, gdy rozu-
mie swoje znaczenie w zyciu umystowym, gdy
kieruja nim te same ukochania i ambicje, te sa-
me wahania, refleksje i niepokoje, jakim ulega
pioro tworey i gdy ma te sama wiare, Ze pra-
cuje nad czym$ niezbednym i niezniszezalnym,
godnym szacunku i — stawy.

Jan Parandowski

OLIMPIADA

Prolog

Zdrowie, sily, tezyzna — najwspanialszy dar to,
o tym pisal juz dawno mistrz Jan z Czarnolasu.
Skarbu tego strzec {rzeba, pomnaza¢ go warto.
Jak to czynié, dal przyktad starozytnych czasow.

Wszystko jedno — Olimpia ezy jak dzi§ Helsinki,

zewszad ciggnie zapasnik z barw ojezystych dumny,
* by zlozyé dawcy zycia — sloncu — upominki
z piekna ciata w wysitku i ruchu rozumnym.

I zacznie sie stadionu odwieczna opowiese,
obrazami z kart dawnej Hellady kreslona,

o zdobywcze] mlodosci, kidra pragnie dowiese,
ze moc ma w sobie boska igrzysk tych patrona.

Lecz na zycia boisku jak te moc owladnie?

Sg dobre i zle moce. Ktore z nich rozpeta?

Moze kto§ z zawodnikéw nowej wojny pragnie,
gdy wiekszo$¢ czuje mocno: pokéj to rzecz Swieta.

Ale wierze niezlomnie: za lat cztery, osiem
skruszy sie wreszcie zadlo jadowitej zmii.
I Golab pocznie lotem triumfalnym glosic
chwate nowej zwycieskiej kalokagatii.

Parodos

Ja, czlowiek wolny i bez skazy,
co spoleczenstwu tylko stuze,
co tylko ludu znam rozkazy

i prawa jego jestem strozem;

ja, co sie brzydze wszelkg zbrodnis,
co nie chee okrucienstwa wojny,

a pokoj swiece praca co dnia,

ufny w swe sily i spokojny;

ja, co nie pragne ziemi cudzej,
a wlasnej nie dam ani grzedy,

ja, co sie calym zyciem trudze,
by dojrzewaly mlode pedy;
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ja, czlowiek wolny, niesplamiony —
zgodnie z hellenskim obyczajem —
sprawny do pracy i obrony,

na tym stadionie dzisiaj staje.

Epizod I
DYSKOBOL

Ta reka, co nawykla stuzyé dotad Scianom

i rzucaé przy budowie weigz cegle za cegly,
teraz palce wczepila w soczewke drewniana,
tak samo niezawodna, tak samo ulegla.

Kiedys Myron dzisiejszy utrwali ten moment:
kiagb napietych muskuléw i niezlomnos¢ meskg.
Ten, ktory na ruinach dom stawial za domem,
za chwile dyskiem rzuci jak cegla zwycieska.

Stasimon T 1 (Chor)
APOSTROFA DO MIESNI

Diwignie przemy$lne w ludzkim ciele,
postuszne woli nieugietej,

co na zwaliskach i popiele

stawiacie nowe fundamenty!

Sploty wysitku, natezenia,

co zablizniacie ziemi rany!
Skrzydia otuchy i natchnienia!
‘Bijace w Slepy mur tarany!

Kieby napiecia i uporu,

oddane twoérczym zycia sprawom —
na przekor zbrodni ztym upiorom,

na przekor ich rachubom krwawym!

Dzi$ sprawno$é¢ swa udowadniacie
o wawrzyn walezge na stadionie,
by jutro laury przy warsztacie
zdobywaé¢ mogly twarde dlonie.

Epizod II
OSZ_CZEPNIK

To nie bron $miercionosna w mej rece, lecz oszczep,
nie ugodzi w pier§ ludzks, kiéra pocznie krwawic,
ale w ziemie sie whije jak najdalej ostrze,

by pewno$¢ rzutu mego po $wiecie rozslawic.

Chee, by czlowiek procz takiej nie znat innej broni,
dyskiem, tyczkg do skoku lub oszczepem zbrojny.
Jesli walka, to walka tylko na stadionie,
jesli bitwa, to bitwa o plan i o normy.




Lecz gdyby wrog po kraj méj siegna¢ sie odwazyl,
rozpetujac pozoge krwawa znow nad Swiatem,

to ramie, ktére oszczep dzisiaj w dioni wazy,

tak samo pewnie rzuci¢ potrafi granatem.

Stasimon II (Chér)
APOSTROFA DO OCZU

Plomienie, znicze olimpijskie,
bijgce z twarzy blaskiem dumy,
rozpryskujace snopy iskier

na plac,. sztandary i trybuny!

Soczewki woli i zapatu,
ogniskujace zew zwyciestwa,
mierzace glebie idealu
nieustraszonag sonda mestwa!

Oflepiajace reflektory.

drazace w mroku szlak bezpieczny, .
od ktérych juz pierzchaja zmory,
duszace $wiat w usecisku nieecnym!

Tysigcem slonc sie dzis rozjarzcie,
aby w promieniach stangl glorii,
gdy flaga wzbije sie na maszcie, —
tworca idaeych dni historii.

Epizod III
SKOK O TYCZCE

Rozped. I tyczka w ziemie. I skok. I niewazkose.
I na lodydze drzewca kwiat ludzki wykwita.
Odrywa sig i leci skrzydlata igraszka,

oblokow nad stadionem wiosami dotyka.

Przez moment kwiatem, ptakiem jest, wolnoSci gofcem:
zawiénie nad poprzeczka, zatanczy w blekicie,

by wrécié znéw czlowiekiem i walezyé o sionce,

o skrzydla te i kwiaty i o lepsze zycie.

Stasimon III (Chér)
APOSTROFA DO PLUC

Miechy radosne w kuzni ciala,
podsycajace zycia ognie,

aby sie stabos¢é przekuwala

na stal, co nigdy si¢ nie pognie!

Wentylatory wyszukane,
dyszace pracg w cigglym ruchu!
Regenatory martwych tkanek,
oczyszezajace je z zaduchu!

21



Laboratoria madrej chemii!
Zbiorniki pelne lotnej tresci,
ktérych juz dym plonacej ziemi
ni gaz trujacy nie zbezczesci!

Zaczerpcie tchu ogromem piersi,
stawionej w poprzek $wiata grozom
i drwige z zakuséw podlej $mierci
pijcie ozywezy tlen i ozon!

Epizod IV
‘ BIEG NA 60 METROW

Jakiz mus przynagla tan tych stado?
Czy je w skwarze gna pragnienie wody?
Smukle ciala na wietrze sie klada,
nogi lotne idg z nim w zawody.

Oto jedna lania sie wyrywa
wyprzedzajgc racze towarzyszki.
Jak pochodnia rozwiana jej grzywa
Sle dokota skier slonecznych blyski.

Tle wdzieku ma jej nég wytrwalosc!
Jaki updr na zmarszezonym czole!

To tak pedzi do zwyciestwa $mialo
matka przyszlych szczeSliwych pokolen.

I za chwile jak milodosci Nike
przerwie tasme twardych piersi zbroja,
by z radosnym triumfu okrzykiem
stawe pi¢ u mety wodopoju.

Stasimon IV  (Chér) .
APOSTROFA DO SERC

Zegarze pod kopulg zeber,
naglacy rytmem swego bicia,
wystukujacy motyw jeden:
sztuka jest diuga, krétkie zycie!

Tlocznio uparta i wytrwala,

W piwnicy piersi zawsze czynna,
mlodzaca moszczem tkanki ciala
mocniejszym od tegiego wina!

Motorze w ruchu od kolebki

az do trumiennych desek loza,
wciaz oliwiony sokiem lepkim,
by czlowiek nie gasl, ale gorzal!
Swe konie dzisiaj ustokrotnij

i sile serc stu w sobie zawrzyj,
by diwigajacy $wiat robotnik

i tu na czoto wiozyl wawrzyn!



Epizod V
BIEG NA 400 METROW

To nie tabun rumakéw oszalatych w stepie

w ucieczce przed poscigiem gorejacej trawy.
To cwal miodosci samej, ktora hardosé krzepi
i kazdy krok przynagla do wienca, do slawy.

Kto wole swa wykuwal rekordéw miotami

w maszyn twoérczym toskocie hartujac muskuly,
tego pluca nie zdradza, serce nie omami

i migsnie nie zawioda, choéby bél poczuly.

Coz ze piersiom tchu braknie, twarz z wysiltku blada,
serce pompa stokrotng krew do tetnic tloczy,

gdy rywali przeéeiga nég twych galopada

i juz jednego tylko widzg twoje oczy.

I ten by¢ musi w tyle! W uporze sie zatnij!
Poskapisz kropli potu, sam w klesce zawinisz!
Jeszcze jeden wysitek — nadludzki, ostatni

1 z mgla na oczach konczysz juz zwycieski finisz.

Epilog

Eufemeite!®) Dzeusie, bogu Olimpii i $wiata!
Syczy glownia $wigeona. Rzucam w lud garscie jeczmienia.
Oto juz koniec igrzysk. Plynie ofiara skrzydlata,

dymem leci ku gérze, niebo klebami zaciemnia.

Synu moiny Kronosa, ktéry$ pokonal Tytanow,

gromem gniewu stracajac Smiatkéw w Tartaru czeluscie!
Odwréé kleski od ludu, wroga w pochodzie zastanéw!
Niech oliwka swe pedy w calej Helladzie wypusci!

Tak sie ongi§ Grek modlil, boga wzywajac pomocy.
My$my dzieci nie Dzeusa, ale mocarza, co ogien

wykradl mu ze $pichlerza, ludzi ratujge od nocy,

aby swiatlem tym zbrojny, czlowiek potrafil byé bogiem.

Oto dobro¢ i zdrowie z pieknem stopione w monolit.
Oto w moézgach genialnych plomien wieczysty sie pali.
Oto pokdj i praca. Wawrzyn rado$ci na czole.

Widze dzien ten jutrzejszy, kiedy zwyciezy socjalizm.

*) ,Eufemeite* (gr.) ,Uclszcle si¢" — formula, ktérg kaplan rozpo-
czynal modly. )
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Exodos

Ja, czlowiek wolny; ‘niesplamiony,

z laurem na glowie czy bez niego,
oOpuszczam oto plae stadionu,

praw swej ojezyzny wiernie strzegge.

Bronilem tutaj stusznej sprawy
wysitkiem serca, pluc i miesni,
dowiodlem, ze ten b6j bezkrwawy
zastuzyl na pochwale piesni.

Inny mnie teraz stadion czeka:

na eiele i na duchu zdrowy,

w walee o szczescie dla czlowieka
oddam trud miesni swych i glowy.

Do hal fabryeznych i p6l wracam,
wzmocniony po szlachetnym hboju,
by znéw codzienna swoja praca,
broni¢ ojezyzny i pokoju.

OLIMPIADA ZWYCIEZCOW POKOJU

Juz kroeza zawodnicy. Defilada zgody.

Kwitnie gataz oliwna. Swietuja narody.

Golebie polatujg nad stadionem $wiata.

0Od czulych dotknieé wiatru drzy czerwien skrzydlata.
Trybuny przepetnione. Ludzie w sloficu zZnoju
cheg widzie¢ Olimpiade Zwyciezeow Pokoju.

Idag Negrzy, Jankesi, Hindusi, Anglicy,

Polacy obok Nieme6éw, Francuzi, Chinczycy.

A oto gestsze brawa — to grupa Korei,

co stala sie symbolem wiary i nadziei.

Caly Swiat sie zgromadzil na dzisiejszym $wiecie.
Oto ci, co walezyli o nie najzawzieciej:

trybuny oszalaty, jeden sztorm oklaskéw,

gdy kolumna radziecka szla w stonecznym blasku.
Juz armaty w muzeach, juz sila atomu

nikomu nie oémieli sie rozwali¢ domu,

lecz ujarzmiona — ludziom uzyZni pustynie

i woda dobroczynna przez piaski poplynie,

przez Himalaje tunel pociggom przewierci,
postuszna woli Zycia, nie zagladzie $mierci,

a rakiety zuchwale pomkna w gwiezdne dale,

aby cziowiek zwycieski zdobywal Astrale.
Igrzyska rozpoczete. Drza na wietrze plétna.
»Juz sie z pogodnych niebios oéma zdarta smutna®.

Kazimierz Andrzej Jaworski



CZESEAW ZGORZELSKI

UWAGI O LIRYCE MICKIEWICZA

(Szkic dyskusyjny)

1

Ody Kozmiana i Osinskiego niewiele sa star-
sze od liryki Mickiewicza z lat dojrzalych. Za-
ledwie kilkadziesigt lat dzieli Sonety od czaséw
Kniaznina i Karpinskiego. A roznica w wyra-
zie poetyckim? Jakby leglo miedzy nimi lat
sto, albo i wiecej jeszeze. Jakby od tamtych,
dawnych dni liryki stanistawowskiej, od linii
6d klasycystycznych wiodly ku liryce Mickie-
wicza dlugie lata préb i doSwiadezeh sztuki
poetyckiej. Niemal w kazdym utworze tam-
tych pisarzy, KoZzmiana, Godebskiego czy We-
zyka, zna¢ epoke, ktora odeszla juz w przesz-
i08¢, w wielu wyrazeniach ich lirvki odczu-
wamy konstrukeje, ktéra jest juz dzi§ dla nas
archaiczna. Tych zabarwien obcej nam prze-
sztofei nie wyczuwamy w lirykach Mickiewi-
cza dojrzalego. Sa one dla nas bardziej zrozu-
miale i drozsze bodaj, niz byly dla wspdicze-
snych. Sg nam tak bliskie, jakby nie dzielily
od nich dziesigtki lat i skutki tylu przemian—
polityeznych, spotecznych i kulturowych. Za-
chowaly do dzi§ calg swag $wiezodé, caly sile
nowoczesnej, aktualnej wypowiedzi, ho-
wos$¢ najdoskonalszych — zdawalo by sie —
sformutowan.

Sprébujmy przeto blizej przyjrzeé sie tym
narodzinom nowoczesnej liryki polskiej, wy-
kreslic — choéby szkicowo — drogi, ktérymi
szla ewolucja sztuki liryeznej Mickiewicza.
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Pierwszy etap liryki Mickiewicza — to dro-
ga do opanowania i ewentualnego wzbogacenia
tych érodkdéw wyrazu, ktére dostaly sie jej
w spadku po metodzie retoryki klasycystycz-
nej. Zadania te realizuje poeta przede wszyst-
kim w linii 6d i wierszy programowo-filomac-
kich. Koneksje Ody do mlodosci z retoryka —
i to retoryka klasycystyczng — nie potrzebuja
dzi§ juz chyba dowodu. Wystarczy powolaé sie
na prace Dobrzyrnskiego, Sinki czy Borowego,
ktory w studium pt. Mickiewicz w szkole kla-
sycznej (Pamigtnik Literacki, 1948, s. 22) mo-
wi takze o wierszu Ju? sie z pogodnych nie-
bios oéma zdarle smutne, iz , ma on charakter
mowy wierszowanej“. I stad — jego retoryka,
naturalnie wyplywajaca juz choéby z naczel-
nego zalozenia utworu, jako wypowiedzi pro-
gramowej na jednym 2z posiedzen filomatow.
A ze retoryka ta utrzymana jest w stylu
poezji klasycystycznej, temu trudno sie dziwié.

Dziwi¢ sie racze] wypada, jak mimo tych kon-
wencjonalizméw udato sie dwudziestoletniemu
poecie osiagnac tam i owdzie sile sugestywnej
wypowiedzi.

Ale mlody adept sztuki poetyckiej nie ogra-
niczal sie wecale do tworezodei utrzymanej
w wysokim tonie wystapien uroczystych. Pro-
buje sit réwniez w dziedzinie tak modnej
wowezas poezji anakreontyecznej. Tak przecie
— Anakreontykiem — nazwal poczatkowo
Piesn filaretéw. Dziwny to zaiste ,,anakreon-
tyk"! Nie spotka¢ podobnego ani u Narusze-
wicza, ani u Kniaznina, ani u innych przed-
stawicieli tej poezji! Gdziezby tam szukaé
takiej retorycznej programowosci wezwan,
rzucanych =z silg zwiezlych, gnomicznie sfor-
mulowanych rozkazéw na podobienstwo tych,
ktérymi przejmowala juz Oda. Wprawdzie
ostre zarysowanie jednolitej miary wierszowe]j
ostabia retoryke tych wezwan, niemniej prze-
cie wezwania te burza gladka Spiewnosé tej
.piesni”, nadaja jej strofom energie, bliz-
sza raczej pobudce bojowej niz anakreontycz-
nemu opiewaniu radogei.

Dla retorycznych skilonnosei tego okresu
znamienny jest takze brak liryki osobistej.
Uderza to zwlaszeza w dziedzinie erotykow
miodego poety. Do r. 1820 spotykamy ich kilka
zaledwie; niewiele wiecej przyniosa lata na-
stepne az do ostatnich miesiecy pobytu Mic-
kiewicza w Wilnie, kiedy to liczniej nieco
sypia sie wiersze ..albumowe®. Do tego czasu
dominuje metoda wypowiedzi poSredniej, pod
ochrona maski. Za taka wtasnie maske liryki
osobistej sluza poecie niektore ,romanse*
pierwszego zbiorku jego poezyj. Pierwiosnek,
Kurhanek Maryli, a nawet rzekoma ,ballada*
Dudarz zawieraja zbyt wiele akcentow zama-
skowanej wypowiedzi osobistej, by mozna
bylo nie odeczué wtérnego, liryeznego znacze-
nia ich wierszy. Taka réwniez maska jest
Gustaw z IV cz. Dziadéw — préba dramatyez-
nego rozwigzania problemu liryki osobistej
podobna do tej, jaka na mala skale usilowal
juz poeta zrealizowa¢ w Kurhanku.

Co byto gtéwna przyczyng tych proéb masko-
wania wypowiedzi liryeznych — trudno usta-
lie. Wydaje sie jednak, ze dzialala tu przede
wszystkim trudnosé znalezienia bardziej od-
powiedniego, literackiego sposobu umotywo-
wania tych wyznan i spolecznej ich potrzeby,
cheé¢ podniesienia tematyki przezyé do rangi
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poetyckiej, ktora by jak najmmniej ustepowata
retoryce hasel, nakazéw i1 uniesien lirycznych
w utworach ,,wysokiej* poezji. Problem glow-
ny dotyczyl tu bodaj takiego ujecia liryki oso-
bistej, by zgodnie z abstrakcyjno-dydaktycz-
nym nastawieniem poetyki osiemnastowieczne]
odja¢ jej charakter tematu, zwiazanego wy-
lacznie z przemijajacym kompleksem przezyé
pojedynezej osoby, a calo$ci wyznan nadaé
jakis sens og6lniejszy lub zwiazaé je z typem
wypowiedzi uswigeone] przez tradycje.

U kranca tego etapu wyrasta Zeglarz, utwor
liryki osobistej i bezposredniej. Ale bezposre-
dnio$¢ ta wystepuje tu jakby lekko zamasko-
wana, oslabiona zaréwno alegoryzmem sytu-
acji liryeznej, ucieczka w rozwinieta metafore
morza i zeglarza, jak i uniwersalizmem reflek-
syjnych roztrzgsan autora, chetnie zmieniaja-
cego liczbe pojedyncza konkretnego ,ja* na
uogblniajacg forme liczby mmnogiej ,my*. Ale
w finalowych strofach utworu podmiot lirycz-
ny wypowiada sie z taka bezposrednioscia,
z tak dramatyczng konkretyzacja sytuacji
(wprawdzie wcigz jeszeze alegorycznej) i z tak
wyraznie zaznaczonym indywidualizmem, i%
ex post zabarwia wszystkie poprzedzajace
strofy utworu, nadajac calosci charakter bez-
poéredniej, lirycznej wypowiedzi.

Zeglarz otwiera nowy etap liryki Mickiewi-
cza, okres poszukiwan wlasnego wyrazu. Zamy-
ka go Nowy Rok, wiersz pisany w wiezieniu
wostatniego dnia* 1823 r. Etap ten mozna by
takze nazwa¢ okresem pozegnania z retoryka
klasycyzmu. Trwatl jednak zbyt krétko, by owo-
ce jego przybra¢ mogly jakis jednolity, zdecy-
dowany stylowo charakter. Bylo ich zresztg
niewiele. Rozrzucone z rzadka, zrézniczkowane
gatunkowo, kompozycyjnie i stylistycznie, prze-
jawiaja niemal wszystkie troske o zewnetrzna
motywacje wyznan lirycznych, o usprawiedli-
wienie wypowiedzi badz to formalnie, badz tez
droga powigzania jej z jakimkolwiek pretekstem
spoza kregu przezy¢ wypowiadajgcej sie jedno-
stki, Wszystkie wykazuja troske o kunsztownosé
powigzan kompozycyjnych i klarowna wyrazi-
stos¢é zasady rzadzacej rozwojem watku lirycz-
nego. We wszystkich réwniez odchodzi poeta
od ,,gérnych* uniesien retoryki klasycystyecznej,
zblizajac sie do tonu naturalnej, bezpoéredniej
wypowiedzi.

3

Nastepny z kolei etap liryki Mickiewiczow-
skiej — to iworczo$¢ jego w okresie pobytu
w Rosji. Rozwija sie ona jakby w dwu prze-
ciwstawnych liniach: sonetéw i elegii.

Zbierzmy nasamprzod zyski, jakie wyniosi
poeta z przelamywania technicznych trudnoesci
sonetu, najezonego rygoryzmem szczegblowych
przepisow formalnych. Byly one réznego ro-
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dzaju. Niektore szly w kierunku wyksztatce-
nia jego techniki kompozycyjnej. Trzebaz by-
o tak skonstruowaé utwér, by zgodnie z epi-
gramatyczna sklonnoscia wzoru do zamykania
calofci pointa uczynié ja jak najbardziej na-
turalaa, umolywowat¢ koncowy wydiwick so-
netu kazdym szczegélem strof poprzedzaja-
cych. Wymagalo to jednolitego, konsekwent-
nego rozwijania watku ze stala uwaga, by ani
na krok nie zboezy¢ z linii, wytknietej w kie-
runku sformutowan koncowych. Zadanie —
nielatwe do jednorazowego rozwiazania. --
wyrastalo natychmiast w trudno$¢ niéréwnie
wiekszg, skoro autor wystepowal z ecyklem
takich = utworéw. Natychmiast bowiem zja-
wialo sie niebezpieczenstwo szablonu i monc-
tonii, wynikal nakaz réznorodnosci w kompo-
zycyjnym rysunku sonetow.

Byly jednak i trudnosci inmego rodzaju:
trzeba bylo zamkna¢ cala pelnie wypowiedzi
w skapych ramach zaledwie czternastu werse-
téw. Wynikal stad nakaz oszczednosei slowa,
zjawiala cie troska o lakoniczng zwartose,
a jednoczesnie o jak najbardziej sugestywna
wyrazistos¢ sformulowan, pojawial sie postu-
lat ekonomiki i celowosci kazdego wyrazenia.
I jedne, i drugie trudnosci — i te stylistyczne,
i tamte, kompozycyjne — komplikowaly sie
wzajemnie, stwarzajgc zadanie nie na miare
przecietnego pisarza. Nie bez podstawy byla
skarga Mickiewicza, w ktérej mial sie pono
wyrazi¢ o sonetach, ze ,.w nich mozna }atwo
zabi¢ pisarzy“. Przecie potrafil z trudnoéci tych
wyjsé zwyciesko. Co wiecej: potrafil wyjsé
z nich wzbogacony o nowe $rodki wyrazu. To
nie bylo tylko poprawne wypelnienie przyje-
tego schematu. Wiezy rygoréw kompozycyi-
nych i stroficznych potraktowal Mickiewicz
z tworczg swoboda poety, ktéry Swiadom jest
waloréw artystycznych nie tylko zupelnej ich
realizacji, ale takze przeksztalcen i odstepstw,
jesli nie sa one ustepstwem przed trudnoscia-
mi, ale préba utworzenia nowych wartosci po-
etyckich. Wzorzec stroficznego schematu stat
mu sig ', faktem, nie wedzidlem®.

Wizakze korzysci, jakie wynibst poeta z eta-
pu liryki sonetowej, nie ograniczaja sie do
zdobyczy wynikajacych z trudu zmagan jego
z rygoryzmem przepisow. W sonetach bylo cos
znacznie wiecej. W calosci stanowily niewat-
pliwie wypowiedZ poety-liryka, ale w prze-
ciwienstwie do tradycyjnej praktyki poetyc-
kiej wykraczaly raz po raz z granic bezpo-
$rednich wyznan liryeznych. Obok jawnych
wypowiedzi podmiotu liryeznego wprost, bez
obstonek 1 maski, takich jak Rezygnacija,
Pielgrzym czy Ajudah, umieszczono tu wszak-
ze 1 sonety wylacznie opisowe: Bakczysaraj
w nocy, Atuszta w dzien lub Ruiny zamku
w Balaklawie. Sa tez i miniaturowe scenki



dramatyczne: Widzenie sie w gaju, Dzien do-
bry, Do D. D. Wizyta, lub Widok gor ze ste-
pow Kozlowa. A przeciez czujemy wyraznie,
e kazdy z tych formalnie opisowych czy dra-
matycznych sonetéw jest wypowiedzia poety-

liryka, utworem lirycznym w stopniu ani tro- -

che nie mniejszym niz np. Cisza morska, Ze-
gluga lub Bajdary. Z ta tylko réznica, ze
w tych ostatnich opisowy lub dramatyczny
element sonetu podporzadkowany zostal jaw=
nie bezposSredniej wypowiedzi lirycznej
w strofach finatu, tam za§ mamy do czynienia
z wypowiedzia posSrednia, ktérej liryzm
wynika nie tylko z atmosfery calego cyklu,
ale takze z wyraznej liryzacji uksztaltowania
jezykowego, z zasugerowania jakichg ukrytych
emocjonalnych pradéw nieujawnionych wprost,
lecz zywo pulsujacych pod epickg na pozor
powierzchnig sonetu.

W ten spos6b etap Odessy i Krymu wzbo-
gaca poete o nowe Srodki wypowiedzi lirycz-
nej, tym bardziej cenne, im szersze otwieraty
sie horyzonty na mozliwosci artystycznego ich
wykorzystania. Sonety staly sie terenem od-
kry¢ w dziedzinie obrazu i sceny jako
sposobéw dyskretnej choé wyrazistej emocjo-
nalnie wypowiedzi, etapem, w ktérym poeta
ujarzmil dla celéw ‘swej liryki epicks i dra-
matyczna technike ksztaltowania. Byla to jak-
by nowa forma rozszerzania zbyt waskich per-
spektyw podmiotu liryeznego, mnowy sposéb
zacierania zbyt osobistych aspektéw wypowia-
dajacej sie jednostki, a jednoczeénie dowod
przezwyciezenia osiemnastowiecznej tradyeji
maski.

Wsrod osiagnieé liryki odeskiej bylo jeszeze
jedno: wyzwolenie sie — juz catkowite i osta-
teczne z ,,goérnego’ tonu reforyki. Doko-
naly tego elegie — druga linia liryki tego
okresu, w pewnym stopniu przeciwstawna linii
sonetéw. Tam panowala kunsztownosé kompo-
zycji i precyzyjna lakonicznodé wyrazu. tu na-
tomiast jawi sie stylizacja na bezposrednia
naturalno§¢ wypowiedzi rozwijanej swobodnie
bez ograniczen i rygoréw strofieznych. Podob-
nie jak tamte opieraly swéj rodowéd o powase
Petrarki, te najsilniej bodaj zwiazane sa z li-
ryczng tworezoscia Byrona. To nie przypadek
zrzadzil, ze bezpofrednio przedtem sypia sie
spod pidra Mickiewicza przeklady i parafrazy
angielskiego poety: Pozegnanie Czajld Harol-
da, Sen Euthanasia, Ciemno$é. We wszystkich
jawi sie swobodna bezposredniosé wypowiedzi
nie ograniczonej sztucznie wzniesionymi prze-
grodami form kompozycyjnych. Podobnie jak
i w péZniejszych o rok elegiach.

Jest ich wladciwie trzy tylko. Wszystkie z r.
1825. Do D. D. Elegia, Godzina. Elegia i Du-
mania w dzien odjazdu. Uderza w nich bez-

posredniosé wypowiedzi bez zadnych obslonek -
czy przytlumien. Intonacja retoryki ustepuje
w nich catkowicie przed intonacja kameralnej
rozmowy z kochanka lub z samym soba, a ca-
los¢ przybiera charakter wynurzen czy rozmy-
§lan w postaci spontanicznie rozwijajacego sie
monologu. Stad tez gléwne znamie kompozy-
cji: swobodna, luzna budowa, bez wyraznego
poczatku i konca, bez réwnomiernego ukladu
poszczegblnych czastek tematycznych, bez wy-
raznego zaznaczania etapéw w rozwoju watku
liryeznego, bez jawnie wystepujacych powiag-
zai wedlug tatwo uchwytnego systemu, a na-
wet bez tak mechanicznego zorganizowania
wypowiedzi, jak ujecie jej w tancuch powta-
rzajacych sie form stroficznych. Rozw6j watku
idzie w tych elegiach droga psychologicznych
skojarzen podmiotu, pozornie przypadkowych
i jakby niekontrolowanych wecale $wiadoma
praca poety.

Jasne, ze i ta ,,swoboda' w uktadzie tema-
tycznym, i naturalna ,spontaniczno$é” — to
tylko wynik stylizacji poetyckiej i blizsze wej-
rzenie w sprawe przekonywa, ze i tu réwniez
rzadzi prawo literackiej jednolitosei i kon-
sekwencji, ale rzecz w tym, iz w przeciwiefi-
stwie do Sonetéw zasada kompozyeyjna dziala
tu jakby z ukrycia, w zamaskowaniu, ze gra
poetycka calosei nastawiona jest nie na dzia-
lanie kunsztowno$cia powiazan. ale na zatu-
szowanie ich w takim stopniu, by nie przesz-
kadzaly wrazeniu naturalnej bezpoéredniosci
wynurzen lirycznych.

, 4
Zdobycze liryki odeskiej staja sie podstawa

osiagnie¢ Mickiewicza w etapie nastepnym,
w utworach z okresu Rzymu, i Drezna. Nie
spotkamy tu jednak wyraznej kontynuacji

ktorejkolwiek z linii odeskich. Liryka tego
okresu rozgalezia sie odrazu w wielu kierun-
kach, staje sie bardziej zrézniezkowana gatun-
kowo. Kazdy wiersz prawie posiada swe wia-
sne, odmienne, wyraznie zindywidualizowane
oblicze. A jednak warto by moze sprébowaé,
czy mimo tak bogatej réznorodnosci gatunko-
wej nie da sic wylowi¢ pewnych tendencii
wspolnych lirykom tego okresu.

Nasamprzod wiec zanotujmy dos$é znaczna
liczbe utworéw o zmieszanym, liryeczno-epic-
kim czy epicko-lirycznym charakterze tego
rodzaju jak: Reduta Ordona, Smieré pulkowni-
ka, Aryman i Oromaz lub Medrcy. Jasne, ze
korzysta tu poeta z dodwiadezen odeskich,
z liryki wypowiadajacej sie w postaci epickich
i dramatyeznych sonetéow, nie poprzestaje jed-
nak na osiagnieciach tamtego okresu, rozwiia
dalej mozliwosci artystyczne tego typu, reali-
zujac w kazdym z przytoczonych wyzej utwo-
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row inng metode liryzacji ukazywanego obra-
zu, epizodu czy sceny.

Po wiére — w znacznej wiekszosci wierszy
liryeznyeh tego okresu uderza kompozycyjne

ciazenie ich ku wersetom finalowym. Niemal .

wszystkie rozwijaja swoj watek badz to meto-
da koncentrycznego zespalania nici tematycz-
nych w koncowej czesci utworu, badz tez dro-
g4 roznolicie powiazanych czastek, Zmierzaja-
eych ku zakoriczeniu o wyraznie wzmozonej sile
uczuciowej lub zmienionej barwie ich emocjo-
nalnej wymowy. Nie trzeba tu wskazywaé, iz
jest to zdobycz sonetow odeskich. Nie zawsze
bedzie to réwnie zwarta koncentrycznosé
w budowie, nie zawsze tez final przybierze
charakter epigramatyeznej pointy, zawsze jed-
nak obciaza poeta koniec utworu takim
uksztaltowaniem, ktére by i tematycznie, i ry-
sunkiem intonacyjnym sygnalizowalo zbliza-
nie sie jego wyglosu.

Najwyrazniej chyba przejawia sie to w Arcy-
mistrzu, w ktérym po trzech strofach, réwno-
rzednych kompozyeyjnie, przychodzi czwarta,
rekapitulujgca wszystkie poprzednie. Podobnie
w Rozmowie wieczornej, gdzie watek liryczny
rozwija sie w trzech, jakby niezaleznych od
siebie liniach, a przecie zaréwno budowa kaz-
dej z szesciu strof tego wiersza, jak i wzajem-
ny stosunek korficowej z nich do wszystkich
poprzedzajgcych stuzyé moze jako znamienity
przyklad konstrukcji, ktéra my$l najbardziej
istotng kladzie dopiero na koncu wypowiedzi,
traktujage wszysikie poprzednie jej czeéei jak
przestanki w rozumowaniu sylogistycznym.
W tej sylogistycznej zasadzie kompozycyjnej
przejawia sie cos analogicznego do surowej
dyscypliny, rzadzacej ukladem méw klasycy-
styecznych, tak jakby retoryka intonacji
i uksztalcenia jezykowego ustepujac przed na-
porem nowych tendencji literackich przejela
na zmiane dziedzine stosunkéw kompozycyi-
nych, ksztaltujac je w surowym rygoryzmie
jakiej§ — mozna by rzec' — sylogistycznej
architektoniki utwordw.

Ale ta ,retoryka” wewnetrznego ukladu nie
wplywa juz na intonacyjne zabarwienie wy-
powiedzi. Wprawdzie i teraz jeszeze poeta
uderza nieraz w struny namietnych inwektyw,
rzuea prorocze slowa wieszezego patosu, unosi
w gore swa wypowiedz w przyplywie szcze-
rego gniewu i oburzenia, ale w ogélnym kie-
runku tego etapu znaé wyrazne dazenie do
obnizenia tonu. sprowadzenia go do poziomu
naturalnej prostoty, usuniecia objawéw zbyt
ostentacyjnej stylizacji na kunsztownosé. Jak
w dziedzinie kompozyeji zwycieza w tym eta-
pie zasada sonetowej linii poprzedniego okre-
su, tak tu, w zakresie uksztaltowania jezyko-
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wego, a przede wszystkim ogélnego tonu liryki
dominuje najezesciej linia elegii, stylizacja na
naturalno$é wypowiedzi, intonacja swobodnej,
kameralnej przemowy.

Ale ewolucja liryki Mickiewicza nie ograni-
cza sie w tym okresie do rozwiniecia wlasci-
wosei zaznaczonych juz uprzednio. Wystarczy
zestawic Sonety czy elegie z grupa tzw. , liryki
rzymskiej“, by wyczué, ze thkwi tu jakas gleb-
sza, dalej siegajaca rdznica, niz te, ktére by
wynikaly z odmiennoéci tematyki. Tam prze-
wazaly utwory pelne niepokoju wewnetrznego,
wzburzone dynamika sprzecznych uczué, dra-
matyczne wskutek star¢ skléeonych ze soba
pragnien. W liryce rzymsko-drezdenskiej za-
chodzi pod tym wzgledem zmiana zupelnie
wyrazna. Latwo ja wyezué, ale trudno okre-
slié. Zbyt wielka role graja dysonanse w wier-
szu Do matki Polki, by ceche te mozna bylo
nazwa¢ harmonia. Zbyt wiele dramatycznej
dynamiki dzwieczy w takich wierszach jak
Medrcy lub Rozum i Wiara, by wolno bylo
moéwié o statyce, wynikajacej z przewagi jed-
nego czynnika utworu nad innym. I zbyt zar-
liwe, zbyt gorace sa inwektywy Reduty Ordo-
na, by przypisywaé to klasycystycznej posta-
wie artysty z wysoka panujacego nad przed-
miotem. I tej liryce nie obea jest dynamika
sil wewnetrznych, ani $wiadoma gra kontra-
stow. Tylko Ze dynamika ta jest tu juz inna.
Odnosi sie do przedmiotu a nie podmiotu wy-
znan lirycznych. Wyplywa juz nie ze sprzecz-
nych, skléconych z soba odezué osobowosei
wypowiadajacej sie, jeno z dramatyeznych
wilasciwosei tematyki i wzburzonego emocjo-
nalnie stosunku tej osobowodci do przedmiotu
swej wypowiedzi. Ale stosunek ten jest jasny,
jednolity i bez wahan, wyraza konsekwentna,
w pelni uswiadomiona postawe wobec calego
$wiata motywéw liryeznych ogarnietych za-
kresem tych wyznaf,

5

Pozostaje ostatni etap: utwory okreélane
zazwyczaj mianem ,liryki lozanskiej”. Etap to
najtrudniejszy do syntetycznego ujecia
i najmniej dotychezas zbadany. Ale ze wzgle-
du na ogélna ewolucje poety posiada znacze-
nie ogromnej wagi. nie tylko jako zakonezenie
dlugiej drogi liryki Mickiewiczowskiej, lecz
takze jako zamkniecie jej w sposéb najmniej
oczekiwany, w stylu, ktéry moglby sie staé
startem ku nowej, odmiennej metodzie ksztal-
towania swych wypowiedzi, — poczatkiem in-
nej rewolueyjnei linii rozwoiu, a nie meta jeno,
na ktorej przyszlo twoérey zlamaé swe pidro na
zawsze.

Z tendencyj poprzedniego okresu utrzymuje
'sie nadal zar6wno dazenie do zamykania wier-



sza wyraznym finalem, jak i troska o bezpo-
Srednig nafuralnosé wypowiedzi. Ale réwno-
czeSnie pojawiajg sie znamiona przedtem nie-
spotykane, czasem nawet wlasciwoéci zgola
przeciwne w stosunku do tych, ktoére wyste-
powaly w poprzedniej twoérczosei Mickiewicza.
Tak np. bardzo wyraznie zaznacza sie zmiana
stosunku poety do slowa. Poprzednio uwaga
artysty skupiala sie przede wszystkim na zda-
niu, a slowo mialo zazwyczaj jasny, konkreiny
1 jednoznaczny charakter. Teraz natomiast
wzrastaé poczyna waga pojedynczego stowa,
ktore gra bardziej samodzielng role w kon-
strukeji jezykowej utworu, przybierajgc jedno-
czesnie glebie znaczen alegorycznych. W re-
zultacie zaciera sie w pewnym stopniu pla-
styczna konkretnosé niektérych stow i wyrazen,
a rozszerza sie ogromnie zakres ich znaczen. Sto-
wo traci jak gdyby na sile wywolywania kon-
kretnych przedstawien, ale zyskuje na myslowej
i emocjonalnej wymowie. W $lad za tym idzie
takze alegoryzacja stylu, tym rézna od alego-
rycznych tendencyj poprzedniego etapu, ze nie
nasuwa wyraznej, jednoznacznej interpretacji.
Tam mieliSmy do czynienia z alegoryzmem,
ktéry mozna bylo odczytaé jasno i bez wahan,
tu zas wszystko przestoniete jest mglg wielo-
znacznych sugestii. CzeSciej autor méwi mie-
dzy wierszami, niz wprost i wyraznie. Czesciej
takze opiera swg wypowiedz o technike prze-
milezen i niedomoéwien.

Bardzo zasadniczo zmienia sie takze rola
skladni w liryce tego okresu. Poprzednio grata
ona role réwnorzedna, a czasem nawet nad-
rzedng, w stosunku do rygorow narzucanych
jej przez prawa metryki. Shuzyla przede
wszystkim podkre$laniu znaczeniowej strony
wyrazen i calym zespolem swych $rodkéw
przeciwstawiala sie metryczne] mechanizacji
jezyka. Teraz idzie jak gdyby w stuzbe melo-
dyjno$ci wiersza, dziala najczescie] w kierun-
ku zwiekszenia jego $piewnych waloréw, do-
pasowuje tok zdania do wymagan inercji ryt-
miecznej realizujac w pelni zasade zgodnosci
miedzy sktadniowym i metrycznym podzialem
toku stow. W rezultacie zwieksza sie wyrazistosé
rytmiczna utworow tego okresu, wzrasta wew-
netrzna melodyjnos¢é spadkéw i wzniesien
intonacji, tworza sie proby wzmozenia dzwie-
kowych waloréw wiersza droga tzw. instru-
mentacji samoglosek. Pozostaje to w Scistym
zwigzku ze zmiana stosunku poety do stowa,
Staje si¢ ono teraz jak gdyby sygnalem zna-
czenia; nie okresla go w sposob bezposredni, ale
sugeruje czytelnikowi swym =zabarwieniem
emocjonalnym, walorami dzwiekowymi i gra
na tle kontekstu. A w takim ukladzie wzrasta
od razu znaczenie fonicznej strony jezyka.

Przejawia sie to zaréwno w stylu, jak
i w wersyfikacji. Wszakze¢ w zwigzku z ten-
dencja do melodyjnego zorganizowania wypo-
wiedzi pozostaje rowniez metoda powtérzen
i paralelizm6éw réznego rodzaju, tak znamien-
na dla wszystkich niemal utworéw tego etapu.
Wystarczy przypomnie¢ role, jaka graja one
w stylowym i kompozycyjnym uksztaltowaniu
takich wierszy jak Nad woda wielkq i czystq...
lub Polaly sie 1lzy me czyste , rzesiste...
W zwiazku z tym pozostaja takze pewne nowa-
torskie eksperymenty wersyfikacyjne, zmierza-
jace — jak sie zdaje — w kierunku zwieksze-
nia metrycznej roli akcentu.

Wszystko razem na tle poprzednich etapéw
liryki Mickiewiczowskiej daje efekt przedziw-
nej nowosei — nie tylko w tematyce, tak od-
miennej od utworéw miodzienczego lub odes-
kiego okresu, ale takze w zakresie wyrazu
artystycznego, ktory staje sie jakby wytwo-
rem innego, bardziej nowoczesnego typu po-
ezji. Miedzy liryka rzymsko-drezdenska Mic-
kiewicza, a utworami jego z okresu Lozanny
pada przepas¢ nieréwnie glebsza niz miedzy
jakimikolwiek =z poprzednich etapow jego
tworezosci. ;

6
Czy pomijajac pewne odmienne rysy po-
szczegblnych etapéw mozna by wnosié o ja-
kich§ znamiennych, typowo Mickiewiczow-
skich wlasciwoseiach jego liryki? Chyba tak.
Sprobujmy wskazaé choéby kilka najwazniej-
szych.

Nasamprzod — wlasciwosé, ktora juz daw-
niej zauwazono w odniesieniu do liryki reli-
gijnej, a ktora bez wahan zastosowaé¢ by moz-
na do calo$ei dorobku lirycznego Mickiewicza,
Jest to wedlug Chrzanowskiego ,,talent do na-
dawania wuczuciom i myslom konkretnego,
zmystowego, plastycznego obrazu®. Przyznac
tu jednak wypada, iz pozostaje wciaz jeszcze
bez odpowiedzi pytanie, jaka droga dochodzi
do tego artyzm poety.

Po wtoére — sklonnoé¢é do wprowadzania
elementéw epiki zaréwno opisowej, jak i opo-
wiadajacej. Poeczawszy od pierwszego tomiku
poezyj poprzez Sonety i liryki rzymskie az po
jeden z ostatnich wierszy Nad woda wielka
i ezystq... wlasciwos¢ to zawsze jak na dloni
widoezna.

Po trzecie — wyrazna tendencja do przemy-
$lanej, konsekwentnie przeprowadzonej kom-
pozycji utworu jako jednolitej, organicznie
zwigzanej wypowiedzi. Czasem nawet przy-
biera to postaé $cistego, niemal sylogistycz-
nego wiazania poszczegolnych czastek utworu.
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Wreszcie — zdolnoéé do gnomicznei lako-
nicznosei w wyrazaniu uczué i mysli oraz do
porywajacej energii w formulowaniu hasel
swej wiary, Dowodem — ,mierz sily na za-
miary“, ,lam, czego rozum  nie zlamie",
wszystkie pigé wersetéw z utworu Polaly sie
lzy me czyste, rzesiste.., a przedes wszystkim
przedziwnie madre i poetyckie zarazem Zda-
nia i wwagi,

Moze niektére z wysunietych tu wlasciwosci
liryki Mickiewiczowskiej ukaza sie wyrazniej
w zestawieniu ze znamionami sztuki lirycznej
Slowackiego z okresu jego dojrzalosci.

U autora Anhellego przewaza zasada de-
centralizacji poszczegblnych fragmen-
téw utworu, strofa w jego lirykach stanowi
zazwycza] pewna zamknieta calo§¢, posiada
wigeej autonomii w stosunku do pozostatych
rownowaznych jej czastek. U Mickiewicza rza-
dzi w wiekszosel wypadkow system koneen-
tracji, strofy nieréwnie silniej zwigzane sa
z caloScia, a w budowie wiersza zna¢ wyrazng
przewage czynnikow zamykajacych wszystko
w jednolita wypowiedz Stad tez liryka Sto-
wackiego zdradza wyrazna tendencje do bu-
dowy wielowierzchotkowej, podezas gdy u Mic-
kiewicza zna¢ stala sklonno$é do opierania
wierszy o konstrukeje epigramatyczna, ciazaca
ku finalowej, kulminacyjnej ezeéci utworu.

U Slowackiego podmiot liryczny, owo ,ja‘“
wypowiadajacej sie osobowosci, ma prawie

zawsze znaczenie subiektywne, wyraza
pewne indywiduum, jednostke; u Mickiewicza
zas w znacznej wiekszosei utworéw ma zna- -
czenie bardziej uniwersalne, ogolnoludzkie,
prawdziwie liryczne w swych wiecznych
1 powszechnych perspektywach. Owo ,ja‘ tak
tatwo zamieni¢ w nich na forme liczby mno-
giej, na , my“!

Odmienny wreszcie jest stosunek obu poe-
tow do stowa. U autora Anhellego w wigkszym
stopniu przejawia sie =zainteresowanie fonika
wyrazow: jest to jakby stosunek muzyka do
dzwiekow, podezas gdy postawa Mickiewicza
-— to jakby metoda dialektyka czy retora,
ktory operuje przede wszystkim semantyka
slowa, jego pojeciowym i emocjonalnym zna-
czeniem, a udZwiekowieniy muzycznemu wy-
znacza jeno role akompaniamentu, waznego
wprawdzie dla pelnego wyrazu wszystkich
»znaczen utworu, ale mimo wszystko — akom-
paniamentu tylko. Wiemy juz, ze w ostatnim,
lozanskim etapie Mickiewicza postawa ta ule-
ga zasadniczej zmianie, ale i wtedy mimo pew-
nego zblizenia ze stanowiskiem liryki Stowac-
kiego nie jest to bynajmniej zjawisko takie
samo. Inna byla droga, ktéra wiodia do tego
Mickiewicza i inng tez role gra ta zmiana jego
postawy wobec slowa w ostatnim etapie twor-
czoscel.

Czestaw Zgorzelski

W czasie skladania niniejszego numerv ,Kemeny”
zmart w wiekv lat 74

Ks. Dr LUDWIK ZALEWSKI

czlonek rzeczywisty Zwiqzku Literatéw Polskich

W zmarlym viraciliémy zasluionege dzialacza navko-

wego i kulturalnego Lubelszczyzny i oddanego sprawom

Zwiqzkv kolege.

W nojblizszym numerze ,Kameny

"

zamieficimy o Nim obszerny nekrolog.

Czeéé Jego pamieci!
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KONRAD BIELSKI it

INWOKACIA

~Przez zycie szlismy, jak przez pieklo® —
Coz za wytarte poréwnanie, )
Zaledwie stowo sie wyrzeklo,

Juz widzisz, ze jest puste, tanie,
Zte — niewlasciwie tu uzyte

Razace w tre$ci swej banalnej

- I niepotrzebnie wydobyte

Z rekwizytorni teatralnej.

Gdzie rzucisz okiem, dookola

Buduja ludzie nowe zycie

W samozaparciu, w pocie czola,

W walce, zwyciestwie i zachwycie,

A piesni, ktore im wspoldzwiecza

I ktéryeh nurt leniwie ptynie,
- Nudng melodig sennie brzeczg

Jak matly bgczek przy turbinie.

Bo nie na lutni i gitarze

Opiewaé¢ mozna walke sSwiatow,

Tu trzeba w ogniu, trzeba w zarze
Ku¢ piesni wielkich poematow

I zeby kazda ze strof wielu
Piorunem bila, burzg grzmiala,
Godzita w piers nieprzyjaciela

Jak pocisk najciezszego dziala. v
Jakim zakleciem, jaksg mocag
Wydoby¢ stowo — tworcze, zywe,
Co by Swiecilo stotficem noca,

Bilo, jak stal nieustepliwe,

Stowo o takim wielkim brzmieniu,
By ludziom w swiecie rozproszonym
Lénilo gwiazdami w gestwie cieniow,
Bylo pobudka i zaptonem,

Bylo sztandarem — zawolaniem,
Nagroda w pracy, sila w boju,
Nowego $wiata zwiastowaniem,
Tesknotg ludéw do pokoju?

I w jakich szkolach rymotwoérczych
Szukaé¢ prawidel i kanonow,

Ktére przekuja serca skurcze

Na huk silnikéw, glos milionéw,
Ktore nauczg jak najprosciej

Bez mdtych metafor, sztucznych — izméw,
Wyspiewaé¢- naszej wspdlczesnosei
Gigantomachie socjalizmu?

Muzo dzisiejsza, Muzo nowa,

Ktéra zrodzilas sie w dzial grzmocie,
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Rewolucyjnej walki mowach,
Wysitku twérczym, w czola pocie,
Nieziemskie ksztalty ucielesnij —
Zstap ludzksg stopa na budowe,
Daj mocnym strofom naszej pieéni
Sile energii atomowej. ‘
Konrad Bielski

NIM PRZYJDZIE JESIEN

(Z cyklu: ,,Spacery lubelskie®)

‘Zanim na miejskim wstanie zegarze

ktoras dwunasta,
wyjmuje z teczki spokojnych marzen
ten fragment miasta.

Kwietnik, to znaczy spéldzielnia kwiatow,
barwne powietrze.

Kolory: czerwien, troche granatu —
ciemne i bledsze.

Mogtbym polecaé, mégltbym zachwalaé

na suknie i na krawaty,

bo jestem — jak wszyscy wiedza — malarz
i znam sie na tym.

Tam, gdzie na przykiad zdazajg prosto
studentki medycyny,

jest tak slonecznie, Ze moga rosnaé
nawet cytryny.

A tu, gdzie w sercu pbdznej jesieni
lis¢ zloty spadnie,

moze sie nawet jablko rumienié,
az tak jest ladnie.

Co tam Florydy! Co tam Strombolil
Smia¢ sie do lez! \

Ja wole zamiast harf i gondoli
UMCS.

Bo tedy moge przejs¢ sobie patrzac

. jak wietrzyk biega,

tu mi godzine wskaze dwunasta
pocztowy zegar.

Tu kupie ksiazke. Przystane. Spojrze.
Obejrze tytul.

Na lawce usiasé o kazdej porze
dobrze jest mi tu.



3 Kamena

(A w placu jestem wprost zakochany —
ze szczesScia wariat,

bo kiedy$ z wlosem lekko rozwianym
szila tedy Maria).

Wszystko pod reka: urzad pocztowy,
wiec dokad ise? :

Spadnie lié¢ pierwszy na moja glowe
i wysle lisé.

Komu? Blahostka. Co mnie obchodzi.
Wiem, co napisze.

Ze stonko grzeje, wiaterek chlodzi,
ze Szopen przyszedl.

Dlaczego mialby tylko w Lazienkach
Lublin to pies?

Tu jak z ksigzeczky stoi panienka
UMCS.

Do wiedzy mlodzi! Po stopniach. W gére.
Po szkolny trud.

Wzniesiecie nowa architekture

z cegiel i z nut.

Po to ta jesien. Po to ten wrzesien

i miodziez po to.

Rados¢ az klaszcze, na palce pnie sie,
a w sercu zloto.

Wiec kiedy widze ten plac, te przestrzea
a takze schody,

szczesliwy jestem i lekki jestem

i prawie mlody.

Nakarmie ucho. Napoje oko

usmiechem miasta

i péjde zaraz, bo juz wysoko

blyszczy dwunasta.

A jesien? LiScie ulegna modzie

w ksztalcie i w barwie,

a ja? Te liscie kocham i mlodziez.
I wiatr. I Marie.

W CZWARTEK PRZEZ RADIO

To bylo ktéregoé dnia. Sroda czy wtorek —
zresztg nie pamietam juz jak wypadlo.
Normalny program, jak zwykle wieczorem
przez radio.

Najpierw jakie$ nutki, pézniej wale cichutki
no i peino réznosci, jak wiecie:

kto na dlugi dystans, a kto w biegach krétkich,
kto w oszczepie, a kto we florecie.
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Pézniej znowu gitary, po gitarach zegary

czy dzwonienie zlgczonych lir.

Jezdze galtka po Swiecie, raz Warszawa, raz Paryz
az tu nagle jak burza: My za mir.

Wstalem. Zaczalem chodzi¢ po podlodze

a w piersiach odrazu przestrzenniej, szerzej,
bo glos byt jak rozkaz i spokéj wodza

nad glowami walczgeych Zolnierzy.

I byt jak grom. Jak Wista i jak Wolga.
Jak wiatr murarski, ktérego weiaz wiecej.
Mowil o szczesciu i o narodach,

ktore golgbka pokoju biora na rece.

A pokoéj ten zwykly, ten, w ktérym mieszkam,
stat sie okretem i plynal, a Ona

wyszia ze Spiewu i przez pokéj przeszia

i miata cale obydwa ramiona.

(Kwiaty nie tak sg wysmukle i piekne,

nie takie lotne strzaly ani ptaki

jak Ona. W zmierzchu. I w sandalach miekkich
zwyciezezyni. Nike z Samotraki).

Bylem spokojny, jak piszacy w sadzie,

gdzie wiatr palcami listowia dotyka

bo dla mnie byta wiosna w poznym listopadzie
bo kwitt i $piewal ebonit glosnika.

A pézniej szedtem ulica wsrod latarn
i coraz bardzie] przyépieszalem kroku
bo mnie prowadzil promien tego $wiatla,
ktérym zaplonal w moim radio pokdj.

Liscie lecialy jak kartki wydarte,

ale o moim kroku niech zaswiadczy Zwir.
Teraz pamietam. To byvlo we czwartek.

Chér w radio. Spiew w radio. O pok6j. Za mir.

MOJ WNIOSEK PAZDZIERNIKOWY

(List do towarzyszy)

Jesien zaczyna skrzypce stroié,
wiatr dmucha jak na morski brzeg.
Ej, towarzysze, co$ sie troi

pani jesieni znéw w r. b,

Afisz to jakby nuty walca,

z sieni na schody zmyka cien.
I co. I nawet zimno w palce.
I.echo jak siekiera w pien.
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A te powoje, wina dzikie,
przejdziesz i — ach, lirycznie tu.
Zaulek. Grajek. Ktos ze smykiem.
Jesien? No, jesien. Szu, szu, szu.

Tu ciemno$é nocy stroi grymas,

tam dal wycigga rece smukte,
zmierzch konspiruje: przyjdzie zima
i zegar kaszle, zanim utknie,

Orkiestra — tfu, cudzystow dam, psiakosé!
kapelmistrzowi naurggam —

na umor, z szokiem, wbrew, na zlosé
liryczne flaki z trgb wyciaga.

Po ¢6z na strunach brednie plese,
czy liscie same z drzew nie spadng?
Ja, towarzysze, pal ich szesé.

Nie placze nad jesienia zadna.

Nie powiem. Kropla srebrzy sie na szkle.
Kasztan pod wiatr wysiada z drzewa.
Przepraszam. Ja nie {wierdze, ze

to wszystko gdzie$ sie zapodziewa.

Nawet sam dodam: kiedy szyby

i jezdnie w deszczu blyszcza mokre,
widze gdzie$ zagle, jakby przybit
przed gmach teatru jakis okret.

Ale co okret! Co Mochnacki!
Ze sceny grymas, blask i gest,
antyki, muszle i przechadzki —
i co tam dalej jeszeze jest.

Nikogo dotad nie wyleczyl
ten pochéd przez jesienie.
Dosé, towarzysze. Ja do rzeczy:
jesien — to odchylenie.

Bedziemy twarz zatula¢ w kolnierz?
Chwyta¢ rozwiane plaszcza poly?

Co znowu. Prosze: idzie zolnierz
lis¢ smutny — on wesoly.

Bo niby c6z: ze wiatru taniec,
zmierzehy, muzyki, sny i sztormy.
Mgty sie rozwieja, dzieh zostanie,
zostanie 200/v normy.

A nawet okret (patrzcie wyzej)
zamienia mi sie w co? W pancernik.
To nie ,miedz lisci. Tu grzmi spizem.
Ruszyl pod ostry wiatr pazdziernik.
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Czapke do garéci. St6j jak drut!
Trzydziesci cztery lata stazu.
Z polowy ziemi jesien zmidth
pazdziernik — nasz towarzysz.

Na woz ze smieciem mgty i troski.
Nic, ze galezie drzew ospale.
Rekami wnioskéw nowatorskich
kwitnie przemysiu galaz.

Niech kazdy krok

na bruku drzy

jak zaczep napietego sprzegla
i jak turbine rok

trybami dni

obraca nasz kalendarz.

Céz, ze daleko, mili moi,

do maja i do lipca.

Jesien zaczyna skrzypce stroi¢c —
zagramy na tych skrzypcach.

A pojdzie kurz ze wszystkich strun —
wior z drzewa, zgrzyt na gwincie,

gdy Slusarz, kowal, szewe i zdun
zagra na takiej kwincie.

A wijedzie w kraj jutrzejszy swit

z silg stu lokomotyw.

Taki m6] wniosek. Kto przeciw? Nikt.
A teraz — do roboty!

WIOSNA U SEKRETARZA PARTII

Juz po drzewach i ptakach jaka$ intryga sie snuje
1 co dzien pozniej spada wieczoru abazur.
Dzwonek. Chwileczke. Zaraz zamelduje.

Wiosna, towarzyszu sekretarzu.

Okno. Krawat. Drzwi!

Co za wariat znéw tak w piecu napalil!
Sekretarz siedzi. Zty.

Weszia ta pani i wionelo zapachem konwalii.

Kolezanki, do licha!

Wiecie, ze od perfum wole z piorunami gradobicie!

I w ogole chee sie po prostu kichaé

— gdzie chusteczka? — na ten mieszczanski stosunek do zycia.

Biurko z papierzyskami

jak ueczta snobow, gdzie bez etykiety
wyjdziesz na dudka

i wylejesz sos.

Sekretarz zamilkl.



Skrzypialy

Jeszcze kwadraty parkietu

i tak jako$ stalo sie cichutko
jakby kto$§ niesmialy

poprosit o glos. g

(A najpierw promien stanal za murem,
A najpierw ptak

zostawil wykres lotu za oknem.
Papieros dymil. Rzeczowo. W gore.
Palicie? Nie. Hm. Tak.

Tyle roboty. Co? Okropne.)

Promien byt raz motylem, a raz wiewiérka.
Poézniej szkietkiem i prys! na tysigee skier.
I wjechal. Co? Sekretarzowi na biurko
PGR.

Macie! Tej saletry znéw nie sprowadzili!
Telefon nie ma tyle ucha, ile dre sie.
Towarzysze! My nie JjesteSmy na Sycylii!
Traktor, przyczepa i natychmiast w PZGS-ie!

Wiecie sami, jak wiosna idzie coraz szybciej i szerzej,

strumien chyba nie taki wartki.

A tyle jej naraz,

ze skad sie w takich ilosciach bierze,
nie odpowiedza wam nawet

W komitecie partii.

Dla traktorzysty przeciez

skowronek to gwint, co sie w niebo wkreca,
ksiezyc tylko dla dziewezyn

zza wierzb wieczorem wytazi.

Tam, w powiecie

wiosna to wasze motory i rece

i1 przebudowa wsi razem z ksiezycem
oparta na mechanicznej bazie.

Razem z saletra,

zeby nie mieé niepotrzebnych kurséw,
wiezcie spotdzieleza blache

na pokrycie obory.

Ale juz chce styszeé,

jak warezy wasz najlepszy Ursus.

Co takiego? Prawda, wy macie Zetory.

Gdzie$ kto§ drzwi otwierat,
gwar jak dym sie klebil.
Sekretarz w papierkach
tongl coraz glebiej.

Stan z dnia wezorajszego,
wykaz, wykres, plany,
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tam strzatka, tu szczegotl
i po takim biegu
byl prawie zziajany.

W tym miejscu sam jakby lekko sie zamyslil.
Nagle:
Towarzyszko, wiem, po coScie przyszli..

U nas tak jak w kraju. Huk roboty. Duzo.
Wiec glowa i reka i na calg pare.

Pytacie kto u nas ma najwyzszy urzad?
Odpowiadam krétko — towarzysz zegarek.

Dacie nam dnia wiecej? No, wiec sg minuty.

Dzien czu¢ w kosciach przeciez to jest nasz przywilej.
Dotrzymamy kroku towarzyszom z huty,

predzej zajac szczeknie

niz bedziemy w tyle.

Bledy? Kto ich nie ma,

niech jezdzi na chmurze,

zamiast kapelusza zloty nimb na glowie.

U nas inne cuda.

Miesige, dwa, nie dluzej

i w starym czlowieku

ro$nie nowy czlowiek. :

Nagle skoczyl ostro jak Zrebak z kopyta.
Przepraszam! Zapomnialem z wami sie przywitac!
Tak sie rozgadalem, jak za cztery zlote.

I sekretarz

trafil

reka

w pusty fotel.

W Smiechu cale gardlo.
Dobre! Wysmienite!

Troche malo spalem

— rozpial kolnierz szerzej —
Zaraz, gdzie stanalem?

Na zasiewach zytem.

A z wiosng pogadam

jutro

w PGR-ze.

DOSWIADCZENIA

Widze, ze na galezi usiadl przelotny ptak.

Wiem, ze pore roku zima stusznie nazwano,

ze okno jest prostokatem, za ktérym jest wlasnie tak,
jakby Gogol spacerem chodzil do siédmej rano.




Bo butéw stychaé skrzyp. A kazdy nowy krok
otwiera — cieplo w butach — ogrod kwitngcy gora,
a jesli teraz nie slysze i teraz nie skrzypi, to
dlatego, ze maczam piéro.

Pochyle dachy znam i ostre krzewy glogu,

zmurszalej cegly barwe, gladkos¢ czytanych kart,
zmierzchy w miesigcu styczniu, muzyke znam na ogol,
brzozy i kolo brzéz podwdéjne $lady nart.

Cienie od lampy znam, ktére lezg na twarzy,
skreslenia w moich wierszach, ktorych nie napisalem,
znam takze $miech i krok ksigzkowych marynarzy

i serce, co za slabe, i serce, co za male.

Slowika znam — krople na brak spokoju

do herbaty z ja$minéw, ktéra zaparza Mozart,
na dywanie na $cianie sarny u wodopoju

i gwiazdy, co po zniwach jada na duzych wozach.

I juz bym skoficzyl powiesé. Bo mam ksiezyca now —
srebro przetlumaczone na smyczek i na flet.
Nastepne zdanie znam, to znaczy szpaler siow,
ktérym, szukajac rymoéw, do wiersza bede szedl

Dochodze. Gramatyko. Pre do czasow i stron,

gdzie aoryst z futurum rosna ze wspolnych klaczy.
Znam ksztalt i upér znam. Milczenie znam i ton.

I juz bym skonczyl powie$¢. I wiem, ze nie skoncze.

Zygmunt Mikulski

WACEAW GRALEWSKI

MECZ

Tratujge trawe czasu
idzie goraczka owiany
gladiatorski masyw.

A w dali pie$n sie zaczyna taka:
.tuki triumfu
zwyciestwa granit...

Spiewem diwieczy druzyna Spartaka.

Na stadion dziejow weszla epoka
— widownig wstrzasa tumult.
7 pochodnia w dioni biegnie w podskokach
bozyszeze tlumu.

Trybuna sie kolysze

Trybuna w ekstazie omdlewa

Trybuna to przeszlos¢ i przysziosc

Trybuna wybucha gniewem:
wolnosei i chleba,
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HELENA PLATTA
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Bezszelestnie przesungl sie czas
powiewem chwili przepiynat.
Zegara wiecznosci bas
zadzwonil.
Mecz sie zaczyna.
Po gwiazdzistym boisku toczy sie ziemski glob
— pitka przestrzeni kosmicznych
Wokot niej mgltawic faluje snop
— splot lackoniczny.

I nagle buntu wykop

Podskakuje cielsko zmurszale
Uderza w nie rewolucyjny werbel nég

' Spod gilotyny zdarzen tocza sie pileczki male.

Splywaja czerwienia skrzyzowania mlecznych drég.

Wtem moézgéw euforie
przeszywa wstrzasu milion volt:
— Whijemy cie w bramke nowej historii!
Goal! Goal!

Opada oklaskow potop
Znika apokaliptyczne teraz

Zwycieski wynik wpisany jak motto:

— dwadzieScia wiekow do zera.

Waclaw Gralewski

GOLEBIE NAD MIASTEM

Osma godzina gra hejnalem.

Z Krakowskiej Bramy splynal czas.
Juz od Katedry do Trybunatu
ranek ulicom przestat blask.

Pan Kochanowski pragnie ciszy

(chot¢ przez pomytke tutaj przyszedi)

— $ni mu sie jeszeze Czarny Las!
Rozplywa sie na ustach miodem
stonca pazdziernikowy il —

w starej winiarni Kozlego Grodu
niejeden mieszczuch wino pit,

z niejednej kurzy?l sie czupryny
szlachetki czy tez karmazyna
opar krwi gniewnej w petach zyl.

Gdy niebem kragly oblok minal —

czas zastygt na krzywiznach szkarp.

Kraza golebie nad Lublinem
rézowe krople zywych farb.
Moze na skrzydiach ich poplynie
piesn o budzacym sie Lublinie
zwiastujac Swit nowego dnia.
Helena Platta



STEFAN WOLSKI

KUZNIA

Mioty, mioty w tej kuzni niezwykle]
maja ksztalty zwinietej w piesé reki,
takich piesci, co dawniej nawykly
jedna¢ site z gorycza i jekiem.

A kowadla sa z bruku i z ziemi...
Jeszeze na nich krew blyszezy i dymi.
A i bél w kazdej grudzie tu drzemie,
poki w ogniu dopali sie imie,

ktérym chlopey po ciemku sie strasza,
zanim sen na nich spadnie jak jasirzagb.

Kim jestescie, przedziwni kowale,

i ta kuznia? 1 c6z tam kujecie,

Ze w niej ogien jak gmach sie zapalii,
az sie Swiat, niby lgka rozkwiecit?

‘Walg mloty. zar parska iskrami,

stal jak guma rozwija sie w ksztalty:

w kola, w walce, w turbiny i krany;

w prad w sitowniach dudniaeych jak Baltyk.
Szumia ziarnem ogromne spichlerze,

tan kominow, jak armia wyrasta;

zanim kto je policzy i zmierzy,

naokolo podniosa sie miasta.

Wala mtoty jak po niebie dzwony,

dysza miechy, grzmia w ognia organach...
W kazdym miescie jest ratusz czerwony,
w kazdym domu, jak stonca na Secianach,
jest radoseci i szezeScia dostatek,

i do szkoly dzieciaki co rana,

jasny u$miech zabieraja matek.

Wala mloty, zar parska iskrami,

stal jak guma rozwija sie w ksztalty:

w piece, w sztolnie, w konstrukeje i plany;
w morskich dokéw goscince na Baltyk.

Na stulecia pszennorodnej fali

rok od roku bogatszy wyrasta

i nim czas sie w posagu utrwali,

jeszeze wieksze podniosa sie miasta.

Miasta miastom podadza ramiona,
przestrzen wzbierze murami, jak woda;
juz sie liczy kominy w milionach;

. co dzien nowe miliony sie doda...

Juz nam ciebie nie pytaé o imieg,
chotby komu milot z rak sie wysliznat.
Oto wida¢ w tej kuzni olbrzymiej 4
ksztaltujacy sie wiek socjalizmu.
Stefan Wolski
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EUGENIUSZ GOLEBIOWSKI

KUZNICA PONIKOWSKA

(Rozdzial powiedei historycznej pt. .Kronika IMP Woyszy*)

Olbrycht Woysza, wuczestnik wojny chocimskies,

(1621) otrzymuje od krila za wojenne zastugi dozywo-

cie na kuinicy t. 2w, Ponikowskiej (w okolicy Olku-

sze). Nowy gospodarz przeprowadza w Ponikowie
inspekeje:

Zstapitem do piekiel. Bylem w kuznicy, cho-
dzilem wéréd plomieni, w czelu$cie zapuszeza-
lem sie srogie i jako Jonasz z rybiego brzucha
zdrowo glowe wynioslem. Ninie, siedzac o p6l-
nocku spokojnym przy lojowce, wszystko ci,
Czytelniku mily, spisze a bedziesz sie dziwo-
wat.

Plynie pobok rzeka Przemsza Biala. Ta, je-
zioro sformowawszy, ku stronie ponikowskiej
sie wije i jest ocembrowana. Otéz to: ocembro-
wana, ujeta w kluby i ciecze jakoby grobem.
Zgola zuchwale poczynaja sobie ludzie psowaé
Boze drziela szpetna robota. Rzeka ocembrowana.
drwa zweglone, kupy zuzeli i tyla. Nie ujrzysz
tam niezapominajek nadobnych, w rogozinie
ptastwa nie uslyszysz, ani faunowie po ustro-
niach nie broja, jeno koliska zebate wisza na
wiezach jak koseiél wysokich. Az strach pa-
trze¢ na nie. Byly juz znane machiny réznora-
kie w starozytnosci, ale to te wojenne, ktéry-
mi Cezar mury nieprzyjacielskie burzyt. Hut-
nicze za$ machiny insze sa i nie ma w nich blo-
goslawienstwa nijakiego. bo nieczysta w nich
circulat sita. Masz tu kola zebate, kominy niby
kartany wymierzone w niebo i ziongce dymem
a iskrami, ktére spod ziemi sie dobywaja i pe-
wnikiem diablu na chwale goreja.

A i sam poczatek roboty nie gdzie indziej
jest jak wlasnie pod ziemisg, w lochach srogich,
kedy tacy synowie lyskaja Slepiami jak kocury
2 kagankiem mrugaja, a dziabia zelazem po
szczelinach. Az niemilo zajrzeé takiemu w §le-

" pia, bo ni to czlek, ni kobold: w kapicy $picza-
stej, osmolony, wije ramionami wsréd cieni.
Wiecem tam i dwa pacierze nie zabawil, bo
raz, zem nie nawykl! nosi¢ ogien w garncu
a dwa, zem nie kocur, co rad po sadzach
i szezelinach sie snuje.

Z lochéw rzeczonych dobywane sa grudy ja-
kowes, ni to ziemia, ni to glazy, ktére potem
koszytarze w wodzie ocembrowanej ptucza si-
tami zgola tak, jak gospodyni plucze groch ali-
bo fasole. Tak ochedozong rude hutnicy do pie-
cow na paleniska klads, a te piece to juz
w osobliwym sg gmachu.

Tam posrodku jest mlot, ale nie taki, jakim
kowal podkowe przyklepuje, lecz na ksztalt
trumny a tramisko to wigksze od tego, ktorym
Scipio Africanus burzyl Kartagine. Wisi to na
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belkach, srubami utwierdzonych, ktére chodzag
w dét i w gore, bo je porusza kolo wielkie
z klami srogimi. A grzmigce to lomotanie mlo-
ta jakobys z dzial bil. Pod Chocimem, kiedys-
my czasu bitwy stali przy artylleryi Ksiecia
JM Jerzego Zaslawskiego, hukow takich nie
bylo. Ale ma tez 6w milot robote; a zaczyna sie
ona od piecow, kedy rude przetapiaja i to tak,
jakby$ jajecznice smazyl. Goéra bija w to cugi
od miechow a dolem spod palenisk wyplywa
szlaka, z ktérej sie tupa twarda formuje. Te
hutniey obttukuja, aby z niej wypedzié¢ wszyst-
ko co nieszlachetne, poczem dopiero 6w mlot
nastepuje a to catkiem jak w bitwie, kiedy to
na poczatee roztropny hetman ogniem razi
nieprzyjacioly, szlake z nich wypuszczajac,
a obskakuje lekka choragwia, a oblupuje, az
w koncu kaze nastepowac¢ ussarii i ta dopiero
jak 6w milot splaszecza nieprzyjacioly na bla-
che. Potege bierze mlot od kola, ktére pobok
circulat. a kolo to ku podziwieniu mejemu nie
inszg kreci sie sila jak konska. Drepce taki
konski syn, walaszyna nosaty, po mostku
drewnianym i w miejscu stojae, coraz to kopy-
tem przednim w szczeble kola tlucze, przez co
machina cata movitur. A checi jest wiele w by-
dleciu, bo chytry hutnik powiesil mu przed no-
sem koszyk z pachnacym sianem. Tak wiec si-
wek drepce, nosem respektuje koszyk a traca
go, ale uszezknaé leguminy nie moze. bo go
tancuchy na mostku trzymaja. Za nim stoi
w kapicy woznica i batem go po krzyzu piesci.
Tak tedy, konski synu, stapaj jakoby w tabu-
laturze dzien w dzien przez caly swoj konski
zywot a onego siana nie posmakujesz, chyba
ze zdechniesz, fo ci go dadzg w Bozej stajence.
Zal mi okrutnie bylo zwierzecia, bo to contra
naturam kukle zen ueczyniono, hanbige jeno
szlachetno$¢ stanu konskiego. Bylbym rad
zdzielil woznice po ibie i konika na trawe pu-
scil, ale jakaz tu trawa, wszystko kedy spoj-
rzysz ocembrowane i zuzela $mierdzace.

Dalej sa miechy duze jak kadzie, z bawolej
skory i okowane a klapia zebami niby smoki
i moventur w te i w tamtsg na tancuchach, az
sie dziwujesz, ze tak raz wraz i réwno paszcze
rozwieraja a gomon czynia.

Wszytko to rozwazywszy, pytam: zali ludz-
ki rozum takowe dziwa obmyS$lil? 1 gryzie
mnie mysl, ze cala ta robota dziegciem diabel-
skim pachnie. Moze byé konkluzya taka, ze to
za zrzadzeniem Bozym sily nieczyste stuza
czlowiekowi, ale i temu sie dziwuje, boé nie
przystoi chyba urzednikom niebieskim takowa



ekonomia. I nie wiem, jaki to honor mieé ko-
mitywe z tymi, co tam w hucie siedzg. Wszak
to koboldy sprosne. Wszytko u nich ogoniaste:
kapice, fartuchy, cizmy, nosy a szmaty maja
u pyska, kiedy przy ogniu sie uwijaja. Czarni
sa jak sadzelnicy, wida¢ to od ognia skéra na
nich zczerniala a popalone i dziurawe maja
cialo od zuzeli, az dziw, ze z takowymi rany
staja do roboty i tak mySle, 7e czlek zwyczaj-
ny nie wydychalby w tej mizeryi, ale im wi-
da¢ to nie szkodzi, bo nieczysta w sobie moe
majac, odpér moga daé wszelakiej przypadio-
dei. Wegiel u nich wszedy: w $lepiach, na jago-
dach i w brodach. Moéwia, ze inszej poscieli nie
maja, jeno na weglu, co sobie ponoé chwala,
bo im w takowej posScieli nie szkodza ani mu-
chy ani pchty. Co tam muchy, im sam Lucyper
krzywdy nie uczyni, bo to jego kmotry i nie-
chaj mi nikt nie méwi, ze ludzkim porzadkiem
caly ten browar sie obraca.

Pilniem uwazal na urzednika swego Sciwiar-
ka, ktéren mnie po tym infernie wodzil, bom
zmiarkowa¢ cheiatl, jakiej to polityce zwykly sie
akkomodowaé spectra ferrarskie. Patrze a ten
z korbaczem w gar$ci chodzi wsréd nich jak
podstarosci we zniwa a porykuje i pasem po
stupach plaszeze tak, jakby$ z rusznicy hil. Ale
bo tez ten jego korbacz zgola osobliwy: na re-
kojesci debowej, takiej jak u topora, z miedzia-
nymi guzy pas ijeden ale szeroki na dlon, gru-
by na palec a dtugi.na ramie chlopskie. MoZna
takim smalcem przylozyé sie leciuchno do ple-
czykéw a prega wyskoczy jak po ro'hatynie.
Owo6z plaskalo draganisko w lewo i w prawo,
ale po drewnie jeno, wiecem zmiarkowal, ze to

_dla strachu i na muchy robota. Nie straszny to
pan, co sobie plaszeze po cholewach. Wyznam,
7e kiedy trza, to juz wolej maczuzksg wiongc
po kurdybanie i to tak, aby anieli §wieci mieli
nad ezym plakaé i miebozatku odpust dany byt
od wszech grzechéow glownych.

A te spectra ku mnie jeno zezowaly, cheac
widaé osobe moja penetrare. Alem nie dal nic
po sobie poznaé¢ i. choé¢ mi konisko broite nad
gtowa, choé mtot huczat jak w bitwie i choé mi
kolo, mosa fiukaly skry i zZuzel. kroczylem
przed sie niby basza po seraju i wasam jeno
podkrecal, z pana Twardowskiego biorac przy-

klad. A rzeklem sobie, ze slowem sie nie ozwe.

aby jakowej konfuzji nie bylo. Niechbym tak
bagknat co$ ni w pieé mi w dziewieé¢ o tym ich
hutnictwie, dopieroby mnie dudkiem okrzyk-
neli w tym swoim browarze... Tandem chodzi-
lem tam i sam w czerwonym kontuszu tak, jak
chadzal pan Twardowski po piekle i jenom sie
obzieral, zali mi nie skoczy za kolnierz jakowe
paskudztwo.

Wiere, Zle sie dzieje w Polszeze, skoro tako-
we spectra w niej sie mnoza. Nie bede ja za-

gladat Swietej Trojcy do rejestréw, ale widzi
mi sie, ze jak tak dalej pojdzie i plodzi¢ sie be-
dzie to plugastwo, to w ojczyZnie naszej, usia-
nej czasu przodkow kobiercami kwietnymi, zu-
zela bedzie sie rodzi¢ miasto pszenice i koboldy
$piczaste zaroja sie wszedy i tak licznie jako
szezury w dziurawym i bezpanskim $pichlerzu.
I dopiero sobie kréla obiorg, a jakiegoz to in-
szego jak nie Lucypera samego i wolalbym juz
dzi§ oblupi¢ ze skéry tych prorokow, co nam
anielskie prata obiecuja a owe koboldy to bym,
w jednym reku wode rzymska majacy, w dru-
gim miecz, wyzenal hen az do Stambulu, niech-
by sobie Cesarz turecki poigral z nimi ku ucie-
sze duszy poganskiej. W officynie, przy kowa-
delkach, kmiotaszkéw pokornych osadzithym.,
tych, co to w postuszenstwie panu swemu zy-
wia. Bo tamte charakterniki twarde sg jak to
ferrum, ktore kowaja. Spéjrz jeno w $lepia
takiemu, a masz do$é, patrzy na ciebie jak krél
zbbjecki a méciwy. A juz niczym kocur srozy
sie i garby czyni ich mistrz. Zowie sie Tubal-

kain. Gardza spectra ferrarskie ludzkim
nazwaniem 1i do inferna mnalezac, na opak
sie chrzcza. Tubalkain wyklada sie po
chaldejsku: maz mocarny, wiladny i wolny.

Takie to zb6jeckie imiona od Kainéw wzigle
ma cala rodzina ferrarska. Jest tam slepy na
prawe .oko Hanoch, jest kulawy Horesz, jest
Lamech a wszysey, jak sobie to wybajali. po-
chodza od rodziny Kainowej. Otéz to; wiado-
mo: Dzieli sie ré6d ludzki na potomstwo Setowe
szlachetne i rycerskie, na plemie Kainowe i na
syné6w Chama. Gawiedz chamska bogobojna
jest, ale synowie Kaina, owe Tubale, radzi by
powstaé i po berta ziemskie siegna¢ a to nie
przelewki, bo juz im tam sekunduje z piekla
dziad ich, stare, kaprawe Kainisko.

Nie dziwota wiec, zeiSciwiarek, wodzae mnie
po tym browarze, takowa tolerancya wobec tu-
balkainstwa obserwowal, choé byly tam mo-
menta, ze nie plaskaniem rzemiennym. ale
ostrym kanczugiem nalezalo niejedna twarz
naznaczyec.

Lektorze mily, je$li jeste$s szlachetnej krwi
i wigor w zylach czujesz, to nie wiem, czy
zdzierzylthys$, gdyby ci takowe monstrum za-
gnojone spluneto pod nogi, nijakiego respektu
ci nie okazawszy. Wiere zdzielilbys toto kijasz-
kiem po pacierzu, by obyczajéw nauczyé go-
dziwych. Nie dziw sie tedy, Zze i mnie reka
skakala, kiedy mi te szoldry pod nosem fiukaty.
I bylbym trzepnai ktérego, o calym ich tubal-
kainstwie zapominajac, bom krewki i sa chwi-
le, kiedy sie samego Lucypera nie boje, ale
w pore mrugnal na mnie Sciwiarek. Tandem
rzeklem sobie, ze przyvjdzie na wszystko czas,
a ninie na poczatee nie bedzie dobrze, gdv im
sile swoja okaze. Zeby wiec zacisnalem i solen-
nie sobie obiecalem, ze przetrzepie kurdyban
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temu arcymistrzowi Tubalowi. Nie bedziesz ty,
oczajduchu, chodzit posréd swoich lamechéw
jako krél, nie bedziesz panu swemu spluwat
pod nos, jeno staniesz sie cichy i pokornego
serca jako baranek. Nie wiesz, Czytelniku mity,
jaka abominacje czuje do tego wisielca. Imagi-
nuj go sobie tylko: kosmate to, okiem krwawym
toczy i wije lapami jak niediwiedz. Goliat to
szczenie przy takowym mistrzu. A gada gru-
bym gorgiem i ramiona raz raz wznasza niczem
prorok i wszytko mu Zle: wegla niemasz, ko-
miny popsowane, miechy dziurawe, mlot krzy-
wo chodzi, czopy starte, loju brak, tupy nie
masz, zaczem zelaza nie bedzie, zaczem intraty
nie bedzie. Ot6z to! Intraty nie bedzie, ergo:
ptaé, mosci Woysza, dawaj czopy, dawaj loje,
dawaj wegiel i intraty pewnikiem po staremu
nie bedzie, bo pajgki nieczyste cie obsiadty.
I taka to nagroda za trudy wojenne, za prze-
wagi. Za krew rycerska, panie Olbrychcie, na-
Sci tajna. Takiz to dar krolewski? Nie jam cie
cbieral, Krélu Panie, i nie ja cie bede zdejmo-
wal ze stolca, lecz widzi mi sie, ze 6w Piekar-
ski, co cie krojnat przéz leb, kiedy§ wychodzit
od Swietego Jana, to znéw nie taki miatki byt
na umysle, jak go tam pisza manualigci kan-
clersey.

I poja¢ trudno mi, co to za czopy, jakie loje
a wegle? I znowuz bieda, bo Sciwiarek miasto
rzecz eksplikowaé, o parchach jeno ferrarskich
i pchiach gada, ale wiem, ze brak tam w kuz-
nicy jednego lekarstwa a to dobrego rzemienia,
ktéren by hultajom nie tylko czopy wyloil, ale
takze i skére. Moje draganskie straszydio
plaszcze jeno po deskach plaskawica i wrzask
czyni, ale to, tak jakbys$ chcial krzykiem stra-
szy¢ niedzwiedzia. Rzeklem tedy don, kiedy$-
my wracali z tego zatraconego ferrarstwa:
~Machasz wactpan swoim wiechciem jak
w palmowg niedziele i na $miech jeno powage
nasza podajesz. A 6w baran galy na mnie wy-
wala i powiada: ,Insza kmiotkowie w siole
panskim a insza fabri w officynie, Tandem ja
na niego: ,, A ty, gnojku, Jjeszeze mi tu bedziesz
moézgiem broil, malo ci bylo plaskania?* 1 to
mu rzeklem, ze jak nie odmieni swojej polity-
ki, to i ekonomia na Ponikowie wnet mu sie
skoficzy, albowiem tam potrzebny jest ostry
czeladniczek a nie plaskajacy dziad.

Przy wieczerzy za$ tom znowu z Krystkiem
miat o to samo sprawe. Mowie do niego jak do
przyjaciela, ile to niegodziwosci zastatem w of-
ficynie a ten na to: , Hutnicy*, powiada, ,,nigdy
w niewoli nie byli, maja wolne przyjscie
1 odejscie, kedy chca i wedle kontraktow, sta-
tutéw pisanych u nich nie ma, ale si¢ rzadza
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cyklopskim obyczajem bez wéjta i bez bur-
mistrza. Jest wszakoz nad nimi starszy jeden
i jego stuchaja jak ojca a on ich wszystkich
opatruje we wszelakie potrzeby. Ponikowscy
maja swego Tubalkaina i jego tylko stuchaja
iczeza". A ja na to: ,Jedli przywilej i prawa
takowe maja, to chyba od Lucypera.” I pomysl,
Czytelniku mity, gmerze to robactwo w zuzeli,
ogniem sie¢ zabawia i przywileje dane im sg
i to bez statutéw wolnoscia sie cieszg. Tandem
pytam: gdzie ich sejmy, gdzie herby, przewagi
wojenne, kola rycerskie, jakaz to sila gmin 6w
spro$ny podniosta ku zlotym prawom wolnosei.
ktéra klejnotem jest szlachetnie urodzonych?
Nie masz takowej sity w Rzplitej, bo i sam kroél
0 swoje prawa stanow pytaé sie musi, wiee nie
ludzka moc, ale nieczysta sila jest w tym, iz
gmin 6w glowe hardzie wznosi i porozem po-
frzasa. Lecz sa remedia na potegi mnieczyste
i wiem, ze nie kto inny bedzie mi sekundowat,
jeno hufiec anielski, kiedy nastapie na gada
i wtedy nie ostonig ich prawa ani cyklopskie,
ani piekielne, boé stuszna, by kiernoz w chle-

wie jeno kwiczal, skoro kiernoza urodzit sie

dziecieciem i nie panska bedzie jego dola, choé-
by si¢ skonfederowaly wszystkie moce piekiel-
ne przeciwko porzadkowi starozytnemu.

Ale summa summarum katkul méj ponikow-
ski ma trzy dziury. Primo, Zem coactus w ko-
mitywe wchodzi¢ z plugastwem, co mi parcha-
mi dusze obsiada i nie wiem, jakimi sie bronié
szkaplerzami, secundo, ze mi wolnosciami szer-

muje gmin spro$ny a tertio, ze mi intrate -

a priori watasza i torbe dziadowska wroza. Wi-
da¢ tak to ma by¢ ze mng jak z owym koniem,
co to drepce i drepce po bebnie a siana nie
uszezknie, bo go tancuchy motajga. Ano, co ko-
mu pisane, ale wiem i to, ze przebije bak kaz-
dg pajeczyne, wiec niechaj sobie pajaki krwie
W-oyszowej nie obiecuja, bom nie z tych, co sie
dadza szlachtowaé i jak bedzie trza, to tako-
wego bigosu narobie, ze kroniki beda pisaé
o Ponikowie.

Jeszcze mi tam 6w medrzec Krystek cos kla-
rowal, alem wolal do pacierzy udaé sie, bom
czul, Ze trzeba kres polozy¢ gadaniu, aby w gor-
sze gniewy nie popasc¢. I nie od dyskursu bede
zaczynal, jeno od jezyka rzemiennego, ktoren
lacno i Cicerona przegada. Nie ma loju? nie
ma wegla? Dobrze, zatem od wegla zacznie
sie wojna i na loju sie skonczy. A ninie czas mi
zamkng¢ kalamarz, bo — jak slysze, pierwszy
kur pieje.

Eugeniusz Golebiowski



RYSZARD LISKOWACKI
(Koto Mlodych przy Oddziale

Lubelskim ZLP)

MACICIELOM POKOJU

Mojej drogiej matce
i matkom na calym
$wiecie... poswiecam
Czlowieku, ja mam dopiero osiemnascie lat,
Nie umiem stéw uczucia milczeniem zacierac.
Wiec mowie: Czyz tak dlugo juz patrze na swiat,
Ze musze koniecznie umieracé?
Czlowieku! Slonce fermentem w piersi mojej gra..
Ja kocham kwiaty, muzyke, ludzi...
I dlatego nie chee, bym pewnego dnia
Miatl sie z odtamkiem w piersi obudzic.

Jasno i dobrze mi wiec c6z... wiec Spiewam...

Cztowieku, ja mam dopiero osiemnascie lat —

Po ¢6z mam znowu oglada¢ zimnych wisielcow na drzewach

I po eco mam lowi¢ z bolesScia okrzyki bolu zza krat.

Czlowieku, ja mam matke, siostre, brata,

I jasny dzien mam w oczach, w sercu sloneczne Swigto...

Protestuje! Ja nie chce po Swiatach

Nosi¢ w plecaku zolnierskim $mierci zaci$nietej.

Ja wole iS¢ na pola, gdzie wiatr z klosami gada...

I Smia¢ sie i my$le¢ o pracy... galazce bzu...

...Albo z milostek wstydliwych swemu sie sercu spowiadaé

Pelny $witow bezchmurnych i pelny soczystych snow.

Ja wole matce Mickiewicza czytaé, gdy zmrok na swiat

Ciepta symfonig w oktawach dzwiecznych splynie.

Czlowieku, ja mam dopiero osiemnascie lat,

Ja nie chee uczué zamknaé w karabinie.

I dziwie sie: Czyz mozna $mierci hardo zadac?

I pytam sie: Komu ta $mieré? Po co?

Wtasnie dzisiaj, gdy usmiech w zyciu sie przeglada

I gdy na jasnych ustach dzwonki sie szczescia zloca.

Po co mi czarny okop... Medal... Pusty rekaw...

Po co ma ptaka¢ i za co matka, siostra i brat?

I wlasnie dzisiaj, gdy z serca zrywa sie piosenka

I jasng wstega usmiechu owija ludzi i1 Swiat.

Po co mi klatwa na ustach... Po co mi giéd w chlebaku...

Czlowieku, ja mam dopiero osiemnascie lat

I w sercu mam spokéj wiosny, a w oczach wolnos¢ ptakow,

Wolnosgé nieokielzana bez uzd, bez lez, bez krat...

Lecz oni sie nie odwaza! Lud wszedzie mowi: Niel

Dlatego, ze kocha u$miech, dlatego, ze kocha ludzi...

Wiec $ciszmy wszyscy glosy... patrzcie: dziecina w snie...

Kto ma te podlo$é w sercu, by dziecko ze snu obudzi¢!
Ryszard Liskowacki
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KAZIMIERZ WROCZYNSKI

PRZEDSLOWIE*)

Gdy spojrze wstecz, by dostrzee, ile wyboi-
stej drogi ujechal polski tespisowy woz teatral-
ny w ciagu ostatniego potwieeza, to musze
przyzna¢, ze nie mogac is¢ w zawody z rekor-
dowym pedem nauki i techniki, starat sie on
Przynajmniej zmierza¢ za rozwojem scenicz-
nym i socjalnym dwudziestego wieku. I w re-
zultacie — gdy za mych lat dziecinnych istnia-
la jeszeze w teatrzykach ogrédkowych godnosé
lampucera, gdy scena Teatru Letniego byla
oswietlona gazem, gdy rezyser w ,,Rozmaito-
Seiach® poza informacjami sytuacyjnymi nie
smial zadnemu z ,mistrzéw™ czynié jakiejkol-
wiek uwagi, a stosunek dyrekeji i prasy do au-
tora ilustrowalo przysltowie , murzyn swoje zro-
bil, murzyn moze odej$é“**), — dzi$ (1951 r.)
w teatrach zorganizowanych planowo odbywa
si¢ w calym kraju wielki Festiwal wspétezes-
nych sztuk polskich, na ktéorym najmtodsi au-
torzy sa otaczani specjalng opieka,

Jednym slowem teatr sie nie tylko zewolu-
cjonizowal, lecz ponadto — zrewolucjonizowal.

By wspolczesne pokolenie moglo sobie pla-
styczniej uswiadomi¢ calg wage réznicy miedzy
stanem sceny polskiej przed potwiekiem a obec-
nie, postaram sie bodaj w skrécie naszkicowaé
modus vivendi 6wezesny.

Wiee — ludek teatralny zyl swojg ,sztukg",
a zywit sie przewaznie laurami, gdyz poza paru
teatrami w najwiekszych miastach (Warszawa,
Krakéow, Lwow) gaze artystow byly glodowe.
Sytuacje te pogarszala jeszcze bardziej okolicz-
nos¢, ze wiekszo$¢ teatrow nie grala w lecie.

Zreszta zadnych zwiagzkowych organizacji
przez pierwsze dwudziestolecie XX w. nie byto
1 stan aktorski w zasadzie niewiele sie réznit
pod tym wzgledem od swych $redniowiecznych
praszczurow, igrcow-wagabundow. Paliatywy
w postaci benefisow, ,feu™ (ekstra wynagro-
dzen od wystepu) i jubileuszéw malo pomaga-
Iy, a przy tym stanowily przywilej aktoréw
czolowych i starszych.

W jeszeze gorszym polozeniu byly aktorki.
Najfatalniej przedstawiala sie sprawa kostiu-
mow wspdlczesnych, gdyz historyczne dostar-
czala jednak dyrekecja. Obecnie, gdy aktor czy
aktorka otrzymuje na scene dostownie wszyst-
ko, wydaje si¢ niewiarogodne, ze zaangazowa-
nie aktorki niegdy$é (zwiaszcza ,,na stanowisko*)
najezescie] zalezato od liczby posiadanych przez
nig toalet, ktérych warto$¢ powinna byla wie-
lokrotnie przewyzsza¢ ewentualna gaze.

W rezultacie — droga na scene najczescie]
musiala wie§é przez ,mecenasa®,
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— Masz pani bogatego przyjaciela? — py-
tal ten i ow dyrektor przy angazowaniu.

Amanci tez musieli posiada¢ po kilka garni-
turéw, ktorych pozyskanie réwniez kosztowalo
wiele skomplikowanych zyciowych zabiegow.

Bardziej juz dbaly dyrekcje o personel tech-
niczny — krawcow, sufleréw, perukarzy, re-
kwizytoréw, maszynistéw, a zwlaszeza o orkie-
stre. Wyplywalo to po prostu z obawy przed
stanowczg postawa tego personelu. Nie ma ga-
zy? — Nie ma grania. Orkiestra nie zaplacona
@ jour chowatla instrumenty i wychodzila.

ArtysScie nie uchodzilo strajkowaé. Zreszta
w owych czasach braku poczucia kolektywne-
go wspoéldzialania, w czasach indywidualizmu
artystycznego i ,hierarchii talentow*, zespét
byl rozproszkowany na malenkie grupki, nie
mogt wigc nalezyecie walezyé o swoj. byt, jak
to potem czynit za czaséw Z.A.S.P-owych. Ak-
tor jak harcownik walczyt w pojedynke. Cza-
sem zwycigzal, czesSciej byl bity i porazke swa
topit w pracy i ,,uznaniu® publicznosci, badz —
w kieliszku, o ile zalapal jakiego entuzjaste'
swego talentu, ezyli tzw. , bebenka®.

Dekoracyjna oprawa sztuk byla konwencjo-
nalna. W mniemaniu wiekszosci dyrekeji zwla-
szcza prowincjonalnych posiadanie trzech —
czterech réinych kombinacji wnetrz i dwie
»wolne okolice” pozwalaly - na wystawienie
prawie kazdej sztuki. Wypadki malowania do
danej sztuki odpowiednich dekoracji byty spe-
cjalnie reklamowane w gazetach. Operowano
tzw. ,.przecieciami® (kulisami) zaréwno dla
wnetrz jak i dla wolnej okolicy, gdzie korony
drzew rozpiete na siatkach falowaly od goraca
gazowego oSwietlenia jak prawdziwy las.

Sama praca teatralna tez wielce réznila sie
od dzisiejszej. Poniewaz teatr byl dla mas nie-
dostepny, uczeszezal doA niewielki procent za-
mozniejszej ludnoseci, ktéry sie szybko wyczer-
pywal, wiec premiera gonila premiere. W Kra-
kowie, na przykiad, dawano w Teatrze Miej-

. skim premiere co sobota, w Warszawie rzadziej,

ale 25-te przedstawienie bylo sukcesem, a 50-te
olbrzymim powodzeniem. Nalezalo wiec praco-
wac z wielkim natezeniem i szybkoscia, by
sprosta¢ ustawicznym zmianom repertuaru.
W tych warunkach zespél byl w stanie odbyé

¥) Jest to przedmowa do ksigzki Kazimierza Wro-
czynskiego pt. ,P6t wieku wspomnien teatralnych®,
ktéra ukaze sie nakladem ,Czytelnika®.

*%) W rezultacie czego Fredro zlamal piéro, Batucki
zastrzelit sig, a Kozlowski powiesil,



zaledwie kilka prob, w najszezesliwszych wy-
padkach — kilkanascie. A Zze o zadnych pro-
bach ,przy stole”, kontaktowych, dyskusyj-
nych itp. jeszeze sig nikomu nie $nito (teatr
Stanistawskiego i jego metody dopiero zabko-
waly), wiec kazdej osobie obsadzonej w sztuce
chodzito przede wszystkim o jak najszybsze
opanowanie tekstu roli i o jakie takie zorien-
towanie sie w sytuacjach. Reszta — na premie-
rze — byla jedng wielkg impmwizacja, czasem
bardzo udang, czasem wprost przeciwnie. Prze-
zylem taka historie na wlasnej skoérze jeszeze
w 1921 r. w ,,Rozmaitosciach” z mymi , Dzie-
jami salonu®., Znakomity amant dramatyczny
Teodor Roland, tkwigcy catkowicie w trady-
cjach ,.pierwszej sceny polskiej*, zupelnie nie
umial graé podezas préb. Recytowal ku mej
rozpaczy dos¢ monotonnie role podnoszac sie
jak uczen na czubki palcéw i opadajac na piety,
przy czym sytuacje ,markowal“. Na moje la-
menty odpowiadal:

— Nie umiem inaczej probowaé. Zagram na
premierze. Teraz chodzi mi o to, bym sie nau-
czyt tekstu jak paciorka.

I — o dziwo — zagral z takim ogniem i pel-
nig wyrazu, zZe teatr trzast sie od braw.

Innym o6wczesnym dziwem byl prawie zupel-
ny brak szkol teatralnych. Uezyli niektorych
adeptow poszezegdlni starzy aktorzy, tworzacy
w razie skompletowania kilkunastu uezniow
i uczennic ,kursy dykeji i deklamacji*, fun-
kejonowaly sporadyczne ,szkoly dramatyczne®,
jak na przyklad tzw. ,Szkola aplikacyjna®
w Warszawie przy teatrach rzadowych. Ale
wiekszo$¢ dwcezesnego narybku teatralnego wy-
twarzala sie z reflektantow bez gazy trenuja-
cych sie od razu na scenie.

Tak zaczynal Jaracz, Wegrzyn, Osterwa, Ju—
nosza i cala falanga pomniejszych acz wybit-
nych aktoréw i aktorek.

A juz dla rezyseréw nie bylo w ogéle zadne]
szkoly. Wpywodzili si¢ oni najczesciej ze star-
szego pokolenia aktoréw badz z mlodszych ter-
minujacych przy starszych i usamodzielniaja-
cych sie stopniowo, badz z literatow — kome-
diopisarzy czy krytykow, ktorzy poczuwszy
w sobie wole boza puszczali sie na glebokie
flukty rezyserki jak kapitanowie ekip — w nie-
znane. Pierwszym takim rezyserem byl pod
koniec zeszlego wieku Wiadystaw Bogustawski,
znakomity krytyk teatralny i autor gleboko
wnikliwego i jak do dzi§ bezkonkurencyjnego
studium o ,,RozmaitoSciach* pt. ,,Sily i $rodki
sceny naszej". Rychlo jednak w obawie o swoj
jak dotad wylaczny/stan posiadania i zarobek
starsi aktorzy - rezyserowie przy pomocy ,mi-
strzow’, ktorym Bogustawski smial udzielaé
rad i wskazéwek, wygryzli pioniera. W uczy-
niony jednak wylom weszli péZniej inni litera-

ci, a jednoczesnie dyrektorzy scen: Zalewski,
Gawalewicz i przede wszystkim Pawlikowski,
tworzacy nows teatralna ere w éwezesnej ,,Ga-
licji* (Krakéw — Lwow). Pozniej (w 1911) by-
fem i ja takim Farysem zakladajgc wraz z Le-
g¢émianem i Drabikiem pierwsza w Warszawie
sceng eksperymentalng, o czym napisze szerzej
we wilasciwym miejscu. Bardzo niezyczliwie
patrzyli na nas wowczas aktorzy - rezyserowie
innych teatréw, dajgc nawet temu wyraz
w prasowych wywiadach.

Liczba teatrow w 6wczesnej Warszawie byla
bardzo niewielka. Trzon ich stanowil kompleks
teatrow rzadowych, wiec Opera (w gmachu
Teatru Wielkiego, gdzie grano czasem drama-
ty wymagajace duzej wystawy), ,,Rozmaitosci®,
farsa w Teatrze Letnim lub w drugiej drew-
nianej budzie przy ulicy Krolewskiej w tzw.
Teatrze Nowym i operetka w ,,Nowoseiach!, —
tak ze wlasciwie dramatyczny teatr byl jeden.
W pare lat pozniej powstal prywatny Teatr
Maty w gmachu Filharmonii, prowadzony
przez dyr. M. Gawalewicza, a potem K. Zalew-
skiego.

Poza tym byla efemeryczna scenka , Teatru
Ludowego® na Pradze i, ciekawe jako zjawi-
sko, rowniez efemeryczne teatrzyki Iletnie
w ogrodkach, gdzie produkowaly sie podeczas
»ogorkow trupy prowincjonalne. Istnial tez
przez jaki$ czas amatorski teatr , Milo$nikéw
sceny’’ z repertuarem dramatycznym.

Z koncem pierwszego dziesiatka XX w. War-
szawa posiadala stalych pie¢ teatrow: opere,
operetke, farse i dwa dramatyczno-komediowe,
czyli ogbélem trzy razy mniej niz obecnie, zas
wilasciwie dramatycznych teatréw ogédlem bylo
cztery razy mniej — przy ludnosci rownie licz-
nej jak obecnie.

Pod. wzgledem ustrojowym teatry nasze na
poczatku XX wieku roéznily sie antypodalnie
od dzisiejszych. Zabory dzielily je na trzy gru-
py o dosé réznorodnych repertuarach, w zalez-
nosci od cenzur. Najmniej da sie powiedzie¢
o zaborze pruskim, ktory tolerowat zaledwie
jedna scene polska — w Poznaniu, bez zadnej
pomocy miasta, a juz tym bardziej panstwa.
Druga grupa — teatry malopolskie — ¢i devant
»galicyjskie, skladaly sie z teatréw miej-
skich: krakowskiego i lwowskiego (oprécz kto-
rych funkcjonowaly sceny popularne) oraz
z szeregu imprez teatralnych catkiem pry-
watnych, ktére graly w miastach pomniejszych,
jak Tarnow, Przemysl, Rzeszow. Istnialy ponad-
to sporadyczne male zespoly objezdzajace mia-

steczka, zespoly ustawicznie rozpadajace sie
i tworzace sie na nowo.

Trzecia najwieksza grupe stanowil zabér
carski — tzw. ,Krolestwo Polskie”. Poza

wspomniang juz grupa teatréw Warszawy,
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wérod ktorej Teatry Panstwowe stanowity ba-
$niowa ziemie obiecang dla wszystkich aktorow
w calej Polsce ze wzgledu na istniejgca w nich
emeryture — teatry w innych miastach (acz
nieraz dla eufonii zwane Miejskimi) stanowily
imprezy prywatne stojace pod kierownictwem
roznych dyrektorow — antreprenerow. lmprezy
te, wsrod ktorych nie brakowalo i zakrojonych
na wiekszg skale z pozyejami repertuarowymi
Swiadezacymi o ambicji ich dyrektoréow (jak
chot¢by dyrekeje Gawalewicza i Zelwerowicza
w Lodzi), pojawiaty sie na pare lat i ginety uste-
pujae miejsca innym. Miasta, w ktérych graty
owe lepsze zespoly (Eodz, Lublin, Radom, Piotr-
kow, Czestochowa, Kalisz), udzielaly im cza-
sem pewnych Swiadezen. Czasem dolgczalo sie
do tego i miejscowe spoleczenstwo tworzac ,,to-
warzystwa przyjaciol teatru“, lecz dorywcze te
pomoce przy zasadniczym braku odpowiedniej
liezby publicznosci nie byly w stanie zabezpie-
czyc stalego bytu teatrowi. Dyrekcje ratowaly
sie obnizaniem poziomu Trepertuarowego do
szmirowatyeh lub plaskich sztuczydel, schlebia-
jacych gustom niewybrednej (najliczniejszej)
publiczki, lecz i to zawodzilo na diuzszy dy-
stans. Slowem — na calym tym odcinku tea-
tralnym, niczem deszczowe bable na wodzie,
powstawaly i pekaly imprezy jako igraszka
,swobodnych sit przypadku. Nie bylo, bo i nie
moglo by¢, zadnego ogélnego planu, zadnej li-
nii przewodniej. Na tle prawdopodobnie tej
przypadkowosci jely sie pojawia¢ w krytyce
pragnacej syntetycznie ujaé calo$é zagadnienia
glosy powaznej troski, a nawet jeremiad o ,kry-
zysie' teatru w ogole. Z lekkiej reki Wiady-
slawa Bogustawskiego, ktory pierwszy w swych
»Sitach i srodkach", po niezmiernie wnikliwym
scharakteryzowaniu kolejno indywidualnosci
artystow 1 artystek ,Rozmaitosci jeszcze
w wieku XIX oraz po ocenie linii repertuaro-
wej, plerwszy obwiescil kryzys ,pierwszej sce-
ny polskie]“, — nastepne generacje krytykow
kolejno co pewien czas tez oglaszaly ogélny
kryzys teatru. Jednak czy to dlatego, ze na
ogo6l krytyka posiadala wilasciwosci pobudzaja-
ce do rozwoju, czy tei z powodu innej nie za-
nalizowanej dotad przyczyny, — teatr polski
po kazdej takiej erze kryzysu dzwigal sie jak
feniks z popiolow i z nowymi silami zmierzat
naprzod. Tych ,kryzysowych® fal bylo kilka.
Jedng z nich wywolal rozwdj kina, do ktérego
nie tylko zaczely tloczy¢ sie masy, ale i kliki
snobéw tworzacych dawniej teatralna publicz-
nos¢é premierowa. Lansowano poglad, ze teatr sie
»przezyt", ze kino to X muza, majaca najwiek-
sze szanse rozwoju itd. Jako$ jednak i ten kry-
zys teatr przetrwal, posuwajgc sie dalej we wia-
snym zakresie, Duzo sie do tego przyczynil pod-
czas pierwsze] wojny swiatowej mimowolny po-
byt wielu naszych i to znakomitych aktoréow i lu-
dzi teatru (Osterwa, Limanowski, Drabik, Ja-
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racz) w Moskwie i zetkniecie sie ich z teatrem
Stanistawskiego, z jego osiagnieciami i meto-
dami pracy. ,,Reduta” i ,,Ateneum" byly rezul-
tatami tego zaplodnienia.

Konczae pobiezny przeglad stanu teatru pol-
skiego na poczatku obecnego stulecia nalezy
wspomnieé i1 o tzw. ,,ogrédkach warszawskich®,
ktore juz wprawdzie dogorywaly po swym buj-
nym rozkwicie — jaki zaznaczyl sie w drugiej
polowie zeszltego wieku — jednak jeszeze gdzie-
niegdzie funkcjonowaly w sezonie ,ogorkow*.
Byly to drewniane budy sceniczne z widownia
pod dachem wprawdzie, lecz pozbawiong boez-
nych $cian. Znajdowaly sie one w zadrzewio-
nych ogrédkach restauracyjnych czesto z altan-
kami i stolikami rozstawionymi wsrod zarosli,
tak ze publiczka mogla tam siedzie¢ sobie przy
kuflu bawara i rozbratlu uczestniczac jedno-
czesnie jako $wiadkowie w przebiegu widowi-
ska odbywajacego sie na scenie. Zapalensi tea-
tromani kupowali bilety do krzesel na widow-
nie, ograniczajac sie do duchowej tylko ,kon-
sumpcji*.

Ostatni taki teatrzyk pn.s,,Wodewil" (w og-
rédku na Nowym Swiecie) istnial jeszcze
w 1910 roku pod dyrekcja Kazimierza Zalew-
skiego. Widzialem na tej scenie , Sherloka Hol-
mesa* i szekspirowski ,,Wieczor trzech kroli*.

Ten gatunek teatru wyrost w Warszawie
w polowie zeszlego wieku na podiozu czysto
ekonomicznym, Powstal on stad, ze ,pierwsza
scena polska® jeszeze za czasow ,,0jca teatru®
Wojciecha Bogustawskiego jako ,Teatr Naro-
dowy*, a potem- — ,,Rozmaitosci”, walczac
z konkurencja teatrow cudzoziemskich, zjez-
dzajacych do Warszawy, wywalczyla sobie
wreszeie w dobie Krolestwa Kongresowego
przywilej wydany przez wielkorzadce — ge-
nerala Zajaczka, iz wszelka impreza artystycz-
na zjezdzajagca do Warszawy 1° — nie moze
sie produkowaé w lokalu zamknietym, 2° —
winna wplacaé jedng szosta swoich wplywow
na rzecz , Rozmaitosci (pozniej i Opery). Unie-
mozliwito to wszelkg konkurencje dla , Roz-
maitosci” w sezonach zimowych, ale z czasem
stworzylo w ogrodkach latem estrady na wy-
stepy réznych zagranicznych wirtuozéw, Spie-
wakow i cyrkoweow. Wreszcie od poltowy dzie-
wietnastego wieku, gdy rozmnazajaca sie pol-
ska aktorska progenitura wytworzyla szereg
imprez grajacych po miastach’ prowincjonal-
nych, mozliwoé¢ grania w Warszawie zaczela
je wabi¢ na lato do stolicy. Tak powsta-
la nowa konkurencja polska — choé¢ sporadycz-
na — dla jedynej przez dziesiatki lat monopo-
listycznej sceny stolecznej ,,Rozmaitosci®.

Konkurencja ta, zwlaszeza gdy 2z czasem
przyszia na nig moda, mimo haraczu ,.széstej
czesei”, ktory przetrwal z gora sto lat, bujnie




rozpleniala sie w czasie ,,0gérkéw® i, mimo iz
polowala glownie na frekwencje szerokich mas
mieszezanstwa, wiec nie przebierala w reper-
tuarze, jednak dzieki poszczegélnym ambitnym
dyrektorom przyczyniala sie do ewolucji tea-
tralnej. W ogrédkach po raz pierwszy ujrzaly
swiatlo kinkietéw takie pozycje naszego reper-
tuaru, jak: , Pozytywni* Narzymskiego, , Emi-
gracja chlopska“ Anczyea, ,Pan Damazy",
»Rozbitki* oraz ,,Szach i mat“ Bliziiskiego,
»Grube ryby", ,Dom otwarty“, , Gesi i gaski*
Baluckiego," kilka sztuk Zapolskiej, jak ,Kas-
ka kariatyda®, ,Matka Szwarcenkopf“, ,Jojne
Firutkies" i sztuki wielu innych dobryeh auto-
row jak Przybylski, Abrahamowicz, Ruszkow-
ski, Dobrzanski, Sarnecki, Zalewski, Wolowski
itd.

Z obcej literatury pamietam odbywajdce swe
primicje w ogrédkach, nim weszly do reper-
tuaru ,,Rozmaitosci, sztuki cudzoziemskie te-
go pokroju co ,,Cyrano de Bergerac®, , Roman-
tyezni®, ,,;Kolego Crampton®, , Dzwon zatopio-
ny“ ezy ,Madame Sans-Géne,

Wreszcie ogrédki dawaly okazje do awansu
artystycznego takim pézniejszym asom scenicz-
nym jak Zelazowski, Marcello-Palifiska, Moro-
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zowicz, Wojdatowicz, Zapolska, Ordon-Sosnow-
ska, Sosnowski, Honorata Leszezynska, Tara-
siewicz, Przybylko-Potocka, a z zyjacych — Zel-
werowicz, Adwentowicz i nieSmiertelny Solski.

Ostatnie trzy nazwiska sg jakby trzy przesla
mostu, taczacego nasz stary teatr sprzed poéi-
wiecza — z nowym, dzisiejszym.

Po orkanie wojennym z gruzéw teatralnej
przeszlosci wyrasta coraz to bujniejsza teraz-
niejszos¢ — zapowiedz pieknej przyszlosci.
Przypuszezam, ze nie bedzie od rzeczy, gdy sie
mozliwie najwiecej szezatkow owej przesziosei
odgrzebie z popioléw pamieci, z faktow prze-
zytych, widzianych a nawet zastyszanych, by
tym sposobem nie tylko przekazaé je uwadze
obecnego pokolenia, lecz by mogly one poshu-
zy¢ chotby jako najbardziej fragmentaryezny'
material dla wciaz jeszcze nienapisanej ,,Histo-
rii teatru w Polsce”, w czym nas juz ubiegly
wszystkie narody Europy, a przez co wiele
kiedy$ odrobionych dni i prac polskiej Melpo-
meny moze utona¢ w’niepamieci.

Ten jest
5, Wspomnien*.

powod gléwny zredagowania

Kazimierz Wroczynski

Przelozyla MARIA BECHCZYC - RUDNICKA

NIEDOROSTEK
KOMEDIA W PIECIU AKTACH

Twdérezo$é dramatyczne Denisa Ianowicza Fonwi-
zina (1745—1792) jest poczatkiem démaskatorsko-req.
listycznej linii literatury rosyjskiej. Autor Niedo-
rostka, posiadajacy wyostrzony zmyst obserwvacii,
krytykuje ludzi i obyezaje z pozyeji ideologii Wieku
Oswiecenia, ktéra sie wlasnie wowezas ksztattowala
w Rosji. Fonwizin widzi gleboki sens spoleczny zjawisk
dostrzeganych zardwno w siebie 1w kraju, jak i zagra-
nica. Jest w majwyiszym stopniu obiektywny. Przuy-

swoil sobie wartosciowe elementy zachodniej mysli po-

stepowey, daleki jednak byt od niewolniczego uwielbia-
nie cudzoziemszezyzny. Jego List Y z Francii
(1777—1778) $wiadeza o wybitnej samodzielnogei sqdu
i zdrowym krytycyzmie. Méwiqe 2z wielkim uznaniem
0 wszystkich przejowach prawdziwe;j kultury, nie prze-
milcza jednoczesnie faktow rzucajgeych Swiatto na
ujemne cechy rzeczywistosei spotecznej Franciji przed-
rewolucyjnej. Pisze wiec o bezgranicznej samowoli
wladz panstwowych, ¢ gorszacym zepsuciu obyczajow
w klasach panuwigeych, o powszechnej cheiwofet i la-
pownictwie, o przerailiwej nedzy mas ludowych,
0 mieuctwie szerszego ogdtu szlachty, o niedorzecznuch
jej przesadach.

Pilny obserwator obyczajow obeych, bada oczywiscie
= jeszeze wieksza wnikliwoscia 2ycie rosyjskie. Troska
o dobro ojeczyzny przepaje calg twdrezosé Fonwizina,
zZnojdujec najwymowniejszy wyraz w komedii saty-
rycznej Niedorostek (1782), bedacej przetomowym
wydarzeniem literackim w Rosji XVIII w. Przez utwor
ten przeptynal, rzec mozna, glowny nurt ideowy Tosyj-
skiego OsSwiecenia, ktérego Zrédlem byle nienawisé do

4 Kamena

ustroju panszezyinianego i wiara w ofwiate jako pierw-
s2y krok do przeksztaleenia podstaw wadliwego ukla-
du socjalnego. Fonwizin odslania obskurantyzm 6w-
czesnej szlachty prowincjonalnej, przeciwstawiajae jej
w swoich postaciach pozytywnuch przedstawicieli obo-
zu postepowego. Akt I, drukowany na tym miejscu
prawie w catosei, jest realistyczmym obrazem -stosumn-
kéw panujacych we dworze Pani Prostakeowej, nastep- '
ne fragmenty ukazuja ciemnote jej otoczenia 1w uje-
ciu karykaturalnym.

Pierwsze rozporzadzenia dotyczace ,niedorostkiw
ukazuje si¢ juz za Piotra I, kiedy zabroniono zZenié sie
tym - sposrod nich, ktérzy nie zlozyli zoswiadezenia
o pobieraniu nauk. PéZniej, za Elibiety, naekazano przy-
wozi¢ dzieci szlacheckie dwukrotnie do stolicy na prze-
glad, po ktérym wmieszczano je w szkolach. Ci, co sie
nie stawili w przewidzianym terminie, mieli byé zabie-
rani do wojska. Ukrywanie niedorostkéw bylo karal-
ne. Mimo to rodzice ociqgali sie z oddaniem dzieci do
szkél 1 ma stuzbe. Po ukazaniu sie komedii Fonwizina
stowo ,miedorostek™ (niedorosl) przybrato wtorny sens
i znaczy tyle co ,miedouczek™,

Sztuka jest napisana z zachowaniem regut klasycz-
nych (przede wszystkim trzech jednosci), ale widzi-
my tu zarazem pewne wlaiciwosei nowszvch pradow
dramatopisarskich, jak np. charakterystyka spoleczna
niektorych oséb (bezinteresowny Cyfirkin — byty Zol-
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nierz; cheiwy, obludny Kutiejkin — byly seminarzy-
sta). Mowa poszczegdlnych oséb jest konsekwentnie
zréinicowana tez pod katem widzenia przynaleznosci
do tej lub innej grupy spolecznej: Kutiejkin posiuguje
sie stale eytatami z Pisma $w. Cyfirkin — termino-
logiq wojskowq. Postacie dodatme — tuba autora —
mowig jezyukiem wyszukanym, nieco sztucznym, Pro-

stakowa i jej bezpoSrednie otoczenie — jezykiem pro-
stackim (nomen omen)¥).

24 wrzednia br. mije 170 lat od dnia pierwszego
przedstawienia Niedorostka w Petersburgu, dzien
12 grudnia jest 160 rocznica $mierci Denisa Fonwizina.

M. B.-R.

F ragmenty

O 5 OB Y*)

PROSTAKOW

PANI PROSTAKOWA, jego zona

- MITROFAN, ich syn, niedorostek
JEREMIEJEWNA, niania Mitrofana

PRAWDIN

STARODUM

ZOFIA, siostrzenica Staroduma

MILON

PAN SKOTYNIN, brat pani Prostakowe]j

KUTIEJKIN, seminarzysta

CYFIRKIN, dymisjonowany sierzant

TRISZKA, krawiec

Rzecz dzieje sie na wsi, w majgtku Prosta-
kowow.

AKT PIERWSZY

Scena I

PANI PROSTAKOWA, MITROFAN,
JEREMIEJEWNA.

PROSTAKOWA (ogladajac kaftan na Mitrofa-
nie): Kaftan catkiem do miczego. Jeremie-
jewna, dawaj no tu tego lobuza Triszke.
(Jeremiejewna wychodzi). Zlodziej! Wsze-
dzie za ciasno zrohil. Mitrofanuszka, serce
moje! Cisnie cie chyba sSmiertelnie? Za-
wolaj tutaj ojca!

(Mitrofan odchodzi).

Scena II

PANI PROSTAKOWA, JEREMIEJEWNA,
TRISZKA.

PROSTAKOWA (do Triszki): Podejdz no bli-

zej, bydle. Czyz ci, gebo =zlodziejska,
nie méwilam, ze masz luzniejszy kaftan
zrobié? Po pierwsze dziecko rosnie, po

drugie i tak juz jest watte. No i co ty,
batwanie, powiesz na swoje usprawiedli-
wienie?

TRISZKA: Ano, prosze wielmoznej pani, sa-
moukiem jestem. To¢ donositem pokornie,
ze trza oddaé¢ do krawea.

PROSTAKOWA: Alboz frzeba zaraz byé kraw-
cem, zeby kaftan porzadnie uszyé¢? Tez
bydlece rozumowanie!

TRISZKA: Krawiec przecie uczony, a ja nie.

PROSTAKOWA: Jeszeze mi sie bedzie sprze-
czal. Krawiec uezyl sie od drugiego, dru-
gi od trzeciego, no a pierwzsy krawiec od
kogo sie uczyl? Méw, bydlaku!
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TRISZKA: A pierwszy krawiee moze jeszcze
gorzej ode mnie szyl.

MITROFAN (wbiegajac): Prosﬂem pana 0]ca
Powiada: zaraz.

PRCSTAKOWA: No to idz, ciggnij go przemo-
ca, skoro po dobremu nie mozna sie do-
prosic.

MITROFAN: A ot6z jest.

Scena III
ClZ i PROSTAKOW.

PROSTAKOWA: Co6z ty si¢ przede mna cho-
wasz, moj panie? Widzisz czegom sie do-
czekala dzieki twe] pobtazliwosei? Piek-
ny stréj dostaje synek na zargczyny wu-
jaszka! Popatrz, jaki mu Triszka kaftan
uszy¢ raczyt!

PROSTAKOW (jakajac sie z omnie$mielenia):
Za.. za.. luzny troche.

PROSTAKOWA: Sam ty Iuzno masz w glowie,
madralo.

PROSTAKOW: Myslatem, duszko, Ze tobie sie
tak wydaje.

PROSTAKOWA: A ty$ moze zaniewidzial, co?

PROSTAKOW: Przy twoich oczach, duszko,
moje nic nie widza.

PROSTAKOWA: Alez zeslat mi Pan Bog me-
zulka: luznego od ciasnego nie odrézni.
PROSTAKOW: Na slowo ci, serce, zawsze wie-

rzylem i wierze,

PROSTAKOWA: Zatem prosze cig, moj panie,
i w to chciej uwierzy¢, ze nie mam zamia-
ru poblazaé chamom. Idz i zaraz ukaraj...

Scena IV
ClZ i SKOTYNIN

SKCTYNIN: Kogo? Za co? W dniu moich za-
reczyn? Prosze cie, siostruniu, bys dla ta-
kiego $wieta kare na jutro przelozyé¢ cheia-
1a; a jutro, za twym pozwoleniem, sam do-
pomoge z milg checia. Jakem Taras Skoty-

*) Przeklad komedii (pierwszy w Polsce) zostal prze-
ze mnie wykonany w 1950 r. W rb. uzupehlilam go
dwiema scenami rezonerskimi, ktére poprzednio pomi-
netam ze wzgledu na to, ze nie sa wykonywane w tea-
trach.

%) W powyzszym spisie o0s6b nie sg wymienieni:
Bajman, nauczyciel, Stuzgcy Prostakowa i Kamérdy-
ner Staroduma, ktérzy nie wystepuja w drukowanych
fragmentach.




nih, nikomu winy nie daruje. W tym wzgle-
dzie, siostruniu, jednaki mamy zwyczaj.
Ale o cbzes sie tak rozgniewala?

PROSTAKOWA: Ot6z, méj bracie, na twéj sad
sig zdaje. Mitrofanuszka, podejdZ no. dziec-
ko. Czy ten kaftan jest za luzny?

SKOTYNIN: Bynajmnie;j.

PROSTAKOW: Oj, sam teraz widze, duszko,
ze jest przyciasny.

SKOTYNIN: Tego tez nie znajduje. Kaftan,
bracie, jest niezgorzej uszyty.

PROSTAKOWA (do Triszki): Wyno$ sie, by-
dlaku. (Do Jeremiejewny): Idzzez, Jere-
miejewna, daj dziecku $niadanie. Przecie
niebawem nauczyciele przyjda.

JEREMIEJEWNA: Juz i tak z pie¢ buteczek
spozyé raczyl.

PROSTAKOWA: A tobie széstej szkoda, bestio?
Takie twoje staranie! Patrzajcie no ja!

JEREMIEJEWNA: Niechze mu idzie na zdro-
wie, pani dobrodziko. To¢ o niego sie tro-
skam, o panicza. Calutka noc biadowal.

PROSTAKOWA: Ach, matko $wietal Coéz ci
bylo, Mitrofanuszka?

MITROFAN: Bo ja wiem, matuniu? Dostalem
okrutnych bolesSei po wieczerzy.

SKOTYNIN: Wida¢, bracie, podjadles sobie

' przed spoczynkiem.

MITROFAN: Nic prawie, wujaszku, do ust nie

wziglem.

PROSTAKOW: Czegos tam, pomne, moj chiop-
cze, skosztowates!

MITROFAN: Et wielkie rzeczy! Miesa peklo-
wanego ze trzy kawalki no i racuchéw rap-
tem pieé¢ albo szesé.

JEREMIEJEWNA: Nocg raz po raz pi¢ wolal.
Kwasu wypit caty dzban.

MITROFAN: Jeszcze i teraz chodze nieprzy-
tomny. Snilo mi si¢ cala noc roézne pa-
skudztwo.

PROSTAKCWA: Jakie paskudztwo, synku?

MITROFAN: Juz to ty, matusiu, juz to pan
ojciec.

PROSTAKOWA: Niby jak?

MITROFAN: Ledwie zaczne zasypiaé, widze
niby ty, matulu, ojca bijesz. :

PROSTAKOW (na stronie): Oj, biada mi! Oby
sie ten sen nie sprawdzil!

MITROFAN (rozczulony): Straszna lito§é mnie
wziela,

PROSTAKOWA (niezadowolona):
kogo, Mitrofanuszka?

MITROFAN: Wzgledem ciebie, mateniko, wzgle-
dem ciebie: take$ sie zmeczyla ‘tatusia
grzmocac!

Wzgledem

PROSTAKOWA: Uscisnijze mnie, serdenko
moje! To mi synek — jedyna moja pocie-
cha.

SKOTYNIN: No, Mitrofanuszka, z ciebie, wi-
dze, mamin synek, a nie taty. '
PROSTAKOW: Ale kocham go, jak przystoi
rodzicowi. Madre to dziecke, rozumne, za-
bawni$, figlarz z niego; czasem po prostu
nie posiadam sie z zachwytu i nie moge da¢

wiary, ze to modj syn.

SKOTYNIN: Jeno zasepil sie oto nasz. zabaw-
nis.

PROSTAKOWA: Oj, czy nie posta¢ do miasta
po doktora?

MITROFAN: Nie, nie, matuniu, nie trzeba! Le-
piej juz sam jakos wyzdrowieje. Poganiam
teraz golebie, moze tedy...

PROSTAKOWA: Ano, moze Pan Bog nie opus-
ci. Idz, Mitrofanuszka, idz, dziecko, troche
pozbytkowac!

(Mitrofan i Jeremiejewna odchodza).

‘ Scena V
PROSTAKOWA, PROSTAKOW, SKOTYNIN.

SKOTYNIN: Czemuz to nie widze mojej narze-
czonej? Gdzie sie podziewa? Wieczorem
maja byé¢ zrekowiny, pora chyba powie-
dzieé¢ jej, ze sie ja zamagz wydaje.

PROSTAKOWA: Zdazy sie, m6j bracie, zdazy.
Jak powiemy przed czasem, to gotowa po-
mysle¢, ze ja prosimy o przyzwolenie.
Wszak jestem z nia, choé i po mezu, spowi-
nowacona, a lubie, zeby mnie nawet obcy
ludzie stuchali.

PROSTAKOW (do Skotynina): Prawde mo-
wiae, mieliSmy wzglad na sieroctwo Zofij-
ki. Byla jeszcze niemowleciem, kiedy odu-
mart ja ojciec. A pol roku temu matke jej,
a moja swate, tknal udar...

PROSTAKOWA (przezegnala obludnie serce):
Zbaw nas, Panie Boze!

PROSTAKOW: ... od ktoérego poszia na tam-
ten Swiat. Wujaszek za$ Zofii pan Staro-
dum wyjechal na Syberie, a ze juz od kil-
ku lat nie bylo o nim stychu, to go uwaza-
my za nieboszezyka. Widzac zatem, ze Zo-
fijka zostala osamotniona, wzigliSmy jg do
naszego dworu i opiekujemy sie jej majat-
E{iem jak swoim.

PROSTAKOWA: Coze$§ sie tak dzisiaj rozge-
gal, m6j panie? Nuz brat pomysli, zesmy
ja wzieli do siebie z wyrachowania?

PROSTAKOW: Jakze ma to pomysleé, duszko?
Przeciez majatku nieruchomego Zofijki
ruszy¢ z miejsca nie mozemy.

SKOTYNIN: A ruchomosci choéby i byty ru-
szone, to ja-tam nie pieniacz. Nie lubie sie
prawowac, nawet sie obawiam. Juz ile mnie
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sasiedzi krzywdzili, ile mi wyrzadzili szkéd,
na zadnego skargi nie wnioslem; wszelkie
odszkodowanie, miast go dochodzié, sam
ze swoich chiopéw ziupie i szyto kryto.

PROSTAKOW: To prawda, panie bracie: w ca-
tej okolicy gadaja, zes majster od Scigga-
nia dani.

PROSTAKOWA: Zechciej nas fego nauczyé,
braciszku luby, bo nijak nie potrafimy.
Odkad zabraliSmy chlopom co mieli, nic
juz od nich Sciagnaé nie zdolamy. Istne
z nimi utrapienie.

SKOTYNIN: Dobrze, siostruniu, naucze was
i owszem, bylebyscie mnie ozenili z Zofij-
ka.

PROSTAKOWA: Czyliz to dziewczynisko az
tak ci sie podobalo?

SKOTYNIN: A bo mi sie weale nie dziewezy-
nisko podoba.

PROSTAKOW: Chyba zatem jej wioski, po sa-
siedztwu?

SKOTYNIN: I nie wioski, ale to co sie w jej
wioskach chowa, a na co mam straszna
ochote,

PROSTAKOWA: Cé6z to takiego, méj bracie?

SKOTYNIN: Za swinmi przepadam, siostru-
niu, a w naszej okolicy takie wielkie sg
swinie, ze nie znajdziesz ani jednej, co by
stangwszy na tylnych nogach, kazdego
z nas o calag glowe nie przewyzszyla.

PROSTAKOW: Osobliwa to rzecz, méj bracie,
jakie moze by¢ w rodzinie podobienstwo.
Nasz Mitrofanuszka po prostu wykapany
wujek. Od malenstwa juz tak samo prze-
pada za swinmi. Kiedy mial zaledwie trzy
latka, jak zdarzylo mu sie zobaczyé Swin-
ke, az sie caly trzast z radosei.

SKOTYNIN: Zaiste dziw to, bracie! No, niech
sobie Mitrofan kocha $winie przeto, ze jest

" moim siostrzencem. Zachodzi tu, rzec moz-
na, podobienstwo. Ale czemuz to ja sam
tak do $win przylgnalem?

PROSTAKOW: Widzi mi si¢ tedy, ze i tu ja-
kie§ podobienstwo byé musi.

Secena VI

CIZ i ZOFIA
(Zofia wechodzi z wesolq ming, trzymajgc
w reku list).

PROSTAKOWA (do Zofii): Cozes taka wesola,
moja panno? Z czego sie cieszysz?

ZOFIA: Otrzymalam przed chwilg radosng wia-
domosé. Wujaszek moj, o ktérym tak diu-
gofmy nic nie wiedzieli, ktérego kocham
i szanuje jak ojca, przyjechat pare dni te-
mu do Moskwy. Oto list od niego, ktéry
mi wilasnie doreczono.

Y
Lo

PROSTAKOWA (przestraszona, ze zloécig): Co!
Starodum, twoéj wujek zyje? Cheesz we
mnie wmowié, ze zmartwychwstat? To
wierutne brednie!

ZOFIA: Alez nigdy nie umieral.

PROSTAKOWA: Nie umieral! Alboz on um-
rze¢ nie potrafi? Nie, moja pani, to sa jeno
twoje bajki, chcialaby$ nas zastraszyc
swoim wujaszkiem, zebySmy ci popuscili
cugli. Ze to niby wujek, czltek madry, jak
zobaczy, ze jestem u obcych ludzi, znajdzie
sposéb wyzwoli¢ spod opieki. Wiem czemu
sie radujesz, moja panienko; ale nie ciesz
sie zbytnio przed eczasem. Wujek twéj
oczywista nie zmartwychwstanie.

SKOTYNIN: No a jak wcale nie umieral, sio-
stro?

PROSTAKOW: Uchowaj Boze, jak nie umie-
ral!

PROSTAKOWA (do meza): Nie umieral? Co
ty, mdj panie, androny prawisz? To nie
wiesz, ze sie juz od kilku lat modle za spo-
ko] jego duszy? Czyz by moje grzeszne
modlitwy do Pana Boga nie dochodzily?
(Do Zofii). Pozw6l mi ten list! (Nieomal
wyrywa go z reki). Zaloze sie, ze tu idzie
o amory... 1 nawet domyslam sie kto to
pisal. Ow oficjer, co chcial sie z toba oze-
nié, a ty$ sie za niego wyda¢ pragnela.
Ktoraz to bestia oddaje ci listy bez mego
zezwolenia? Juz ja sie do niej dobiore!
Oto, czegosmy dozyli! Kawalerowie bile-
ciki do dziewczat pisuja! Dziewczeta czy-
ta¢ potrafia!

ZOFIA: Prosze, przeczytaj go pani sama. Prze-

konasz sie, ze trudno o co§ bardziej nie-
winnego.

PROSTAKOWA: Ja mam sama czyta¢! Nie,
moja pani, dzieki Bogu, nie tak jestem wy-
chowana. Moge listy otrzymywaé, ale czy-
taé je zawsze kaze komu innemu.(Do meza)
Czytaj!

PROSTAKOW (przygladajac sie diugo): Zawita
sztuka.

PROSTAKOWA: Ciebie tez, moj panie, widocz-
nie wychowano na panienke. Bracie, prze—
czytaj z laski swojej!

SKOTYNIN: Alez ja, siostruniu, odkad zyje,
nic nie czytatem! Pan Bog mnie uchowat
od takich nudow.

ZOFIA: Prosze mi pozwoli¢, przeczytam,

PROSTAKOWA: O, moja panno, wiem, zes
wprawna, jeno z tym klopot, iz nadto ci
nie ufam. Ale niedlugo przyjdzie nauczy-
cie] Mitrofanuszki, temu kaze przeczytaé.

SKOTYNIN: Tedy zaczeliScie juz uezyc zucha
czytaé - pisaé?




PROSTAKOWA: Ach, m6j bracie! Juz od czte-
rech lat sie uczy. Zgrzeszy kto powie, ze
sie nie przykladamy do wychowania Mi-
trofanuszki. Trzem nauczycielom ptacimy.
Od czytania - pisania mamy Kutiejkina,
pomocnika diakona. Arytmetyki uczy go
jeden tu sierzant dymisjonowany Cyfirkin.
Obaj przychodza z miasta. Toé miasto od
nas o trzy wiorsty. Francuski i wszystkie
nauki wyklada mu-Niemiec Adam Ada-
myez Bajman. Temu placimy trzysta ru-
belkéw na rok. Do stotu z nami siada. Bie-
lizne mu piora nasze baby. Jak gdzie po-
trzebuje jecha¢ — dajemy konia. Przy sto-
le szklanka wina. Na noc $wieczka lojo-
wa... 1 peruke naprawia tez nasz Fomka za
darmo. Prawde powiedziawszy, bracie maj,
jesteSmy z niego zadowoleni. Nie przymu-
sza dziecka. Przecie dopéki Mitrofanuszka
niedorostkiem, dopoty go popiescié trzeba;
a pbzniej, za jakie lat dziesieé, skoro poj-
dzie, nie daj Boze, na sluzbe, wszystkiego
doéwiadezy. Wprawdzie rozne jest kazdemu
przeznaczenie. W naszej familii na boku
lezac do wysokich rang wzlatujg. A czyz
Mitrofanuszka jest gorszy? O — o, a otdz
przybywa nasz mity lokator.

Scena VII
CIZ i PRAWDIN

PROSTAKOWA: M6j bracie! Przedstawiam ci
drogiego naszego goscia pana Prawdina, a
panu, dobrodzieju, prezentuje brata mego.

PRAWDIN: Ciesze sie z poznania pana.

SKOTYNIN: To bardzo pieknie, panie maj, ale
jak nazwisko? Nie dostyszalem.

PRAWDIN: Nazywam sie Prawdin, — oby juz
pan dostyszal.

SKOTYNIN: Gdzie urodzony? Gdzie wioski?

PRAWDIN: Zatem, jezeli musisz pan koniecz-
nie o tym wiedzie¢ — urodzitem sie w Mo-
skwie, wsie zas moje znajduja sie w tutej-
szym namiestnictwie,

SKOTYNIN: A $miem zapytaé, czy sa w two-
ich wiosciach hodowane $winki?

PROSTAKOWA: Dajze spokéj, méj bracie, ze
$winimi. Porozmawiajmy lepiej o naszym
strapieniu. (Do Prawdina). Otéz, dobro-
dzieju, przykazal nam Pan Bég zaopieko-
wagé sie dziewczyna. A ona bileciki od wu-
jaszkow otrzymuje. Do niej wujaszkowie
z tamtego $wiata pisza! Zrob laske, prze-
czytaj ten list na glos.

PRAWDIN: Wybacz, pani, nigdy nie czytam

listébw bez pozwolenia tych, do ktérych sg .

pisane.

ZOFIA: Prosze cie o to, panie. Wyswiadczysz
mi duzg przystuge.

PRAWDIN: Skoro pani kaze, (Czyta) ,Luba
siostrzenico! Z powodu spraw roznych
zmuszony bylem zyé rozlaczony od oséb
bliskich mej duszy, a oddalenie pozbawilo
mnie wieSei o was. Obecnie przebywam
w Moskwie, po kilku latach spedzonyeh na
Syberii. Koleje mego losu sa dowodem, ze
mozna zdobyé majatek uczciwa praca. Tym
sposobem, majac szczescie, dorobilem sie
dziesieciu tysiecy dochodu...

SKOTYNIN I PROSTAKOWOWIE: Dziesieciu
tysiecy!

PRAWDIN (czyta): ,,Ktére, moja mita siostrze-
nlico, odziedziczysz po mnie...”

SKOTYNIN: Odziedziczy!

PROSTAKOWA: Odziedziczysz
po mniel! '

PROSTAKOW: Odziedziczy po
nim!

PROSTAKOWA (porywajec Zofie w objecia):
Gratuluje ci, Zofijko! Gratuluje, serce mo-
je! Nie posiadam sie z radoéei! Teraz po-
trzebny ci jest narzeczony. Nawet dla Mi-
trofanuszki lepszej Zony nie pragne. To mi
wujaszek! Ojciec rodzony! Sama wszak
myslatam, ze Pan Bég go zachowal, ze jest
caty i zdrow.

SKOTYNIN (wyciagajgc do niej dion): Zatem
do rzeezy, siostruniu, dobijmy targu.
PROSTAKOWA (po cichu do Skotynina): Cze-
kaj, méj bracie. Trzeba jej wprzédy zapy-

ta¢, czy chce wyjsé za ciebie.

SKOTYNIN: Jak to! Co za pytanie! Alboz jg
bedziesz prosila o zgode?

PRAWDIN: Czy wolno mi list doczytaé?

SKOTYNIN: A po co? Choébys pieé lat czytal,
nic lepszego od tych dziesieciu tysigcy nie
wyczytlasz.

PROSTAKOWA (do Zofii): Zofijko, duszyczko!
Chodz do mej sypialni. Musze rozméwic
sie z toba bez zwloki. (Wyprowadza Zofie).

SKOTYNIN: Widze tedy, Ze sie dzisiaj wecale
na zrekowiny nie zanosi.*)

(Razem)

FRAGMENT SCENY V AKTU 011

PANI PROSTAKOWA, PRAWDIN,

JEREMIEJEWNA, MITROFAN, KUTIEJKIN,
CYFIRKIN, MILON
PROSTAKOWA (do go$ci): Jedyna moja tro-
ska, jedyna moja pociechg Mitrofanuszka.
Moja pora juz przemija, z niego musze lu-

dzi zrobié.

#) Akt I zostal przez nas skrocony o ostatnig, nie-
wielka seene, majgcy charakter informacyjny (Uwaga
Redakeji).



(Ukazuje sie Kutiejkin z brewiarzem w re-
ku oraz Cyfirkin z tabliczkg szyfrowa
i rysikiem. Obaj pytajq na migi Jeremie-
jewny, czy maje wejsé. Ta ich przywolu-
je, Mitrofan za$§ odpedza).

PROSTAKOWA (nie widzae ich moéwi dalej):
Moze Pan Bog laskaw na niego 1 przezna-
czone mu jest szczescie.

PRAWDIN: Obejrzyj sie, pani, spojrz co sie
dzieje za twymi plecami.

PROSTARKOWA: A—a! To sa, dobrodzieju,
nauczyciele Mitrofanuszki, Sidorycz Ku-
tiejkin... ,

JEREMIEJEWNA: I Pafnutjicz Cyfirkin.

MITROFAN (na stronie): Bodaj by ich licho
porwalo razem z Jeremiejewna!

KUTIEJKIN: Panu domu siego wraz z latoro-
glami i z domownikami wielu lat zywota!

CYFIRKIN: Niech nam wasza wielmoznosé zy-
je lat sto i dwadziescia i jeszcze pietnascie,
niezliczone lata.

MILON: Ba! Nasz brat wojak!
wzigtes, druhu?

CYFIRKIN: Garnizonowy bylem, wasza wiel-
mozno$é, a teraz jestem dymisjonowany.

MILON: Skadzez ty chleb jadasz?

CYFIRKIN: Jak sie trafi, wasza wielmoznoSé!
Troche sie¢ arytmetyka param, utrzymuje
sie w mieécie przy rachmistrzach urzedo-
wych. Nie kazdy dostapit laski Boskiej,
zeby nauke posiadl, wiec ktéry sam ni w
zab, mnie wynajmuje, abym mu rachunek
sprawdzil, sume podliczyl. Stad chleb ja-
dam. Prézniaczego zycia nie lubie, W wol-
nym czasie ucze dziatwe. Takoz u ich
wielmoznosci trzeci rok z chlopakiem nad
ulamkami sie glowimy, ale coé sie nie
klei, Co prawda glowa glowie nie réwna.

PROSTAKOWA: Jak? Co ty tam pleciesz? Nie
doslyszatam.

CYFIRKIN: Tak sobie, przekladam jego wiel-
moznosci, ze w poniektérego pniaka i przez
dziesie¢ lat tego sie nie whbije, co drugi
w lot chwyta.

PRAWDIN (do Kutiejkina):
Kutiejkin, uczony?

KUTIEJKIN: Ueczony, wasza wielmozno$é,
a jakze. Z seminarium tutejszej diecezji.
Na retoryke uczeszczalem, alem sie z woli
Boskiej wstrzymal. Zlozylem do konsy-
storza suplike, w ktorej napisalem: ,Ten
a ten, seminarzysta, pochodzenia duchow-
nego, ulaklszy sie otchtani madrosei, prosi
o zwolnienie od niej“. W odpowiedzi na
co nadeszla rychlo milosciwa rezolucja
z przypisem: ,Tego a tego seminarzyste
od wszelakiej nauki zwolni¢, albowiem mé-

Skad sie tu

A z ciebie, mobj

wi Pismo Swiete: nie rzucajcie perly przed
$winie, by ich nogami nie podeptaly*.

PROSTAKOWA: Gdziez sie nasz Adam Ada-
mycz podziewa? _

JEREMIEJEWNA: Zajrzalam do jego izby, alem
ledwo tchu nie stracila. Dym az sie klebi!
Zadusil potepieniec swoim paskudnym ty-
toniem. Taki poganin!

KUTIEJKIN: Brednie, Jeremiejewna.
nie stluzy kto tyton kurzy.

PRAWDIN (na stronie): Prosze, Kutiejkin sie
madrzy!

KUTIEJKIN: W wielu ksiegach $wietych znaj-
dzie na to przyzwolenie: w psalterzu mia-
nowicie jest wydrukowane: ,I ziele na po-
zytek czlowieczy."

PRAWDIN: No a gdzie jeszcze?

KUTIEJKIN: Takoz w drugim psalterzu., Nasz
protopop ma psalterz maly, w d6semce,
i w nim to samo stoi.

Czartu

SCENA VII AKTU mII

PANI PROSTAKOWA, MITROFAN,
CYFIRKIN, KUTIEJKIN

PROSTAKOWA: Poéki wujaszek odpoczywa,
poucz sie, serdenko, choé¢ dla pozoru, ze-
by doszlo do jego uszu, jak sie przykla-
dasz, Mitrofanuszka.

MITROFAN: No, a co potem?

PROSTAKOWA: A potem sie ozenisz.

MITROFAN: Stuchaj, pani matko, dogodze ci,
owszem poucze sie jeszeze cokolwiek. Je-
no zeby to juz po raz ostatni i zeby dzisiaj
byly zrekowiny.

PROSTAKOWA: Przyjdzie czas woli boskiej!

MITROFAN: Przyszed! czas mojej woli. Co mi
po uczeniu, lepiej sie ozenie. Ty§ mnie
zachecila, samas sobie winna. No, otéz sia-
dlem.

(Cyfirkin temperuje rysik)

PROSTAKOWA: Ja tez sobie tutaj posiedze.
Sakiewke ci porobie, serdenko, zeby$§ miat
w c¢zym pieniazki Zofijki trzymaé.

MITROFAN: No! Dawajze tabliczke, szczurze
garnizonowy! Gadaj co mam pisaé.

CYFIRKIN: Wasza szlachetnosé¢ zawsze bez
winy laje.

PROSTAKOWA (robige szydellciem): Ach, moj
Boze! Patrzajcie, juz dziecku nie wolno
cie nawet pobeszta¢! Juz sie pan dobro-
dziej gniewa!

CYFIRKIN: Za c6z mam sie gniewaé, wasza
wielmoznosé. Mamy wszak przystowie:
pies bresze, wiatr niesie.

MITROFAN: No, ruszaj sig, zadawaj z tego co
bylo.



CYFIRKIN: Z tym co bylo
z tylu.

PROSTAKOWA: Nie twoja rzecz. Jam rada,
ze Mitrofanuszka nie lubi gwaltem na-
przéd sie wyrywaé. Majage taki rozum,
gdyby sie nadto daleko zapedzal, to juz nie
daj Boze!

CYFIRKIN: Zadanie: Idziesz sobie, na ten
przykiad, droga ze mng. No i wezmy ze
soba chociazby Kutiejkina. Znalezlismy
we trzech...

MITROFAN (piszac): We trzech.

CYFIRKIN: Na drodze, przypusémy, trzysta
rubli.

MITROFAN (piszac): Trzysta.

CYFIRKIN: Dochodzi teraz do podziatu.
rozwaz, po ile wypadnie na kazdego?

MITROFAN (mamroce): Jeden raz trzy —
trzy, jeden raz zero — jeden, jeden raz
zero — jeden.

PROSTAKOWA: Co, co tam jest do podzialu?

MITROFAN: Ot trzysta rubli co$my znalezli
pomiedzy trzech pedzieli¢ trzeba...

PROSTAKOWA: Brednie, serdefiko, brednie.
Jak znalazle$s pieniadze, nie dziel sie z ni-
kim, wszystko sobie wez, Mitrofanuszka.
Nie ucz sie, dziecko, tej glupiej nauki.

MITROFAN: Styszysz, Pafnutjicz, zadawaj co
innego.

CYFIRKIN: Pisz, wasza szlachetnos$é. Za nau-

' ke otrzymuje z taski panskiej dziesieé ru-
bli na rok.

MITROFAN: Dziesie¢.

CYFIRKIN: Teraz co prawda nie ma za co, ale
gdyby$ sie czego ode mnie nauczyl, nie
wadzilo by wtenczas dodaé jeszeze dzie-
sieé. :

- MITROFAN (pisze): No, no, dziesieé.

CYFIRKIN: Wielez to bedzie rocznie?

MITROFAN (mamroce): Zero a zero —
zera. Jeden a jeden (zamysla sie).

PROSTAKOWA: Nie trudz sie na prézno, ser-
ce! Grosza nie dodam, bo i nie ma za co.
Nie taka to jest wielka nauka. Jeno meka
dla ciebie, a w rzeczy samej glupstwo.
Jak nie ma pieniedzy, nie ma co liczyé,
a jak sa pienigdze, policzymy sami bez
nauczyciela. '

KUTIEJKIN (do Cyfirkina): Amen, bracie!
Dwa zadania sa rozwigzane. Sprawdzenia
nie bedzie sie robilo.

MITROFAN: Nie b6j sie! Matka sama w ra-
chunkach sie nie pomyli. Teraz na ciebie
kolej, Kutiejkin, przerobimy weczorajsze.

KUTIEJKIN (otwiera brewiarz, Mitrofan bie-
rze skazowke): Zaczniemy z pomocy Boska.

zawsze bedziesz

Ano

dwa

Powtarzaj po mnie z uwagsa. .Jam ro-
bak...*

MITROFAN: ,,Jam robak...“

KUTIEJKIN (gtosem pouczajgeym): Czyli twor
marny, bydle. Czyli: Jam bydle.

MITROFAN: Jam bydle.

KUTIEJKIN (gtosem pouczajacym):
czlowiek".

MITROFAN (tak samo): ,,A nie czlowiek".

KUTIEJKIN: ,,Wzgarda ludzi®.

MITROFAN: , Wzgarda ludzi.

KUTIEJKIN: ,I odrzucenie...

SCENA VIII AKTU 1V

PANI PROSTAKOWA, MITROFAN,
STARODUM, SKOTYNIN, PROSTAKOW,
PRAWDIN, MILON

PROSTAKOWA (wchodzac): Maszze wszystko
przy sobie, Mitrofanuszka?

MITROFAN: No, juz sie o to nie troskaj.

PROSTAKOWA (do Staroduma): Czy$ dobrze
raczyl wypoczaé, moj dobrodzieju? Chodzi-
lismy wszysey na paluszkach o trzy kom-
naty dalej, aby cie nie obudzié; Zzaden nie
$miat przez drzwi zajrze¢, a ty juz tu je-

. stes. Racz mi wybaczy¢... .

SPARCDUM: O, laskawa pani, przykro by mi
bylo, gdybys$ sie pospieszyla z przybyciem.

SKOTYNIN: Stroisz chyba sobie zarty ze
mnie, siostro, caly czas depcesz mi po pie-
tach. Mam tu jedna potrzebe.

PROSTAKOWA: Ja tez mam swojg (do Staro-
duma): Przyszlismy, laskaweco, trudzié¢ cie
masza wspolng prosba. (Do meza i do syna)
Klaniajcie sie.

STARODUM: Jakaz to prosba, moja pani?

PROSTAKOWA: Po pierwsze, prosze, by wszy-
scy raczyli usiaéé. (Wszyscy siadaje. oprécz
Mitrofana i Jeremiejewny). Ote w czym
rzecz, dobrodzieju moj. Za modlitwy ro-
dzieéw naszych — boé gdziez by nasze
grzeszne modlitwy do nieba doszlty — dat
nam Pan Bog Mitrofanuszke. UczyniliSmy
wszystko co bylo w naszej mocy, aby byt
taki, jakim go widzisz. Czy nie zechciatbys
zada¢ sobie trudu, przekonaé¢ sie jak jest
wyuczony?

STARODUM: O, dobrodziejko! Doszlo juz
moich uszu, Ze dopiero co z naukaskonezyt.
Styszalem réwniez, kim sa jego nauczy-
ciele. Naprzéd wiem, jak bieglty musi by¢.
w czytaniu i pisaniu, uczac sie u Kutiej-
kina i jaki z niego matematyk, skoro
ksztalcony jest przez Cyfirkina. (Do Praw-
dina). Ciekaw bylbym poznaé, czego Nie-
miec go nauczyl.

PROSTAKOWA: Wszystkich nauk, laskawco.

»A nie

s 55



PROSTAKOW: Wszystkiego, doﬁrodzieju.
MITROFAN: Czego jeno sobie zyczysz.
PRAWDIN (do Mitrofana): Tedy czegéz, na

przyklad?

MITROFAN (podaje mu ksiazke): Ot grama-
tyki.

PRAWDIN (wzial ksiazke): Widze. Owszem

gramatyka. Coz z niej umiesz, paniczu?
MITROFAN: Duzo. Rzeczownik, miejsco w-
nik, czasownik...

PRAWDIN: Hm, miejscownik? Drzwi na.

przyklad co to?

MITROFAN: Drzwi? Ktore?

PRAWDIN: Ktére drzwi? Ano te.

MITROFAN: Te? Miejscownik.

PRAWDIN: Dlaczego?

MITROFAN: Bo sie na swoim miejscu znajdu-
ja. Otéz przy lamusie drzwi juz szésty ty-
dzienh sg czasowo bez zawiasow przysta-
wione. Tamte — czasownik.

STARODUM: Takim sposobem wedlug ciebie,
skoro jaki duren czasowo tu przebywa, be-
dzie to czasownik, a jak stale mieszka —
miejscownik?

MITROFAN: Wiadoma rzecz.

PROSTAKOWA: No jakze go znajdujesz, la-
skawco? )

PRAWDIN: Lepiej by¢ nie moze. Mocny jest
w gramatyce!

MILON: Mysle, ze nie mniej i w historii.

PROSTAKOWA: On, taskaweco méj, od malen-
stwa juz lasy byl na historie.

SKOTYNIN: We mnie sie wrodzil. Oka nie
zmruze, zanim mi soltys historii nie opo-
wie. Majster od tego, psi syn, i skad mu
sie to bierze?

PROSTAKOWA: Wszakze naszemu Niemcowi
nie doréwna.

PRAWDIN (do Mitrofana): Dalekoz doszliscie
w historii?

MITROFAN: Czy daleko? Jak jaka historia.
Czasem znajdziesz sie naraz za siedmioma

gorami.

PRAWDIN: A! Takiej tedy historii uezy cie
Bajman?

STARODUM: Bajman? Co$ jakby znane mi
nazwisko.

MITROFAN: Nasz Adam Adamycz sam rad

historii stucha.

PROSTAKOWA: Oni obaj kaza skotarce opo-
wiada¢ im‘rézne historie.

PRAWDIN (do Mitrofana): Pewnie, mlodzien-
cze, u skotarki réwniez uczyle§ sie geo-
grafii?

PRO_STAKOWA (do syna): Styszysz, serce mo-
je? Coéz to jeszeze za nauka? *
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MITROFAN (po cichu do matki):
mam wiedzie¢?

PROSTAKOWA (po cichu do Mitrofana): Da-
lej, nie zacinaj sie, synku, niech no teraz
zobacza co potrafisz.

MITROFAN (po cichu do matki): Alez bo nie
wiem o co pytaja.

PROSTAKOWA (do Prawdina): Jakes, taskaw-
co, te nauke nazwal?

PRAWDIN: Geografia.

PROSTAKOWA (do Mitrofana): Styszysz? eor-
gafia. .

MITROFAN: Céz to doprawdy? Bozez
Boze! Do muru czleka przypieraja.

PROSTAKOWA (do Prawdina): 1 prawda, do-
brodzieju. Powiedzze mu =z laski swojej
co fo za nauka, a on ci ja wnet opowie.

PRAWDIN: Opis ziemi.

PROSTAKOWA (do Staroduma): I do czego by
to na przykiad miato stuzyé?

STARODUM: Na przyklad przydalo by sie cho-
ciazby i na to, ze jak sie zdarzy gdzie je-
cha¢, wiesz dokad jedziesz.

PROSTAKOWA: Ach, dobrodzieju mé6j! Od
czegoz sa furmani? Ich to rzecz przecie.
Widzi mi sie, iz nie jest to nauka szlachec-
ka! Szlachcicowi wszak do$é wyrzee: po-
wieziesz mnie tam a tam, — zawiozg do-
kad pragniesz. Chciej mi wierzyé, taskaw-
co, ze skoro Mitrofanuszka czego nie zna,
sa to z pewnoscia wierutne banialuki.

A ja skad

méj,

STARODUM: Oczywiscie, moja pani. Zawsze
w nieuctwie pociechy jest przekonanie, iz
rzeczy, ktorych nie wiemy, sa banialu-
kami.

PROSTAKOWA: Bez nauki tez Iludzie zyja
i zyli. Ojciec nieboszezyk byt pietnascie
lat wojewoda i do S$mierci liter nie znal,
ale dostatek potrafil zdobyé i zachowaé.
Suplikantéw przyjmowal zwykle siedzac
na zelaznym kufrze. Po kazdym, pamie-
tam, kufer otworzy i cos tam doklada. To
mi byl gospodarz skrzetny! Zywota nie
szezedzil, aby tylko nie ze skrzyni nie wy-
ja¢. Nie zwierze sie nikomu innemu, jeno
przed toba, panie, nie zataje: ojczulek —
dobrodziej, lezae na kufrze, z glodu, rzec
mozna, ducha wyzional. Ano, co powiesz
na to?

STARODUM: Zaiste rzecz pochwaly godna.
Trzeba byé Skotyninem, aby doczekac tak
blogiego skonu.

SKOTYNIN: Ze nauka jest bzdura, dowiédtl te-
go niezaprzeczenie Swietej pamieci stryja-
szek Wawila Falelejewicz. O czytaniu nikt
od niego nigdy nie styszal, ani on o tym
stuchaé nie cheial. A c6z to byla za glowa!



PRAWDIN: Doprawdy?

SKOTYNIN: A oto jaki mu sie przydarzyl wy-
padek. Razu pewnego dosiadiszy w stanie
nietrzezwym stepaka, rozpedzil sie stryjek
na kamienng brame. Chlop byl wyrosty,
brama niska, a zapomnial sie schyli¢. Jak
nie wyrznie czotem o framuge, az go poty-
lica do konskiego ogona przygielo i tak na
wznak lezacego wyniost go raezy kon
z bramy do ganku. Chcialbym wiedzie¢,
czy jest gdzie na Swiecie uczone ezolo, co
by sie od takiego ciosu nie rozwalilo?
A stryjek, $wieé Boze nad jego dusza. jak
otrzezwial, zapytal jeno, czy brama nie
wyszczerbiona.

MILON: Masz siebie, panie Skotynin, za czlo-
wieka bez ‘nauk, wszak sadze, ze w tym
wypadku i twoje czolo nie byloby sie oka-
zalo mocniejszym od czola uczonego.

STARODUM (do Milona): Lepiej o zaklad nie
idz. Mniemam, iz wszyscy w rodzie Sko-
tyninéw przychodzg na Swiat z kamien-
nym czotem.

PROSTAKOWA: Alboz to jest wielkie szcze-
scie by¢ uczonym? Tego, co ma dowcip,
biora zaraz na stanowisko. Widzimy to na
wlasne oczy u siebie w kraju.

STARODUM: Kto ma dowcip, ten nie wzdra-
ga sie bye¢ uzytecznym dla swego narodu.

W. A, ZUKOWSKI

PROSTARKOWA: Boég fo raczy wiedzie¢, co
wam sie o tym wszystkim roi. Za naszych
czasow kazdy jeno spoezyfiku patrzyl.
(Do Prawdina). Ty na przyklad, dobro-
dzieju, sprytniejszy jeste$ od innych, to-
tez ile sie trudzisz! Oto i teraz, idac tutaj,
widzialam, ze nie$li ci jakas koperte.

PRAWDIN: Mnie koperte? I nikt mi o tym nie
powie! (Wstajge). Prosze wybaczye, iz
odejde. Moze to nadszed! jaki§ rozkaz od
namiestnika.

STARODUM: (wstaje, @ po nim wszyscy): 1dz,
przyjacielu. Wszakze sie z toba nie zeg-
nam. ’

FRAWDIN: Zobaczymy sie jeszeze, panie. Czy
odjezdzasz jutro z rana?

STARODUMY O jakiej siédmej godzinie.
(Prawdin odchodzi).

* MILON: A ja jutro, skoro wyruszycie, popro-

wadze dalej méj oddzial. Pojde teraz wy-
daé¢ odpowiednie polecenia.

(Milon odchodzi, Zegnajgc wzrokiem Zofie)¥)

Przelozyta Maria Bechezye-Rudnicka

*) Seena ta jest skrdcona o kilka koncowych kwe-
stii (Uwaga Redakeji).

Przelozyt ANATOL STERN

PIESNIARZ W OBOZIE ROSYJSKICH
WOJOWNIKOW

W roku biezacym upiywa sto lat od Smierci W. A.
Zukowskiego (1783—1852). Poeta ten, bedqcy zwia-
stunem romantyzmu rosyjskiego, malo jest ma ogot
u nas dzisiaj znany. Ineczej bylo dawniej,
Zukowskiemuw m. in. przypisywano
nienie maszych wczesnych romantykoéw, takich jak
Zan, Odyniec i Dopiero A, Wazyk ostatnio
w eiekawe] swej ksigice o ,,Wersyfikacji narodowej™
zwrécit wwage ne to, ze strofe sivej ballady wkrain-
skiej, t. zn. ,Czatéw®, zawdziecza Mickiewicz Zukow-
skiemu.

kiedy to
zaszezyt zaplod-

innt.

Jesli chodzi o poezije rosyjska, to znakomity krytyk
rosyjski Bielinski tak charakteryzuje twdrezosé Zu-
kowskiego w swej ,Literaturze wosyjskiej z roku
1841%:  Utwory oryginalne Zukowskiegp sq wielkim
wydarzeniem w historit naszej literatury.. Po raz
pierwszy wiersz rosyjski jest tu harmonijny i poe-
tuczny nie tylko dzieki swej formie, ale i dzigki swej
tresci®. I dalej: ,Poeta stal sie dla nas Kolumbem,
ktéry odkryt naszej ojczyinie literature niemieckq

i angielska®”. Wplyw Zukowskiego ne wspélezesng mu
literature rosyjska istotnie byl ogrommny. Dosé powie-
dzieé, ze Puszkin uwazai go za swojego poetuckiego
nauczyciela. ‘

Slawe jednak marodowa przyniost Zukowskiemu
dopiero jego slynny poemat pt. ,Piesniarz w obozie
rosyjskich wojownikow™, napisany przezen podezas
wielkich dni walki wyzwolenczej z Napoleonem. Po-
spielow # Szabliowski, autorzy ,Literatury rosyjskiej®,
wydanej w 7. 1951, pisza o tym poemacie: ,Zukowski
napisal go w obozie pod Tarutinem, gdzie sam znaj-
dowal sie wsrod wojownikéw rosyjskich, w pospo-
litym ruszeniu.. Zblizal sie decydujacy moment woj-
ny, kiedy to dramat wrogiege mnajazdu mogt zakon-
czyé sie katastrofa dla Rosji, lub fez rozgromieniem
wroga. W owej to wlasnie chwili napisat Zukowski
swaq namietna patriotyczng apostrofe’. Stala sie ona
wzorem liryki patriotycznej, poezji walczqeej w obro-
nie narodu i wolnosei. .
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Fragmenty
Piesniarz
Zamarlo bitwy pole w $nie;
Lsni stos przed namiotami;
Tu ksiezyc nam promienie §le,
Tu nieba strop nad hami.
Napelniam wierny puchar swoj!
Niech wino z czubéw dymi!
Zapijmy winem krwawy boj,
Rozlagke ze zmartymi.
Kto lubi widzie¢ w czarze dno,
Ten z wrogiem wrecz sie zwiera...
O, wino, skrzyj pupura swa,
Uciecho bohatera!

Wojownicy
Kto lubi widzie¢ w czarze dno,
Ten z wrogiem wrecz sie zwiera...

O, wino, skrzyj purpura swa,
Uciecho bohatera!
, Piedniarz
Pijmy dzi$ zdrowie dawnych lat,
Niegdysiejszego mestwa!
Opuscit nas rycerstwa kwiat,
Co jedne znal zwyciestwa;
Domostwa ich rozrzucilt wiatr,
Na grobach — bruzdy $wieze, !
I plomien rdzy zatrutej zjadt
Ich helmy i pancerze.
Lecz ojeéw duch w ich synach wskrzest,
Ich pola bitw przed nami...
Nie bedziem laé nad nimi lez,
Nad stawnych lat ojcami.

O, przyjaciele, spojrzcie wzwyz,
Jak pieknie mkna putkami!

I skrzy ich zbroja. dzwoni §piz,
Gdy mkna nad namiotami...

Chwata ci, dumo dawnych lat,
Chwata wam, dzieci slawy!
Druzyne nasza wasz to slad
Na béj prowadzi krwawy.
Niech swieci wasz zwycieski szyk
Przed naszych wojsk orlami,
Niech sieje Smieré¢, jak czynié zwykl,
Gdy zderzym sie z wrogami.
Napetnij czare! Chwyé za miecz!
Jest z nami Ten, co karze!



Wiec krew za krew, i wroga siecz!
Pohybel wam, zbrodniarze!
Wojownicy
Napelnij czare: Chwy¢ za miecz!
Jest z nami Ten, co karze!
Wiec krew za krew, i wroga siecz!
Pohybel wam, zbrodniarze!
Piedniarz
Zdrowie Ojeczyzny pijmy wraz,
Tych stron, gdzie czucia stodycz
Zakosztowale$ pierwszy raz...
Rozlogi pol, ogrody,
Ojezystych niebios luby blask,
Strumienie i lgk wiernice,
I ziotych zabaw pierwszy czas,
I nauki dzieciece —

Co moze czar zastapié wasz?
Ojezyzno moja Swieta,
Komu z swych zdrojgw upié dasz,
Na zawsze cie spamieta!

Tam wszystko jest — tam ojcow prog,
Tam zony, dzieci nasze;
Strzezemy je od wszelkich trwog,
I zrasza 1za oltarze;
Tam jest bezecenny druhéw tlum,
I Smiech drzy dziewic plochych,
Tam wladedéw tron, i wzniosty tum,
I $wiete przodkéw prochy.
Za nich oddamy nasza krew!
Na wrogie runmy sity!
Niech porwie synéw Swiety zew,
Co z ojeé6w mknie mogity!

Wojownicy
Za nich oddamy nasza krew!
Na wrogie rufimy sity!
Niech porwie synéw swiety zew,
Co z ojcow mknie mogily!
Piedniarz
Za mezow wojny wychyl kruz!
W namiotach, w polu mestwa,
Zycie i $émieré swa braciom zl6z
I przyjazn bez pochlebstwa.
Tu tylko $mialy jest co§ wart,
I serca, co nie miekna,
Prostota, prawda, duszy hart
I mestwo — zbrojnych piekno.
W nas wszelki glos matosci zgasl;
Do lauréw droga prawa!
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Niebezpieczenstwo sprzeglo nas,
Jedyna ploniem stawa.
Ten nasz, kto pierwszy w ogieAn mknie
I wraza bestie plata,
Kto rannym braciom pomoc éle
I Spieszy pomécié brata;
Ocz ogniem wlewa zycie w piers;
Mocarnej gestem dloni
Kaze swym pulkom wyzwaé $mieré¢,
I ja strwozona goni;
Weseli go bitewny glos,
Gdy wszystkie gromy wrzasng, —
I smierciag mu grozacy los
Zrenica wita jasna.

El

Piesniarz
A teraz czystym muzom dar-
Dar tym, co w nasze zyly
Wlewaja dzielno$é, mestwa zar,
Dodajac zemseie sity.
Ich liry grzmia — i kazdy rad
Rozwija juz namioty:
Za nic ma strzal $wiszezacy grad,
Za nic ma armat grzmoty.
Piesniarz zna mowe tajnych run
I z dniem wezorajszym gada;
I wnuk, wstuchany w dzwieki strun
We tzach podziwia dziada.

Wojownicy

Pie$niarz zna mowe tajnych run
I z dniem wezorajszym gada:
I wnuk, wstuchany w dzwieki strun,
We 1zach podziwia dziada.

PieSniarz

Zasie oblokéw jasny rzad

Nam bliski ranek wiedci,
I gwiazde wschodu widaé stad,

Jak blaskiem wzgérza piesci;
Rzednie juz mrok; i zloei brzask

Dalekich p6l réwniny,
I cichy obdéz, mroczny las,

I skute snem druzyny.

O, bracia, sen musicie zmoée!...

Nie stychaé mezéw chmurnych...
Lecz juz nasz los wyciaga wodz

Z tajemnej dziejéw urny.



J. W. GOETHE

O, nowy dniu, gdy znowu mrok
Przegoni blask ostatni,
Jak wielu z nas nie znajdzie wzrok
W szeregach naszych bratnich!...
Ale w tej chwili... Teraz, spojrz!
Grom biegnie od namiotow,
I stycha¢ w polu odglos burz:
Do boju oboéz gotéw!
Wedzidla gryzac, konie rza,
I zastygl huf jak skata;
Lustruje wédz druzyne swa:
Tu kazdy ogniem pala.
Druhu, te czare chyl do dna!l
I pomknij w dymy krwawe
Wsrod wichru strzal, co wokél gra,
Po Smier¢ swa lub po slawe...
O wy, dalecy, ktorych glos
Kieruje tu sercami,
Niech wszystko da wam szczesny los,
Niech czuwa Bég nad wamil...
I nam, Najwyzszy, takze szczeSeé,
Gdy huf nasz dzielny wstanie,
Walczae za milos¢é — wiernych wiez —
I drogich powitanie!

Wojownicy

I nam, Najwyzszy, takze szczesé
Gdy huf nasz dzielny wstanie,

Pijac za milo§¢é — wiernych wiez —
I drogich powitanie.

przetozyl Anatol Stern

PIOSENKA MEFISTA

(przeklad z ,,Fausta®: W piwnicy Auerbacha)

Byt kiedys krol nad krole,
Co mial ogromng pchie,
A kochal jg tak czule,

1 cala swg rodzina
Urzedy zapchlil w krag.

Jak wiasne dziecie swe.

Wiee krawca raz — dworaka
Przyzwawszy — rzecze tak:

Ubierz mi jedynaka,

Spodnie mu zréb i frak!

W jedwabiach, aksamitach
Graf teraz chadzal pchli:
Wstegami piers okryta,

Lecz na krolewski orszak
Czas przyszedl odtad zly:
Dwor caty — a co gorsza
Krolowe — gryzly pchiy...
I meczg sie, bo biada,

Nam znana na to rada:

Wzial gwiazde z panskich rgk —

Kto pchetke skrzywdzi¢ chce...

Krzyz na niej zloty 1sni.
Ministrem wnet zaslynat,

Ugryzta pchla — po pchlel...

- przetozyt Stefan Zarebski
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SZTUKI O WOINIE W KOREI

Zwiedzajac w zeszlym roku Prage w czasie obchodu
30-lecia Czechoslowackiej Partii Komunistycznej, wi-
dzialam na scenie po raz pierwszy wycinek z zZycia
walczgeej Korei. Byta to sztuka Tchaj Djan Czuna
»Na poludnie od 38 rownoleznika®. Autor tego przej-
mujacego widowiska nawiazal akcje do wydarzen
r. 1950, bezposrednio poprzedzajacych najazd amery-
kanskich faszystow na pélnocno-koreanskyg republike
ludowa, ==% te upatrzona trampoline do skoku na dalsze
terytoria azjatyckie. Jak wskazuje sam tytul, rzecz
dzieje sie w Korei Poludniowej. Tchaj Djan Czun
odtworzyt wiernie metody okupantow — wyznawcow
panamerykanizmu, tak Zywo przypominajace ,nowy
lad® narzucany Eurcpie przez hitlerowcow. W pieciu
wymownych obrazach przesuwaly sie przed oczami
widza okazy drugiego ,,Herrenvolku®, samozwanczych
Jkrzewiecieli cywilizacji®, pragnacych ujarzmié narod
o tysigelelniej kulturze; ukazywali sie ich shugusi
lisynmanowcy i wreszcie ci, ktérzy bronig niepodleg-
tosci ojezyzny: robotinicy, chlopi, postepowi inteligenci.
Jest w tej sztuce szczegolnie dobrze nakreflona po-
sta¢ lekarza-humanisty, inteligenta gubigcego sie
w walpliwoseiach, kiory powie do partyzantéow po
4mierci corki, bojowniczki o wolnosé: , Nauczyliscie
mnie madrosei walki i nienawisci do wroga. Jestem
stary i samotny, dom-mdj jest pusty, a serce peine
gorzkoscl straty. Ale cheialbym przezy¢ godnie reszie
zycia®, ,,Na poludnie od 38 réwnoleznika®, rzecz o tra-
gicznych zmaganiach sie Korei z drapieznym napastni-
kiem, napisana przez syna tej ziemi, poruszyla do
glebi publicznosé prasksg dynamizmem tematu i zywym
slowem autora uczestnika walk bohaterskiego
narodu.

W innej sytuacji byl znakomity pisarz
Roger Vailland, autor sztuki , Pulkownik Foster przy-
znaje sie do winy”, granej niedawno w Warszawie
przez zespol paryskiego teatru Ambigu. Poréwnujac
Jjednak te dwa utwory, powstale w tak odlegiych od
siebie punktach kuli ziemskiej, znajdziemy niewatpli-
we analogie w rozumieniu sprawiedliwosci spolecznej
i miedzynarodowej, co Swiadczy o szerokim zasiegu
postepowych pojec lezacych u podstaw pokoju swia-
Lowego.

Szezegoly storpedowania paryskiej premiery sztuki
Vaillanda sg dobrze znane. Minister Finay, postuszny
swym amerykanskim mocodawcom, uniemozliwil dal-
sze jej przedstawienia, aczkolwiek autor rozwigzuje
problem w glowne] mierze na plaszezyznie humani-
tarnej. Sziuka jest napisana tak, ze zafozenie je] —
destrukcyjny wplyw agresji na kulture duchowa -—
powinno przemawia¢ do kazdego czlowieka dobrej
woli, niezaleznie od jego przekondn polityeznych. Opo-
ry premiera Pinaya Swiadezg wigc o tym, w jak nikiej
dozie zazywajd samodzielnosci- podopieczni USA. No
bo coz? Wprawdzie nie trzeba by¢ cenzorem pi-
nayowskim, by dosirzec bez trudu, ze pieknodu-
chostwo dowodey amerykanskiego pulkownika Fosiera
jest pewna odmiang snobizmu (dos¢ zreszta rzadlka
w USA) i ze wydajac w koncu rozkaz spalenia szkol,
Swiatyn 1 domostw nie przezywa pulkownik Foster
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francuski .

glebszych konfliktow duchowych. Ale przecie z tyn
wszystkim portret dowddey jest jeszeze zbyt wytworny.
rycerski, urobiony na modle europejska. Gdy Foster
przemawia na wstepie przeciwko aktom gwaltu w sto-
sunku do ludnosci cywilnej, kto§ gotow wziaé zo za
amerykanskiego Bayarda i wysnué wniosek, ze tylko
przykre  konieczno$ci“ nowoczesnej wojny zmuszaja
go do niemilych posunie¢, Autor tudzit sie pewno na-
dzieja, iz uratuje w ten sposéb sztuke od prohibicji
amerykanskiej, ktorej przedmiotem Jest dzisia] nie
alkohol, lecz prawda o imperialistycznej politvee Sta-
now Zjednoczonych. Dlatego tez pragnac powiedzieé
te prawde swermnu spoleczenstwu musial owing¢ jg nie-
co w bawelne, rezygnujgc z ostrosci charakterystyk.

Akcja sztuki R. Vaillanda toezy siz w Korei Polud-
niowej, w domu feudala koreanskiego — burmistrza

miasteczka i wlasciciela zakladow zbozowych. Tu
wltasnie mieSci sie sztab putkownika Fostera, do-
wodcy oddzialu ubezpieczajgcego przemarsz wWojsk

w kierunku frontu. Moment jest prawie ten sam, co
w sztuce Tchaj Djan Czuna: lipiec r. 1950. Roger Vail-
land kiadzie glowny nacisk na zdyskredytowanic sia-
nowiska Amerykanow rzekomo ,bronigcych Korei
przed komunistami®, — odslaniajge bankruciwo no-
ralne jednostek, ktore uchodza za kulturalne jak ow
pulkownik Foster. Dzigki kunsztowne] fakturze sztu-
ki ten podklad psychologiczny uwydainia znakomicie
walor wypowiedzi komunisty Masana, ginacego za
szezescie ludu.

Budowa utworu jest bardzo interesujaca. Wydaje sie
poczatkowo, iZ mamy do czynienia ze sztuky wylacsnie
intelektualng. Pierwsze trzy akty oparte sg nie tyle
na sytuacjach, ile na swietnych dialogach dyskusyj-
nych. Ale w akcie IV nastepuje gwaltowny zwrot: sce-
na przed straceniem Masana stwarza mocne napigeie
emocjonalne. Jest tak, jak gdyby autor przemawiai
najpierw do rozumu widza, nastepnie do jego serca.
7 poczatku zbytni ruch nie przeszkadza siowu, potem
stowa nie przestaniaja wymowy sytuacji.

Mowiac o technice pisarskiej zastosowanej w tej
sztuce nie nalezy, sadze, pomija¢ wstydliwym milcze-
niem sprawy $mialego posiugiwania sig przez R. Vail-
landa konwencjami teatralnymi. Prawo do nich znaj-
duje potwierdzenie w najlepszyeh wzorach dramato-
pisarskich. Niekiedy zbyt pedantyczne wytepienie kon-
wenc)i teatralnej moze traci¢ naturalizmem. Szekspir
i Molier nie mieli skrupuléw pozostawiajgc na scenie
réozne osoby w czasie rozmoéw nie przeznaczonych dla
ich uszu. Zignorowanie, ze tak powiem, praw akustyki
kompensuje sie nieraz uniknieciem licznych wyjsé
i wejsé, — ruchu zbednego w momentach wymagajg-
cych skupienia uwagi na stowie. SzczeSliwym pomys-
lem rezyserskim Louis Daquina wydaje mi sie przeto
unieruchomienie o0séb niezajetych na danym
odcinku akecji. Ten prosty proceder stwarzajacy tlo
neutralne nurtu przewodniego jakze korzystnie réini
sie od gierek, ktérymi mniej wytrawni rezyserzy zaj-
muja aktora na drugim planie, rozpraszajac uwage
widza!



Tak samo kwestia umowy z widownia jest w sztuce
Vaillanda zaamgazowanie dziewczyny koreanskiej na
stanowisko sekretarki w sztabie oddzialu amerykan-
skiego. Nieprawdopodobne to zalozenie przyczynilo sie
jednak do ciekawego ustawienia dyskusji, do zabar-
wienia konfliktu romantyzmem erotycznym, bardzo
dyskretnym a prawie niezbednym dla widowni fran-
cuskiej, dla ktérej przede wszystkim sztuka byla prze-
zZnaczona.

»Pulkownik Foster przyznaje sie do winy“ — to
utwor miedzynarodowy w tresci, narodowy w formie.
Narodowy dzieki postepowej typowosci francuskiej

(bo zadnej: egzotyki koreanskiej w nim nie ma), mig-
dzynarodowy, poniewaz stuzy sprawie pokoju, obcho-
dzacej cata ludzkosé.

Stylowa gre gosci paryskich charakteryzuje $wietne
prowadzenie dialogu, oszczednosé ruchu, glebokie sku-
pienif; i wytworna prostota. Wstrzemiezliwosé w uze-
wnetrznianiu uczué data przez kontrast wstrzasajacy
efekt krzyku mlodej Koreanki: ,Nienawidze wojny!"
Widownia uslyszala w nim glosy wszystkich kobiet
§wiata.

Marig Bechezye-Rudnicka

Z PRACY LUBELSKIEGO ODDZIAtU ZLP

Oddziat Lu_belski Zwigzku Literatéw Polskich powstal
w maju r. 1945 i liczy w danej chwili 9 czlonkéw rzeczy-
wistych oraz 11 kandydatéw, Pracuje on w warunkach
do$é trudnych. Wobec braku odpowiedniego lokalu wlas.
nego zrezygnowano juz od trzech lat z tradyeyjnych §réd
literackich, Urzadzane sg jednak, mimo niedogodnosci
technieznych, liczne imprezy dla swiata pracy i mlo-
dziezy szkolnej. W pierwszym pélroczu br. udziat lite-
ratéow lubelskich w akeji upowszechnienia literatury
wyrazil sie liczbg 59 wystepow w Lublinie i powiatach,
co stanowi plus minus 10 wystepéw miesiecznie na 20
tutejszych czlonkéow ZLP. Literaci lubelsey wystepo-
wali nie tylko na wieczorach organizowanych przez
Zarzad Oddzialu, ale i w ramach akeji kulturalno-spo-
lecznych réznych instytucji, przede wszystkim Towa-
rzystwa Wiedzy Powszechnej. Imprezy wlasne Zwiaz-
ku byiy bezplatne i obstugujacy je czionkowie Qddzialu
nie pobierali Zadnych honorariow. Byly to zaréwno od-

czyty, jak i wieczory autorskie. W kwietniu Zwiazek/

zorganizowal popularny Tydzien literacki, wykonujae
zobowigzanie podjete na cze$¢ wurodzin Prezydenta
Bieruta i dla ugzezenia Swigta 1 Maja. W Tygodniu tym
wystapilo 12 literatéow z odezytami i utworami orygi-
nalnymi. Dni O$wiaty, Ksiazki i Prasy przyniosly jesz-
cze trzy imprezy, w kiorych wziglo udzial czternastu
literatéw, starszych i miodych.

Sporo wysitku wloZzono w rozwigzanie problemu no-
wych kadr literackich, Utworzone jeszeze w listopadzie
r, 1950 Koto Miodych zbieralo sie dwa razy na miesiac.
Dyskutowano o obliczu wspolczesnej literatury, o za-
iozeniach realizmu socjalistycznego, o postepowych
tradycjach literatury polskiej i rosyjskiej, o najnow-
szych dzielach radzieckich, omawiano utwory czlon-
kéw Kota, przy czym wylanialty sie oczywiscie kwestie
doboru tematdw, srodkéw artystyeznych itp. Celem
zwigkszenia liczebnosci Kola i zasilenia go talentami
z¢ srodowisk robotniczych i chlopskich Zarzad Oddzia-
tu oglosil konkurs na dowolny utwor literacki, Akcja
poszukiwania talentéw dala w wyniku dziewieciu no-
wych cztonkow Kola, ktérzy juz wspolpracuja z daw-
nymi jedenastoma.

Powaing przeszkode w rozwoju dzialalnosci Lubel-
skiego Oddzialu ZLP stanowi brak odpowiedniego
lokalu. Zwiazek tula sie od siedmiu lat po lokalach
przygodnych. W r. ub. przydzielono mu po diugich sta-
raniach polozone na trzech pozibmaeh piwnice po za-

bytkowej winiarni z XVI w., warte obejrzenia, lecz
nie nadajace sie—rzecz prosta—do uzytku kulturalnej
instytucji. Jest jednak nadzieja, ze Wydzial Gospodarki
Komunalnej i Mieszkaniowej Prezydium MRN zatrosz-
czy sie obecnie o lokal dla Zwigzku Literatoéw w mysl
slow Prezydenta Bieruta na VII Plenum KC PZPR;
»Chodzi o to, aby dla calej naszej inteligencji stwo-
rzy¢é warunki i klimat sprzyjajgcy najbardziej wy-
dajnej i tworczej pracy*.

0Od 1. ub. daje sie zaobserwowat¢ wzrost aktywnosci
pisarskiej literatéw lubelskich. Prawie wszyscy maja
na warsztacie nowe prace, niektore utwory sg ukon-
czone i czekaja w wydawnictwach na druk. Pare rze-
czy juz opublikowano. Konkretnie: Feliks Araszkie-
wicz, po wielkiej monografii o Prusie, napisal intere-
sujaca prace pt. ,Prus w $wietle wlasnej biblioteki*
(Pamietnik Literacki, R. LIII, zesz. 3—4, Wroclaw),
a obecnie pracuje nad tematem ,Pozycja Zygmunta
Niedzwieckiego w polskim naturalizmie®; Maria
Bechezye-Rudnicka zlozyla w wydawnictwie CRZZ

komedie muzyczng dla dzieci i montaz pt. , W walce
zdobywa sig prawo* oraz uzupeinila swoj przekiad
sNiedorostka* Fonwizina, wykonany w r. 1950; roz-
poczela tez prace nad adaptacjg sceniczng jednej z po-
wiesci klasycznych; Eugeniusz Golebiowski zlozyl
w Ksigzee i Wiedzy powiesé historyczng ,,Memorabilia
JWP Woyszy”, w Instytucie Badan Literackich — mo-
nografie o Klonowiczu, w Naszej Ksiegarni — poemat
dla dzieci ,Siedem szyszek®, pracuje =za3 teraz nad
oryginalnym librettem operetki polskiej do muzyki
Lehara; Kazimierz Andrzej Jaworski opublikowal swoj
przekiad ,Stowa arata“ Salczaka Toki (Ksigzka
i Wiedza, 1952), zlozyl w wymienionym wydawnictwie
przekiady: ,,Urwiska" Gonezarowa, sitynnych wspom-
nien Aleksandra Herzena wPrzeszlosé i rozmyélania®,
t. 111, ,,Piesni Pokoju* Nezvala, wybor poezji Szczipa-
czowa, wybor poezji Wolkera; przygotowuje do druku:

tom  wiasnych wierszy, antologie swoich prze-
kladow z poezji radzieckie], antologie poezji Janki
Kupaly, zbiera materialy do powiesci o Chalubin-

skim; Jozef Nikodem Klosowski podpisal umowe
z Czytelnikiem na ostatnio napisang powiesé¢ pt. ,,Czar-
na wiosna*, Helena Platta zlozyla w Naszej Ksiggarni
dwa zbiorki wierszy dla dzieci, pracuje nad przeklada-
mi ,,George Sand“ Larnaca, ,L‘homme révolté” Camusa

i ,Ceux qui vivent” Lafitte‘a, pisze powie§¢ poetycka
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0 Zeromskim, przygotowuje zbiory wierszy; niedawno
zmarly ks. Ludwik Zalewski pozostawit gotowa prace
biograficzna pt. ,Gdzie Aar wody blekitnymi spada®;

Zygmunt Mikulski, ktéry ma juz pokazny dorobek

poetycki, a nie zdoby! sie dotad na pertraktacje z wy-
dawnictwami, pisze sztuke poruszajgea zagadnienie mo-
ralnosei socjalistycznej; Jerzy Krzyszton skohczyt cykl
opowiadan o Indiach (uwydatniajacy stosunek Angli-
kéw do czlowieka): Stefan Zarebski, obiecujgey miody
poeta, wykonal przeklady drobnych wierszy Goethego
na zamoéwienie Ossolineum; Konrad Bielski pracuje
nad poematem o Korei, Waclaw Gralewski nad po-
wieseig z zycia szkolnego i sztuka o shuzbie zdrowia,
Wiodzimierz Chelmicki nad utworem dramatycznym
na tle zycia Olgi Boznanskiej, Marek Jaworski nad
poematem o FSC, Stefan Wolski — nad adaptacja
sceniczng moweli Conrada, nad sztuka o Klonowiczu
i poematem o Lublinie; Maria Szezepowska pisze po-
wies¢ o Kostce Napierskim, Zbigniew Jakubik —
prace o polskiej powieSei fantastyeznej, opowiadania
wspolezesne, rozprawke o sztuce filmowej; Wiktor
Eysymontt zapowliada reportaze z Fabryki Samocho-
dow Ciezarowych,

Osiagnieciem zbiorowym Oddzialu, po wydawnictwie
po$wigconym Wiosnie Ludow . Rok 1848, jest wzno-
wienie ,Kameny" jako kwartalnika spoleczno-lite-
rackiego. Trzeba dodaé, ze literaci lubelscy zasilaja
swymi pracami réwniez miejscowa prase codzienna:
w ubieglym polroczu ukazalo sie w ,Sztandarze Ludu®
i jego dodatku ,Kultura i Zycie* przeszio 50 pozycii,
ktore wyszly spod pidra czlonkéw Oddzialu. Redakeja
narzeka jednak na brak reportazy literackich i o tym
trzeba powainie pomysleé.

Jest rzeeza niewatpliwa, ze bodzcem do wzmozZenia
aktywnosci tworezej czionkéw Oddzialu Lubelskiego
staly sie z jednej strony liczne kontakty z organizacja-
mi spolecznymi, z drugiej — dyskusje na regularnych
Zebraniach sekeyj.

Wobec niewielkiej liczby czlonkéw Oddzialu Lu-
belskiego ZLP mnie bylo celowe tworzenie wzorem
innych oddzialow osobnych sekcyj prozy, poezji, kry-
tyki literackiej, satyry itd.

Powstata wiec 29 stycznia 1951 r. (obok sekeji prze-
kladowej — Zaloga Nr 1) tzw. sekcja tworczosci ory-
ginalnej obejmujaca pisarzy pracujgeych w roznych
dziedzinach literatury. W tym wypadku sama nazwa
ssekeja® nie jest mawet wlasciwa, gdyz nalezg do

niej wszysey czlonkowie rzeczywisei i kandydaci Od-
dzialu. Przewodniczacym jej jest kol. K. A. Jaworski.
Do czerwea rb. odbylo sie 21 zebran (w miesigeach
letnich prace w sekeji zawieszono), na ktérycheoma-
wiano i poddawano krytyce badz utwory oryginalne
czlonkow czy kandydatéw Oddziatu, badZ wazniejsze
Dozycje wspolezesne] literatury.

W ten sposob  oceniono mnowele kol. S, Fudki, Z.
Piotrowskiege 1 S. Wolskiego, fragmenty powiesci kol.
E. Golebiowskiego ,Memorabilia imé pana Woyszy*
i sztuki kol. W. Chelmickiego , Wierna kobieta® oraz
wiersze kol. W. Eysymontta, K. A, Jaworskiego, Z. Mi-
kulskiego i S. Wolskiego. Jedno z zebrah pdéwiccono
utworowi poczatkujacego liferata z prowincji R. Li-
skowackiego, ktorego weiggnieto do Kola Miodych.

Z utworéw wspélezesnych oméwiono ,,Alchemie
stowa* J. Parandowskiego (ref. kol. F. Araszkiewicz),
»Barwy ziemi“ M. Jastruna (ref, kol. H. Platta)
i ,Nipbe* K. I. Gatezynskiego (ref. kol. Z. Mikulski).'
Dyskusja nad ,Alchemiy slowa® wylonila koniecznosé
blizszego zapoznania sie z artykulem W. Majakow-

skiego ,Jak robié wiersze”, kidry referowal kol
K. Bielski.
Na zebrania sekeji przekiadow, kiéryeh bylo

w ubieglym polroczu 12, uczeszczaja systematyeznie
tylko czlonkowie Zatogi Nr 1. Przewodniczacy sekeji
jest inicjatorka utworzenia tego kolektywu literackie-
80, prezes Oddzialu Maria Bechezyc-Rudnicka. Zaloga,
ktéra powstala dwa lata temu, otrzymala nagrode 1li-
terackg Prezydium WRN w Lublinie za rok 1950, Zes-
pol ma w dorobku przeklady sztuk radzieckich: ,, Trzy
razy nie!* W. Dychowicznego i M, Stobodskoja, ,.Ka-
linowy gaj* Korniejczuka, ,Czara szcze$cia® Winni-
kowa, ,Wielki los“ Surowa. Dwie pierwsze byly juz
grane w Panstwowym Teatrze im. J. Osterwy w Lub-
linie I w kilku innych tleatrach. Zagadnienia teore-
tyczne sa omawiane w nawigzaniu do. analizy wyko-
nywanych tlumaczen. Dyskusje te uczg sumiennego
stosunku do tlhumaczenia, co znalazio wyraz w dobro-
wolnym kolektywnym przepracowaniu wilasnych prze-
kiadow Zatogi.

Przytoczone tutaj konkretne dane swiadcza o moz-
liwoéciach rozwojowych Lubelskiego Oddziatu ZLP.
Tempo rozwoju bedzie zalezalo przede wszystkim od
uzyskania lokalu, ktory statby sie miejscem czestych
spotkan literatow, — spotkan zachecajacych do wy-
miany zdan i kolezenskiej wspolpracy.

Z DZIALALNOSCI PANSTWOWEGO TEATRU IM. J. OSTERWY

O pierwszym etapie powojennych dziejow lubelskiej
sceny dramatycznej moéwiliSmy juz nieraz na lamach
pism periodycznych, nie omowiony pozostal jedynie
okres, ktoérego poczatkiem byto przeksztalcenie Te-
atru Miejskiego w Panstwowy Teatr im. J. Osterwy,
nalezy tedy podac¢ iroche zwiczlych informacji o tym,
jak rozwijala sie dzialalnos¢ tej placdwki kulturalnej
na przestrzeni ostatnich trzech lat.

Dobroczynny wplyw upanstwowienia teatru lubelskie-
go w r. 1949 uwidocznil sie niebawem w wyrownaniu
linii repertuarowej na poziomie wyzszym niz poprzed-

ni. Wprawdzie juz od r. 1947 noweé wowezas kierownic-
two teatru mialo zdrowe ambicje w {ym zakresie,
jednak nekane konkurencja z ogromnie _populama
operetka, popelnialo niekiedy foux pas, chociazby np.
wystawiajac ,,Dar poranka® Forzano, ,Rbatwiej przejsc
wielbtadowi...** Langera lub oslawiony ,Seans*
Cowarda. Uniezalezniony od guscikéw mieszezanskiego
widza Teatr Panstwowy pokazal szerszemu ogolowi
spoteczenstwa juz na wstepie: sztuki Iwaszkiewicza
(.Lato w Nohant, w rezyserii Z. Modrzewskiej}),
Gorkiego (,.Jegor Bulyczow, w rezyserii M. Chmie-



larczyka) 1 Lope de Vesgi (,Pies ogrodnika®, w rezy-
serii G. Blonskiej), a r. 1950 przyniést ,Niemcow™
Leona Kruczkowskiego, Fredry ,Damy i huzary®,
»Blekitng porcelane” Arvida Grigulisa — rzecz o lo-
tewskich enfuzjastach pracy. Po raz drugi siegnieto
W tym sezonie do repertuaru wspélczesnego wystawia-
jac cieta satyre na amerykanski styl zycia »ITzy razy
niel“ pidra pisarzy radzieckich W. Dychowicznego
-1 M. Stobodskoja (prapremiera). Nastepnie po Molie-
rowskim ,,Chorym z urojenia® utrzymuje sie na afiszu
w ciggu pelnych dwoch miesiecy ,Sprawa Pawla
Eszteraga® Sandora Gergely‘ego, ustepujac z kolei
miejsca ,Probie sit* Jerzego Lutowskiego (debiut
mlodego autora zwiazanego z lubelskim &rodowiskiem
lekarskim). Wielli sukces odniosla bezpoérednio po
tym inscenizacja ,Balladyny“, ktoéra Generalna
Dyrekcja Teatrow, Oper i Filharmonii wymienita
w swym biuletynie informacyijnym posréd czterech
najwigkszych osiggnigé¢ teatréow polskich w r: 1951.
Sukces ten stal sie, niestety, przyczyna jednej z trud-
nosci pietrzacych sie przed dyrekeja teatru od jesieni
ub. r. Uznanie bowiem, jakie zyskala rezyserka Zofia
Modrzewska, spowodowalo jej przeniesienie do Teatru
Nowej Warszawy, wskutek czego teatr lubelski stracil
stalego rezysera. Drugim powaznym klopotem byla
koniecznos¢ przeprowadzenia gruntownego remontu
gmachu. Jest rzecza jasna, zé te dwa momenty musia-
1y odbi¢ sig niekorzystnie przede wszystkim na pla-
nowaniu repertuaru. Jeszcze w normalnych warun-
kach wystawiono w maju Swietna komedie A. Korniej-
czuka ,Kalinowy gaj* (prapremiera), ale nastepnie
grana ,Moralnos¢ pani Dulskiej* wukazaia sie juz
W wydzierzawionej na czas remontu teatru sali Domu
Kultury Zwiazku Xolejarzy. Te wystepy zespolu
zawodowego na scenie amatordw mialy jednak, obok
pewnych niedogodnosei technicznych, niewgipliwie
pozytywna strone, poniewaz udostepnily arcydzieto
Zapolskie] widzom dzielnicy robotniczej, ktérzy przez
trzy miesigce szczelnie zapelniali widownie.

Ale kiedy frekwencja na ,,Moralnosci pani Dulskiej*
zaczela juz slabnac, nie skonezyly sie jeszeze Zmudne
starania o rezyserow. Wiadomo bylo, ze na grudzien
wyrezyseruje ,Weczoraj i przedwezoraj” Czeslaw
Strzelecki, wehodzgey wowezas w skiad zespolu, lecz
co dalej? Dalej wypadlo wystawié¢ whbrew planowi
bezpoérednio po sztuce Maliszewskiego — |, Pieja ko-
puty” Baltuszisa (w rezyserii dyr. M. Chmielarczyka)
i w ten sposéb dwie pozycje wspolczesne znalazly sie
obok siebie. Odsuniety zostal na dalsze miejsce przy-
rzekany od dawna publiczno$ei ,Wieczor Trzech
Kreli*, kiorego proby mogly sie rozpoczaé dopiero po
bprzyjezdzie Hugona Morycinskiego. Jemu tez zlecono
nastepnie wyreiyserov‘vanie »Ebiegow" Haliny Auder-
skiej, ktorych prapremiera zostala przygotowana
bardzo solidnie, dzigki dlugotrwalemu powodzeniu
brzedstawien szekspirowskich, i odbyla sie w dn. 14
czerwea. :

Przy sposobnoSci pare slow o zaletach tej nowej
sztuki, malo jeszeze znanej, — jako uzasadnienie wy-
boru. Akcja jej toczy sie w r. 1788, na pare miesigcy
przed rozpoczeciem obrad Sejmu Czteroletniego. Te-
matem jest tzw. wykoczowanie rodziny chlopskiej,
wlatwienie jej ucieczki do innego pana. Auderska
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oparta swoja koncepcje literacka na realiach histo-
rycznych zaczerpnietych z obfitych dokumentéw ar-
chiwalnych. Zbiegostwo chlopow, wystepujace w Polsce
na przestrzeni kilku stuleci, bylo zjawiskiem wielo-
postaciowym i powody tez mialo wielorakie, poza przy-
czyng zasadnicza tkwigea oczywiscie w ucisku zwia-
zanym z samg instytucja niewoli panszezyznianej,
Dzisiejsze spojrzenie na ,dobrego pana“ umozliwilo
wlasciwe ustawienie problemu. Autorka zbudowala
swojq sztuke w sposéb bardzo pomysiowy, czyniac
sprawe ucieczki rodziny chlopskiej osia akeji rozgry-
wajacej sie w panskim dworze. Uwydatnia to znako-
micie ‘specyfike Wieku Os$wiecenia, epoki, w ktérej
sprawa stosunkéow panszezyznianych -stala sie naczel-
nym konfliktem w samym stanie szlacheckim, dzielac
£o na obdz reform i oboz wstecznictwa. Zalosna grupka
zbiegow staje przed widzem tylko na krdtki moment,
lecz wypowiedzi Podstolego, jego poczynania ukazujg
w pelnym $§wietle nie tylko istote stosunkow feudal-
nych, ale i dwezesng bezowocnosé pojedynczych usi-
towan lepszych ludzi, dazgcych do ich zlagodzenia.
1 wiasnie zdecydowana krytyka polowicznych reform,
ktorych zrédlem byta ,laska® i fantazja panska, sta-
nowi o oryginalnosci sztuki Auderskiej, uwalniajac
ja w slusznej mierze od wplywu wzorow literackich
stworzonych przez Zablockiego i Fredre. Karykatu-
ralna scena translokacji palisandrowego stotu z ba-
wialni do kuchni, jako znaku ,zgody i roéwnosci®,
urasta do symbolu jalowych ,melioracji¥, dokonywa-
nych przez pseudodobrych pandéw na odeczepke, pod
naciskiem postepowej opinii publicznej. Trafne tedy
byto wyznaczenie osobie Podstolego centralnego miej-
sca w sztuce, Gléwng cechg tej postaci jest zaklama-
nie. Efekt demaskujgcej sprzecznosci wypowiedzi
udal sig autorce najzupelniej. Wiec kiedy Podstoli
szasta wielkim stowem ,rownos$c¢“, nie wierzy mu sie
ani przez chwilg, bo innym razem powie, ze kazdy
stan ma swoje powinnosci i przywileje, a grunt—na
swoim poprzestac. Stynne ,za rano® Stanislawa Augu-
sta oto prawdziwe credo Podstolego, a nie oznacza ono
akceptacji w zasadzie potrzeby reform, tylko zwyczaj-
ne apreés moi le déluge.

Mocno ustawione postacie: sentymentalne] a bez-
dusznej egoistki Cze$nikowej, starego stugusa Hila-
runia, Komisarza, Ekonoma i Xucharza, tych rzec
mozna subtyranéw, przyczyniaja sie do uzupelnienia
obrazu doméw szlacheckich, ,zalozonych na funda-
mentach poboznosci i cnoty®.

Zdawalo by sie, iZ umiejscowienie akcji poza giow-
nym nurtem dziejowym, gdzie$ tam na gtuchej pro-
wineji, moze pozbawi¢ sztuke atmosfery Wieku Oswie-
cenia. Lecz tak si¢ nie stalo. Juz sam lakt, ze Podstoli,
uprawiajgcy swoja ,winnice* dawnym obyczajem,
pokiada jednak ambicje w tym, by uchodzi¢ za przo-
dujacego w wojewodztwie reformatora, jest znamien-
hy dia ducha czasu. Wytwarzaja tez w sztuce klimat

" epoki liczne echa wydarzen warszawskich, docierajace

na wies stuchy o wypowiedziach Staszica i Koltataja,
a posta¢ Staroscica jest jakby uosobieniem postepo-
wych dazen najlepszych synow wieku, ich dzielnych
i tragicznych zmagan ze wstecznictwem. Wreszeie
czynny protest wedrownego obraznika i zywiolowy
bunt garderobianej Nastki, narzeczonej zhiega, otwie-



rajg perspekiywe na bliska Insurekecie Kodciuszicovi-
ska. Srodowisko zobrazowane realistyeznie, interesuja-
ce sytuacje, wartki i dowcipny dialog, stylowa pol-
szezyzna — 10 wszystko powinno zapewnié sztuce
Auderskiej powodzenie w calej Polsce, Dekoracje
i kostiumy do ,Zbiegow", jak zreszta do wigkszoscl
sztuk granych na lubelskiej scenie dramatyeznej, za-
projektowat Jerzy Toronczyk. Plapremlere przygoto-
wano przy wspolpracy autorki: w porczumieniu z nia
poczyniono drobne modyfikacje i skroty niezbedne
dia nadania akeji zwartosci.

Obecnie glowne klopoty teatru dobiegaja korica
w dgiej mierze dzigki odzyskaniu statego rezysera
Zofii  Modrzewskiej, kiéra rozpoczela juz proby
»Rodzinki* J. Jurandota i réwnolegle ,Slubéw pa-
nienskich®, W sklad zespotlu artystycznego wchodza
w danym momencie, poza wymienionymi scenograferm
i rezyserka: Aleksander Aleksy, Maksymilian Chmie-
larczyk - Cybulski, Stefania Cybulska, Eleonora Fren-
kiel-Ossowska, Leon Golebiowski, Maria Gorecka,
Juliusz Grabowski, Kazimierz Iwinski, Zbyslaw Jan-
kowiak, Wiodzimierz Kaniowski, Lechoslaw Litwin-
ski, Mieczystaw Eoza, Stanistaw Maleszewski, Stanis-
law Olc1armk Eugeniusz Pol (asystent scenografa),
Zygmunt Regro, Irena Skwierczynska, Zofia Stefan-
ska-Michnikowska, Leszek Szymocha, Halina Ziol-
kowska. Dyrektorem naczelnym jest od wrzednia
1947 r. Maksymilian Chmielarczyk, wicedyreictorem—
Zdzistaw Loreno"wicz, kierownikiem literackim Maria
Bechezyce-Rudnicka.

Do trudnosci chronicznych, z ktérymi dycekeja bo-
ryka sie od pigciu lat, nalezig komplikacje w podziale
malego zasobu mieszkan, powstajgce przy angazowa-
niu nowych aktoréw i brak magazynoéw na dekoracje,

+ teatralny nie ulegt depresji. Autorzy pracowali

co z kolei daje sie we znaki przy planowaniu réperti=
aru. Mimo te i inne klopoty podany spis sztuk nie
wykazuje obniZenia linii repertuarowej i kolektyw
nad
sobg uezeszezajae co tydzien na zebrania organizowane
przez komisje Spatifu, na ktérych przeprowadzano
szezegolowq analize metody Stanistawskiego. Prawie
kazdy aktor poSwiecal czas wolny od zajeé zawodo-
wych wspdlpracy z zespolami amatorskimi. W kwiet-
niu br. nawigzano przyjacielski kontakt z Fabryka
Samochod6éw Ciezarowych. Bardzo dzielnie spisywat
sie  zespol techniczny Panstwowego Teatru im.
J. Osterwy, uszczuplony ostatnio ze wzgledu na akcje
oszczednosciowg. Godzi sie wymieni¢é na tym miejscu
nazwiska zasluzonych fachowcow pracujgcych w lu-
belskim teatrze dramatycznym po kilkanascie lat, sa
to: kierowniczka pracowni krawieckiej Aniela Mi-
chonska, kierownik brygady technicznej Edward Kli-
mek, perukarz Marian Marzycki, elektrotechnik
Bolestaw Dziuba, rekwizytor Stefan Zebrowski, kie-
rownik pracowni malarskiej Stefan Kulezycki, fryzjer-
ka Franciszka Marzycka, kierownik stolarni Wiadys-
taw Sikorski. Zaangazowani pozniej milodzi dzielnie
im sekunduja.

Warto zaznaczyé na zakonczenie, ze dzieki zeszio-
roecznym wykladom ideologicznym, dzieki naradom
produkeyjnym i licznym innym dyskusjom proces
psychicznego przestawiania sige kolektywu na nowe
tory mocno sie juz zaakcentowal. Jednym z najbliz-
szych zadan Panstwowego Teatru im. J. Osterwy jest
zwiekszenie czestotliwosei rozmoéw z widzami w sali
teatralnej i na terenie zakladéw pracy.

M.B.-R.

TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

Duza popularnoéé zdobyt wérdd publicznosei lubel-
skiej Teatr Muzyczny pod dyrekeja A. Niemezynowskie-
go. W ciggu b lai istnienia teair ten wystawil 22 sziu-
ki (operetki, komedie muzyczne, wodewile), m. in.
»Barona cyganskiego” J. Straussa, ,Piekna Helene*
i ,Orfeusza w piekle* Offenbacha, ,Kraine usmiechu®
Lehara, a z wspolczesnego reperacuaru — ,Niespokoj-
ne szezescie“ Milutina, ,,Wodewil warszawski* Gozda-
wy i Stepnia i in. Linia rozwojowa tej placoéwki idzie
szybko w gore: w r. 1947 zespdt teatru liczyl 48 osob,
obecnie zas 132, liczba widzéw z 20.000 (na sztuke)
wzrosta do 43.000; w r. 1947 powtarzano przedstawie-
nia przecietnie 40 razy, obecnie — 85. Wspélpracowali
z teatrem na przestrzeni pieciolecia: B. Artemska,
H. Bortnowska, L. Drzewiecka, X. Grey, E. Fabianowa

W nastepnych numerach ,,Kameny*

(kostiumy), J. Fontanowna, J. Kenda, H. Kordiali,
wW. Pawlikowska, B. Sawicka, E. Zakrzewska, A. Zelis-
ka, P. Bem (rezyser), M, Borowiecki, A, Cichon (dyry-
gent), K. Dembowski, J. Galewski (dekorator), E. Gra-
jewski (dekorator), J. Fabian (choreograf), E. Gole-
biowski (kierownik literacki, czlonek ZLP), Jerzy
Golfert, R. Gierasienski, J. Junosza, A. Kaczorowski,
A. Koziol (koncerimistrz), M. Kondracki, M. Lasowy,
A. Lenczowski (dyrygent), W. Michnikeowski, J. Molen-
da, H. Rucki. W. Wactawski, E. Wayda i in. Obecnie
gra teatr ,,Tysiac i jedng noc*” J. Straussa, w probach
— Kaminskiego ,Krakowiacy i gorale“,

W nastepnym numerze ,Kameny" podamy obszer-
niejsza ocene dzialalnosci lubelskiego Teatru Muzycz-
nego, ktory wklada duzo rzetelnej pracy w podnosze-
nie poziomu swoich widowisk.

samiescimy informacje o dziatalnosci lubelskiego Zwigz-

ku Plastykéw, Towarzysiwa Literackiego im. Adama Mickiewicza, Biblioteki im. Hieronima £o-

paciniskiego, Archiwum Panstwowego i Miejskiego oraz innych instytucji kulturalno-spotecznych.
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WCZORAJ | DZIS MUZEUM LUBELSKIEGO

Muzeum Lubelskie bgdzie obchodzi¢ za pare lat 50-
lecie swego istnienia. W tym dlugim okresie czasu
przechodzilo ono roézne koleje losu i borykalo sie
z wieloma trudnosciami.

Zatozone w 1906 r. przefrwalo zwyciesko pierwsza
wojne swiatoewa i w r. 1921 urzadzilo czasowa wysta.
we Sztuki | Starozytnosci. W dwa lata pézniejnasta-
pito otwarcie zbioréw na state w dwo6ch zabytkowych bu-
dynkach popijarskich. Wydarzeniem duzej wagi bylo
ukonezenie gmachu Zwiazku Pracy Kiﬂturalnej, lacza-
cego oba stare budynki, w Ktorym Muzeum uzyskalo
czereg nowoczesnych sal elispozycyjnych. Otwarcie
wystaw w nowych pomieszczeniach nastapilo w 1939
roku na krétko przed wybuchem drugiej wojny Swia-
towej. i

Oprocz podanych pokrétce kilku faktow i dat doty-
czgeych historii muzeum do roku 1939 nalezy pare
sl6w poswieciéc omowieniu celow i zadan muzeum
w tym okresie, zainteresowaniu ze strony spoleczen-
stwa oraz Srodkom materialnym.

Istniejace od 1914 r. Towarzystwo p.n, Muzeum Lu-
belskie w swoim sprawozdaniu z dzialalnosci za rok
1915 okreSlalo cele i zadania muzeum jak nastepuje:
wMuzeum Lubelskie ma za zadanie w pierwszym rze-
dzie gromadzi¢ wszelkie przedmioty cdnoszace sie do
przeszioSci Ziemi Lubelskiej oraz ilustrujace jej stan
kulturalny i artystyczny w dobie obecnej”. Wprawdzie
statut Towarzystwa przewidywal i inne formy dzia-
lalnosei, ale nie mialy one wplywu na rozwdj muzeum,
ktére spelnialo wiaSciwie role zbiornicy eksponatéw.
Troski materialne, z jakimi rozpoczelo swoje istnienie
nie pozwolity az do roku 1929 na zaangazowanie sta-
tego kustosza. Odzyskanie nlepodleglosei nie przy-
niosto polepszenia warunkéw. Panstwo malo intere-
sujace sig sprawami kultury, a muzedw w szezegol-
nosei, pozostawilo je swoim losom i skromnej opiece
ze strony samorzadoéw 1 prowincjonalnyeh zrzeszen
naukowych. Ze opieka ta byta niewielka, §wiadcza
najlepiej dalsze dzieje muzeum. Majac jako stale zro-
dlo dochodu subwencje Zarzadu Miasta (500 zl rocznie)
i nieduze dochody z oplat za wstep oraz przypadlowe
ofiary czlonkéw Towarzystwa lub zwiedzajacych, Mu-
zeum traci w r. 1935 kustosza. TUtrzymuje siz ono
jeszcze tylko dzieki pracy niektoryech czlonkéw Towa-
rzystwa.

Charakteryzujaca muzeum lubelskie, podobnie jalk
wszystkie muzea polskie, zasada wystawiania duzej
liczhy eksponatéw bez jakiegokolwiek powiazania
w calo§é ekspozycyjnag sprawiala, Ze muzeum trakto-
wane bylo jak magazyn ciekawostek, o ktorego ist-
nieniu wiedziala niewielka grupa mlodziezy i jeszcze
mniejsza grupa dorostych. Frekwencja roczna byla
' niewiarogodnie mata. W 1935 r. zwiedzilo muzeum
2.336 oséb, w tym 185 dorostych, w 1938 r. osiggnicto
najwickszg cyfre na przestrzeni ostatnich 10 lat —
6.100 oséb, w tym 313 dorostych(!).

Plany reorganizacji wysuniete przez powstaly
w 1939 r. Instytut Lubelski, w skiad ktérego weszio

rowniez Towarzystwo pod nazwa Muzeum Lubelskie,
udaremnila wojna, w ktorej Muzeum poniosto bardzo
cigzkie straty. Migdzy innymi na skutek dzialan wo-
jennych zniszezony zostal w polowie poludniowo-
wsechodni budynek popijarski., Okres okupacji pray-
niost nowe straty. Wrogowie kultury polskiej zlikwi-
dowali wszystkie wystawy muzealne w nowym gma-
chu, rozgrahili cenniejsze elsponaty, m. in. z zakresu
grafiki, malarstwa polskiego i abcego oraz strojow lu-
dowych, pozostate za§ zblory stloczyli w oecalalym bu-
dynku. '

Po wyzwolepiu Lublina przez wojska radzieckie
i powolaniu wiladz PKWN zahbezpieczoro zbiory, brak
jednak jakichkolwiek pomieszczen ekspozycyjnych
uniemozliwial otwarcie muzeum. Pierwsze lata uply-
nety na staraniach o odzyskanie przynajmniej czeSci
pomigszezen w nowym gmachu, W 1946 r. -muzeum
otrzymato jedng sale ekspozycyjna z goérnym odwie-
tleniem oraz 3 sale opréznione przez Biblioteke im.
Lopacinskiego. Odzyskanie dalszych lokali uniemozli-
wilo zajecie parterowych pomieszezen przez Radiofo-
nizacje Kraju. Pomimo trudnosci lokalewych muzeum
moglo sie dalej rozwijaé dzieki stalej subwencji z Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki, a pomoc finansowa z Za-
rzadu Miasta Lublina w 1948/49 r. pozwolila na prze-
prowadzenie niezbednych remontéw w starym budyn-
ku popijarskim, w ktorym adaptowano na cele ekspo-
zycyjne I pietro. W 1949 roku muzeum zorganizowa-
lo 2 pokazy eksponatow z zakresu sztuki. Punktem
zwrotnym w rozwoju muzeum bylo jego upanstwowie-
nie w 1950 r.. W roku tym =zakofczono trwajacy od
Lkilku lat proces upanstwawlania wszystkich muzeéw
w Pclsce. Po raz pierwszy w dziejach naszego mu-
zealnictwa panstwo otoczylo opieka materialng wszy-
stkie placowki muzealne.

Glebokie przemiany w Zyeiu gospodarczym i w jogo
ideologiczno - kulturalnej mnadbudowie spowodowaly
przelom w preblematyce muzealnej, Na
pierwsze micjsce wysuniete zostaly postulaty upow-
szechnicnia i udostepnienia zbloréw dla caltego spole-
czeastwa, zdynamizowania muzebéw i uczynienia z nich
placéwek naukowo-cSwiatowych.

1éwniez

Muzealnictwo rezpoczelo walke o nows socjalistyez-
na tresé kultury polskiej, a opierajac swoja proble-
matyke na bazie materializmu dialektycznego i1 histo-
iyeznego rozploczﬂo serie wystaw problemowych, ma-
jaeych na celu wspéldzialanie w wychowaniu nowego
czlowieka i ugruntowaniu w nim materialistycznej in-
terpretacji procesow dziejowych,

Gléwna formag pracy naukowe] muzeum jest ekspo-
nowanie opracowanych zabytkéw na wystawach sta-
lych i czasowych, przy czym najwazniejszym proble-
memn staje sie sprawa wiaSciwej interpretacji zbiorow
i jat najbardziej dydaktycznej ekspozycji. Muzeum
stara sie w jasny i przystepny sposoh nawigzac¢ kon-
takt ze zwiedzajacym, zachzeié go do statego korzy-
stania z wystaw muzealnych. Dlatego tez pokaz nie
ogranicza sie tylke do samych zabytkow oryginalnych,
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ktére czesto nie przemawiaja do widza, ale uzupelnia-
ny bywa tekstami wigzgeymi, mapami i modelami.

Muzeum Lubelskie od 1950 r. rozpoczelo organiza-
cje wystaw problemowych. Np. w ub. r. zorganizo.
wano wystawy: , Architektura Lubelszczyzny* i ,Wy-
gstawa Archeologiczna®, Dalsze plany ekspozycyjne do-
tyezg przede wszystkim organizacji wystaw czasowych.
Powigkszony w r. 1951 zespél naukowy pozwoli na
organizacje wystaw 2z 3 zakreséw: sztuki, archeolo-
gii 1 etnografii. Projektuje si¢ zaré6wno wystawy o te-
matyce szerszej, jak, np. ,Wies polska w ilustracji
i grafice XIX w.", i ézereg wystaw tematycznie zwig-
zanych z Lubelszezyzna., Kontynuacja drugiego rodza-
ju wystaw bedzie przygotowywana w r. b. wystawa
pt. ,Przemyst ludowy Lubelszczyzny XIX § XX w.“
Celem tej wystawy jest retrospektywny przeglad naj-
wazniejszych gatezi przemyshu ludowego od jego po-
czatkow az do chwill checnej, ze szczegdlnym uwydat.
nieniem opieki paistwa nad dalszym jego rozwojem.

Podobnie jak w latach ubieglveh, muzeum planuje
rowniez wystawy okolicznoSciowe z okazji rocznic
i Swiat pafistwowych. W rb. charakter taki miata wy-
stawa o PKWN zorganizowana w ramach zobowigzan
pracownikéw muzeum ku uezczeniu urodzin Prezydenta
Bieruta i Swieta 1 Maja. Drugs tego typu wystawe
zorganizuje sie w Miesiacu Przyjazni Polsko-Radziec-
kiej.

Dziatalno§¢ naukowa muzeum 2zwiazana jest Scisle
z praca oSwiatowa, ktéra w br. zakrojona jest na szer-
szg skale. Niezaleznie od wewnetrznej pracy oswiato-
wej, polegajacej na opracowaniu wlasciwej interpre-
tacji wystaw, oprowadzaniu wycieczek i organizowa-

niu zebran szkoleniowych o charakterze ideologiczno-
fachowym, w ktérych udzial biorga wszyscy pracowni-
cy muzeum, planuje sie akcje oSwiatowa na zewnatrz
muzeum. Charakter staly beda miaty odczyty publiczne
dotyczace tak muzealnictwa jak i najciekawszych pro-
hleméw z zakresu sztuki, archeologii i etnografii, wy-
glaszane przez pracownikéw muzeum. Odczyty te be-
da popularyzowane réwniez w szkolach i zakladach
pracy. Ponlewaz akecja odczytowa zostala wprowadzo-
na dopiero w br., wygloszono na razie 3 odezyty pu-
bliczne i 4 dla szkét. Rozpoczeto réwniez odezyty dla
jednostki wojskowej w Lublinie.

Wielkie znaczenie maja tez nawiazane przez mu-
zeum kontakty z wojskiem. Sporo trudnoSci napotyka
sie jeszcze w kontaktach z zakladami pracy i Samo-
pomoca Chlopska. Juz dzisiaj jednak trzeba podkreslic,
ze zwiedzanie muzeum, zaréwno zbiorowe jak i indywi-
dualne, przybiera coraz szersze rozmiary. Najlepiej
przekonuja nas o tym cyfry. W 1945 r. bylo w muzeum
21.000 zwiedzajacych, w 1950 r. 77.0P0 =& w 2057 —
82.000. (Frekwencja dotyczy tak wilasnych wystaw jak
i objazdowych organizowanych w muzeum). Niestety
pomimo tak duzej frekwencji za mafo jest Jeszeze
zainteresowania ze strony zakladéw pracy, wojska
i milicji. Muzeum Lubelskie oczekuje réwniez wiek-
szego zrozumienia i docenienia swojej dzialalno§ei
przez ORZZ (Wydziat Kulturaino - OSwiatowy), »
W szezegolnoSeli rozwinigcia inicjatywy w organizowa-
niu wyeleczek do muzeum przez kierownikéw Swie-
tlic i organizator6w kulturalno-oswiatowych instytucji
i zakladéw pracy.

Irena Iskrzycka

KRONIKA KULTURALNA LUBELSZCZYZNY

Gdy dziennikarz pragnie nakreslié w r. 1952 glow-
ne rysy oblicza kulturalnego Lubelszezyzny, nie moze
nie widzieé, jak znacznym przeobrazeniom uleglo to
oblicze oraz jak dalece nabral realnych ksztaltéw po-
stulat upowszechnienia kultury na terenach dawniej
pod tym wzgledem upoSledzonych. Mapa Lubelszezyz-
ny przedstawia obecnie inny obraz geografii kultural-
nej. Znaczg go czerwonymi strzaltkami trasy lieznych
przejazdéw ekip koncertowych Artosu, prelegentéw
Towarzystwa Wiedzy Powszechnej, docierajacych do
najbardziej zapadiych miasteczek, do wsi, PGR i spoél-
dzielni produkeyjnych, trasy wypadéw Filharmonii
Lubelskie] z koncertami popularnymi, liczne punkeiki
oznaczajy zainstalowane radiowezly, obejmujace swo-
im zasipglem wiele wsi, inne punkty symbolizuja po-
wstate sceny amatorskie lub zespoly muzyeczne i spie-
wacze. Jeszcze inne wreszcie symbole oznaczaé moga
ogniska sztuki ludowej znajdujacej sie pod opieka
Panstwa lub stale Swietlice wiejskie. RéwnoczeSnie,
wraz z rozwojem przemyshu, wyrasta problem oddzia-
lywania kulturalnego na szerokie masy robotnicze
powstajacych wielkich osrodkéw przemystowych, jak
FSC, swidnik, Stalowa Wola, Rejowiec itd. Doswiad-
czenle podsungto juz metody pracy, uczae, ze odbior
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bierny kultury'nie jest najlepszym sposobem asymila-
cji kulturalnej. Koncerty, odezyty, wystawy lub wi-
dowiska, w ktorych bierg udzial nawet najwybitniejsi
aktorzy, literaci, plastycy, nie moga nawigzaé takiej
wiezi pomiedzy poszczegldlnymi dziedzinami kultury
a nieprzygotowanymi odbiorcami, jak wuczestnictwo
szerokich mas w amatorskim ruchu artystycznym.
Dlatego tez na =ziemiach Lubelszezyzny, jak zreszta
wszegdzie w Polsce, amatorski ruch teatralny i mu-
zyczny speinia pierwszorzedna rvole.

SCENA AMATORSKA

Amatorski ruch teatralny w LubelszczyZnie rozpo-
czgl sie zaraz po ZzaKonczeniu dziatan wojennych ra-
dosnym, lecz niestety nie opartym na doSwiadczeniu
zrywem. Cechowal go niestychany rozrost liczbowy.
W niektérych osrodkach, gléwnie miejskich, powstalo
po kilkadziesigt zespoléw, jak np. w Krasnymstawie.
Natychmiast jednak wylonit sie problem ogromnej wa-
gi: wyboru i rodzaju repertuaru. Przemiany spoteczne
zachodzace w Polsce, przeksztatcanie ziem zacofanych
gospodarezo w uprzemystowione itp. fakty wymagaty,
aby scena ochotnicza, ktérej organizatorzy bezposred-
nio w tych przemianach brali udzial, reagowala na nie




repertuarem wspélezesnym. Tymczasem zespoly chwy-
city za sztuki trafiajace do widza jedynie niewybred-
nym humorem lub sensacyjnoscia. Pozbawione jas-
nych wytyeznych i wykwalifikowanych fachowo oraz
uSwiadomlonych polityeznie instruktoréw — zespoly
amatorskie zaczely sie rozpadad.

Doplero Festiwal Sztuk Wspdlezesnych stat sie
w Lubelszezyznie, podobnie jak I na innych terenach,
zdarzeniem przelomowym dla sceny amatorskiej.
‘Okreslono granice repertuaru, ktéry mial byé albo nie-
watpliwie klasyeczny, jak Zablocki, Niemcewicz, Bogu-
stawski, Zapolska, Fredro, a nawet Molier z litera-
tury obeej, albo wspoélezesny, jak Tarn, Maliszewski,
Warmlniski i inni. Odrzueeno zdecydowanie rzeczy
pozbawione wartosSci literackiej i ideologicznej, Praca
rozpocz¢ta w dwéch pionach: miejskim, kierowanym
przez ORZZ, i wiejskim, kierowanym przez Zwigzek
Samopomoey Chlopskiej, weszla odtad na wlaSciwe
tory.

Pod koniec 1951 r. mozna bylo stwierdzi¢, ze ruch
amatorski ogarngl cale terytorium Lubelszezyzny:
spoSrdd 225 zespoldw szeSé wziglo udzial w elimina-
cjach wojewodzkich Festiwalu Sztuk Waspélezesnych,
ktore w wojewddztwie lubelskim odbyly sie w ostat-
nim terminie. Festiwal pozwolit zachserwowaé pewne
tendencje ogdlne ruchu amatorskiego.

Po pierwsze: w ogblnym rozrachunku wie§ wyprze-
dzita miasto i mimo dobrych intencji robotnicze ze-
spoly amatorskie nie spelnily catkowicie pokladanych
w nich nadziei,

Po drugie: majac swobodny wybér repertuaru —
miasto wybralo spoSréd sztuk wspélczesnych prze-
waznie utwory o tematyce wiejskiej, natomiast wie§
siggnela do Fredry i do Zapolskiej. Dziesigtki zespo-
16w wiejskich opracowaly albo ,,Moralnosé Pani Dul-
skiej albo ,Damy i Huzaréw'. Kierownictwo stwier-
dzito, Ze za malo dotychezas sugerowano zespofom
wiejskim wlasciwg linie repertuarows.

Eliminacje ukazaly pozytywne wyniki- pracy wielu

zespoléw amatorskich, Pierwsze miejsce zdobyl ze-
spot pulawskiego Domu Kultury za ,\Wezoraj i przed-
wezoraj* Ma]iszewskiego, w ktérym realizatorzy za-
stosowali pomysly rezyserskie ocenione dodatnio przez
rezyseréw z teatru im. J. Osterwy w Lublinie. Drugie
miejsce zajal ambitny zesp6él akademicki ZSP w Lu-
blinie za ,Zwykly sprawe“ Tarna, trzecie — zespél
Domu Kultury w Chelmie za ,,G6rnikéw* Sterna. Do-
brymi oslagnieciami wykazaly sig jeszeze inne ZESpo-
ty, jak np. zespdt bilgorajski, ktéry zdobyl w swoim
powiecle powodzenie dzigki pomystowemu ujeciu sztu-
ki ,Wezoraj i przedwczoraj". Nie moZna tez pomingé
»DoZzywocia' wystawionego przez zespot z Bialej Pod-
laskiej (teatr amatorski Ziemi Podlaskiej) ze Swiet-
nie wykonana rolg Zatki.
. Na specjalng uwage zasluguje polaczony zespot Zw.
Pracownikéw Handiu i Zwiazku Zawodowego Koleja-
rzy, ktory pokusil sle o wystawienie ,Krakowiakéw
i gorali* Boguslawskiego, a takze dzialalno§é teatru
Miodego Widza i , Koziolka" docierajacego do PGR
i wsi uspolecgnionych.

Obecnie, po zakoficzeniu Festiwalu, znajdujemy
w kazdej gminie po Kkilka zespolow. Liga Kobiet zor.
ganizowala juz w terenie 10 swoich zespolow, sposrod
ktérych lubartowski zdobyt w Warszawie na elimina-
cjach 1951 r. drugle miejsce. Jest to na razie stan
plynny zaréwno liczebnie, jak i jakoSciowo. Dopiero
nalezycie rozwinigta sie¢ panstwowych Swietlic po-
zwoli ujaé amatorski ruch teatralny w ramy stale
i pokierowad go wiasciwg droga.

AMATORSKI RUCH MUZYOZNY {

Festiwal Muzyki Polskiej — podobnie jak Festiwal
Sztuk Wspoélezesnych dla teatralnego ruchu amator-
skiego — przyczynit sie niemalo do wydobyela na
swiatlo dzienne przodujacych zespoléw, do uwidoez-
nienia wielu niedociagnieé, ale réwnoczeSnie i perspek-
tyw rozwojowych. Dzigki powiatowym i wojewodzkim
eliminacjom zespolow ZSCh. i Zw. Zaw. latwo hylo
podsumowaé znaczna czesSé dotychezasowego dorobku
ochotniczego ruchu muzycznego. Méwimy znaczng, bo
oczywiScie udzial zespolow amatorskich w Festiwalu
Muzyki Polskiej, jakkolwiek masowy, nie wyczerpu-
je jednak caloksztaltu dzialalnosSci w tej dziedzinie.

W eliminacjach wojewddzkich ZSCh, w pazdzierniku
ub, roku wziglo udziat 18 zespoléw, z ktérych na wy-
jazd do Warszawy wybrano m. in. kapelg ludowa
z Bialowoll (pow. zamojski), orkiestr¢ deta z Chrza-
nowa (pow. krasnicki) orkiestre deta z Zabuza (pow.
zamojski) oraz zespoly taneczne Krzezonowa i Trze-
biatowa. '

Do eliminacji Zwigzkéw Zawodowych staneto w li-
stopadzie r. ub. 37 zespoléw, tak zZe organizatorzy

mieli nie lada klopot ze zmieszczeniem calego mate-
riatu konkursowego w ramach programu. Na kon-
kurs ogélnopolski Zw. Zaw. wybrano chér meski Zw.

Zaw. Kolejarzy w Lublinie oraz =zesp6l zwigzkowy
z Tomaszowa Lubelskiego, skladajacy sie prawie z 200
0sob, w tym orkiestra, chér i zespo6l taneczny, Zespét
tomaszowski przygotowatl bardzo ciekawy montaz mu-
zyczny pt. ,Moniuszko wsréd ludu®. Poza tym wyroz-
niono wiele zespoléw chéralnych, instrumentainych,
tanecznych, jak Teatr Mlodego Widza, dziecigey ze-
spol taneczny z Lakowa, chor ZMP z Chelma i in.

Wyniki obu eliminacji byly imponujace. Pozwolily
one stwierdzi¢ ogromna ewolucje, jaka przebyt ruch
amatorski od pozbawionych wigkszych ambicji préb
.kameralnych®, odosobnionych, az do wielkiego ru-
chu spolecznego o skonkretyzowanym obliczu ideowym
i Swiadomych celach.

Niestety jednak nasz ruch amatorski ma odraze do
cyfr i do sprawozdawczoSci, tak ze wiele danych licz-
bowych, ktére moglyby zilustrowaé jego staly rozwdj,
pozostaje pod znakiem zapytania.

Nieraz uda si¢ uchwyci¢ takie wystepy, jak organi-
zowane w ramach lacznoSci ruchu zawodowego z ama-
torskim wspolne koncerty Filharmonii z chérem , Echo
Podlasia®“ w Bialej Podlaskiej i Lublinie lub wystepy
urzgdzane z okazji Miesigea Przyjazni Polsko - Ra-
dzieckiej, Miesigeca Budowy Warszawy, Tygodnia
Oswiaty, Ksigzki i Prasy itp.. Ale duzo imprez i wy-
stgpdéw ochotniczych wymyka sie uwadze.
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Jedng z wigkszych holaczek amatorskiego ruchu mu-
zycznego jest, jak wiadomo, brak odpowiedniego re-
pertuaru. Muzyczny ruch wydawniczy, jakkolwick Zy-
wy, nie moze nadgaiy¢ za potrzebami terenu. Dlatego
tez-z najwiekszym uznaniem nalezy powitaé inicjaty-
we Komisji Kulturalno-Oswiatowej ORZZ w Lublinie,
ktora z udziatem Wydziatu Kultury Prezydium WRN
przygotowala wydanie piesni ludowych i masowych,
opracowane z mysla o amatorskich zespolach. Z oka-
zji Miesiaca Poglebienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej
wydano rowniez szereg popularnych piesni w opraco-
waniu Aleksandra Bryka.

Nowym czynnikiem mobilizujacym amatorski ruch
muzyezny staly sie przygotowania do Zlotu Mtodziezy,
w ktorych biorg aktywny udzial utworzone cstatnio
paristwowe ogniska kultury muzyeznej, podlegle Wy-
dziatowi Kultury WRN. Na terenie Lubelszezyzny zor-
ganizowano dopiero kilka tych ognisk, ktérych celem
jest krzewienie kultury muzycznej oraz wychowanie
muzyczne micdziezy i doroslych tam, gdzie nie ma
w poblizu Szkely Muzycznej, Dotychezas pelny
egzamin ze swej dzialalnosei zdato ognisko w Krasnym-
stawie, shkupiajace obecnie 180 aktywnych oséb. Pow-
staly réowniez | rozwijaja sie ogniska muzyczne w Si-
tadcu (pow. zamojski), Bialej Podlaskiej i inne. Do
dalszego rozwoju ruchu muzycznego w LubelszczyZnie
przyczyni si¢ przede wszystkim zaprojektowane w Pla-
nie Szesciolelnim zaloZenie sieci ognisk muzycznych
oraz Swietlic obslugiwanych przez zespoly ognisk.
W sSwietlleach tych bgda utworzone zespoly instru-
mentalne i chéralne. Ka}dy z instruktordw ogniska
muzycznego wezmie pod opieke jedna lub dwie Swie-
tlice, kazde, ognisko przygotuje kurs dla zespolow
Swietlicewych celem zaznajomienia ich z zasadami dy-
rygentury, uczenia piesni kilkuglosowych itp. umiejet-
nosci. ’

Zjazd kierownikéw Swietlic przygotowywany jest na
jesiei w Lublinie. Pozwoli on dokonaé w szezerej dy-
skusji wymiany doSwiadezen i zorientowaé sie, czy
amatorski ruch muzyczny wybral wiasciwe metody
rozpowszechniénia kultury muzycznej w najszerszych
warstwach ludnosci.

FILHARMONIA

Mysl o stworzeniu filharmonii w Lublinie spotyi:ala
sig przed wojna ze sceptycznym uSmiechemn. Nie wie-
rzono, aby wysilki zmierzajgce do utworzenia stalej
placowki muzycznej daty pozytywne wyniki. Istniata
grupa ludzi, ktéra marzyla o powstaniu filharmonii,
0 wyniesieniu Lublina i pod tym wzgledem do rangi
stolicy kulturalnej Lubelszezyzny, jednak idea ta nie
megla by¢ zrealizowana i trzeba bylo poprzestaé na
orkiestrze kameralnej zorganizowanej w r. 1920 przez
Tow. Muzyczne, Wojna przerwala jej dzialaino§é. Zo-
stala ona wskirzeszcna w . 1945 w zimie pod dyr, Zy-
gmunta Szczepanskiego, gdv nad Berlinem wybucha!y
jeszeze pociski, Panstwowa Filharomonie Lubelska po-
wolata do Zycia uchwala Rzadu z dn. 1.XI1.1949 r.
Pierwsza faze jej dziatalnoSci cechowalo nieustanne
zmaganie sig z ,murem operu”, ktéry z jednej strony
tworzylo spoleczenstwo niezzyte z muzyka, z drugiej
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ogromne przeszkody materidlne: brak sali koncerto.
wej, mieszkan dla pracownikéw, lokalu na biura, brak
wszystkiege w ogoéle, co zapewnié mogloby normalny
rozwoj instytueji kulturalnej. I co najgorsze — w tym
samym czasie, gdy dyrekcja Filharmonii opracowy-
wala szezegotowy plan ,ofensywy” muzycznej na te-
ren Lubelszezyzny z audycjami szkolnymi, montazami
operowymi itp., publicznosé lubelska przestata uczesz-
cza¢ na koncerty,

Ow kryzys Filharmonii dal pcezatek poglosce, jako-
by istnialy projekty zamkniecia Filharmonii z powodu
Jej deficytowosei. Otoz zasadniczym bledem dyrekeiji
byto to, Ze nie od razu zatroszezyla sie o stale zaple-
cze spoleczne dla koncertéw liczae na doryweza pu-
blicznoéé inteligencka, ktéra wlasnie zawiodia na calej
linii. Zaczgla sie wige z wielkim opéZnieniem Zmudna
praca nawiazywania kontaktéw z teremem, z zaklada-
mi pracy, z uczelniami., Najmniej zainteresowania wy-
lzazuja przedsigblorstwa budowlane, gdzie Kkierowni-
cy kulturalno-o§wiatowl nie troszezg si¢ o udostepnie-
nie robotnikem muzyki powaznej. Podobnie whrew
wszelkim przewidywaniom Fabryka Samochodéw Cie-
zarowych, chluba Lublina, odmoéwila paomoey w akeji
rozprowadzania biletéw na koncerty oraz nie zgodzila
sie na urzgdzenie koneertu we wilasnej sali. Ale —
warto podaé to przeciwstawienie —- niemal w tym sa-
mym czasie udal sieg wySmienicie koncert w sali Fa-
bryki Maszyn Rolniczych i nowy kontakt =zostal tu
szezesliwle nawigzany.

Mimo licznych trudnosei Filharmonia nie rezygnuje
z ,podhboju” Lubelszczyzny. Dokonuje ona wypadow
w teren: do Fabryki Wag w Krasniku, do ZamoScia
(szkolnego programu stuchalo tam okolo 200 osob).
Zorganizowano eksperymentalny montaz operowy
w Deblinie oraz w Cukrowni Strzyzéw koto Hrubie-
szowa. Dazac do jak najwigksze] eksploatacji w tere-
nie, Filharmonia stara sie uczyni¢ program koncertow
bardziej atrakeyjnym, zwiazaé go z Zyciem 1 aktual-
nymi rocznicami — w tym roku z rocznicg Beetho-
vena i Moniuszki. Do rzedu bardzo udanych koncer-
tow okolicznodciowych mnalezy np. koncert w Dniu
Dziecka, odznaczajacy sie dobrym wykonaniem (m.in.
suity Prokofiewa , Piotrus i wilk"). '

Dalszy rczwdj Filharmonii Lubelskiej zalezny jest
w duzym stopniu od ofrzymania odpowiedniej sali.

ARTOS

Dotychezasowa formg imprezy artystyczne] najczes-
ciej przez Artos uzywang hyla tzw. ,skladanka mu-
zyczna'' charakteryzujgca twérczos¢ danego kompozy-
tora, obecnie estrada Artcsu rozciaga swoj zasigg i na
literature. Zapowiedziane sg montaze literackie, m, in.
poswiecone rocznicy Wiktora Hugo, a nawet drobne
formy teatralne p. n. ,Teatru miniaturek®.

Na terenle Lubelszezyzny ekipy Artosu w r. 1952
chstuzylty 650 imprez artystycznych w 24 miastach
i 140 wsiach. Wynosi to przecietnie 3 imprezy na dwa
dni, csiggniecie niemale, jesli weZmiemy pod uwage
cigzkie warunki terenowe: w zimie brak ogrzanych sal,



brak hoteli i czesto &rodkow komunikacyjnych, brak in-
strumentéw, brak wreszcie niekiedy zrozumienia wiadz
terenowych,

Ekspozytura Artosu w Lublinie rozwija teraz daleko
skromniejszg dziatalncéé niz dawniej, gdy miala pra-
wo organizowaé na wlasne reke ekipy i planowaé wy-
jazdy w teren. Obecnie rola delegatury ogranicza sie
do przygotowania kontaktéw terenowyeh dla ekip
przyjezdzajgcych z Warszawy. Pozostaty jej jedna:
samodzielne akcje — w dziedzinie audyeji szkolnych,
Ekip¢ rodzimg tworza w tym zakresie czlonkowie Fil-
harmonii Lubelskiej i chér Szkoty Muzycznej. Artos
Iubelski organizuje réwniez niedzielne imprezy rozryw-
kowe dla robotnikéw z FSC i WSK z udzialem arty-
stéw scen lubelskich, teatru lalek oraz Zespoltow wo-
kalno-instrumentalnych. Niestety, jednak mimo uzna-
nia dla wysitkéw ekip Artosu — nalezy stwierdzié,
Ze wykonanie programoéw czesto stalo na niskim po-
ziomie i wykonawey wielokrotnie nie potrafili zdobyé
sig na wysilek tworczy wystepujae w matej miejsco-
wosel przed tzw. .nie znajaca sie* publicznoscig.

Jednak juz od polowy ub. roku stan ten ulegt zmia-
nie na lepsze.

ZWIAZEK SPIEWACZY W LUBLINIE

Mowige o Zyeiu muzyeznym Lubelszezyzny nie po-
dobna pominaé Lubelskiego Zwiazku Spiewaczego,
Zrzeszcnego ohecnie wraz ze wszystkimi prowincjonal-
nymi  Zwigzkami Splewaczymi w Zjednoczenie Pol-
skich Zespolow Spiewaczych i Instrumentalnych. Zjed-
noczenie obejmuje zwigzlki prowinejonaine o takiej tra.
dycji, Jjak Wielkopolski Zwigzek Spiewaczy (blisko
70 lat ‘istnienia) lubh Pomorski z polwieczng tradycja
walki o pelska pieSi chéralng, o piesn ludowsy.

Rola oddzialéw Zjednoczenia polega na roztaczaniu
opieki fachowej nad zespolami amatorskimi przez przy._
chodzenie im z pomocy i nawigzywanie stalego przy-
jacielskiego kontaktu. Z czasem caly tuch amatorski
zostanie skupiony w Centralnym Domu Kultury
w Warszawie, gdzie mieSci¢ si¢ bedzie gtowne jego kie-
rownictwo. \

Lubelski Zwigzek Spiewaczy nie miat tak bogatej
przeszloSel, jak inpe zwiazki. Powstdt on w 1930 1.
Po wojnie wznowil swa dzialalnose 1.X.1948 r. napoty-
kajac znaczne trudnoSei materialne, ktare zmniejszyly
sle¢ z chwily przyznania przez Rade Naczelng stalych
subsydiow. Zarzad tymczasowy, ktéry ukonstytuowal
sig w lutym 1952 r, postawil sobie za zadanie zdoby-
cie przez zwiazek wlaSciwego oblicza idecwego i przy-
gotowanie udzialu w Festiwalu Muzyki Polskiej,

Gdy zagadnienia organizacyjne Festiwaly zostaly
opracowane na wielkiej naradzie aktywu kulturalto-
oswiatowego, dyrygentéw zespolow choralnyeh i in-
strumentalnych oraz kierownikéw  zespoléw tanecz-
nych wojewddztwa lubelskiego, Oddzial lubelski Zjed-
noczenia zmobilizowal znane zespoly do wziecia udzia-
tu w tej wielkiej imprezie kulturalnej. A wiec przede
wszystkim chér Echo", ktéry niedawno obehodzil
swoje dwudziestolecie, oraz ,Hejnal” — jeden z naj-
starszych 1 najbardziej zastuzonyeh chérow lubelskich,

powstaly z bylego chéru ,Lutnia® w r. 1923 jako ze-
spll Zwigzku Zawodowego Kolejarzy. W r. 1947 chér
ten zdobyt trzecie miejsce na konkursie zespolow ama-
torskich i odbyl tournée po calej Polsce. W elimina-
cjach wojewodzkich Festiwalu Muzyki Polskiej , Hej-
nal" otrzymal pierwsze miejsce. Zespdl ,Hejnalu* za-
inicjowal rowniez artystyezne wspoélzawodnictwo pra-
cy i akcje koncertéw dla przodewnikéw pracy.

Na dzialaliio§¢ Oddziatu skiada sig checnie szkole-
nie choéréw, zaopatrywanie b'bliotek fachowych, in.
struktaz fachowy. M. in. dostarczono hezplatnie ze-
spotom terenowym numery bogatego w tre§é czaso-
pisma |, Zycie Spiewacze' w sumie ok. 2000 epZ.

Slusznie oceniajae doswiadezenia bylego Zwigzku
Splewaczego, obecnie Oddziatu Zjednoczenia — Wy-
dzial Kultury Prezydium WRN w Lublinie oddal mu
pod opieke osiem powstalych ostatnio panstwowych
Swietlic wiejskich, a mianowicie: w Krzczonowie, Ryb-
czewlcach, [Siennicy, Polichnie, Modliborzycach, Gra-
bowicach, Tarnogrodzie i Horodle,

SZTUKA LUDOWA
Bezposrednio po wojnie wydawalo sig, Ze sprawa
rozwoju sztuki ludowej jest beznadziejna i Ze istnie-
jace jeszcze jej ogniska w LubelszezyZnie zanikng
bezpowrotnie, a wraz z nimi ostatnie pamiatki hoga-
tej niegdy$ kultury ludowej tych ziem. W zwiazku
z tym Wydzial Kultury WRN wzial na siebie od razu
dwa obowlazki: po pierwsze ocalié jeszeze co sie da
z resztek wytworczoSei artystyeznej indywidualnej, a
nastg¢pnie przez wlasciwa opieke i stworzenie dogod-
nych warunkéw wplyngé na rozwdj istniejacych cgnisk
artystycznych. Penadto - dydaktyczny - aspekt za-
gadnienia — pokazaé Spoleczenstwu, jaka wartosé
majg dzieta ludowych artystéw. Chodzilo tez o umie.
jetne wydobycie na Swiatlo dzienne ciekawych oka-

zow ukrytyeh pe chalupach wiejskich.

Droga do osiagnigeia tych celéw sg przede wszyst-
kim wystawy powiatowe 1 wojewddzkie sztuki ludowej,
na ktérych Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Wydziat
Kultury WRN zakupuja wiele eksponatéw pomagajac
W ten sposéb. materialnie artystom ludowym. W roku
ub. cdbyly sie wystawy powlatowe w Lubartowie
i w Lukowie, a takZe wielka wojewddzka wystawa
w Lublinle. W biezgeym roku projektuje sie otwarcie
wystawy sztuki ludowej w Bialej Podlaskiej i sztuki
srodkoweg.o Powisla w Pulawach — obejmie ona réw-
niez czgsé pow. bitlgorajskiego. :

RéwnoczeSnie CPL i A (Centrala Przemystu Ludo-
wego i Artystycznego) prowadzi dzialalno§é innego
rodzaju ulatwiajae wytworcom ludowym sprzedaz ich
wyrohéw, znajdujae im rynki zbytu, rozprowadzajac
je po kraju. Ubocznie nalezy wspomnied, Ze CPL i A
obok autentyeznych dziel sztuki ludowej sprzedaje
imitacje wytwarzane w miejskich pracowniach.

Lubelska sztuke ludowg charakteryzuje ogélnie wiel-
ki umiar, stonowanie barw. Reprezentowana jest ona
w kilku dziedzinach, jak tkactwo, ceramika, rzezha
w drzewie, wycinankarstwo, koszykarstwo, koronkar-
stwo. Tkaniny lubelskie lub lukowskie odznaczajg sie
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przewaznie clemng tonacja barw: czarna, zielona lub
granatowa, czerwien pojawia sle rzadko, sg wskutek
teéo smutne, choeiaz bardzo gustowne. Deseri przewaznie
prosty: szerokie pasy roznych koloréw. Ceramike lu-
belskg rozslawlaja gi§wnie wyrohy wytwoérni w Urze-
dowie, pow. Krasnik (obecnie Spéldzielnia Pracy),
przede wszystkim dzbany z charakterystyeznymi dla
Lubelszezyzny bialymi lub nakrapianymi kolnierzami
ng szyjach. Do najpigkniejszych modeli ceramiki tutej-
szej nalezy ciemnobrazowy dzban z Urzedowa z biatym
kolnierzem upstrzonym zielonymi listkami, Oryginalne
rowniesz w ksztaltach sg dzbany samorodnego artysty
z Pawlowa Jerzego Witka.

Rzezbg w drzewie spotykamy zwykle na przedmio-
tach uzytkowych. W archiwum Wydziatu Kultury
WRN mozna obejrze¢ ozdobne skrzynki M. Okonia
z Tarnawy, wsréd nich wspaniate pudetko ,z gruszka-
mi", ktére zachwyca doskonalo§cia wykonania, hoga-
ctwem kompozycji ornamentacyjnej,

Z innych dziel nalezy wymienié grupe wyrzezbiona
w kredzie przedstawiajaca dziecl z owca. Rzefba zdra-
dza zupelng dojrzalo§é w ujeciu tematu, w wyzyska-
niu materiali, chociaz autor, maty Firlej z Garbowa,
nie skoriczyl jeszeze szkoly. Ma cn jednak zapewniong
przyszlos¢, bedzie sie ksztaleil na koszt Panstwa. Na-
lezalo by jeszcze wymienié calg osobng sztuke wy-
cinankarstwa, w ktérym przoduja chiopi lubelscy.
Wycinanki lubelskie osiggaja wysoki stopiern delikat-
nosei, desen tworzy misterna slateczka z papieru.

W chwili checnej Wydzial Kultury WRN posiada do-

kladny inwentarz ognisk sztuki ludowej w Lubelsz-

czyznie, zostany ome otoczone czujna opiekg.

NA ODCINKU UPOWSZECHNIANIA WIEDZY

Teren Polski wymaga opracowania nie tylko od
strony sztuki, ktéra nlewatpliwie spelnia wielka role
W podnoszeniu poziomu kulturalnego ludnosei, ale
réwnlez od strony nauki ksztaltujacej Swiatopoglad
czlowieka, opierajacej go na trwatych fundamentach.
Lubelszezyzna wraz z innymi rejonami Polski podlega
akejl upowszechniania zdobyczy wiedzy wspoélezesnej.
Organizacja czuwajaca nad ta akcja 1 za nia odpowie-
dzialng jest, jak wiadomo, Towarzystwo Wiedzy Pow-
szechnej, powolane do zycia dekretem Rady Ministrow

z dn. 12 maja 1950 r. dzialajace w Lubelszezyznie od
1 ezerwea 1950 r.

Gléwna formg popularyzacji wiedzy sg. przede
wszystkim odezyty ilustrowane czesto filmami nmauko-

. Wymi. Dzialalno§¢ TWP obejmuje miasto 1 wie§ glow-

nie  niezorganizowans, uwzglednia. jednak czesto
i PGR.

Tematyka odezytow TWP dzieli sie wyraznie na tray
grupy. 1. publikacje poSwigcone odkryciom przyrodni-
czym i zwigzanym z tym =zagadnieniom Swiatopoglg-
dowym materializmu dialektyeznego, 2. tématyka spo-
leezno-humanistyczna, zawierajgea réwniez zagadnie-

~nia literackie. Towarzystwo Wiedzy Powszechnej zy-

skalo wspélprace Lubelskiege Oddzialu Zwiazku Lite-
ratéw, np. w akeji uczezenia wielkich rocznic obcho-
dzonych przez cala pokojows ludzkeSé. 3. tematyka
rolna, niezwykle aktualna dla ziemi lubelskiej, zdecy-
dowanie rolniczej, a ktéra cechowala jednak dawniej
niska kultura relna. Idzie wige tutaj o zaznajomienie
chiopstwa z nowymi metodami stosowanymi obecnie
w hodowli i uprawie ziemi.

O intensywnej dzialalnosci TWP, pragnacego zlik-
widowaé wieloletnie zaniedbanie kulturalne tych ziem,
Swiadeza najlepiej cyfry. Oto mimo niedlugiego istnie-
nia Towarzystwa — w r, 1951, tzn. w drugim roku po
jego zalozeniu, odbylo sie na terenie wojewddztwa lu-
belskiego 1986 odczytéw przy frekweneji przecietnie
120 osob. Kazdy odezyt jest uprzednio synchro-
nizowany z dana ilustracja filmowa badZz wlasng, badz
wypozyczong z Filmu Polskiego, Réwnoczeénie rozpro-
wadza slg migdzy stuchaczy broszurki zawierajace
tres¢ prelekejl, co utrwala w pamigei tezy i zagadnie-
nia poruszane w odezycie.

Do akeji w terenie Oddzial Lubelski TWP zyskal
nie tylko wspélprace Zwigzku Literatéw, ale réwniez
Uniwersytetu Marii Curie - Sklodowskiej oraz Akade-
mii Medycznej. Studenci i asystenci tych uczelni jez-
dza | wyglaszaja odczyty zwiazane z kierunkiem swych
studiéw,

Podkreslic nalezy z przyjemnoScig fakt, ze Oddziat
TWP podchodzi bardzo powazZnie do swego =zadania.
Odezyty sa dobrze przygotowane, prelegenci wladci-
wie dobrani, a poziom prelekeji przystepny. Instytucja
ta dobrze zastuzyta sig dle podniesienia poziomu kul-
turalnego Lubelszezyzny. (E)

Rozporzadzamy jeszeze kilkudziesigciu egzemplarzami numeru 83—84 ,Kameny®, zawierajq-

cego antologie poezji Jozefa Czechowicza i bedgeego jedyna powdjenng publikacja poswie-

cong zmarlemu ftragicznie poecie,

Cena egzemplarza 4 zt 50 gr plus koszty przesytki. Wysytamy tylko za zaliczeniem pocz-

fowynt.
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