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Jakie cechy wyrdzniajg Manifesta sposrad
innych festiwali, biennale, ktére odbywaja sig
w Europie?

Manifesta to biennale sztuki wspotczesnej, rozni sie od
innych wydarzen tego typu przede wszystkim tym, ze
jest nomadyczne, wedruje od miejsca do miejsca. Jest
proba zdecentralizowania Swiata sztuki i nawigzania
kontaktu z szersza grupa odbiorcow. Po drugie skupia
sig glownie na miodych artystach, ktorzy nie znajduja
sig jeszcze na Swieczniku. Po trzecie zderza rozne
wyobrazenia kuratorskie, wyptywy i tendencje z roznych
czgsci swiata. Podczas ostatniej edycji zaprosilismy do
wspotpracy kuratoréw z Egiptu, z Libanu i ze Srodkowej
Europy. To jest dosy¢ nietypowe zjawisko, okreslane
przez nas jako kolektywne kuratorstwo. Wedrujaca
natura Manifesta powoduje, ze zastanawiamy sie nad tym, jaki ono moze miec wplyw w
perspektywie diugoterminowej. Oczywiscie, biennale ma inna strukture niz muzeum, nie
przynalezy do konkretnego miejsca. Nasze oddziatywanie realizuje sig zatem w inny,
pozainstytucjonalny sposab. Kiadziemy nacisk na dialog artystyczny i jego innowacyjnose,
programy edukacyjne. Wazne jest dla nas rowniez, aby odbiorcy sztuki, bardziej $wiadomi

I przypadkowi zdawali sobie sprawg z kontekstow i kondycji sztuki wspotczesnej w
dzisiejszych czasach — to nie musi by¢ obraz na $cianie, moze by¢ rdwnie dobrze program
spoteczny. Program edukacyjny jest realizowany wspdlnie z artysta, z aktywistami, we
wspotpracy z uniwersytetami, lokalna spotecznoscia, szkotami, akademikami. Manifesta ma
formutg interdyscyplinarng, nie pracujemy jedynie z artystami sztuk wizualnych, ale réwniez
z grupami teatralnymi, baletowymi, teatrem tanca, performance, z pisarzami,
dziennikarzami, tworcami filmow itd. Mamy wiec do czynienia z kombinacig artystycznych
wplywow raznego rodzaju. Wydaje mi sig, ze podstawowym celem Manifesta jest budzenie
swiadomosci historycznej raznych regionow Europy, ktdrej odbiciem jest kultura i sztuka
wspolczesna. Umieszezajac ja w kontekscie nie bazujemy jedynie na przestrzeniach
fizycznych, miejscach, budynkach i galeryjnych white cube'ach, wykorzystujemy réwniez
srodki masowego przekazu takie jak radio, telewizja, prasa, pracujemy w studiach
filmawych, probujemy wyjsc ponad instytucjonalng przestrzen. Nie tylko ze wzgledu na
bogactwo i nosnosc przestrzeni publiczne], ale réwniez na cata siec spotecznych
kontekstow, ktora decyduje tak na prawde o tym, czym jest sztuka wspdiczesna.

Czy nazwa Manifesta oddaje w pelni zatozenia i idee, ktdra lezata u podstaw
stworzenia biennale?

Mazwa jest wypadkowa stow manifesto (ang. manifest) i manifestare (wh. ujawniac, ale
0znacza rowniez ruch na przod, bycie w ruchu). Weiaz jestesmy w ruchu. W zeszlym
tygodniu zakonczylismy Manifesta 8 w Hiszpanii, teraz jestem w Lublinie, wkrétce
zaczynamy w Belgii. Manifesta oznacza rowniez proklamowanie manifestu w $wiecie sztuki,
{ego co ksztattuje status kultury wspoiczesnej w relacji do spotecznej i kulturowe)
Swiadomosci. To kombinacja dwéch idiomdw.

Jak zaczela sie pani przygoda i wspétpraca z Manifesta?
Na poczatku lat 90. pracowatam w Netherlands Office for Fine Arts (instytucji porownywalngj
z British Council). Po upadku muru berlinskiego zaczeto glosno zwracaé uwage na fakt, ze

odkad nasze geograficzne granice ulegty zmianie powinnismy tez zmienic format, w jakim
prezentowana jest sztuka wspotczesna, rozszerzy¢ go. Poszukiwano krajow i instytucji, ktore
moglyby zainicjowac te nowa ideg, zaczac wecielac ja w zycie. Znalazta ona podatny grunt w
mojej instytucji, bytam wowczas najmtodszym kuratorem i dostatam zadanie, aby sie tym
zajac. Pierwsze biennale Manifesta odbyto sie w 1996 roku w Rotterdamie, dwa lata pazniej
wyruszylismy do Luxemburga. Lublana byta miastem najbardzie] wysunietym na wschdd
jesli chodzi o lokalizacjg Manifesta. Teraz jestesmy juz przy dziewiatej edycji. Mam nadziejg,
ze M10 wydarzy sie tutaj.

W ciggu ostatnich kilkunastu lat obserwujemy zwrot w kierunku odkrywania

i szczeg6towego badania sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej, wczesniej
marginalizowanej w migdzynarodowym dyskursie. Artysci, kuratorzy, krytycy
na nowo usitujg nakreslic geografie artystyczna, ktora podwazytaby
istniejaca hierarchig. W jaki sposéb Manifesta wpisuje sie w te tendencje?

U podstaw Manifesta stat dialog pomigdzy Wschodem a Zachadem, ktdrego brakowato

w latach 80. 1 90. W ostatniej dekadzie skupilismy sig bardziej na Pénocy i Pofudniu, gdyz na
tej linii rownie silnie odczuwamy brak dialogu — pomigdzy Cyprem a Finlandig albo Norwegia
a Wiochami. Budowanie potudniowo-pdtnocnego dialogu doprowadzito nas do konkluzji, ze
dziatamy miedzykontynentalnie. Stato sie to w 2010 roku, kiedy ponownie zorganizowalismy
Manifesta w Hiszpanii. Europa przesungta sie nieco na dalszy plan, bedac na potudniu
Hiszpanii dotknelismy rowniez poinocnej Afryki. Diaczego? Miedzy innymi po to, aby
podkreslic, ze cywilizacja europejska byta pod silnymi wplywami arabskimi, zwtaszcza od

VIl do XIV w., 0 czym zdajemy sig zapominac. Wiele krajow europejskich cierpi na
islamofobie, z powodu Al-Kaidy i nasilonego konfliktu etnicznego i religijnego. Pomyslelismy,
Ze to interesujace | wazne aby powedrowac do miejsc naznaczonych historyczna
swiadomoscia tego, w jaki sposob Europa stata sie tym, czym jest obecnie. Niewielu zdaje
sobie sprawg z tego, Ze nasza wiedza medyczna, alfabet w niektorych odmianach, techniki
uprawy roli i wiele innych pochodzi wtasnie z kultury arabskiej. To naswietianie kontekstu jest
dla nas bardzo istotne. Manifesta konfrontuje ze soba kwestie historyczne w odniesieniu do
wspotczesnosci. Obecny status Europy ksztattuje problem imigracii, kryzysu zatrudnienia,
rozmycie tozsamosci, wzrost prawicowych tendenciji w rzadach europejskich i strach przed
islamskim fundamentalizmem. Wszystkie te kwestie staja sie czgscia artystycznego
dyskursu, sztuka jest lustrem problemow wspdtczesnej Europy. Wielokrotnie
podejmowalismy proby, aby Manifesta odbyto sie w te] czesci Europy. Dwadziescia lat temu
granicg wyznaczat mur berlinski, dzis jest nia granica Schengen. Moze zatem nowym
zadanierm Manifesta jest otwarcie sig na wschodnich sasiadow, Biatorus, Ukraing i na rejon
potudniowy, Batkany. To dla mnie niezwykle owocne doswiadczenie moc obserwowaé Lublin
i Lwow w organicznej wspotpracy, wspotodpowiedzialnosc za przerozne inicjatywy. Mam
nadzieje, Ze ta relacja oraz nasze zaangazowanie w ten krag Europy bedzie sie stale rozwijac.
W jakiej formie, trudno w tej chwili powiedzie¢, nie zawsze mozemy dotrze¢ do miejsc, do
ktorych chcielibysmy, co ma zwiazek z finansami, organizacja. zarzadzaniem, procesem
podejmowania decyzji na scenie politycznej. Dlaczego by nie skupic sie w najblizszgj
dekadzie na problemach tego wiasnie obszaru? Obszaru o gestych warstwach
historycznych, niezwykle ztozonych — z czego ludzie z dalszej czesci Europy nie zawsze
zdaja sobie sprawe. Zatem otwiera to wiele nowych mozliwosci.

Wspomniata pani podczas wyktadu, ze jednym z zatozen Manifesta jest
wykorzystanie przestrzeni bogatej znaczeniowo, nasyconej kontekstami —
kulturowymi, historycznymi po to, ahy odzyskac jj dla lokalnej spotecznosci
w toku procesu artystycznego. Czy mogtaby pani przytoczyc przyktady takich
redefinicji przestrzeni zastanej?

We Wioszech, podczas Manifesta 7 wykorzystalismy dworzec autobusowy, ktory zostat

przeksztatcony w muzeum, dziafajace do dzisiaj. Podobnemu procesowi poddalismy
XVil-wieczny zamek w gdrach, Fortezza — wezesnief opuszczony, obecnie wykorzysiywany



do tymczasowych wystaw. Podczas Manifesta 5 w San Sebastian projekly zostaty
zrealizowane w opuszczonych magazynach stoczni, ktore obecnie funkcjonujg jako
przestrzen dziatan kulturalnych. Jesli pozwala na to wspétpraca z lokalnymi wtadzami,
staramy sie ozywic takie przestrzenie i umiescic jej w kontekécie. To rowniez sposob na
poszerzenie grona odbiorcow sztuki, ktorzy sa w stanie wigcej uzyskac z takich dziatan
czerpiac z samej pamieci miejsca niz odwiedzajgc galerie i muzea. Mowimy zatem

0 kombinacji tworzenia stabilnej wartosci budynku, ktdry nie byt wczesniej wykorzystywany
i utatwiania dostepnosci do niego — podkreslamy trwatosc i osiagalnosc tego miejsca.

W Murcji (w potudniowo-wschodniej Hiszpanii) pracowalismy w pigknym budynku poczty

w stylu art deco, ktdra od wielu lat byta catkowicie opuszczona i przeznaczona do zburzenia.
Podczas Manifesta 8 stata sie ttem dla niezwyklych instalaciji, pojawita sie w wielu gazetach i
w oczach notabli zyskata jako wartosciowe i pigkne miejsce. To, co udato nam sig odnowic
zostanie wykorzystane w nowych budynkach, w ten sposob osiagnelismy sukces. Nie
zawsze jednak tak sie odbywa.

Czy mysli pani, Ze Lublin ma potencjat, jest dobrym miejscem do
od$wiezania znaczen? Mam na mysli przede wszystkim kontrasty, takie jak
najwigksza jesziwa w Europie i ohoz koncentracyjny oraz migdzykulturowe
wptywy ukrywajace sig pod powierzchniowg warstwg miasta.

Kontrasty sa czescia naszej historii. Mysle, e takie instytucje jak Osrodek "Brama Grodzka -
Teatr NN" robia fantastyczne rzeczy, mam na mysli zwtaszcza zbieranie i zabezpieczanie
$wiadectw historii mowionej. Odbytam bardzo inspirujaca rozmowe z jedna z pracujacych
tam osdb, ktdra opowiadata, ze jedna trzecia ludnosci Lublina miata pochodzenie Zydowskie,
a obecnie nie ma po niej $ladu, kultura jidysz niemal zupetnie zniknefa. Pochodze z regionu,
z ktérego kultura jidysz rowniez zostata wyeliminowana. Wydaje mi sig, ze najwazniejsze

w tym kontekscie jest rozumienie i posiadanie Swiadomosci historii miejsca i opowiesci,
ktra powinna zostac¢ opowiedziana — opowiedziana ponownie. Jestem pod wrazeniem
dziatania organizacji, ktére sie tym zajmuija, a takze dazen ze strony lokalnych wiadz
wspierajacych podobne inicjatywy — otwierania i zabezpieczania pamigci o przesziosci.
Pokonanie historycznej luki pomigdzy poczatkiem ubiegtego stulecia, wojnami

i komunizmem a czasem, w ktorym jestesmy cztonkami Unii Europejskiej wydaje sig nasza
wspdlng powinnoscia i moze wiasnie kultura wspdtczesna jest w stanie ja przeformutowac.
Mimao, ze wszyscy znajdujemy sig w okowach globalizacji wciaz istnieje w nas potrzeba
przynaleznosci do miejsca.

Wspomniata pani, ze duzg role w ksztattowaniu profilu i tematyki
poszczegolnych biennale odgrywa grupa kuratordw. Czy nie sadzi pani, ze
model kuratorowania zmienit si¢ w ostatnim czasie, ze kuratorzy stali sig
bardziej konserwatywni?

To prawda, $wiat sztuki bardzo sig zmienia. Swiat sztuki jest oczywiscie sporym
uogdlnieniem, mam na mysli przede wszystkim strukture i sposab, w jaki jest ona narzucana
i naduzywana. Od lat 60. kietkowata idea wspotpracy pomiedzy artystami i kuratorami,
szukano nowych metod wspdatdziatania. Obecnie podejscie stato sig bardzie]
indywidualistyczne, kuratorzy pracuja w konkretnym kontekscie, z wkasnym bagazem
kulturowym. Im bardziej podazamy poza Europe tym bardziej ziozone staja sie relacje

i sposoby wspolpracy. Mysle, ze to jest za kazdym razem eksperyment, wiele zalezy od tego,
z kim sie pracuje, od warunkow, w jakich organizowane jest hiennale. Podstawowe problemy
|akie targaja kuratorskim Swiatem dotycza trudnosci ze strony artysty w dopasowaniu si¢ do
konkretnego konceptu. Znam kuratorow, kiorzy sa sktonni rozwijac ciekawe konteksty do
pracy artysty, bedace rowniez platforma porozumienia z odbiorcami sztuki. Podczas
Manifesta 8 glosy kuratorow i artystow byty bardzo zréznicowane. Powolalismy trzy grupy
kuratorskie, kazda z nich byta wewnetrznie bardzo zlozona [Alexandria Contemporary Arts
Forum (Egipt), Chamber of Public Secrets (kraje skandynawskie, Wtochy, Wielka Brytania i
Liban) oraz tranzit.org (Austria, Czechy, Wegry i Stowacja) — przyp. M.R.]. Oczywiscie, nie

jest fatwo pracowac posrod wielu glosow. Za kazdym razem obcujemy z eksperymentem,
ktory moze ewoluowac w ciekawy sposob.

Te gtosy to rowniez artysci, czgsto u progu swojej artystycznej kariery - nie
zwigzani jeszcze z obiegiem instytucjonalnym. W jaki sposdb przebiega
wasza praca przygotowawczo-organizacyjna, jak wybieracie tych artystow
sposrod innych?

Druzyny kuratorskie sa powotywane dwa lata wczesniej. Dysponuja czasem i budzetem na
badania — moga je realizowac na catym $wiecie. Na poczatku naszej dziatalnosci kuratorzy
czesto podrézowali, obecnie system pracy bardzo sig zmienit w obliczu rozwoju technologil
i mozliwosci jakie daja media cyfrowe. Kuratorzy odbywajac swe podroze badawcze
konfrontuja sie z artystami i kuratorami w roznych geopolitycznych obszarach, bedac tam
maja mozliwosc studiowania tej specyficznej przestrzeni, co jest istotne podczas
kontekstualizacji artystow, ktarych wybieraja. Mariusz Tarkawian, polski artysta ktory wzial
udziat w Manifesta 8 zostat wybrany przez Bassama El Baroni (ACAF) [Tarkawian wykonat
dwie realizacje — duzy rysunek na $cianie w Kartagenie oraz cykl ponad trzystu rysunkow
w budynku starej poczty w Murcji — przyp. M.R.]. Bedac tutaj dostrzegam, skad sig bierze
specyficzna wrazliwos¢ jego rysunku, sposob analizowania historii i przenoszenia jej na
papier. O tego rodzaju aurze miejsca myslg, mowigc o kontekstualizacji. Wracajac do
przebiegu kuratorskich przygotowan — oprocz metody badawczej stuzg w tym celu roznego
rodzaju interakcje, konferencje, grupy aktywistow. Ponad osiemdziesiat procent prac
powstaje z myslg o biennale, rzadko artySci pojawiaja sig z realizacja, ktdra przygotowali,
pokazywali juz wezesniej. Wiekszos$¢ tworcow pracuje w okreslonym miejscu, tworzy prace
site specific. Naszym zadaniem jest stworzenie warunkdw, w kiorych artysci i kuratorzy
maja wolno$¢ i przyzwolenie na przetamywanie kolejnych granic, rozwijanie nowych
metodologii.

Jakie sg finansowe wymagania kierowane do miast biorgcych udziat

w Manifesta? Czy miasto o niezbyt rozwinigtej infrastrukturze moze sobie

na to pozwolic?

Oczywiscie. To projekt synergetyczny, zatem miasto jest wspotorganizatorem biennale,
wspalnie organizujemy plan catego wydarzenia. Ciekawa rzecz zaproponowat Robert
Kusmirowski, mianowicie zorganizowanie w Lublinie mini-Manifesta bazujace na tutejszej
infrastrukturze. To wazne, aby mysle¢ o tym nie tylko w kategoriach pienigdzy, ale rowniez
w kategoriach zasobow ludzkich, tego, co mozemy tu znalez¢, w jaki sposob odniesc sie do
specyfiki tego miejsca. Nie uznajemy kolonialnego podejscia, ktore przejawiatoby sie w
ptaceniu réznej wielkosci pensji w réznych czesciach Swiata. Staramy sie utrzymac pod tym
wzgledem delikatng rownowage i podobne standardy wzglgdem wszystkich. W przypadku
takiego miejsca jak Lublin bytoby wazne, aby spora czgs¢ budzetu przeznaczonego na
tworzenie biennale mogta przyczynic sie do trwatego wzmocnienia infrastruktury kulturainej.
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Idea wspolnego uczestnictwa Lwowa i Lublina we wspotzawodnictwie o tytut ESK 2016
narodzita sig juz dawno, jeszcze podczas ksztattowania pierwsze] aplikacji w pazdzierniku
zeszlego roku. Wiedy to, we wspolpracy z "Warsztatami Kultury" i zespotem "Wobec
Wschodu", powstata koncepcja wspolnych kulturalno-artystycznych projektow pomiedzy
Fundacjg Artystyczng "Dzyga" we Lwowie i rdznymi instytucjami kulturalnymi w Lublinie.
Mijat czas, koncepeja rozwijata sie, dojrzewata i juz w grudniu zaczgto mowic o czyms
wigkszym, niz o, i tak dobrze uregulowanej, praktycznej wspatpracy w dziedzinie sztuk
wizualnych i performance.



