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FalSTART?

W dniach od 25 do 28 lutego br. w Poznaniu odbyl si¢ XV Festiwal
Mtodego Teatru START 88 -— impreza z dtuga tradycja. si¢gajaca 1970
roku (przerwana w swej cigglosci w latach 1982-84). Reaktywowany w
1985 roku START zmienit wyraznie formule. Bedac uprzednio przegla-
dem grup studenckich. do ktérego dopuszczano kilkakrotnie teatry
niestudenckie, bliskie ksztaltem tej kulturze, stal si¢ w rezultacie
festiwalem teatrdow amatorskich organizowanych przez instytucje
akademickie. Tak bylo i w tym roku. Akces zglosily 33 zespoly. Pig¢ z
nich zrezygnowalo z zaprezentowania do oceny kwalifikacyjnej swego
spektaklu. Pozostale 28 grup i indywidualnych twércow przedstawilo
przygotowane realizacje sceniczne. Spo$rdd nich dziewigé zostalo
zaproszonych do udzialu w festiwalu. Tylko jeden tworzyla miodziez
uniwersytecka. Przytaczam konkursowa statystyke, gdyz ona wymow-

nie $wiadczy o kondycji kultury studenckicj, dla ktérej cezurg byt rok—

1981. Do udzialu zaprosilismy -~ wyja$niaja organizatorzy kryterium
uczestnictwa — przede wszysikim zespoly, dla ktérych glownym
powodem uprawiania teatru jest pragnienie przedstawienia krytycznej
wizji Swiata, ktire w tym celu dgiq do zbudowania wlasnego oryginalnego
Jezyka teatru. Niemale to oczekiwania, a speinienia... Dla zobrazowania
ich zaczn¢ od konca, czyli od omowienia werdyktu wydanego przez jury
w skladzie: Zygmunt Duszynski (kierownik Teatru KANA ze Szczeci-
na), Zdzislaw Hejduk (kierownik Teatru 77 z Lodzi), Pawet Konic
(krytyk teatralny — ,,Dialog™), Jerzy Moszkowicz (dyrektor artystyczny
festiwalu, kierownik Teatru Jan z Poznania), Juliusz Tyszka (krytyk
teatralny), Jacek Zembrzuski (rezyser). Panowie ci ukonstytuowani w
jury, w przeciwieastwie do lat ubieglych, kiedy to cialo opiniodawcze
zwalo si¢ Radg Artystyczna i oglaszalo na zakonczenie umotywowany
komunikat, szeregujacy dokonania zespoldw. tym razem krotko
zapoznali wszystkich z kolejnoscia przyznanych miejsc. Przy okazji
odczytywania informacji ujawnili si¢ dopiero z imienia i nazwiska oraz
zawodowej specjalnosci, gdyz dotad pozostawali anonimowi dla
wiekszosci uczestnikow. Moze stad tez nie bylo. wzorem lat minionych,
rozméw migdzy oceniajacymi i zespotami. W ogdle z trudem nawigzy-
wano kontakty, chyba wlasnie na skutek niedopelnienia przez organiza-
torow obowigzku przedstawienia sobie uczestnikow na poczatku, co dla
debiutantéw moglo byc istotnym czynnikiem deprymujacym. Tlum
festiwalowy podzielit sie po prostu na mlodziez i starszych panéw, o
ktorych mozna bylo pomysleé, Zze sa to weterani studenckiego ruchu
kulturalnego albo dziennikarze lub opiekunowie nieletnich uczestni-
kow... Moze to znak czasu, ze kontakty miedzyludzkie trzeba specjalnic
aranzowa¢, utatwia¢? Nikr nikogo, tak zwyczajnie. nie interesuje. Nikt o
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nikogo nie zamierza zabiegal, jezeli przedsiewziecie ma sig sprowadzaé
do wymiany mysli jedynie. Dopiero ostatniej nocy po odkryciu who is
who ludzie zaczgli podchodzi¢ do siebie — najpierw niedocenieni do
ferujacych wyroki z pytaniami ,dlaczego?”, ale to juz zawsze cos...

Tymczasem powracam do wynikow. Nagrode glowna (niezbyt
wysokq — 75 tys. zl) przyznano Studiu Centrum z Krakowa za
przedstawienie Wszystko bylo tak dobrze i... wg S. I. Witkiewicza. Ten
jedenastoosobowy zespol tworzony przez uczniow szkol srednich i
osoby pracujace, juz od pierwszego wystepu stal si¢ festiwalowym
faworytem. Urzekli publicznosé swoim widowiskiem, bo slowo to
najlepiej oddaje istote tego, z czym si¢ zetknelismy. Speinilo ono wobec
ogladajacych witkacowski postulat: Wychodzqc = reatru, czlowiek
powinien miec¢ wrazenie, e obudzil sie z jakiegos dziwnego snu, w kidrym
najpospolitsze nawet rzeczy mialy dziwny, niezglebiony urok, charak tery-
styczny dla marzen sennych, nie dajqcych sig z niczym poréwnaé. Nie
pierwszy to raz miodzi ludzie odwolali si¢ do poetyki teatru Czystej
Formy, ale Studiu Centrum udato si¢ — jak chcial autor szruki —
WWwystawiajac ja odpowiednio, stworzy¢ rzeczy niebywalej dotad
pigknosci”. W calej znakomitej inscenizacji zdumiewajacych uroda
wizualng miejsc jest wiele. Szczegdlnie wysmakowana plastycznie
wydaje si¢ wizyta zmarlej matki. Zjawia si¢ cala w bieli, z biala
parasolka, w stonecznych okularach. Staje nad swoimi malymi cérecz-
kami, ktore graja chlopcy niedbale ,zrobieni” na dziewczynki i
mechanicznym ruchem glaszcze ich glowki. Na chwile zastygaja w
bardzo pigkny obraz. Rozmaite elementy kostiumow wziete z réznych
epok i stylistyk tworza tu niezwykla, lecz zgodna z klimatem dramatu,
catos¢. Duzy walor plastyczny i ogromna sile oddzialywania maja
pojawiajace si¢ w pustej ramic postaci. Ukazuja sie jakby malarskie
portrety typu psychologicznego z doskonale uchwyconymi cechami
poszczegblnych 0sdb — zdziwaczeniem i egzaltacja, zmyslowoscia badz
naiwnym dziecigctwem. Przyklady podobnie znakomitych efektow,
osiagane dzigki wspolgraniu wielu elementow sztuki scenicznej z
istotnym udziatem $wiatla, mozna by mnozyé.

Na baczniejsza uwagge zastuguje wszechstronne aktorstwo wickszosci
wykonawcow. Niewatpliwie najlepsza okazata si¢ odtwérczyni roli
arystokratki i zakonnicy, mistrzowsko postugujaca sie glosem w
pseudooperowych soléwkach. Taka sprawnoié moglaby zaskoczyé
takze w teatrze profesjonalnym. Istotne znaczenie dla osiaganego efektu
ma w tym przedstawieniu starannie opracowany ruch sceniczny, za$
duzy udzial tatica sytuuje spektakl gatunkowo w okolicach wodewilu.
Jego atrakcyjnos¢ podnosi-réwniez $wietna muzyka Janusza Stoklosa,
ktora reguluje rytm akcji. Na jej tle, szybko zmieniajace sie surrealisty-
czne wizje nakladaja si¢ na siebie, tworzgc absurdalng fantastyke pelng
podswiadomych tresci psychicznych. Pozornie niespdjne $wiaty lacza sie
w autonomiczng nadrzeczywisto$¢ wyrazajgca ,.dziwnosé istnienia”.
Ten spektakl zachwycit. Dlugo nie milkty brawa. ,.Zawodowcom si¢ od
nich uczyé. Pokaza¢ witkacologom™ — slyszalo sie¢ entuzjastyczne
zdania. Przyznano im pierwsze miejsce. A potem, juz po wystepie
zwycigzeow, ktory$ z jurordw powiedzial: ,Malpia zrecznosé i co z
tego...?” Pytanie zawislo nad festiwalowym sadem.

Wyréznienie przypadio Teatrowi Na Skraju z Tarnowa, ktéry
wystawil Zaproszenie na egzekucje Vladimira Nabokova, napisane
jeszcze po rosyjsku w Berlinie, na dlugo przed amerykanskim bestselle-
rem Lolita. Podstawg scenariusza staly si¢ fragmenty powieéci rozpro-
szone w polskich periodykach literackich (m.in. w ,,Akcencie” nr 3 z
1986 r.), gdyz ksiazka nie doczekala si¢ jeszcze u nas wydania.
Zaproszenie na egzekucje to sztuka o upioruej wizji $wiata, w ktérym
zatarly si¢ granice migdzy sprzecznymi wartoiciami, metaforyczna wizja
skarlalego totalitaryzmu, reprezentowanego juz tylko. przez stare
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rekwizyty, Obraz takiej r7eczywistosct tworcy spektaklu zbudowsli w

.produkcji” bardzo dlugiej 1 prowadzonej w rozleglej przestrzeni

scenicznej. anektujge dla swoich potrzeb ogromna sale. Bylo kilka

podestow na roznych poziomach. Czg$¢ akcji przebiegala wiréd

widzdw, cz¢$¢ za ich plecami i na siggajacej niemal sufitu konstrukgji.

Takie bogactwo przestrzenne stanowilo do pewnego momentu Zrédlo

korzystnego w teatrze zaskoczenia. Z czasem zalety pomystu malaly, a2

wreszele zaczal meezyé (pod koniec drugiej godziny). W pamigei

pozostalo wrazenie monotonii i mroku nie tylko w koncepdji $wiata, ale
i w kategoriach optycznych, na skutck rozgrywania scen w skapym
oswictleniu przez postaci ubrane na ciemno. Prawda, Zze w koncepdi
rezyserskiej widaé proby ozywienia i ubarwicnia spektaklu, ale nie byly
to szezesliwe pomysly. Na przyklad powinnoscei Scigeia Cyncynata kat
dokonuje z cala celebra. Szczegotowe przygotowania do zabiegu niby
budzyg dreszcz emodji, jednak nie wnoszy niczego do zrozumienia
dramatu tak jednostki, jak i spoleczenstwa. Chyba lepsze byloby
zawieszenie akcji w pof drogi, bezepatowamia publicanoesci pozorewang
naturalistycznie cgzekucjy. Aktorzy grali w duchu realizmu scenicznego,
co. nicstety, dawalo mizerne efekty. Ten rodzaj ckspresji w teatrze
amatorskim szczegolnie latwo obnaza braki warsztatowe. Zatem
wysoka pozycia Teatru Na Skraju wydaje sig by¢ adekwarna do ogromu
pracy wlozonej w zrealizowanie tego zamicrzenia artystycznego, nie zas
jego ostatecznego ksztaltu.

Wyrdznienie drugiego stopnia otrzymat Teatr Streta z Poznania.
ktéory z przedstawicniem Dom. a whasciwie jego probyg otwarty, zostal w
ostatniej chwili wprowadzony do festiwalowego programu. Prezentacja
odbyla sig w nietypowych godzinach. stad tez mato kto ja widzial.
Roéwnorzedny pozycje jury przyznato wroctawskiemu Teatrowi Prob za
Probe otwarcia {1. Do tych honorow dwodjce studentéw przybyla
nagroda kierownikow teatrow. Od prezentowanych przedstawien
realizacje t¢ odroznia fakt postuzenia si¢ wiasnym tekstem. O tym
kamcralnym dzietku teatralnym najlatwiej powiedzie¢, ze bezpretensjo-
nalne i bardzo osz¢zgdne w formic scenicznej. Wroctawianie, siggajge do
tradycyjnej rekwizytorni teatru studenckicgo wzigl zen dwa wiclofunk-
cyjne prostopadlosciany. Z tych bialych kubikow zbudowali caly
rzeczywistod¢ .- dom. okno, l6zko. Robito si¢ coraz ciaSniej od
zdobywanych sprzgtow. Coraz wigcej energii pochlaniato przesuwanic
ich, dostawianic nowych. Az zaczeli zy¢ w klatce z przedmiotow, wirod
wzajemnych wyrzutow i pretensji. Serdeczng rozmowe dwojga bhskich
ludzi zastapil banalny dialog o sprawach bytowych. W kobiccie rodzi sig
wtedy gtod nowych wartosci. Naklania me¢zezyzne do proby wyjscia, ich
poszukiwania. Podejmujg wspolnie ten trud, ale odpowicdZ na pytanic
czy osiggng cel nie jest rzeczg spekraklu. Podstawowy wartosciy pracy
Teatru Préb jest udzial w rozwazaniach nad do$wiadezeniem czlowicka
tu | teraz. wspolczesnego Polaka uwiklanego w procesy degradujyce
jego psychiczng nature. Intymnosé zarysowanego dramatu, przy calej
jego powszechnosel, zawdzigezamy tu wyciszonej grze aktorskiej, ktorej
mozna przeciwstawi¢ zlg nadekspresje tak czesto spotykany w tego typu
teatrach.

Specjalng nagrode za inscenizacie otrzymal Pawel Dabek z Pily,
ktory wykonal monodram Ukrzeslowienie wg Aleksandra Martza
Heinera Kepphardra. Troche dziwi ten werdyke, poniewaz adaptacja i
reZyseria — jak czytamy w programic -—— jest dzielem Zbigniewa
Cholewinskiego, czy wige nic powinien on zostaC wspdllaureatem?
Ponadto rzecz nazwana monodramem chyba znacznie przekracza jego
wymiary 1 laczy w sobie dziatania parateatralne z clementami plasty-
ki -—sztuke akcji, assemblage. Sq w nim powtorzenia dokonan artystow
Fluxusu. bodajze sprzed dwudziestu lat, jak chocby kierowanie
publicznodcig czytajacg gazety wykonane przez Alison Knowles
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Oczywiscie z faktu positkowania si¢ czyimi$ pomystami dla zbudowania
nowej formy nie mozna czyni¢ powaZnego zarzuru, zwlaszcza wobec
debiutanta. Integralna czgscig tego rozbudowanego przedstawienia jest
ostra muzyka w wykonaniu wystgpujacego na zywo zespolu. Przejmujy-
ce wokalizy solisty buduja napigcie, podnosza temperature emocji
Skontrastowane z brzmieniem skrzypiec stanowia doskonaly komentarz
do stanow psychicznych bohatera, utrzymujacych sie na granicy obledu.
W strukture spektaklu wchodzi réwniez projekcja filmu o réznych
okrutnych wydarzeniach i brutalnych zachowaniach ludzi. Sam aktor
gra kilka swoiécie filozoficznych skeczy, np. przekraczanie progu lub
mierzenie butdw. przeplecionych wyzej wspomnianymi ,,atrakcjami™
Wkiad aktorski, jaki jest udzialem Pawla Dabka, wydawal si¢ zbyt
skromny w pordéwnaniu z tym, jaki bywa zazwyczaj udzialem odtwércy
monodramu. W sumie jednak calo$¢ prezentowala sig -- co najmniej —-
dos¢ interesujaco.

Ostatnia z nagréd — ,Dar Jana” -- przyznawana za najwyzszej
rangi niewypaly artystyczne STARTOW. Tym razem wzial ja W. A,
Mozart za opracowanie muzyczne spektaklu Piekna historia wystawio-
nego przez Teatr Maya. Nagroda byla w postaci okladki do paszportu
oraz planu Europy Zachodniej. Niekwestionowana pozycja jej zdobyw-
cy i rodzaj festiwalowego upominku jest zrozumialy dia tych, ktorzy
zdotali wysiedzie¢ na przedstawieniu bodaj do polowy. Rzeczywiscie
muzyka stanowi jego jedyna warto$¢, ale wiygZe si¢ z nia pewna
delikatna sprawa. Teatr Maya uzywa, ba po prostu naduzywa, Mozarta
i wydaje si¢ nie by¢ dziclem przypadku fakt, ze wybral jego Requiem,
ktore tak znakomicie funkcjonowalo w przedstawieniu A4ch, jakze
godnie Zylismy ich wielkich poznafskich poprzecdnikéw - Teatru
Osmego Dnia. Plagiat jest tu zbyt grubymi ni¢mi szyty, ponadto
obliczony na zbyt mechaniczne dzialanie w dowartosciowaniu artysry-
cznym tego tworu. I wyszto jak w dowcipie: jadaca na grzbiecie stonia
mréwka méwi — ale tupiemy! Tesknoty za umigdzynarodowieniem
sztuki tego zespolu domyshit si¢ Jan m.in. z maniakalnego uwzywania
obcych stow wypowiadanych przez aktorke w komunikacie: ja czekam.
Jakis maipolud w nieporadnych podskokach przemierza scene w te i z
powrotem, za$ drugi ludzki osobnik wykonuje troch¢ popiséw gimna-
stycznych. Migdzy tym ktdres z trojki aktordw rozlewa wode a to z
gumowego weza, a to ja rozpryskuje ustami. Nie wiadomo jak to czy-
taé — czy freudowska symbolika? Catoéé nieskoordynowanych ruchow
polaczona z recytacja truizmow na temat pigkna, wiary, nadziei, Zycia i
$mierci przyozdobiona jest rakimi chwytami jak wykonanie Roty i gra
na grzebicniu. W pewnym momencie ze sceny padaja slowa wyrzutu:
,nikt mnie tutaj nie rozumie™. Fakt -- z pozycji widza przyznaje racje.
Wiara, ze to wszystko kiedy$ nabierze sensu. okazala sie ziudna. Z
nicudolnie stwarzanych pozoréow intelektualnej zadumy nie wylonita sie
zadna mysl.

Gdyby ..Dar Jana” byl nagroda podzielna, to zglositabym jeszcze
jednego kandydata. A moze nalezatloby ufundowac festiwalowe rdzgi i
da¢ w tym roku Tecatrowi Lalek , Skrzat” z Knurowa za zmontowanie
widowiska Sztuczny O... Z duzym zainteresowaniem oczekiwano teatru
tej formuty, zgadujac wybrang konwencj¢. Widownia byla pelna. Na
$rodek sali weszli, pchajac przed sobg szpitalne 16zko. bardzo mlodzi
ludzie w lekarskich kitlach z wielkimi glowami-maskami. Kazdy z nich
mial zaloZzona rekawicg-kukietke — symbol reprezentujacy jakis zmyst.
(Robota scenograficzna Bronislawa Trytki wy$mienita) Wykonywali
wokdl 1ozka choreograficzne ewolucje, ktorym towarzyszyl rytm
wystukiwany na szpitalnych naczyniach wstydliwego zastosowania.
Akcja oparta byla na fragmentach Clovnady A. Strzeleckiego. W walce
zmystow o prymat w organizmie czlowieka mozna dopatrzyé sie
pewnych paraleli wobec zycia spotecznego i tym podobnych nadkodo-
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