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A reszta jest milczeniem

Jakie byly Konfrontacje 20017 Chcialoby sig po-
wiedzieé, tak krawiec kraje... Skapg materi¢ w tym
roku dzielit Janusz Opryiski, kt6ry musiat tez zdecy-
dowad si¢ na oszczedny fason calego przedsigwzigcia.
Nic wiec dziwnego, ze wybieral spektakle niskoobsa-
dowe i raczej zza miedzy niz z daleka. 1 tak wystarczy-
to Srodkéw na zaproszenie ,stalych bywalcéw”o al-
ternatywnym rodowodzie, programowo wymiienne
wrozmaitosei” i ,jedng wielka atrakcjg”, chociaz fe-
stiwal miat je az dwie (7!)

Na pierwszg kategorig zlozyly sig: Akademia Ru-
chu, Teatr Biuro Podrézy i Teatr Cinema, ktére w
Lublinie wystepujg niemal rokrocznie, co rodzi u wi-
dzéw naturalne przywiazanie do tych zespol6w i daje
przyjemne poczucie, trzymania r¢ki na pulsie ich
twérczosci,

A zatem Akademia tradycyjnie zaangazowana spo-
lecznie, a moze lepiej powiedzieé nastawiona socjolo-
gicznie, tym razem zaprezentowala si¢ w trochg zmie-
nionym ksztalcie. | chociaz dalej ich gléwng technika
sceniczng zostala powtarzalnosé wszelkich dziatad
i znaczace przesuniecia w ich porzadku, to najnow-
sza propozycja przelamuje wynikajacq stad ascezg.
W Przychodni. Exit zabawa symbolami zostala posze-
rzona o elementy ekspresji teatrainoestradowej. Po-
pis zespolu muzykéw - transwestytéw wnosi do
przedstawienia wicle koloru i mniej formalnie zorga-
nizowanej dynamiki. Aktorzy, pozbawieni dotad sce-
nicznej indywidualnodci, na moment przestaja byé
automatami a stajg si¢ ludZmi — pelniejszymi w swej
cielesnej i psychicznej postaci. Jednak zblizenie do
bardziej teatralnej formuly, choé moze byé poczat-
kiem istotnych poszukiwad, w zaproponowanym ksztal-
cie nie stuzy tresci przekazu. Oszczgdnosé wyrazu, do
ktérej u warszawskiego teatru juz tak przywyklismy,
czynila z grupy jedyne w swoim rodzaju zjawisko.
Najnowsze pomysly wpisuja oferte w szereg podobnych.

Teatr Biuro Podrézy jak zawsze perfekcyjny, ale
takze odmieniony. Rekopis Alfonsa van Worden ma
znacznie bardziej narracyjng strukturg od wszystkie-
go, co dotychczas. To rodzaj basni, powstalej na mo-
tywach prozy Waclawa Potockiego. Wszystko w tym
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skomponowanym na zasadzie symertii spektaklu jest
starannie przemyslane i dobrze zagrane, ale brakuje
mu temperatury emocjonalnej, jakg miato na przyklad
widowisko Carmen Funebre 1 jezeli nawet chwilowe
przeobrazenie mozna wytlumaczyé sobie naturalng
checig artystycznego plodozmianu (etapem posrednim
byliby tu Selenauci) przychodzi ochota skarzyé si¢ na
niedosyt wzruszed. Teatr uliczny Pawla Szkotaka po-
trafit uruchamiaé w nas uczucia o niezwyklej sile,
ktére na dodatek nigdy nie kolidowaly z wysitkiem
rozumu,

Kazda z propozycji Teatru Cinema stanowi kalej-
doskop pomysléw sceniczaych trudnych do zapamie-
tania pod konkretnym tytulem, ale stylistyka artystéw
2 Michalowic jest znakomicie rozpoznawalna, choé-
by przez swéj firmowy znak - aktora w meloniku.
Tym niemniej z kazdego spektaklu pozostaje w pa-
mieci jakas wizualna atrakcja udatnie budujaca te - jak
zwykle — absurdalng rzeczywisto$é. Z Mialem taki
sen wynosimy tréjramienne i tréjnogie wiatraki z ludz-
kich koficzyn, ktére w pierwszej chwili tak bawia, ale
pod warstwa powierzchownej przyjemnosci pozwalajy
odkryé nowy sposéb widzenia $wiata naznaczony dy-
stansem do zastanych form i utrwalonych przyzwy-
czajefi. A jesli kto poprzestanie na samym $miechu,
to tez nie wstyd dla widza i zespolu. Wszak wiemy,
ze, kiedy nie jest trywialnym rechotem, ma ozdro-
wieficzg moc.

Reszta to rzeczy bardziej lub mniej przypadkowe,
cho¢ niewatpliwie kazda z nich warta  obejrzenia.
Dwie sceny miejskie z Biatorusi, Margo Lee Sher-
mann, wspélpracujica niegdys z Living Theatre i Bre-
ad und Puppet czy irlandzki Teatr Pan Pan. Z krajo-
wych zaf to Teatr Polski z Poznania, ktéry przywi6zl
Entartete Kunst Ingmara Villgista i lubelski Teatr im.
Juliusza Osterwy z glosnym Kypieliskiem Ostrow oraz
Scena Plastyczna KUL z Cufunem, i Gardzienice
z Metamorfozami a takze Teatr z Lublina i Teatr NN.
[ jeszcze kilka innych. Oczywiscie mozna je zesta-
wiaé i poréwnywa¢. Wytyczaé lini¢ podzialu i szu-
ka¢ ponadnarodowej wspélnoty, moze si¢ to jednak
wydaé sztukg dla sztuki.
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Przejdzmy wige od razu do ,gwozdzia programu”
Juz w ubicglego roku zasmakowali§my w teatrze li-
tewskim, ale dopiero w tym Eimuntas Nekrosius przy-
widzl tu slynnego Hamleta (picrwsze — przed Mak-
hetem i Orelln - z dziel w Szekspirowskim tryptyku).
Teatr Meno Forlas pokazal przedstawienie, w ktérym
metafora wody i ognia z niczwykty konsekwencjg
organizuje  wizje sceniczny. Zywioly grajq tu swoj
dramat. Mienig si¢ wieloscig postaci. Woda przelcwa
sig migkko, przybiera dostojny ksztalt I$nigcego pu-
charu, zastyga w bryle lodu skrywajacy ndz, jest kry-
sztalem w zyrandolu, spada w torturze kropel, two-
rzy biate zwidy zamarzajyce mgty. To pramateria.
Padstawa wszechrzeczy, Symbol bezladu, przeobra-
zenia, bezmiaru mozliwosci, ale takze potencjalny
znak oczyszezenia. | ogield — podstawowy pierwia-
stek, praprzyczyna, prazasada. Dobroczynny i niebez-
picczny. Stymulujiacy rozmaitosé ksztaltéw materii.
Zywioly rozblyskujq sie i micniy. Przenikajy swiat,
ktory poraza swg nicprzychylnoscig.

Sceng wypelniajy dziwne metalowe sprzety o ostrych
kantach, a nad nig wisi pita tarczowa, Zamek w Elsy-
norze to istna sala tortur, a co najmniej warsztat me-
chaniczny, w ktdrym panuje mrok i przejmujacy
chtdd. Scenografia sprawia, ze ludzic poruszajycy sig
w tej przestrzeni zdajy si¢ nicustannie naraZeni na
zgubny wplyw przedmiotéw. Albo tez mozemy wi-
dzicé w niej zamysl, ze to, co czlowick chee w sferze
ducha ukryé, ujuwnia si¢ w substancjalnej postaci.

Rzadko zdarza si¢ dzielo, tak nasycone sensualnie,
zeby az si¢ zatracata granica migdzy postaciy tea-
tralng a wszystkimi innymi znakami zyskujgcymi tu
nagle range dramatis persone. Afekty Szekspirow-
skich bohaterdw przejmujy nas nie bardziej niz chidd
cmanujicy z tumanu zamarzajyeej mgly i chrzgst roz-
trzaskiwancgo lodu. I wlasnic tcn materialny  ckwi-
walent emocji stal sig pomostem zbudowanym mig-
dzy sceng a widowniy. Dostownosé wrazed zagar-
niala nas

Niczwykla jest tez kreacja tylulowego bohatera.
To rola zagrana ...dlodmi i tawky. Ten chlopak w rozeig-
gnigtym swetrze i fryzury punka (?) méwi nam o swo-
ich wewngtrznych dylematach nerwowym gestem,
jakim zamyka i otwiera splecione na krzyz palce. Osig-
ga stan determinacji i rezygnuje, na przemian, Nie-
pelny jest jego bunt i niepelny spokdj. Bardzo udane,
cho¢ tuk skromne w formic studium kondycji psy-
chicznej. W podobnic prosty i réwnie efektowny spo-
sob Hamlet przedstawia wzajemne relacje rodzinne,
kiedy przewraca polgezone ze soby dwa krélewskic
zydle. Przechyla je do polowy i zastyga w tej bud-

czucznej pozie, a wtedy matka jednym spokojnym ge-
stem sprowadza sprzety do wlasciwej pozycji.

Pozornic oméwicnic festiwalu zbliza si¢ do kon-
ca, gdyby nie jeszeze jeden jego bardzo wazny punkt
- premiera Teatru Provisorium i ,,Kompanii” Teatr,
ktorg Janusz Opryrski wstawil do programu Konfron-
tacji. Na to przedstawienie czekali§my ze szczeg6l-
nym napigciem. Powodéw bylo kilka. Przede wszy-
stkim sukces Ferdydurke, ktéry - juk kazde wybitne
osiggnigcic - raz na zawsze ustanawia punkt odnie-
sienia i niebezpiecznic zawyza pulap oczekiwan. Cze-
kalismy wigc, niemal stawiajyc zaklady: doskoczg czy
nic doskoczy? | czy im Gombrowicz nie przyprawil
#2¢by™.. Wiedziclismy, ze tym razem za podstawg li-
teracky zespot wzigt Niepokaje wychowanka Torlessu
Roberta Musila. Ze Swiadomosciy, ze bohaterami tej
powicsci sq podopicczni zaktadu wychowawcezego dla
chlopcéw wiyzala si¢ kolejna obawa. Czy aktorzy w
sile wieku wypadny przekonujaco w roli kilkunasto-
latkéw. Co zostanie z inicjalnych lgkéw Basiniego,
kiedy aktor ma pod pigédziesigtkg. Wprawdzie rea-
lizm sceniczny nie wehodzit nigdy w zakres Srodkow
tego teatru i juz przy Gombrowiczu udato si¢ poko-
naé t¢ przeszkodg, ale tam dopomagal temu zabieg
cofnigcia w latach wpisany w sam utwdér. Natomiast
powics¢ Musila nie daje takich ulatwien.

1 c62 si¢ okazalo? Ze w czasie przedstawienia ani
przez chwile tysina Basiniego nie przeszkadzala w
odbiorze. | to najlepiej $wiadczy o sile tej kreacii,
ktéra przezwycigza w komunikacie, to co jest zewng-
trznym ograniczeniem. A co do sludéw poprzednich
rozwigzad, owszem nic brak ich, ale powtdrzenia w
sztuce to preeciez takze wyktadnik indywidualnego
stylu, ktérego zrgby ksztaltujy sig z dziela na dzieto.
Podobnie jest skonstruowana przestrzen, ktérg wyty-
cza doslownie kilka listew, uswiadamiajgcych jednak
istnienie rygoru terytorialnego o wiclkim znaczeniu
dla funkcjonowania bohateréw. Podobnic jak przy Fer-
dydurke kolorystyka widowiska utrzymana jest w $za-
rosciach, narzuconych przez kolor munduréw (mun-
durk6w?) | wicle gestéw scenicznych jakby$my juz
widzieli. Te wszystkie dlubania w nosie i onanistycz-
ne ruchy poukladane w cale chorcograficzne sekwen-
cje. Zostaly juz wprawdzie raz uzyte, co jeszcze nie
przesadza, ze zuzyte. Teraz budujg inny rytm, tworzg
inne napigeia. Sy przeciez nie tylko ornamentem, cho-
ciaz dekoracyjny charakter ruchu w pierwszej chwili
moze przestonié w nim nosnik idei. Na scenie widzi-
my dynamiczny mechanizm skonstruowany z czterech
akloréw. Bicgajg w kélko, dciagajg sobie spodnie,
waly w posladki, jak na komendg przechylajq butclki
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i jednoczesnie zabawiajy si¢ swoim przyrodzeniem.
Wreszcic zaczynamy pojmowaé ich znaczenie. Mie-
szkaricy zakladu wychowawczego dla chlopcéw tworzy
zaklety krqg klesk i fuscynacji podiosciq Zespoleni w
dzicle upokarzania kolegi mlodziercy zdajg sig tym
groZniejsi, im bardzicj o ich prawie do wymyslnych
praktyk przckonana jest sama oftara. Basini przeciez
ulega swoistemnu uzaleznieniu. Jest przykladem czbowie-
ka uchylajgcego sig nd odpowicdzialnosci za ksztal-
towanie siebie, ktory Torlessowi udaje sig odzyskaé.
Wspélnota kolezenska znakomicic obrazuje podat-
nos¢ na dzialanie idei.

Ogladamy spektakl, w ktdrym niemal kazda czyn-
nos¢ jest zwielokrotniona. Przestaje mieé swéj jed-
nostkowy sens, a multiplikacja nadaje im symbolicznie
zaggszezone znaczenie, Czujemy, ze dzialania nabierajy
uniwersalnego wymiaru. Mdwiy jednoczesnic o roz-
nych czasach i mogy si¢ wplesé w rézne historie. Na
przyklad taka zbitka sytuacji — komunia, wymioty
(wlasnorgeznic sprowakowane), seks. Tak samo do-
brze moze charakteryzowaé postawy Musilowskich
postaci jak i by¢ groteskowym obrazem polskiej re-
ligijnosci w najbardziej plytkicj postaci sprowadzonej
whasciwie do wymiaru dzialad nawykowych. Rozu-
mie sig wige, 2e przedstawicnie zmierza do wytropienia
tego niebezpiecznego w zyciu spotecznym pierwiast-
ka — jakiej$ mysli, ktéra nacicra na nas tak mocno, ze
odbiera nam, jak bohaterom Musila, indywidualnogé.

Wszystko to jest dla mnic zrozumiate dopdki nic
przylozg do dzicla klucza tytulu: Sceny z 2ycia Mitte-
leuropy. — Bardzo atrakeyjnego dla ucha, ale szalenie
utrudniajgeego interpretacje pezedstawienia.. Musil w
1942 roku zanotowal w swoim Dzienniku nast¢pujacy
uwage: O Tirlessie jokis mgdry ctlowiek nieduwno
powiedzial, ie przedstawil on imaginacyjng mlodose
pewnego gatunku {udzi, ktiry vbecnie wprowadza za-
mieszanie na swiecie; opisanie czegos takiego czter-
dziesci lat temu mialo w sobie hezsprzecznie cos z
proructwa. Odkrycie to poczynione dopiero w trzy-
dziesci kilka lat po ogtoszeniu powiesci, pokazuje nie
tylko profetyczne zdolnosci pisarza, ale i u$wiada-
mia, juk latwo jest przeoczyé trop polityczny w kon-
lakcie z dzielem - literackim i teatralnym. Nietrudno
bowiem wzig¢ (¢ histori¢ jedynic za zbiér obrazkéw
z 2ycia pocziytkujycych homoscksualistéw. A przeciez
problem tozsamosci — w lym erotycznej réwniez —
jest u tego autora znacznie bardziej skomplikowany.
Austriaccy miodziericy w tym samym stopniu powodo-
wani naturalnym dla wicku cisnieniem plci, co pury-
tariskq atmosfery konwiktu, poddajy sig nowym do-
Swiadczeniom, ktérych seksualny charakter walezy

jednak z pragnieniem doznawania wszelkiej nowosci
i cksploracji wszelkich form kontaktu..Rozkosz prze-
mocy géruje tu nad przyjemnosciy cielesng. Stwarza-
nic drugiego czlowicka, lepienie go wedlug wlasnej
woli to zasadnicza tres¢ tej satysfakcji szczeg6lnie,
kiedy brutalnogé¢ w egzekwowaniu jej mozna umoty-
wowaé potrzebg wymicrzenia sprawiedliwosci, przez
co zdaje sig niewinna. Mamy tu wigc do czynienia z
uwiedzeniem pewny filozofia. Praktyka erotyczna jest
Srodkicm jej wyznawania. Ciato tylko medium posre-
dniczgeym w deprawacji umyslu.

Mam wigc wrazenie, ze dla naprowadzenia ogly-
dajacych na ten §lad w tytule spektaklu pojawia sie
wiasnie pojecic , Mitteleuropa™, ktére o po rz pierwszy
zastosowat polityk, publicysta i pastor Fridrich Nau-
mann (1860-1919). Rozumial je wéwczas jako kon-
cepcig politycznej, ekonomicznej i kulturalnej integracit
krajéw obszaru Europy Srodkowej pod przywodztwem
Niemiec. Poniewaz jednak okreslenie regionu nie znaj-
dujc glgbszego uzasadnienia w uksztaltowaniu geo-
graficznym Europy, do dzis nic ma zgody co do przy-
naleznosci do niej poszezegdlinych krajow. Oprécz
Niemiec zaliczana tu byla Polska, Rununia, Austro-
Wegry, Szwajcaria. Wlagnie wojna swiatowa miata za
cel vzupelnienie Mitteleuropy. A juk atrakcyjna oka-
zala sig ta koncepcja najlepiej Swiadczy faki, Ze jej
tworca, zwolennik imperialistycznej polityki rzadu
Rzeszy, jest uwazany za patrona duchowego wspél-
czesnego liberalizmu niemieckicgo.

Tak tez mocy jednego terminu zakres probleméw
podejmowanych w najnowszym spektuklu ,Kompa-
nii” i Provisorium poszerza si¢ o nowy — przyznam,
trudny do wylozenia ~ aspekt. Termin z tytulu zdaje
sig wprowadzaé waylek wykraczajacy poza relacjg
jednostka — spoleczenstwo. Ten odwieczny problem
latwo wyobrazi¢ sobic w pewnym powigkszeniu
i przeniesé na wzajemny uklad migdzy nacjami, kra-
jami, blokami padistw, kontynentami. Tylko czy isto-
ta owych taré jest niezmicnna? Jakic zagrozenia
mamy sobie podkladaé jako przyczyng niemoznosci
wbycia sobg™ i poddanie sig dominacji? W jakim sen-
sic paralelne 59 obydwic rzeczywistosci — opisana
przez Musila (1906) i dzisiejsza? I czy ciagle moze-
my ja rozumicé w polskim wymiarze? Patrzeé, jak
nas ksztaltujg narodowe hasia, choéby typu: Polak-
katolik. Czy wlasciwicj bedzie rozszerzyé to ujecie
dostrzegajac obawg o zachowanie odrgbnosci etnicz-
nej w chwili zjednoczenia Europy? A moze jeszcre
szerzej — w ujgeiu globalnym — Igkaé siy amerykant-
zacji $wiata? Wszystkiemu winna ta ,Mitteleuropa”
nasuwajgca jakgs geopolityczng sogestig. Gdyby nie
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to, mozna by poprzestaé na odczytaniu doswiadczed
chlopcéw z austriackiego konwiktu jako ponadczaso-
we studium natury ludzkiej.

Jednak watpliwosci interpretacyjne zgloszone
po jednorazowym obejrzeniu tylko potgguja chegé
sprawdzenia tych rozpoznaf w czasic ponownego

odbioru dzieta, juz poza festiwalowym natlokiem
wrazed.

Magdalena Jankowska
6. Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Konfrontacje
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