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Dlaczego tak trudno?

»Gardzicnice” w zalozeniach programowych de-
klarujg i potwicrdzajg swoimi spektaklami [ascyna-
cj¢ kulturg réznych zamkaigtych coklaw. Znajdujg je
po sgsicdzku — we wsi polozonej tuz za podlubelski-
mi Piaskami, gdzic obrali miejsce na staly sicdzibe
albo w zapadlych micjscowosciach Bialostocczyzny,
Laponii, Ukrainy, Mcksyku czy Huculszczyzny, do
ktorych docierajg podczas ,,Wypraw”. Wlodzimierz
Staniewski w trakcic krétkich wystapici poprzedza-
jacych spektakle a takze w znacznic obszernicjszych
i preeyzyjnic wylozonych podstawach idcowych tea-
tru podkresla swoje zainteresowanie kulturg ludows,
szacunck dla jcj odrgbnosci, inspirujacy wptyw ,du-
cha micjsca”, wartos¢ wsluchiwania si¢ w gawedy
lubylcéw, podpatrywania ich obrzadkéw i prébe wni-
kania w ich utajony scns. Wydawac by si¢ zatem mo-
glo, zc positkowanic si¢ w swojej sztuce elementami
cudzej tozsamosci z réwnoczesnym uznanicm jej au-
tonomii i zachowaniem wobcc niej szacunku zaowo-
cuje sztuka, w ktérej zastosowanic gotowych skladni-
kow ulatwia ich rozpoznanic i rejstracjg, co stanowi
punkt wyjscia do wszelkich oméwien.

Mozna rozumowad, iz zespdl tak chetnie obcuja-
¢y zc spolecznogeiy ,.picrwolng”, dla ktérej tradycja
ma archctypiczng postac i jest naturalnym wzorcm
funkcjonowania w $wiccie, a nic sumg ctnograficz-
nych przckazow, stworzy dziela zrozumialc intuicyjnie.
Czcrpige obficie z praZrédla automatycznic urucha-
mia dziatanic sity zwrotnej — swoj komunikat adre-
sujc do tak zwanych ,.prostych Judzi”. Co zatem idzic
- on sam powinicn by¢ prosty.

Jednak sztuka wywicdziona z takich koncepcji po-
siada dwa - skrajnic réznc — $wiadectwa odbioru,
wynikajgee z odmicnnych nastawiceid do uczestnictwa
w gardzicnickich przedsi¢gwzigeiach teatralaych, bo
nic chodzi tu przeciez tylko o same przedstawicnia.
W Osrodku Praktyk Teatralnych znakomita pozywke
dla swoich obserwacji znajdujg kulturoznawcy bada-
Jacy fenomen ,,Gardzienic”, jak i tlumy zwabione tu
nimbem tajemniczosci zespolu, legends sukcesu i ory-
ginalnymi zwyczajami towarzyszacymi spektaklom.
(Ta typologia zawicra grzech uproszczenia, ktéry jed-
nak popelniam w imig zasygnalizowania charaktery-
stycznej dwubicgunowosci postaw). Oté2 jedni przy-
kladajy do stworzonych tu widowisk wyralinowane
narzgdzia badawcze uzywane wedlug tradycji réi-
nych szkél, glownic jednak antropologii. Efcktem sg
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traktaty, ktérych jezyk inicjujc nowe terminy od tej
pory funkcjonujgce jako nazwy nowatorskich doko-
nan grupy teatralncj.

Drudzy, jezeli w ogéle wypowiadajg si¢ publicz-
nic, scrwuja opini¢ na temat autcntycznosci postaw
tworcodw tego niczwyklego micjsca i niczwyklego tea-
tru. Jednym slowem aikt, albo malo kto z komentato-
réw oglada dzielo gardzicniczan prostym okicm ob-
scrwatora. Dlaczego tak trudno poddaje si¢ opisowi
to, co stanowi przedmiot analizy? Dlaczego tak trud-
no zastosowaé¢ w odnicsicniu do spektakli ,,Gardzie-
nic” zwykle rccenzyjne schematy?

Problem ten nabicra szczegdlnej wagi przy oslat-
nim dokonaniu grupy — Metamorfozach, dla ktérych
podstawy litcracky stal si¢ Zlofy osiol Lucjusza Apu-
Icjusza a rytmiczng inspiracjg muzyka ,,wywicdziona
z kamicni”. Starogrecki tekst 1 dZwigki skomponowa-
ne w innych niz znane nam dzisiaj skalach stwarzaja
szczegSlny powdd do zajgcia si¢ problemem rekon-
strukcji linii melodycznych dokonancj przez Macieja
Rychlego i filozoficzng zawartoscia dzicla starozytncgo
pisarza. Powstaty na ten temat wnikliwe studia, propo-
nujgce odbidr intelcktualny, nacechowany wrazliwo-
$ciq crudyty, co si¢ zc wszech miar uzasadnia w od-
nicsicniu do tych przedstawicn, ale co tez przeczy
inncj ich wlasciwosci — sile cmocjonalnego oddziaty-
wania. A ta ma chyba powszcchnicjszy wplyw na wi-
dzéw niz intclcktualne przygotowanic. Przecicz poza
sfera rozumu lezy wrazenic wywolywane przez te
déwigki i towarzyszacy im ruch. To onc sg gldwnym
sprawcg poruszcnia odbiorcw.

Jednak ani najlepicj wkomponowane w spcktakl
picsni, ani najprecyzyjnicj utozona chorcogratia nie
zdolalyby da¢ takicgo cfcktu bez specyficznej encr-
gii, jakq cmanujg wykonawcy. Ona wlasnie powodu-
je, ze z pozoru odcrwanc clemenly zaczynajg sig
ukladaé w calos¢ zespolong logika rytmu, ktdry staje
si¢ sensem spektaklu, jego przestaniem. Rytm jest tu
ckwiwalentemn tresci. On konstruuje agdn. On stwa-
rza nastroj.

W pierwszych sccnach widowiska pojawia sig grupa
wicsniakéw pochylonych ku zicmi wiekicm, powy-
krgcanych starczymi dolegliwosciami, w zawigzanych
na ludowg modlg chustach, ciggnacych przyspiewks.
Przcz chwilg mozna sadzié, 7c to postaci z kabareciku
Olgi Lipinskicj. Ich folklorystyczna charaktcryzacja
ma bowicm rys parodystyczny, ktéry jednak wkrétce
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znika, kiedy z tlumu wylaniajg si¢ postaci starogrec-
kich bohateréw. Aktorzy (Mariusz Golaj i Tomasz
Rodowicz) w ckwilibrystycznych uktadach cial stwa-
rzajg relicfy przenoszace nas w czasy antyku, naznaczo-
ne urodg odleglej kultury. Jest w tych kompozycjach
wszystko, co potrzebne do stworzenia wiarygodnego
klimatu — nieskr¢powane pigkno nagosci i bezwstydne
zespolenie mgskich cial. Akrobatyczne wrecz zdolnosci
wykonawcéw pozwalajy przedziezgaé im si¢ z ludz-
kiej postaci w zwierzgcy. Osiol wierzga i ryczy w
charakterystyczny dla siebie sposéb. Ma jednoczesnie
urok bezmyslnej istoty, refleksyjnogé filozofa oraz
wigor i samczy potencjal erotyczny. ktéry akceptuje
za pomocy rekwizytu. baczy w sobie zwierz¢cg natu-
ralno$¢ z ludzkg préznoscia.

Wreszcie pojawia sig tekst Metamorfoz - jak zwykle
w ,,Gardzienicach” — méwiony w sposéb catkowicie
pozbawiony tradycyjnie pojetego realizmu psycholo-
gicznego. Czgsto stosowane tu inkantacje, melorecy-
tacje. zaspiewy, zwielokrotniane tempo wypowiada-
nych kwestii umuzycznia literackie fragmenty. Totez
odbieramy je w pierwszej kolejnosci jako walor aku-
styczny. Dopiero potem koncentrujemy si¢ na samej
tresci siéw. A te ukladajg si¢ w samoistne calostki
przetitumaczonych na jgzyk polski piesni, poprzedza-
nych informacjami charakteryzujacymi je pod wzgle-
dem muzycznym. Wlacza si¢ chér — staly skladnik
gardzienickich przedstawied, tu w naturalny sposéb
przyjmujacy funkcj¢ wyznaczona mu przez dramart
antyczny, chociaz nie bez pewnych modyfikacji. Jego
czlonkowie aktywnie wiaczajg sig w akcjg (chociaz
pojgcie ..akcja” silg rzeczy musi tu by¢ traktowane z
pewnym marginesem swobody), nie tylko dialoguja
z bohaterami przedstawienia, ale wspéluczestnicza w
dynamizowaniu jej w czysto fizyczny sposéb, bo prze-
ciez taneczna dynamika postaci scenicznych jest spo-
sobem wyrazania tresci. Chér syci nie tylko ucho, ale
i przyciaga wzrok. Spiewacy dostarczaja pozostatym
czlonkom zespotu porcji energii, ktéra ci wydatkuja
na jeszcze zywsze ewolucje ruchowe, dokonywane z
jaka$ niebywala pasj3, z zapamig¢laniem, w uniesie-
niu. Wielojgzyczne piesni mobilizujg ich ciala do co-
raz wickszego wysitku. Do wysilku, ktéry nie jest
wszak przytlaczajacg mordega, lecz ma walor dziala-
nia ekstatycznego. A c6z moze by¢ pigkniejszego w
teatrze niz taki wlagnie stan.

Pozostali wykonawcy $piewaja, taficzg, wydoby-
waja dZwigki nie tylko z instrumentéw, ale i z podiég,
dcian... Taneczne wirowania nabieraja tempa. Glosy
staja si¢ coraz bardziej przejmujace... Stylizowane
gesty stajg si¢ odleglym echem starozytnego swiata.
Zdaje si¢, ze aktorzy popadajg w trans. Sceniczna
rzeczywisto$¢ traci swdj realny ksztalt, zyskuje jed-
nak sil¢ gospodarowania naszymi uczuciami, Zache-
ca obserwatoréw do duchowego wspéluczestnictwa
w grze kontrastowych form, ktérych konflikt rodzi
napigcie wprowadzajace nas w stan najwyzszego na-

pigcia. Niknie potrzeba rejestracji poszezegdlnych ele-
mentéw, a pojawia si¢ chgé poddania sig ich sile.

Od przedpremierowego pokazu, ktéry mial micj-
sce wiosng 1997 roku, przedstawienie zmicnia sig,
wzbogacajg si¢ jego kolejne warstwy, calosé dojrzewa
w bardziej znaczacym stopniu niz to si¢ dzieje z wigk-
szoscia spektakli we wszelkiego typu teatrach. Zuzwy-
czaj pierwszy publiczny pokaz rézni si¢ od péZnicjszych
naniesionymi korektami rezyserskimi i stopniem do-
pracowania rél przez aktoréw. Tu jednak — pomijajac
naruszang w trakcic eksploatacji przedstawien kom-
pozycj¢ scen — wysitek zdaje si¢ zmierzaé w innym
kierunku i koncentruje si¢ raczej na ,,zgraniu” zespo-
lu. Na dostrojeniu instrumentdw, jak w orkiestrze,
ktéra gra przeciez z tych samych nut, ale wartosé
zbiorowego wykonania to co$ wigcej niz poprawne
wartodci zapisanych dZwigkéw. Kiedy spektak] do-
biega korica pamigta sig jedynie poszczeg6lne frag-
menty, natomiast pamigé glgbokiego wzruszenia po-
zostaje na dlugo. Jezeli za$ chee si¢ 0 nim méwic. to
trzeba posilkowaé sig ,,medrca szkietkiem i okiem”
lub brngé w natchnione impresje.

Pierwsze wystawienia Metamorfoz byly najzupelniej
ascetyczne pod wzgledem scenograficznym. [ cho-
ciaz w ,,Gardzienicach” nigdy ten aspekt widowiska
nie byl realizowany z werystyczng intencja, to z cza-
sem w Zlotym osle pojawily si¢ elementy sytuujace
rzecz w realiach konkretnej kultury i epoki. Pojawil
si¢ kostium meski w postaci dosy¢é umownie skon-
struowanych tég. Natomiast kobiety odziane sa w suk-
nie, ktére zmiescilyby si¢ w realiach wielu réznych
miejsc 1 czas6w.

Podobnie rzecz ma si¢ z muzyky. Brzmienia me-
lodii starogreckich skomponowanych w wielu r6z-
nych notacjach, na co zwracajg nam zapowiedzi wla-
czone w obreb Meramorfoz s3 jednak wykonywane
na instrumentach wspétczesnych, nie majgcych zwiaz-
ku z tamta muzyka. Jednak wiolonczela wchodzaca
w sklad teatralnego instrumentarium wcale nie odbie-
ra wrazenia autentyzmu powstalemu brzmieniu...

Na tym mig¢dzy innymi polega odmiennogé tego
zespotu, ze wszystkich Srodkéw teatralnych uzywa z
niezwyklg oszczgdnoscig, chociaz w swoich przedsta-
wieniach zadziwia bogactwem stworzonych efektéw.
Pozorna niespéjnosé elementéw — z takq skutecznoscig
stosowana juz uprzednio w Awwakumie i Carmina
Burana i tym razem pozwolila zbudowaé spektakl
utkany z okruchéw kultury polgczonych uniwersalng
prawdg o ludzkich namigtno$ciach, o mrokach ludz-
kiej duszy.
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