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Dwa do kwadratu

Padstwowy Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Chris-
tiana Andersena w Lublinie dwa lata temu zorgani-
zowal / Spotkania Teatralne ,, Lalki w Lublinie”, ktére
w czerwcu 1997 roku odbyly sie ponownie, ale juz
pod mianem Biennale. Druga edycja konkursu zgro-
madzila zespoly o ,lalkowym rodowodzie”, chaciaz
czg$€ z nich odeszla od tradycyjnej nazwy, sugerujac
2e ,.nie mozna tych scen ograniczaé jedynie do laiki,
gdyz taka identyfikacja ma funkcje redukcyjne”. Na
Il Biennule zaprezentowaly si¢ wigc teatry o réznym
statusic organizacyjnym i odmiennych tradycjach ar-
tystycznych. Wszystkie one jednak wpisuja si¢ w pro-
gram poszukiwat nowych Srodkéw wyrazu sztuki lal-
karskiej.

Triumfatorem konkursu zostato przedstawienie Rudy
Diil i jego pies Johna Ronalda Reuela Tolkiena zreali-
zowane w Pafistwowym Teatrze LALKA w Warsza-
wie. Zdobylo ono wielkg nagrodg publicznosci, a jego
twérca Ondej Spisak otrzymal regulaminows nagro-
de jury za rezyseri¢. Drugi zas$ Slowak Ivan Hudak -
pracujacy nad oprawg plastyczng spektaklu — za sce-
nografi¢. To ona stata si¢ bardzo waznym czynnikiem
sukcesu, Elementy wiejskiego krajobrazu stajj si¢ tu
figurami przedstawienia. Z pozoru nasladujy rzeczy-
wistosS¢, lecz w istocie stwarzaja nowaq, ktéra funk-
cjonuje wedlug zaskakujacych regul. Opowiedziana
w ten sposéb historia walki sprytnego wiesniaka ze
Smokiem i Olbrzymem (co za lalki!) jest przez to
pelna fantazji, rachu i specyficznego poczucia humoru.

Byly tez rozdane laury w poszczegélnych katego-
riach. Bogdan Szczepariski otrzymal nagrode za muzy-
ke do Dziejby lesnej Boleslawa Lesmiana (Padstwo-
wy Teatr Lalek z Eomzy). Rzeczywigcie wielka uroda
kompozycji instrumentalnej ukladala si¢ kontrastowo
z jako$cia proponowanej nam deklamacji — w wielu
fragmentach spektaklu. Wiadyslawa Janickiego wy-
rézniono za choreografi¢ do Rycerza Nieztomnego
Macieja Wojtyszki (PTLiA w Lublinie). Pomyst ru-
chu scenicznego inspirowany po trosze programem
Monthe Pythona Ministerstwo krokdw niepowainych,
a po trosze wzorem zachowai estradowych wyko-
nawcéw muzyki disco polo sprawdzil si¢ znakomicie.
W calym swym natrgctwie i banalnosci jest dobrym
komentarzem do widowiska, w ktérym schemat ba¢ni
wpisany jest w rzeczywistosé mass mediéw z wszech-
potgga reklamy. Odtwérca Terazyta Ptysia, gléwnej
postaci Rycerza Niezlomnego, Zbigniew Litwiczuk
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zdobyt pierwszeristwo w kategorii ,,najwybitniejsza
rola meska”. Polaczenie cnét rycerskich z dezorien-
tacja w Swiecie basni potraktowanym d rebours dalo
w tej kreacji efekt komiczny, jaki nie co dzied widu-
je si¢ w naszych teatrach. Za najwybitniejszy epizod
jury wyréznilo lubelsky aktorke llone Zgiet grajaca
ksigzniczkg Parakselansjg w Rycerzie Nieztomnym. Na-
tomiast nagroda za najwybitniejsza rolg zediskg zostat
obdzielony caly zesp6l Bialostockiego Teatru Lalek
(Sylwia Janowicz-Dobrowolska, Maria Rogowska, Iwo-
na Szczgsna, Pawel Aigner, Wieslaw Czolpifiski i Mi-
roslaw Wieriski), ktéry w Paradach Jana Potockiego
podawal sobie marionetkg Zeryzabelli z rak do rak.
Kilkanascie prezentacji wypelniajacych Biennale
pozwala juz dostrzec tendencje zadzace tym obszarem
sztuki. Znamienng cechy jest odejscie od poslugiwa-
nia sig¢ tylko lalkowym planem. Jedynym tak zbudo-
wanym przedstawieniem bylo widowisko O medyku
Feliksie Piotra Tomaszczuka w rezyserii i ze sceno-
grafig Jerzego Zitzmana. Poza Slaskim Teatrem Lalki
i Aktora ATENEUM z Katowic wszystkie inne laczy-
Iy lalki z ,,zywym planem”. Niegdysiejsi animatorzy
stali si¢ dzi§ czgsto autonomicznymi wykonawcami.
Wyszli zza parawanu, by urealni€¢ swéj aktorski byt.
Lalka przestata wypetniaé sobg $wiat przedstawiony i nie
pozwala wierzy¢ w swa samoistnoéé. Najczesciej weho-
dzi w relacje ze wsp6lobecnym na scenie aktorem.
Czesto spajaja si¢ ze soba tak, ze czlowiek dopelnia
cechy skonstruowanej w pracowni plastycznej figu-
ry. Ale nierzadko rozpoczynaja migdzy soba prze-
wrotng gre dzialaf. Tak jest w Paradach, gdzie chwi-
lami lalki jakby wyzwalaly si¢ spod wladzy aktoréw
i $mialo sobie z nimi poczynajq w erotycznych za-
czepkach. Czasem partnerska relacja ustgpuje miej-
sca takiemu ukladowi, w kt6rym lalka zostaje spro-
wadzona przez aktora do roli rekwizytu. Ta mnogosé
wzajemnych stosunkéw wzbogaca wykreowany obraz.
Zaywazalnym trendem jest tez uzewngtrznianic w
spektaklach metateatralnej swiadomosci. Ich twércy
zdajg sobie sprawg, iz musza si¢ postugiwaé zbiorem
wymySlonych przez lata chwytéw, w dodatku spopu-
laryzowanych przez masowe $rodki przekazu. Weigz
moglismy widzie¢ odniesienic do ustalonych konwen-
cji — na przyklad kina niemego w Z Zycia smokdw
Pafstwowego Teatru Animacji z Jeleniej Géry (po-
mysl i rezyseria Bogdan Nauka, scenografia Edward
Lutczyn). Wciqz tez otrzymywali$my sygnaly tego,
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ze artysci teatru wiedzg, jak estetyka kina, telewizji
i gier komputerowych ksztaituje upodobania widzéw.
Stad tez pewnic liczne préby spozytkowania tych
wzorcéw w budowaniu dziela scenicznego. Tu moz-
na przytoczy¢ zabieg cofania sceny w zwolnionym
i przyspieszonym tempie, nafladujgcy w Rudym Dii-
lu... mozliwosci tasmy filmowe;j.

Kolejna d3znos€ teatru lalkowego to préba posze-
rzenia krggu odbiorcéw o ludzi dorostych. Sztanda-
rowym przykladem sq tu Parady swigcace triumfy na
niedawnych Opolskich Konfrontacjoch Klasyka Pol-
ska - imprezie organizowanej przeciez nie dla dzie-
ci. Podobne ambicje ma teatr KALONG funkcjonu-
jacy na zasadzie teatru studyjnego, poszukujacego.
Jego Plugawy ptak nocy wedlug José Donoso i Fran-

cisco Goi adresowany jest do dorostych, ktérych to
studium przemijania moze poruszy¢ najglebiej. Réw-
niez Gimpel Glupek Isaaca Bashevisa Singera przy-
wieziony z Jeleniej Géry — opowieéé o wiccznej mi-
losci, kt6rej nie niszczy zdrada i zdradzie z braku
milosci, jest ofertg dla cheacych bywaé na przedsta-
wieniach lalkowych, nie tylko z dzieckiem. 1 niech
Srodek przekazu nie przeslania wagi poruszanego pro-
blemu.
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