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Gwiazda przewodnia

Siddmy Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w Lu-
blinie — ,, Konfrontacje Teatralne” 2002 juz za nami.
I, jak zwykle przed zrecenzowaniem takiej imprezy,
trzeba zada¢ sobie pytanie, czym ona ma by¢? Na
poczatku swej dlugiej, chociaz nieciggle;j, historii ,, Kon-
frontacje” stanowily forum teatru studenckiego. Tu
akademickie grupy rywalizowaly ze sobg, tu wylaniaty
sig hierarchie i méwigc z dzisiejszg otwartoscig o spra-
wach kariery — czgsto mialy tu swéj poczatek. Dla
wielu ich niegdysiejszych uczestnikéw teatr stal sig
profesja. Kiedys artystéw i publicznosé lgczyta wspél-
nota pokoleniowa. Dzisiaj Festiwal wyszed! poza oplot-
ki uniwersytetu. Amatorstwo — w dobrym tego slowa
znaczeniu - juz nie istnieje. Slady ,.offowej” prze-
szlosci znajdujemy juz tylko w festiwalowych dru-
kach, gdzie czgsto zespoly s3 rekomendowane jako
legendy teatru alternarywnego (w tym roku ta etykietg
zostali objgci: Ellen Stewart z ,La MaMa" i Richard
Schechner zalozyciel ,,The Performance Group™).

Obecnie prezentuja sig tu prawie wylacznie sceny
zawodowe, na zaproszenie ktérych staé organizato-
réw. Cata sztuka polega na wypracowaniu kompro-
misu migdzy dyscypling finansowq a atrakcyjnogcia
koncepcji, wedlug ktérej skomponuje sie program.
Ten zatem powinien by¢ ambitny (czy przynajmniej
uczciwy) artystycznie i réwnocze$nie dawac si¢ za-
wrze¢ w atrakcyjnym hasle reklamowym, ktére przy-
ciggnie ludzi do kas biletowych

Z jednej wigc strony chodzi o to, zeby miasto
oszalato i mozna bylo sciggnyé do teatru tych, ktérzy
pojawiajg si¢ w nim raz do roku, wlasnie z okazji
Konfrontacji. (Choéby przez sentyment do niepowta-
rzalnej atmosfery festiwalowej, kiedy szturmowato
si¢ sale widowiskowe albo i ze snobizmu, o ile je-
szcze istnieje ta jego odmiana). Z drugiej za$ strony,
zeby pozostaé¢ wiarygodnym w oczach odbiorcéw bar-
dziej $wiadomych wartosci scenicznej oferty.

W tym roku Wiodzimierz Staniewski, komisarz
Festiwalu, zadal sobie pytanie: Co wynika dla teatru
Z procesu przemian politycznych i spotecznych, ktdre
ksztaltujq dzis naszq tozsamos¢ kulturowq. Jak wy-
chodzenie ze strefy wplywdw rosyjskich i przeorien-
towanie sig na Ameryke wplvwa na nasze «iycie w
sztucer? 1z tak ukierunkowanej dociekliwosci po-
wsiala koncepcja ., festiwalu dwéch mocarstw z lekkq
domieszkq gurdzienickich ingrediencji”.

Wschodnig potege najlepicj zaprezentowalo rosyj-
skie Centrum Teatralne Meyerholda 2 Moskwy, w ktérym

256 IKRIESY

Walery Fokin wyreZyserowal przejmujacy spektakl
o Artaudzie, autorze koncepcji teatru okrucienstwa.
Bohater spektaklu schizofrenicznie rozszczepiony na
dwie osobowosci — natchnionego artysty i wariata —
toczy w nim dwa réwnolegle byty. I, w obydwu tych
obszarach, przekraczajac spotecznie akceptowang nor-
me walczy o osiggniecie trudnej peini. Jakze trudnej
do zdefiniowania - tak w Zyciu jak i sztuce.

Bardzo dobre, przede wszystkim aktorsko, przed-
stawienie nie wyréinialo si¢ specjalnym nowatorstwem
inscenizacyjnym, jednak wykorzystane pomysty oka-
zaly sig niezwykle skuteczne we wzruszaniu widza,
do czego nie tak znéw czg¢sto majg dzisiaj okazje w
teatrze. Tak si¢ dzieje, kiedy w zakoriczenin spekta-
klu nad glowami publicznosci, siedzacej na scenie
przy stolikach jak w kawiami, unosza si¢ stozki kilku-
dziesigciu lampionéw. Ten prosty zabieg odrealnia prze-
strzeri. Pointuje przedstawienie zmieniong nagle per-
spektywa, kt6ra zdaje si¢ narzucaé nowy sposéb odbioru
rzeczywistosci, w jaka zostalismy na czas spektaklu
wpisani. Zaczynamy si¢ czué jak ludzka drobinka za-
wieszona migdzy ziemig a niebem z punkcikami gwiazd.
Kawiamia ogromnieje do rozmiaru §wiata. Artaud i jego
sobowtdr przestaje si¢ juz odnosi¢ tylko do zycia
1 twoérczosci francuskiego eksperymentatora, ale w jego
konfliktach byé moze kazdy z nas odnajduje swéj wia-
sny problem,

Teatr Formalny z Sankt Petersburga, kolejny przed-
stawiciel Rosji, mégt nas przekonywaé, ze wschodnia
granica nie stanowi przepasci i po obu jej stronach
teatr postuguje si¢ tym samym jezykiem. Historia cier-
piacego na rozdwojenie jazni chlopca (1), kt6ry zmienia
si¢ w Nimfe opowiedziana jest w scenicznym esperan-
to. Poetyka snu zostala dobrze osadzona w estetyce
wizji plastycznej. Niebagatelng zaletg tego widowiska
— dla rozumiejacych jezyk - staje sig tu gorzki humor
uzyskany na styku mato zabawnych tresci, ktérych prze-
wrotny sens wychwytywany jest w Polsce dzigki wspéi-
nocie doswiadczen politycznych. To za sprawa uswiada-
mianego sobie przez nas kontekstu ustrojowego odbie-
ramy powstale migdzy nimi napigcie, kiedy chlopiec
opowiada o swoim dziecifistwie w latach pig¢dziesiatych.
Sukcesem zakoriczyta sig jego walka o wolnos¢... od
gotowanej marchewki w przedszkolu. A potem wstq-
pitem do Komsomotu — zaczyna nowq historig.

Natomiast to, z czym wystapil Teatr Tien nalezy
okresli¢, nawet za ceng poméwienia o elitaryzm, mia-
nem nieporozumienia. Wykonawca zaproponowal nam
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co$ na ksztatt imprezy biesiadnej, usitujac naklonié
publicznosé do wspélnych Spiewéw. Teatr cieni jako
technika zastosowana w Metamorfosis moglaby z pew-
nodcig stanowié atrakcje, gdyby obrazy na szkle uzu-
petniane o coraz to nowe elementy i ku naszemu za-
skoczeniu przeistaczajgce sig w trefci zaczgly sie
sklada¢ we wspdlny watek. Tymczasem projekt nie
wykraczal swg koncepcja poza seri¢ zartéw graficz-
nych. Do tego jeszcze irytujyca konferansjerka. Krét-
ko mowigc; chaltura.

Cueelabiriski Teatr Tarica Wsp6lczesnego zaproszo-
ny dla uswietnienia inauguracji festiwalu choéby tyl-
ko ze wzgledu na $rodki wyrazu, nie miat dla siebie
plaszczyzny poréwnan i dlatego pozostal wysokiej
jakosci ozdobnikiem imprezy.

A co przywieziono zza Oceanu? Wielkim atutem
amerykarskiej reprezentacji mial si¢ okaza¢ Richard
Schechner prowadzacy Warszeaty Beckertowskie. Do-
datkowy ich atrakcj¢ stanowit udzial Antoniego Li-
bery, najwigkszego polskiego znawcy twérczosci no-
blisty. Wbrew zapowiedzi, ze sceny z Czekajgc na
Godota bgdg pokazem reatralnego myslenia { drama-
turgicznej precyzji w obcowaniu 7 dziefem, chyba wigk-
szos¢ odniosta wrazenie, Ze mamy do czynienia z nie-
frasobliwoscig, by nie rzec zwyklym tupetem. O ile
jeszcze sceniczne wyimki mogly si¢ bronié, choéby za
sprawg nickompetencji odbiorcéw.( Ktéz, poza dwo-
ma wymienionymi, tak dobrze zna ten dramat, zeby
kontrolowa¢ niuanse interpretacyjne poprzestawianych
fragmentéw), to odpowiedzi amerykanskiego rezysera
demaskowaly pozaartystyczne czynniki tej realizacji.
I tak zmultiplikowanie postaci wyniknelo stad, ze na
castingu kandydaci do roli byli tak samo dobrzy i zal
byto jednego odesta¢ z niczym. Jego dyskusja z na-
szym tlumaczem i rezyserem tracila merytoryczny cha-
rakter, gdyz Schechner zwycigzal niezachwianym prze-
swiadczenicm, ktére nie potrzebuje jakichkolwiek
argumentéw. Zadnego porozumienia. Wylgcznie gra
charakteréw.

USA reprezentowal takZe znany juz w Lublinie
Double Edge Theatre. Wpisujaca si¢ w nurt femini-
styczny Nieugigra to wypowied? na bardzo wazny
temat, ale jakby jeszcze niespdjna stylistycznie. Pre-
cyzyjnie rozpracowane sceny ging wigc w nattoku
partii pozbawionych ,nerwu’ i scenicznej urody.

Znacznie wigksza czystosé srodkéw wyrazu ce-
chowala prac¢ Kadmus Theatre Studio z USA po-
$wigcony zyciu i twérczosci Edgara Allana Poe. Co
prawda w Objawionym widzimy jezyk teatru, jaki
w Polsce zespoly poszukujgce wypracowujg juz od
lat siedemdzicsigtych.

Pewng odmiennoscig na tym tle wyréznila si¢ mul-
tidyscyplinarna prezentacja artystéw z ,,La Pocha Nostra™
z USA, ktérzy przez rodzaj uprawianej aktywnosci
kojarzeni s w Polsce czedciej z galerig plastyczna.
Ex-Centris-Zywa diorama fetyszyzowanych dotyczy
probleméw etnicznych. ZobaczyliSmy w niej narody
trzeciego $wiata w stereotypach, w papuziej postaci,
dostosowane do marketingowych wymogéw, w wy-
kreowanym przez media wizerunku. Rozmieszczeni
po calej sali aktorzy (performerzy?) symultanicznie
wykonywali zadania projektu. Kobieta z doczepiony-
mi genitaliami, striptis, nagi me¢zczyzna, wygibasy przy
lufie karabinu, ktéry spetnial rolg rury w nocnym klu-
bie. Indianin transwestyta z otgpieniem patrzy w dal,
a obok niego stoj butelka polskiej wédki. Dhugo by
jeszcze wymieniaé. Sytuacja zmienia si¢ z chwili na
chwilg. Widownia zachgcona ulotka do swobodnego
przemieszczania si¢ i opuszczania sali w dowolnym
momencie krect si¢ chwilg migdzy podestami. Jednak
pozbawiona podstawowego prawa przy odbiorze tego
rodzaju sztuki - odczucia niepewnosci, co do swojej
roli w zdarzeniu i w kodicu samodzielnego jej wybo-
ru, zaczyna sig¢ nudzi¢. Tak wyrezyserowani staliSmy
si¢ kim$ na ksztalt telewidza z pilotem w dloni. Prze-
skakujgc z kanalu na kanal, znudzeni wreszcie mno-
goscia réwnowaznych propozycji, pgdzimy do kuch-
ni, decydujgc si¢ na piwo z lodéwki. To ostatecznie
zalamalo strategi¢ dramaturgiczng przedsigwzigcia.
Chyba nikt nie doswiadczyl szoku obyczajowego
i malo kogo sklonilo ono do refleksji.

Jesli wige, zgodnie z wolg komisarza, spotkanie
Wschodu i Zachodu potraktowad jako pojedynek, Lo
w werdykcie trzeba orzec remis (ze wskazaniem na
~dawnych braci™).

Tegoroczne Konfrontacje zbiegly sig¢ z obchodami
jubileuszowymi ,,Gardzienic”, wyprzedzajac je o dzien
oficjalnymi uroczystosciami na Zamku Lubelskim,
Dwudziestopigciolecie zespotu sprawito, Ze do Lubli-
na ttumnie zjechali przyjaciele z catego $wiata. Czesé
z nich calymi latami wspéitworzyla dzieto, dla in-
nych praca w zespole byla tylko epizodem. Niektérzy
pojawili si¢ tu z wlasnymi przedstawieniami.

Pierwszedstwo przy wymieniaaiu nalezy sie zespo-
lowi , Piesd Kozla" 2 Wroclawia, choéby z tego tytutu,
¢ pracujgca w nim Anna Zubrzycka (aktorka) i Grzegorz
Bral (dzis rezyser) byli najdtuzej zwiazani z teatrem
Staniewskiego. Wystapili z Kronikq obyczaju lamen-
tacyjnego, polifoniczng formga z pogranicza Grecji
i Albaniii. Istolg tego utworu scenicznego jest §piew,
majgcy tyle sily dramaturgicznej, ze staje si¢ niemal
jedynym i prawie wystarczajacym $rodkiem wyrazu.
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Napigcia wynikajgce ze struktury piesni podporzad-
kowuja wszystkie inne elementy, niezwykle zreszta
oszczgdne, Ruch stanowi delikatng omamentyke. Przej-
mujaca ekspresja ciala rodzt si¢ w naturalny spos6b
przy frazowaniu dZwigkéw.

Wykonaniem dramatu liturgicznego Gry o proro-
ku Danielu zachwycila tez Schola Teatru Wiejskiego
»Wegajty"prowadzona przez Johanna Wolfganga Ni-
klausa. Przestrzef liturgiczna Kosciola i przestrzed w
inscenizacyjnym rozumieniu zbiegly si¢ w niezwykle
harmonijng calogé¢.

Oklaskujac wspomniane zespoly latwo bylo wie-
rzy¢, iz tak doswiadczenie warsztatowe wyniesione z
macierzystego zespolu jak i obrana niegdys droga po-
szukiwaf, moga doprowadzi¢ do powstania oryginal-
nych dziel. A idea zaczerpnieta z tego samego #rédla
nie stala si¢ dla nich czyms$ zniewalajacym. Jednak
w ramach ,,programu gardzienickiego™ mieli§my moz-
nos¢ oglada¢, jakie odmienne skutki niesie fascynacja
dzielem gospodarzy. Bardzo pouczajacym przykla-
dem stal si¢ pokaz pracy nad spektaklem Ewangelie
dzieciistwa (ktérym miodzi wykonawcy z Wroclawia
dzigkuja Wlodzimierzowi Staniewskiemu za cierpli-
woS¢ i opieke). Zrazu ujawnily si¢ wszystkie pulapki
czyhajace na tych, ktérzy beda cheieli przejsé od ter-
minowania u Staniewskiego do samodzielnej pracy
artystycznej. Gest, podobnie jak technika postugiwa-
nia si¢ glosem wypracowane w jego szkole, sa tak
charakterystycznymi znakiem, iz trudno znaleZé co,
co bedzie dostateczna przeciwwaga dla arsenalu srod-
kéw Mistrza. Z checi przetamania cech poetyki i war-
sztatu rodzg si¢ pomysly kontrapunktowania ich kon-
trastowymi elementami. Niech obok ludowego stanie
wielkomiejskie, obok niszowego, popkulturowe, wy-
sokiego - niskie. Przeciez zesp6l Staniewskiego czy-
ni podobnie. Tylko ze zgota odmiennym skutkiem.
Co byto odkrywcze, jedyne, niepowtarzalne staje si¢
kolejng kopig oryginatu, Im wiecej tych ,Matych Gar-
dzienic” ,Szwedzkich Gardzienic” czy , Amerykas-
skich”, tym mniej si¢ czeka na ich kolejny format
i odmiang regionalna. Pierwszy portret Mony Lisy z
wasami przeszedt do historii sztuki, ale czy stanie si¢
to réwniez, kiedy jej kto§ kolejny domaluje brode,
brwi albo pieprzyk? Przed podobnymi dylematami
staje krag wychowankéw. Uksztaltowana tu struktura
wetnooratorium” poszerzyla zaséb form teatralnych
i dobrze jest pamigta¢ o jej sile przekazu sceniczne-
go. Niedobrze zas, kiedy ktof traktuje ja jak przepis
(Wet picsni obrzgdowe z najodleglejszych stron, do-
rzué wysokiej literatury, wygnij sylwetke w charak-
terystyczny sposéb, zapal $wiecg, wytup rytm). Bo te
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wartosci sprzedawane ,,z drugiej reki” stajg sig zwy-
kta imitacjg. Mechaniczne nasladownictwo pozbawia
je energii, ktéra zawsze byla kapitalem ,,Gardzienic”.
Tracg prawdg artystyczng. Aura emocjonalna zawsze
tak intensywnie promieniujaca od zespotu Staniew-
skiego daje widzom co$ wigcej nad sferg intelektu-
alng i wizualne ukontentowanie, Jest tajemng istoty
tej sztuki. Tym samym trudng do podrobienia.

Jubileusz ,,Gardzienic” sprawil, ze dokladniej mo-
gliSmy sobie uswiadomi¢ mnogi zakres treci, jakie
wiazg si¢ z Osrodkiem Praktyk. Obchody wyciagnely
zespél z wiejskich oplotkéw, gdzie chata i pierogi (tym
razem zamienione na krupnik) oraz ascetycznej sceny
w oficynie, a przeniosly na palacowe salony i dostoj-
ne zamkowe wngtrza, gdzie chlopskie jadlo zostalo
zastapione popisowymi przystawkami firmy caterin-
gowej. Po co o tym w ogéle pisac? A z tego tylko
powodu, Ze ,Gardzienice™ niejako w zakres swojej
sztuki wprowadzily sposéb funkcjonowania, Zgroma-
dzenia, czuwania, agape, sympozjony to réwnie waz-
na czgé¢ zakresu dzialania. Przedstawienia to tylko
Jeden z produkt6éw dostgpnych odbiorcy. Droga po-
szukiwan stanowi drugi, nie mniej wazny ich obszar.
I tak, jak rézne formy przybiera prezentacja kolej-
nych etapéw pracy (warsztaty, pokazy etiud, wysta-
wy zdj¢ciowe, slajdy, filmy, sympozja naukowe), tak
t6zne sg postawy odbiorcze. Do podlubelskiej wsi
przyjezdiaja przeciez teoretycy i praktycy sztuki, tea-
trolodzy, krytycy, dziennikarze, mlodziez chetna odbyé
staz i tlumy zwabionej fama. Rézne sa wigc kregi
wiajemniczenia, jak rézna bywa cheé wysitku poznaw-
czego. Dla jednych to bgdzie projekt badawczy (na
przykiad przejrzyste swiadectwo refleksji antropolo-
gicznych). Inni zwrécg uwage na styl traktowania pu-
blicznosci, gdzie wylewna goscinnogé bedzie odczyta-
na jako che¢ porozumienia i bliskosci albo tez zabieg
marketingowy stosowany przez instytucje teatralna.
Nietatwo wnikna¢ w istote rzeczy wylaniajaca si¢ z
tego konglomeratu? Z éwieréwiecza aktywnosci, ktéra
w fazach — od rejestracji kultury wiejskiej do rekon-
strukeji antycznych Zrédel ~ owocowala niepowta-
rzalng jakoscia. [ dlatego ,Gardzienice” mogly si¢
sta¢ ,,gwiazdg przewodnia” i tego festiwalu.

Magdalena Jankowska

7. Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w Lublinie
»Konfrontacje Teatralne”, dyrektor organizacyjny: .
Janusz Oprysiski, komisarz festiwalu: Wlodzimierz
Staniewski. Lublin, 9-12 paZdziernika 2002.



