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Nowa linia

Dylemat: schlebiaé, czgsto niskim, gustom publicz-
nosci, czy ksztaltowaé je wedlug najbardziej wyrafi-
nowanych wzorcéw staje przed wigkszos$ciq teatréw
repertuarowych. Problem nabiera szczeg6lnej ostro-
{ci, kiedy w miedcie istnieje tylko jedna scena dra-
matyczna. W takim wlasnie polozeniu znajduje sig
Teatr im. J. Osterwy w Lublinie. Na przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych (pod dyrekcja
Andrzeja Rozhina) o populamogé zabiegal musicalami,
ktére wystawiano silami miejscowego zespohu i wedlug
krajowych receptur, ludzac si¢ zapewne, ze ten rodzaj
sztuki pozwoli najlepiej sprostaé zasadom gospodarki
rynkowej. Cezary Karpifiski od kilku lat kierujacy tea-
trem szczgsliwie zmienit lini¢ repertuarows, wprowa-
dzajgc powazng literature dramaturgiczna. Tak wigc
obok siebie grany jest Wisniowy sad Antoniego Cze-
chowa, Krzesta Eugene lonesco i Slub Witolda Gom-
browicza. I nie wiem tylko, jak si¢ ma przy tym kasa
teatralna — lepiej, gorzej, czy nie czyni jej to réznicy.

Kanon dramaturgiczny réwniez widzowi stawia
wyzwanie, aby ten jego pozycje przyjmowat wciaz
Jjak nowe bez stereotypowych oczekiwa, ktére prze-
slaniajg kazdorazowe odczytanie utworu. Przyjrzyj-
my si¢ ostatnim dokonaniom za tg wiagnie intencja.

Od kiedy Jerzy Jarocki w 1974 roku przygotowal
pierwsza w kraju realizacje Sluby, sztuka zyskala licz-
ne interpretacje. Totez kazde kolejne wystawienic sta-
je sig mimowolnie polemika z poprzednimi. Lubel-
skie przedstawienie rezyserowane przez Marcelego
Kochariczyka jest przede wszystkim wyrafinowane
estetycznic. NajwyraZniej autor inscenizacji szcze-
g6lIng troskg objal ten fragment Wskazdwek... Gom-
browicza, w ktérych dramatopisarz zaleca: Jest wigc
waine, ateby dobrze zostal uwydatniony ,,Zywiol mu-
zyczny” tego utworu. Jego ,,tematy”, crescends i decre-
senda, pauzy, sfortza, tutti i solu powinny by¢ opraco-
wane jak teksty partytury symfonicznej. Kuidy aktor
powinien czué sig instrumentem w orkiestrze, a ruch
powinien lgczyé sig ze slowem, Sceny i sytuacje niech
plynnie preechodzq jedna w drugq, grupy ludzkie niech
wyraiujg jakis sens tajemny. Uwagi te organizuja sce-
niczng wizjg, ich zamyst zdaje si¢ opicra¢ na prze-
ciwstawianiu sobie obrazéw o réznej barwie, dynami-
ce. Z jednej strony szaroperlowe kompozycje ludzkich
figur zastyglych w gestach dworskiej etykiety pod-
czas five o'clocku u najjasniejszego pana, precyzyjna
choreografia tafcéw ,,w dyskrecjonalnej formie™ i ryt-

miczny modul paradujgcych tréjkami postaci, z dru-
giej zmaganie si¢ Henryka 2 rozproszonymi czastkami
swego jestestwa — z Pijakiem i Wladziem. Walka w
pojedynke, pozbawiona malowniczosci i sily grupy.
Mamy zatem $wiat utadzony, przynajmniej z pozoru,
zwarty, zespolony jakas$ zasada kompozycyjng i §wiat w
gruzach. Zharmonizowany rytm scen z przesziosci
kontrastuje z obrazami scenicznymi teraZniejszosci.
Wojna jest cezura. Powoduje jego destrukcije i uswiada-
mia mu i tak juz wpisang w ludzka egzystencje - jego
dezintegracjg, ktéra to nigdy nie pozwala w pelni sca-
lié sig rzeczywistosei. Kataklizm tylko ten problem po-
teguje.

Nim spektakl rozpocznie sig, widz oglada kurtyne-
ptaskorzezb¢ przedstawiajacy sylwetki ludzkie sklebione
jak szmaty, jakie$ niezidentyfikowane odpady, szczatki.
Nastepnie slychaé wycie syren, ryk samolotéw, strza-
ly. Wszystko méwi o katastrofie, rozpadzie, zniszcze-
niu dotychczasowego porzadku. Wreszcie w krajobra-
zic opadajacych dyméw pojawia si¢ cztowiek — na
szpitalnym 16zku, ranny w glowe. Gorgczkowe majaki
niczym dlof artysty skladaja pogubione w czasie ele-
menty w nowa jako$¢ — dynamiczng, zyjaca w cia-
glym ruchu, w nicustannej zmianie znaczed, we wza-
jemnej modyfikacji. Powstala w ten sposéb catos€ nie
wyjasnia rzeczywistodci, ale ujawnia jej niestaly ksztalt,
ciagla deformacje, ktéra jest naturalnym stanem bycia,
stanowi jego istote. Migdzyludzka interferencja staje si¢
tu wehikulem zdarzefi a ich kierunek wyznacza tesk-
nota do superkreacji — przywrdcenia godnosei Swiatu,
nadania rzeczom ksztaltu, za ktérym bohater jednak
teskni. Ojciec, matka, Krél, Krélowa, Mania z narze-
czonej zmieniona w postugaczke, Wladzio ze swoimi
racjami i Pijak ze swoimi wszystko to stwarza panop-
tikum natury ludzkiej, samoobjawiajace migdzyludzka
interferencije i nietrwalos¢ uzyskanego ta droga ksztal-
tu. Tu nikt za nic nie jest odpowiedzialny - jak po tra-
gicznym finale méwi Henryk. W grze Swiadomego z
nie§wiadomym nie ma koficowych ustaled, rozstrzy-
gnigé. To, co najwyraZniej daje si¢ uchwycié, to sam
obraz gry, samostwarzajaca si¢ forma powstala w kon-
flikcie wartodci. W koficowej scenie tlum postaci dra-
matu cofajacych sig kotyszacym krokiem powoli zni-
ka w glebinie zapadni.

W Slubie aktorzy lubelskiego zespolu stworzyli
wiele dobrych kreacji. Bardzo dobrze wypadl Piotr
Wysocki jako Ignacy, Ojciec, Krél, dobrze Witold
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Kope¢ w roli Wtadzia i Magdalena Sztejman-Lipow-
ska grajaca Manie. Interesujaco stworzyl swojego Pi-
jaka Cezary Karpiriski, Nade wszystko wiele wysitku
wlozyl Henryk Sobiechart w zbudowanie Henryka.
Mimo tych nieklamanych pochwat trzeba powiedzie€,
e sceny zbiorowe ,,przebijaja” solowe popisy. I chy-
ba nie jest to dzielem przypadku, lecz rezyserskiej
koncepcji, by pierwszedstwo oddaé tajemniczej uro-
dzie obrazu porzgdkujgcego go wedlug zasad nie wia-
domo skad wzigtych rytméw, ktére jednak ogladaja-
cego w dziwny sposéb zmuszajg do ich interpretacji.

Krzesla lonesco wystawione na Scenie Reduta przez
Pawla Lysaka daly znakomite §wiadectwo, co mozna
osiagnaé jezeli przezwycigzy sig stereotyp obsadowy.
Rezyser bowiem w Jerzym Rogalskim, aktorze cha-
rakterystycznym, dostrzegt wcielenie Starego a w Ja-
dwidze Jarmul, tez znanej raczej z rél o nachyleniu
komediowym, sylwetke Starej. W efekcie aktorzy ci
stwarzajg niczwykle dla swego emploi i nieco odmien-
ne, niz si¢ zwyklo widzieé¢ w bohaterach lonesco, po-
staci — pelne liryzmu, z minimalng tylko domieszka
farsy i groteski. Lubelscy wykonawcy stworzyli por-
tret malzedstwa pelen ciepla we wzajemnych stosun-
kach, pelen ludzkiej solidarnosci w leku przed nieu-
chronnym koricem. Krzesta Lysaka proponujg absurd
istnienia nieco ztagodzony a walkg z bezsensem ist-
nienia mniej tragiczng. W obserwatorach budzi cos
na ksztalt wsp6lczujacego wzruszenia i odruch soli-
darnosci. Rozumiemy bowiem, ze szyderstwo losu
wpisane jest niemal w kazdg ludzkq egzystencje, tak
wyraziscie ujawniajace si¢ w chwili koicowego bi-
lansu. Totez nawet najbardziej zalosna préba prze-
ciwstawienia sig wynikom owych obrachunkéw za-
sluguje na szacunek. Tych dwoje daje sobie jednak
jakies oparcie w tym ,.byciu ku §mierci”. Symetria
ruchéw Koteczka i Semiramidy jest chyba czyms in-
nym niz ilustracja zaklgtego krggu powtdrzen gestéw
niesamodzielnych, wtérnych, nasladowniczych, lecz
tu sg chyba elementarnym s$wiadectwem wsp6lnoty
tych dwojga, Zrédlem wzajemnego wsparcia, w tym
.bycie ku §mierci”. Malzonkowie przez lata upodab-
niajg si¢ do siebie, co scenograf (Barbara Wolosiuk)
podkresla ich kostiumami zrobionymi z tej samej, sza-
robezowej jak cale wnetrze, tkaniny. Materie pokrywa
ledwie widoczna warstewska tiulu, lezaca na odziezy
jak ,.kurz zycia". Wszystko niknie pod jego warstwa
albo si¢ w réwnie beznadziejny sposob ztuszeza. Jed-
nak, zagarniajgc cztowicka w obszar destrukcji, nie-
jako niwelujg konflikt migdzy nim a Swiatem. Wszel-
ki ziemnski byt ma pigtno zniszczenia. Doskonalogé
jest materialnym niebytem i przybiera jedynie slowny
ksztalt, Bardzo pigknie obrazuje to metafora plastycz-
na — krzesta z pustymi miejscami zamiast siedzisk.
Scena zapelnia sig szeregiem kalekich form podsuwa-
nych oczekiwanym-nicoczekiwanym gosciom. Tylko
krzesto ,,méwcy” ma blat. W istocie tylko on przybe-
dzie. 1 zjawia si¢ ~ z woli rezysera — w dziecigcej
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postaci. Moze — jak chce Pawel Lysak — odradza si¢
Wielka Idea.

Patrzac jeszcze dalej wstecz przypomnieé nalezy
poprzednig lubelskq realizacj¢ Lysaka. Jego Wisnio-
wy sad jest oczywiscie studium przemijania - rzeczy
i ludzi, jednak dzigki szczegélnemu rozlozeniu ak-
centéw a moze dzigki talentom w budowaniu r6l sztu-
ka zdaje si¢ nabieraé jakiej§ szczegéblnej aktualnosci.
Przede wszystkim bopachin (Cezary Karpisski) jest
czlowiekiem naszych czaséw. Przeciwstawia on zdro-
we zasady ekonomii chorobliwym sentymentom. Nie
jest bogatym okrutnikiem ani nowobogackim chamem.
Z posiadanych zasob6w chce robi¢ jak najlepszy uzy-
tek i chetnie péjdzie z pomocg innym byle w zgodzie
z handlowg logika. Nie moze jednak spozytkowaé
swojej sklonnosci, kiedy idzie o Raniewskg (Nina Sko-
luba-Uryga), ta bowiem, podobnie jak Gajew (Piotr
Wysocki), reprezentuje inng formacj¢ duchowa. Ona
nalezy do tych, ktérzy mogg czerpaé przyjemnosé z
wydawania pieni¢dzy, ale nigdy z kalkulowania zyskéw.
Jej duchowo$é demonstruje si¢ trochg w stracedczym
wdzigku a trochg¢ w histerii. To wprawia chlopskiego
syna w niepewnosci, czy aby jego nowa pozycja jest do
korica stosowna. | spektakl nie daje prostego wskaza-
nia, po czyjej stronie jest racja. Wrgcz przeciwnie
ukazuje je w chwiejnej réwnowadze. Raz odwieczni
wlasciciele wisniowego sadu wydajg si¢ szlachetny-
mi nosicielami tradycji a jego nabywca niezdolnym
do tak glgbokich uczué kupczykiem. Po chwili za$
sklonni jestesmy w Lopachinie widzic€ silg ocalajacg
chylace si¢ ku upadkowi imperia, w romansowej da-
mie zas$ jedynie egzaltacj¢ stanowigcg zagrozenie dla
porzadku $wiata. A topory $cinajace wisniowe drzewa
cale w kwiatach dZwigcza nam w uszach jak zalobne
dzwony nad wszystkim, co tak tragicznie i bezpowrot-
nie przestaje istnie¢. Tak wiec aktualne problemy tacza
sig w tym spektaklu z ponadczasowymi kwestiami.

Sumujac funkcjonowanie klasyki w Teatrze im. Ju-
liusza Osterwy w Lublinie mozna zauwazyé, ze chociaz
zadna ze sztuk nie zostala wystawiona w sposéb rewo-
Tucyjny, to w kazdej z nich rezyserzy (dwukrotnie Pawet
Lysak) znaleZli sposoby modyfikacji ich wymowy.

Magdalena Jankowska
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