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Préba zamknig¢ta

Zyjemy w kulturze obrazkowej. Nasz wzrok zadny
jest nowych podniet. Epoka Gutenberga chyli si¢ ku
upadkowi, co nic zawsze wydaje si¢ jednakowo za-
trwazajace. Swiadkami udancgo kompromisu migdzy
slowem a ikonosfera jestesmy w Teatrze im. Juliusza
Osterwy, gdzie z okazji Roku Stowackiego i w 100-le-
cie prapremiery wystawiono Kordiana.

Znaki plastyczne otrzymaly tu nowg szansg, cho-
ciaz — dla sprawiedliwosci trzeba dodaé - wrazenia
estetyczne chwilami konkurowaly z intelektualnym
odbiorem. Twércy spektaklu uwzglednili percepeyj-
ne nawyki odbiorcy uksztaltowane przed ekranem.
Sceny zrobiono w skontrastowanvch konwenciach.

megly. Po chwili Wioletta w jedwabnym neglizu wy-
taniajaca si¢ z attasowej poscieli, ktéra przez moment
kipi jak morska piana, az swietlista plama t6zka zni-
ka w ciemnosciach. | juz ogladamy papieski majestat
podkrestony przepychem stroju. Szpital wariatéw to
miejsce depresyjnego bezruchu zuniformizowanych
odzieniem postaci. Wreszcie Konrad na spowitej ob-
lokami igle géry Mont-Blanc, dokad wynosi go ma-
szyneria, Loch w kosciele $w. Jana zanurza nas w
mrokach. Spiskowcy w czamych maskach o teatral-
nie zrytmizowanych ruchach. | znéw jestesmy w za-
mku krélewskim, gdzie Strach i Imaginacja biorg we
wladanie bohatera. Ladicuch cial w wezowym ruchu i
zastygajgcy na ksztalt szarych arabesek zdobiacych
fronton budowli. Imaginacja w ksztalcie figurki Mat-
ki Boskicj, ktéra rozchyla szaty okrywajace szkielet.
Nagle przestrzed otwiera sig, a w lustrzanych zastaw-
kach widaé znieksztalcone odbicie cara, zanim ten
jeszcze staje przed nami. Obraz znowu robi si¢ per-
lowy, swietlisty. Po chwili brunatnieje, od spotggo-
wanej odbiciem parady trumien. Spotkanie Mikolaja
i Konstantego. Bracia péinadzy. Ich masywne torsy
ostaniaja kawalki bialego atlasu, ktére chwilami spa-
dajy majestatycznie, a chwilami komiczne obnazajy
sylwetki dostojnikéw. Z kolei spowiedZ Kordiana i po-
zegnanic z Grzegorzem w sepiach. | kodicowy akcent,
kiedy Kordian przed wyprowadzeniem na egzekucje
zwija si¢ w embrionalny ksztalt — trwale zwigzany w
pamigci wielu z bohaterem Popiotu i diamentu.

Ten ,,niesceniczny” przez lata dramat zyskal tu nad-
zwyczaj satysfakcjonujacy ksztait. Jego wstepny opis
jest wszakze niepelny bez uwzglgdnienia funkcji sce-
ny obrotowej, ktérej wykorzystanie dalo nieocenione
pozytki. Technika, ktérej najpierw brakowalo scenom,
a ktdry péiniej wzgardzil Osterwa, dzisiaj Marcelo-
wi Kochariczykowi posluzyla nadzwyczaj celnie. Nie
tylko pozwolita uniknaé klopotliwej zmiany dekoracji
i tym samym zredukowad czas spektaklu, ale znacz-
nic podnic§é wizualny walor przedstawienia. Przed
naszymi oczyma przesuwajg si¢ bowiem zamarle w
wystudiowanych pozach grupy kosynieréw, mundu-
rowych zoinierzy, sztubakdw, micszczan. Jest zebrak,
.stary wiarus” i dziatwa z ochronki. Sq szambelano-
wie ze swymi damami. Korowdd figur powtarza sig.
Przybywa postaci na krggu. W koricu sq tu juz i pen-
sjonariusze domu wariatéw, i papiez, i cesarz z bra-
tem, i Kordian. Pozy wszechstronniej charakteryzuja
typy ludzkie, nizby to robily slowa. Mogg by¢ Zrédlem
wiclorakich skojarzeti. Przy czym — powiedzmy szczerze
— latwiej osiagnac perfekcjg w starannic wyrezyserowa-
nym gescie niz o artyzm w wypowiadaniu kwestii czy

Zréznicowane kompozycyjnic, kolorystycznie, rytmicz-
nie. Jednym slowem: $wietnie oddaja dzielo Slowac-
kiego.

Na rozleglym tle nicbosklont wyrastaja dwie mo-
numentalne postaci anioldw (jakby stworzone wedtug
postulatéw Boya omawiajacego inscenizacje Leona
Schillera: [...] mogna by je ujqé w forme jakichs ogrom-
nych, szataisko skarykaturowanych u podobnych ku-
kiel). Jeden w czerwonoczarnej, drugi w bialoblgkit-
nej sukni. Zaraz potem z ducha realistyczne, chociaZ
zbudowane umownymi §rodkami, spotkanie z Laura.
Jeszcze oszezgdnicj narysowany Saint James Park w
Londvnie. Zaledwie trzv krzesta ogrodowe i troche

udalogé ruch6éw. Kontrast migdzy Zywa gra a tak zapla-
nowang obecnoscia na scenie ubarwia calos¢. Skutecz-
nie przeciwdziala monotonii. Daje zabawg i wzruszenie.

lednak w rozwigzaniu, ktére ma stuzyé wrazeniom
estetycznym, mozna dostrzec glgbszy zamyst ideowy,
majacy odzwierciedlaé ztozong relacje migdzy Kor-
dianem a $wiatem. Kolo sceny obrotowej jak kolo
Fortuny stawia przed bohaterem ludzi i sytuacje. Wszyst-
kie postaci sg stworzone w najdrobniejszym detalu.
Okreslone poza i mimika, kostiumem. Wpisane w spo-
leczng rolg, okreslone charakterologicznie. Kordian
natomiast jest kim¢ kompletnie ,niegotowym”, kims
do stworzenia.

Zanim bohater wkracza do akcji, na proscenium
lezy szmat czarnej materii, w ktérej bez trudu domy-
Slamy si¢ romantycznego atrybutu - peleryny. Boha-
ter wchodzi we wspélczesnym stroju, narzuca jg so-
bie na ramiona. Przymicrza, jakby prébowal nowej
roli, Jakby przykladal do siebie spuscizng tradycji
narodowej. 1 odtad bedzie wchodzil w rézne role jak
w technice dramy, gdzie iaczy sig wiedzg z wyobra-
#nig, wlasng tozsamos$¢ z byciem kim§ innym, zycie
z teatrem. A wszystko po to, by funkcjonujac przez
chwilg ,,na niby"”, odkry¢ najglebszy tres¢ owego weie-
lenia. Czyz ta metoda poznawcza nie przypomina na-
turalnych praktyk mlodosct, kiedy $wiat kusi czlowie-
ka nieskoriczonymi — jak si¢ zdaje — mozliwosciami
nadajacymi si¢ do przetestowania. Jeszcze bez osta-
tecznej odpowiedzialnosci, jeszcze — jak we wspo-
mnianej metodzie ~ z prawem zawieszenia gry, wyj-
$cia z roli i powrotu do wlasnej postaci, aby z tej
pozycji zrelacjonowaé wlasne odczucia a z odkry¢
psychologicznych czerpaé wskazéwki co do wyboru
zyciowych drég.

Jak w dramie wielokrotnie przekracza si¢ granicg
miedzy ,byciem w roli” i komentowaniem doswiad-
czenia, tak Kordian wchodzi w akcj¢ z postaciami
eksponowanymi na kregu sceny obrotowej. W kalej-
doskopie tym przesuwajg si¢ rozmaite figury losu,
ktére mogy z bohatera uczynié zupelnie réznych lu-
dzi (trochg jak w Przypadku Krzysztofa Kieslowskic-
go). Mlodziefica ogarni¢glego romantyczng chorobg
wicku, ktéra jest tak podobna w swym przebicgu do
burzy hormonainej okresu dojrzewania, kiedy to czczosé
istnienia objawia si¢ jak nigdy a kryzys filozoficzno
- egzystencjalny moze mieé byle co za przyczyne.
Dandysa doswiadczajacego milosnych wtajemniczed.
Czlowicka uwodzonego na wszystkie sposoby mitem
patriotycznego obowigzku, ktéry wyzwala w nim he-
roicznego stracerica — msciciecla. Dumnego idealistg
gardzaccgo trywialnym zyciem.
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ZDARZENIA

Bohater jakby dla samosprawdzenia przyjmuje
uczestnictwo w réznych zdarzeniach. Raz jest ono
pelne zarliwego zaangazowania, innym znéw razem
tylko w nich péluczestniczy. Ciagle jednak wraca do
stany, samoobserwacii. Nabicra dystansu do siebie sprzed
chwili. Uzewngtrznia swéj stosunek tonem, postawy
ciala, faktem, ze pozostaje poza obrgbem chwilowo
przyjetej wspélnoty. Autoironizuje. Popada w samo-
zachwyt albo znudzenie. Ma pretensje. Lecz ciggle
zdaje si¢ zachowywaé wiare, ze po kazdej takiej przy-
miarce moze odrzucié czefciowo skrojony kostium,
wycofaé sig z sytuacji, by wréciwszy z jednego po-
szukiwania, rozpoczyna¢ nastgpne. Ow manewr traktu-
je jako nadajycy sig do cigglego powtarzania, Tymcza-
sem jedno z weieleri nie daje sig zakorficzyé umownym
znakiem i ,,wyjSciem z roli"'. Dziwnu ciekawos¢ iycia
prowadzi w podriéty, / A za ciekawo$¢ trzeba nie-
szezgsciami placid, [...].

Marek Wiodarczyk, lubelski Kordian (chociaz ak-
tor warszawski, wystepujgcy tutaj godcinnie) jest je-
szcze bardzo mlody®. Jeszcze si¢ nie kojarzy z zadng
wykreowang przez siebie postacia. Ma chlopigca syl-

wetke i urodg, ktéra nie stawia go w jakims specjal-
nym typie. Na jego twarzy nie pozostawila jeszcze
swojego znaku dominujaca cecha. Jest wigc kim$ w
podwéjnym sensie poszukujacym drogi i inicjujacym
swoja biografig. Jako bohater dramatu deklaruje: / nig-
dy zmystiw w jednej burzy nie utracié... Chee zycie
uczynié sumg chwil, z ktérych kazda poprzednia jest
tylko przygotowaniem do nastgpnej. Do kt6rej sig juz
dojrzalo. Ktéry sig przyjmuje z calg gotowoscia. A ogla-
dajac tg inscenizacjg, wierzymy, ze tragiczny final nie
przekresla calego pigkna mlodzieficzych zmagad —
tak, jak swiadomo$¢ $mierci nie odbiera nam radosci
istnienia.

Magdalena Jankowska

Juliusz Slowacki, Kordian, adaptacja i rezyseria:
Maciej Kochariczyk, scenografia: Pawel Dobrzycki,
wspblpraca scenograficzna: Barbara Wolosiuk, muzy-
ka: Marcin Blazewicz, ruch sceniczny: Przemyslaw
Sliwa. Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie, pre-
miera: marzec 1999.



