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Reszta Swiata (z koniecznosci)

Swiczo przywrécona tradycja lubelskich Konfron-
tacji Teatrulnych rozwija sig znakomicie. Tegorocz-
na, druga juz, edycja migdzynarodowego festiwalu
zgromadzila duzo wigceej zespoléw niz uprzednio, Tak
wigc dzigki decyzjom artystycznym Wlodzimicrza
Staniewskicgo, obecnego komisarza oraz zalozyciela
i tworcy Gardzienic a takze organizacyjnym wysil-
kom dyrektora biura festiwalowego Janusza Opryii-
skiego (autora poprzedniego programu) moglismy przez
pig¢ dni obejrze¢ - w nurcie oficjalnym i towarzy-
szgcym - blisko trzydziesei przedstawieii.

Oczywiscic byla to mozliwosé zaledwie potencjal-
na. W praktyce trzeba bylo wybieraé, gdyz spektakle
kolidowaly zc sobg. Totez zamiast sekundowaé me-
czowi Lublin - reszta swiata, jak Wlodzimierz Sta-
nicwski zZartobliwic okreslit sens konstruowanej przez
siebic imprezy. oglydatam wszystko, co przywiezio-
ne spoza Lublina, rezygnujyc z lokalnych prezenta-
cji. choéby to byly premiery zespoléw $wiatowego
formatu, jak Gardzienice i Scena Plastyczna KUL. Im
wszak bedzie si¢ mozna przyjrzeé wkrétce po festi-
walu. Ta okolicznosé, sity rzeczy, musi stanowié klucz
do opisu lubelskiej imprezy.

Na Konfronwacje przyjechaly zespoly owiane le-
gendy i catkiem nieznane grupy, z odleglych geogra-
ficznie stron i z sasiedztwa. Sposréd nich najwigksze
wrazenie swoimi spektaklami zrobili artysci Teatru
Narodowego z Ukrainy, dzialajacy pod szyldem Fun-
dacja Ukraina—Kultura-Buropa. PrzywieZli oni dwa
spektakle: Szwejka wedlug Jarostawa Hadka i Car-
men wedtug Prospera Mérimée. Propozycje przygo-
towane przez sceng typu repertuarowego zaskoczyly
inscenizacyjng oryginalnosciy i doskonalym aktor-
stwem. Znakomite kreacje stworzyli tu: Bogdan Be-
niuk i Anatolij Chostikojew. W picrwszym akcie dali
oni niczwykly popis komizmu oparty na znanych chwy-
tach, ale zaprezentowanych 2z taky muaestrig, dzigki
kidrej nigdy nie tracy swej sily scenicznej. Akt dru-
ai, kiedy Szwejk jako przegrany przez kapelana w
kosci zostaje ordynansem porucznika Lukasza, nabie-
1a dramatycznego charakteru. Staje si¢ liryczng opo-
wiescig 0 meskiej prayjaZni - czy ogélniej — ludzkiej
solidarnosci sprawdzanej w okolicznosciach ostatecz-
nych - podczas marszu na front. w drodze ku $mierci.
Ta czgs¢é spektaklu rozegrana jest wstéd magicznych
mgiel, w tak poprowadzonym swiclle, ze sylwetki
aktordw otoczone s3 promieniami cienia jak §wigci
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na obrazach. A kiedy bohaterowie przenosza si¢ na
dach gingcego we mgle wagonu, to owo, czysto fi-
zyczne uniesienic si¢ ponad ziemiy odrealnia rzeczy-
wisto$é, metaforyzuje ja, poteguje jej liryczny tadu-
nek. Poetycki walor przedstawienia dopelnia ostatni
obraz - wiadro czerwonych jablek rozsypanych po
scenie, tak wkomponowany w calo$é, Ze stary i w
innych okolicznogciach zbanalizowany znak odzys-
kuje emocjonalng wartosé i silg wzruszania. Sztuka
wyrezyserowana przez Miroslawa Griniszyna to przej-
mujyca wypowiedZ o radosci zycia i Igku przed $mier-
cig, chociaz — szczerze méwiac - poczatek widowiska
rodzil obawy, ze moze sig skoficzyé na clownadzie.

Inscenizacja Carmen przytlaczajaca nieco bogac-
twem Srodkéw scenicznych umiejscowila si¢g réwniez
w kategorii teatru wzruszefi. Aczkolwiek widowisko-
we smaczki nie byty catkiem swieze, jak na przyklad
wirujgce platki $niegu osypujace si¢ na parg glow-
nych bohateréw, bynajmnicj wszystko razem zlozylo
si¢ na zgrabng calosé. Nie sluzyla ona epatowaniu
publicznosci poszczegdlnymi pomyslami, lecz udZwi-
gnela zadanie wyzwalania naszych emocji, budzenia
w nas wiary w milosé, ktéra przetrwa kazdy prébg.
To chociaz na moment koilo nasze dusze jak szcze-
sliwie zakoriczona basii. Oczywiscic rzecz nic miala-
by szans powodzenia, gdyby nie znakomita gra ak-
torska calego zespolu, w tym urzekajacej wdzigkiem
Wiktorii Spicscewej i nader przystojnego Anatolija
Chostikojewa.

O ile ten, malo komu znany, zesp6l stanowil milg
niespodziankg, to na przedstawienie Centcumn Badai
i Eksperymentalnego Teatru prowadzonego w Ponte-
derze przez Roberto Bacei oczekiwalo sig z wielkim
napigciem, wicle sobie po nim obiecujgc. Tymczasem
zobaczylismy przedstawienie jakich wiele w nurcie
teatru poszukujacego. Wngtrze walca z tiulu zamyka
w sobic calg rzeczywisto$é przedstawienia Ulomne
ycie: tdjemniczy pomnik dla Pinokia, w ktérym wat-
ki z powiesci Carlo Collodiego splatajg si¢ w parale-
le z rzeczywista historig, jaka miata micjsce w XIX
wicku. Jednak dla kogos, kto z programu nie zna za-
mystu akcji kolejne sceny spektaklu granego po wlosku
(chociaz w kodzie tych grup wi¢cej znaczen oddaje
si¢ symbolicznym gestem niz slowem) nie wigzaly
sig w tak oczywistg tre€é. [ o ile los dziewczynki
poddanej deformujycym zabiegom przez ojca chirur-
ga, ktéry z czasem staje si¢ dyrektorem cyrku, by

nr 32

4/1997




ZDARZENIA

pokazywaé w nim swoje dziecko-monstrum, jest nader
dramatyczny, to sam sceniczny obraz pozbawiony jest
tej sily. Wyjgtek stanowi tu moze scena samobéjstwa
dziewczyny, pokazana w bardzo oszczgdny spos6b, w
formie cienia nég powieszonej, wstrzasanych przed-
$miertnymi drgawkami. Rzecz zostala przedstawiona
w znanej manierze (tak chyba mozna juz dzi§ powie-
dzie€) stylistycznej awangardy tcatralnej polowy lat
siedemdzicsiatych — duzo marszy po przecinajacych
sic liniach prostych, ktére odzwierciedlajg skompli-
kowane relacje migdzyludzkie, biegéw, tarzad po sce-
nie. Bacci wszak nie ukrywa, 7e byt zafascynowany
kolejno zespotami Living Theatre, Odin Theater i w
koricu praktykami Jerzego Grotowskiego, co rzutuje
na wypracowany przez nich estetyke. Tak wige chyba
cickawiej od spektaklu wypadlo spotkanie z twércy
osrodka.

Podobnie .. dziurawe” inscenizacyjnie okazalo sig
przedstawienie Na wieki wiekdw Teatru Tanca Earth-
fall. Ekspresyjny ukiad choreograficzny 1 glosna mu-
zyka ,,na zywo" mialy si¢ zlozy¢ na studium czlowieka
poddanego agresji, co wigze si¢ osobistym doswiad-
czentami czlonkini zespolu, o czym — jak poprzednio
- wicmy z programu. Jezeli za$ zdani jestesmy wy-
lgcznic na wrazenia plynace ze sceny, to po chwili
napigcia wywolanego dynamicznymi ewolucjami fi-
zycznymi, ktére przekonujaco obrazujg brutalnosé,
przychodzi nam przeczekiwaé wystepy zespolu mu-
zycznego. Niewagtpliwie jego zadaniem mialo by¢
wzmocnienie sity oddziatywania przemocy, w istocie
jednak uczynito z dzieta zbidr moenych w wyrazie
etiud, ale pozbawionych tym samym spdjnosci my-
slowej, ktora rodzilaby jakie§ przeslanie.

Natomiast sporo zachwytéw wzbudzita Ulica Kro-
kodyli norweskiej grupy Tima Daltona dziatajacej abec-
nie we Francji. Teatr Beljiashe oparl swoje widowisko
na prozie Isaaca Bashevisa Singera i Bruno Schulza,
ktéra pozwolita na zbudowanie magicznej wizji sce-
nicznej o niepospolitej urodzie. Kultura chasydzka
rysuje si¢ w ni¢j jak na obrazach Marca Chagalla.
Uliczki zydowskiej dzielnicy wiodly w glab tajemni-
czego Swiata, o znéw domy rozstepowaly sig, aby
zwrdci¢ uwagg widza na jaki$ szczegdlny detal - wzru-
szajacy, zabawny albo pikantnic dwuznaczny. Rzeczy-
wisto§é wyczarowywala si¢ tu w rytm przeuroczych
melodii. Wicle bylo w tym pigkna, co az budzilo pew-
ne obawy, czy aby smak plastyczny to wszystko, cze-
go mozemy cheieé od teatru. Czy aby nie zwalniamy
go z jakicj$ istotniejsze] powinnosci? Zawieszenie
pytania ulatwia fakt, Ze — by¢ moze — bardzo istotne
dla uchwycenia gigbi spektaklu slowa zostaly wypo-
wiedziane po francusku. A iluz zna dzis ten jezyk?

Réwnicz japodski teatr Ohta Shogo reprezentowa-
ny przez dwdjke aktoréw, wypadl dosé oryginalnie,
przy czym ta oryginalno$¢ nie jest weale jednoznacznie
pozytywnym okresleniem. Z jednej strony ich Pust-
kowie to przedstawienie, w ktérym tekst odgrywa

ogromny rolg (w swej konstrukcji i tematyce do zlu-
dzenia przypomina stuchowiska Ireneusza Iredynskie-
£0), z drugiej za$ jest wyrafinowanym widowiskiem,
ktérego istota zasadza si¢ na wizualnym minimali-
zmie, na przyklad kiedy bohaterowic powleckajg sce-
ng ogromng plachty bialej tkaniny zwisajacej na pro-
scenium, i sami w jasnych strojach wtapiajg sig w
jego tlo. Aby w pelni docenié zalety tak zbudowane-
go obrazu trzeba by sledzi¢ najdrobniejsze niuanse
rzgdzace ta przestrzenia, najlepiej ze srodkowego bal-
konu (brofi Boze siedzieé na parterze, bo z parteru
chwilami dato si¢ widzieé tylko czubki gléw siedzacych
bohater6w). A tu trzeba bylo odczytywaé z ekranéw
umieszczonych wysoko nad sceng kwestie tlumaczo-
ne z japonskiego na polski i angielski. Totez zabawg
samg w sobie stalo si¢ poréwnywanie obu pojawiaja-
cych si¢ niesynchronicznie wersji. W tej sytuacji wa-
lory aktorstwa wybitnych japorskich wykonawcéw
uchodzily naszej uwadze. Przy odbiorze tej sztuki cal-
kowicie sprawdzila sig zasada, ze punkt widzenia za-
lezy od punktu siedzenia.

Spektaklem jeszcze bardziej opartym na stowie
ckazal si¢ Beit Lessin, miejski teatr z Tel-Awiwu.
Totez przywicziona z Izraela tragifarsa obyczajowa
byta nam tlumaczona przez sluchawki. Inaczej nie
mieliby$§my szansy wniknigcia w konflikt trzyosobo-
wej rodziny zydowskiej, w ktérej hipokryzja splata
si¢ z autentycznym pigtnem Holocaustu, jakie spo-
czywa na pokoleniu rodzicéw. Produkcja artystyczna
czolowej sceny oficjalnej zdawala si¢ nie odbiegaé
poziomem propozycji dramaturgicznej ani rezyserii
it wykonawstwa od przecigtnych dokonan naszych te-
atréw miejskich. Okolicznosciy wplywajacy na nie-
zbyt wysokg ocen¢ moze stanowié fakt, ze peine na-
pigcia dialogi odczytywal nam lektor.

Pozostaje jeszcze cala grupa zespoléw spokrew-
nionych z Gardzienicami. Owo powinowactwo jest tu
dwojakiego rodzaju, czy raczej podwdjne. Po pierw-
sze, tworzg je ludzie, kt6rzy przeszli przez Osrodek
Praktyk Teatralnych, terminowali u Staniewskiego,
po drugie, kultywuja wiele z jego doswiadczen, co
przejawia si¢ szczeg6lnie w specyficznym stosunku
do muzyki jako tworzywa teatralnego.

Jednym z takich przykladdéw jest Teatr Muzyczny
Oyfen Veg z malej wyspy u wybrzezy Danii. Two-
rzony przez Niemkg 1 Duniczyka zespolik wiele we-
druje po swiecte, szukajac w nim inspiracji artystycz-
nych, miejsca do grania i wciaz nowej publicznosci.
W Idylli splataja sig po swojemu dopowiedziane losy
szekspirowskiej Ofelii z XVI-wiecznymi piesniami
irlandzkimi. Opowics¢ o tym jak bohaterka Hamleta
w towarzystwie swojego stugi zegluje po Lecie, rze-
ce zapomnienia, stanowi bardzo udany koncert mu-
zyki dawnej (wokalnie przygotowat ich wspéltwérea
..Gardzienic” Tomasz Rodowicz). Aktorzy pigknie $pie-
wajg przy wtérze instrumentéw, na ktérych auten-
tycznie potrafia graé. Zagiel rozwija sig, lopoce, ale
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to wszystko zdaje sig nie wykraczaé poza udramaty-
zowanie wokalno-muzycznej prezentacji. Insceniza-
cyjny walor przedsigwzig¢cia pozostaje daleko w tyle
za doznaniami czysta sluchowymi, czyli kreacja tea-
tralna spetnia sig tylko w pewnej mierze.

Kolejni ludzie Gardzienic, dzialajagcy w Wiedniu
pod szyldem Teatr Tanto, to Jan Tabaka i Susanna
Tabaka-Pilhofcr. Przygotowany przez nich wedlug opo-
wiadania Slawomira Mrozka spektakl Prezydent i ju
zostat przetlumaczony na jezyk muzyki i ciala w ory-
ginalnie zrytmizowanym ruchu. Pojedyncze slowa lub
niewiclkie kwestie zostuty wypreparowane z tekstu,
zmultiplikowane wedlug okreslonego rytmu, ktéry swym
czgsto absurdalnym ksztaltem rozbawia, ale takze od-
daje caly oblakariczy porzgdek totalitarnego ustroju,
o ktérym méwi przedstawienie. Ale stosowany przez
nich rodzaj ekspresji umiejscawia grupe w pél drogi
migdzy poetyky stynnych etnooratoriéw a dokonania-
mi Akademii Ruchu.

Natomiast jednym z polskich szczepéw podlubel-
skiego Odrodka byl sytuacyjny Teatr Tragon, kiéry
zatozyli Anna Zubrzycka i Grzegorz Bral. Do zreali-
zowania Piesni Kozla zebrali migdzynarodowsy grupe
wylonieng w trakcic prowadzonych przez siebie war-
sztatow, ktéra swq przyszlosé wigze z Wroclawskim
Stowarzyszeniem Teatralnym. Pokaz (o charakterze
»work in progress™) dedykowany Wlodzimierzowi Sta-
niewskiemu nosi wszelkie znamiona metody (wérczej
i stylistyki scenicznej wypracowanej pod jego kierun-
kiem. Muzyka jest tu prapoczatkiem i praprzyczyna
wszelkiego dziania sig, wszelkiej akeji scenicznej,
Ktéra jednak nic domaga si¢ logiki fabulamej a rza-
dzi si¢ raczej prawem cmocji. Z¢ zmiennosci uczu-
ciowych napig¢ bierze sig tres¢ kompozycji ztozonej
z Bachantek Eurypidesa i opiséw Sredniowiecznych
polowar na czarownice. Pigtnascioro ludzi opowiada
to wicloglosowym spiewem, cialem rozedrganym mu-
zykq i rozwibrowanym taficem.

Drugi z nich stanowi Teatr Wiejski Wegajty pra-
gnacy w swej Gospodzie ku Wiecznemu Pokaojowi lak
sples¢ wielokulturowq tradycje, by odzyskaé jej pier-
wotny ksztalt, uratowad przed zapomnieniem i stwo-

rzyé co$ wigeej ponad muzeum etnograficzne. Uczy-
ni¢ zed Zywa w tredei 1 ckscytujgeg w formie mate-
ri¢. Kiedy si¢ jednak poréwna temperament sceniczny
gardzieniczan z mato natchniong statecznoscig wyko-
nawcéw spod Olsztyna, ci ostatni wypadaja blado.

Ale nawet tam, gdzie brak personalnych zwigzkéw
migdzy zespolem tegorocznego gospodarza, a zapra-
szangy grupg, mozna bylo dostrzec podobienstwo w
stworzonej przez Iwdrcg etnooratoriéw metodzie po-
szukiwan teatralnych. Takim zespolem jest Double
Edge, ktdry osiadl na farmic pod Bostonem a stamtad
wyprawia si¢ w rézne rejony swiata. Efcktem pene-
tracji kultury Europy Srodkowej stalo si¢ przedsta-
wienie Keter nasycone pie$niami o niezwyklej zarli-
wosci, dramatyzmie, liryzmie, tgsknocie oraz pelne
zdumiewajacych umiej¢tnosci akrobatycznych akto-
réw. Ze spektaklu tego zapamigtuje si¢ réwniez prze-
pickng i mocng w wyrazie sceng, kiedy dwoje ludzi
zawieszonych w sieci wysoko nad ziemig wyrywa sig
ku sabie, ni to frunac, ni Lo si¢ w niej plyczgc. Jednak
bardzo rozlegla przestrzen rozbijala wrazenie wizual-
ne, a wraz z nimi oslabiala silg oddziatywania. W su-
mie bardziej poruszalo dochodzace zza drzwi ,roz-
Spiewywanie si¢” zespolu niz samo przedstawienie,
w ktérym uzycie wiclu srodkéw wydawalo si¢ nie-
zrozumiate,

Natomiast bezdyskusyjng frajde wielu, nawet malo
zainteresowanym sztuka, lublinianom sprawila para-
da uliczna teatru Stella Polaris z Norwegii. Szczudla-
rze, polykacze ognia, smoki — zachwycali samg swq
obecnoscia, chociaz i im jest obca mysl, by swa sztukq
,Skupiaé si¢ na wartosciach duchowych i intelektual-
nych”. Popis tego zespolu rozpoczal i zakoficzyt Kon-
Sfrontacje, nadajac miedzynarodowemu festiwalawi
charakteru radosnego $wigta teatru. Nad imprezy za-
wist duch artystycznego ekumenizmu, wigc co tu ogla-
szaé wyniki...

Magdalena Jankowska

11 Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Konfrontacje
Teatralne ‘97, komisarz: Wlodzimierz Staniewski,
Lublin 8-12 paZdziemika 1997.



