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Spoteczenstwo wielokultorowe na scenie pamieci pogranicza
wschodniego

Izabela Skérzynska

W jaki spos6b mozliwe jest "uzycie" przesztosci tak, by wynikajace z niej historyczne
doswiadczenia i pamiec¢ spoteczna umozliwialy realizacje oczekiwan stawianych przez
spoteczenstwa wobec przyszioséci? Jak "reprezentowac" przeszio$é¢, by osiagnac horyzont
oczekiwan, jakim jest wielokulturowe spoteczenstwo zdolne do miedzykulturowego
dialogu?

Testament przodkéw

Jedng z reprezentacji
przesztosci jest szkolna
narracja historyczna. Czy
jednak wystarczy ona oraz,

! na ile zasadne jest uzywanie
jej w celu ksztattowania
tozsamosci zbiorowej
Polakow w duchu wielosci i
réznorodnosci? Czy wielos¢ i
réznorodnos$c¢ jako elementy
wielokulturowosci sg/moga
by¢ wystarczajacym zrédtem
ksztattowania praktyki
spotecznej nakierowanej na
dialog miedzykulturowy? Bez
tego dialogu nie mozna
przeciez mowi¢ o
spoteczenstwie
wielokulturowym inaczej, jak
- poprzestajac na definicji tej
> koncepcji spoteczenstwa w
duchu Herderianskim, a wiec
przyjmujac, ze wielokulturowos¢ to odseparowane od siebie pewnymi zasadniczymi réznicami
kultury, ktére wiedzac o swoim istnieniu, réwnie dobrze wiedze te moga wykorzysta¢ do wojny, jak i
pokoju, wartosciowac i ignorowac sie nawzajem, poréwnywac i rani¢, wywyzszac i przesladowac.

Nie mozna napisac historii Polski, zwtaszcza historii ostatnich dwéch wiekéw, tak, by byta ona
reprezentacjg wielokulturowosci i dialogu. Mnozenie przyktaddw na istnienie w przesztosci wielu
grup etnicznych i narodowych, religijnych i spotecznych na tym samym terytorium reprezentuje
przesztos¢ wielu kultur, ale nie jest tozsame z tym, co rozumiemy pod pojeciem spoteczenstwa
otwartego. Z kolei narracje historyczne, ktore do wielokulturowosci i dialogu sie odnoszg, traktujg o
jej rozmaitych koncepcjach zywych i w XIX-wiecznej historiozofii, i w XX-wiecznych wizjach zgody
narodéow. Dialog miedzykulturowy, w czasach, gdy spoteczenstwo polskie byto mozaikg wielu kultur,
to mniej praktyka spoteczna do opisania, a bardziej przestanie na przysztos¢, testament przodkéw
dla wspodtczesnych obywateli naszego panstwa. Oprdocz bowiem utopijnych koncepcji z przesztosci,
historia niewiele w tej sprawie ma do udokumentowania i zaprezentowania. Nie powinien zatem by¢
to zarzut pod adresem autoréw podrecznikéw historii, skoro uswiadomimy sobie to obiektywne
ograniczenie w pisaniu dziejow miedzykulturowego dialogu w Rzeczypospolitej (zresztg nie dotyczy
to tylko naszej rodzimej historii).

Dwa inne ograniczenia wynikajg z faktu, ze jednak mamy za sobg tradycje edukacyjng PRL-u,
gdy kwestia wielosci i r6znorodnosci kulturowej cenzurowana byta z powodoéw politycznych, czego
skutkiem byto zaréwno manipulowanie wiedzg na temat naszej ztozonej kulturowo przesziosci, jak i
blokowanie spotecznej i indywidualnej pamieci na jej temat, co z kolei spowodowato, ze nie tylko
wiedzy na temat Innego i Obcego nam dzi$ brakuje, ale takze przesztej praktyki dialogu. Gdy
dodamy, ze istnieje trzecie ograniczenie, a mianowicie, ze zyjemy zasadniczo w spoteczenstwie
homogenicznym, zobaczymy, ze dzi$ nie ma takze okolicznosci, w ktérej mozna by sie w takiej
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praktyce dialogu wprawiac¢. Zatem wiele mamy dzi$ pracy do wykonania, o ile testament przesztosci
w sprawie wielokulturowego spoteczenstwa dialogu miatby sie wreszcie doczekac realizacji. A
realizacji takiej domaga sie od nas nie tylko przesztos¢, o ile sie w nig wstuchamy, ale takze
przysztos¢ we wspdlnej Europie i $wiecie zanikajacych granic. Dlatego postulaty ksztatcenia ku
wielokulturowosci i dialogowi sg jednym z fundamentéw edukacji publicznej.

Edukacja alternatywna

Przyjmijmy teze, ze ksztattowanie wielokulturowego spoteczenstwa dialogu w Polsce jest
pozyteczne i dla panstwa, i dla jego obywateli. Kto i na jakich warunkach moze to robi¢? Czy tylko
historycy i szkota? Czy tylko narracje historii, przyjawszy wskazane powyzej ograniczenia i majac
$wiadomosc takze istnienia innych (na przyktad: specjalizacje nadawcy i odbiorcy narracji
historiograficznej - elitarng .
scene jej odbioru)? I czy
mozliwe, aby wysitki szkoty
w tym wzgledzie mogty
wzbogaci¢ organizacje
pozarzadowe realizujace
alternatywne projekty
edukacyjne?

Za przyktad takiej
edukacji alternatywnej,
ktéra pokazuje, w jaki
sposob mozliwe sg dzis:
ksztattowanie wiedzy o
zréznicowanej przesziosci i
zarazem praktykowanie tej
wiedzy w aktualnym
dziataniu spotecznym
nakierowanym na dialog,
obratam grupy teatralne na
polskim pograniczu
wschodnim realizujace
spektakle pamieci, symulacje
minionej obecnosci, ktéra
zasadniczo nigdy nie ziscita sie jako spoteczny dialog i, ktéra jako taka, prawdopodobnie zaistnie¢
moze tylko w dziataniu performatywnym, zanim ponownie bogaci bedziemy w wielos¢ i
réznorodnos$¢ nie tylko wyobrazong, ale bardzo konkretng, spotecznie dos$wiadczana.

W bogatej literaturze poswieconej wielokulturowosci nie brakuje krytyki pod adresem tej
koncepcji. Krytykuja ja jej autorzy - Kanadyjczycy, krytykujq takze Amerykanie i europejscy
intelektualisci. Przy wszystkich zastrzezeniach przyjac¢ jednak mozemy, ze w wizji tej tkwi szansa na
kreowanie spoteczenstwa otwartego, takiego, ktore wykonuje aktywng prace na rzecz wymiany i
porozumienia przy jednoczesnym poszanowaniu praw do podmiotowosci wszystkich uczestnikéw tej
wymiany (w ujeciu Ricoeurowskim bytyby to zabiegi zmierzajace do zyskania uznania). Tak
wzbogacona wielokulturowos¢ jest procesem, w ktérym otwartosé tworzy sie poprzez jednoczesny
rozwoj wiedzy i umiejetnosci spotecznych, poprzez nieustanne spotykanie ze sobg doswiadczenia
przesztosci z oczekiwaniami.

Jedng z przestrzeni dla tak pomyslanego dialogu jest przestrzen widowiska - szczegoélnego
rodzaju symulacji spotecznych zachowan. W konteks$cie moich badan nad inscenizacjami pamieci,
skupiam sie na ich dwoch aspektach: na teatralizowaniu pamieci, ktore stuzy pokazywaniu tego, co
minione, ale w kontekscie terazniejszego spotkania dawnych bohateréw wspomnien (niczym
umrzykow z teatru $mierci Tadeusza Kantora) z ich potomkami, bedgcymi widzami,
wspotuczestnikami, a czesto takze wspottwdrcami inscenizacji i, potencjalnie przynajmniej,
biorgcymi w ten sposdb udziat w spotecznym i jednostkowym treningu (symulacji) wspotpracy i
dialogu. W tych teatralnych warunkach realizuje sie bezposrednie doswiadczenie bycia razem wobec
przesztosci i przysztosci, i to tutaj wlasnie dokonac sie moze alternatywna historia pozytywna, ktéra
w rzeczywistosci nigdy wczesniej nie miata miejsca, a dzi$ zdarzy¢ sie moze tylko jako spektakl, bo
brakuje Obcego i Innego sprzed "doswiadczenia traumy" (w zamian mamy wiec teatralne postacie
lub symbole obecnosci zmartych - gtosy, przedmioty, czasem konkretne miejsca ich niegdysiejszego
zycia potraktowane jako przestrzenie widowiska). Zas nowy "Obcy" i "Inny" jest dopiero wygladany
i oczekiwany. Pojecia Obcego i Innego odnosze w tym przypadku do mniejszosci etnicznych,
narodowych, religijnych, ktore nie tyle po prostu sa, ale jako takie powinny by¢ podmiotem
spotecznej oraz indywidualnej refleksji i doswiadczenia, wyzwalajgcych mniejszosci z ram
nietolerancji z jednej strony i skansenizacji oraz folkloryzacji, z drugiej.
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Spektakle pamieci

Jak zaznaczytam
powyzej, edukacja ku
wielokulturowosci i dialogowi
w warunkach polskich
realizowana jest w dwoch
przestrzeniach. Pierwsza z
nich jest szkota publiczna.
Drugq edukacja alternatywna
realizowana przez
stowarzyszenia i organizacje
pozarzadowe. O istocie tej
drugiej, alternatywnej,
chciatabym teraz napisac¢
nieco wiecej. Zamierzam
podjac¢ prébe przedstawienia,
w jaki sposéb twdrcy
zrzeszeni w organizacjach
non-profit radza sobie w
swojej codziennej pracy
edukacyjnej z tym
szczego6lnym paradoksem, o
ktorym pisatam we wstepie, a
wynikajacym z
nieprzystawalnosci koncepcji wielokulturowosci i dialogu do historii naszego kraju i spoteczenstwa, i
potrzeby jej realizowania wspétczesnie, czyli w warunkach, gdy nasze historyczne doswiadczenie
utrudnia lub czasami uniemozliwia mediacje miedzy przesztoscig a horyzontem oczekiwan.

Nasza historia, jest zdecydowanie historig spoteczenstwa zréznicowanego etnicznie, narodowo,
religijnie, kulturowo az po rok 1951. Jest to jednak zarazem historia zmagania sie z kulturowymi
separatyzmami, historia ich narastania, gdy w wieku XIX rozpoczat sie intensywniejszy, niz
kiedykolwiek, proces kreowania "twardej" koncepcji narodu, a co za tym idzie, "twardej" tozsamosci
narodowej, ktorej towarzyszyty praktyki spoteczne, rowniez o charakterze nacjonalistycznym.
Wreszcie historia krzywd, niesprawiedliwosci, nietolerancji i dramatéw w wieku XX. Tej historii w
zaden sposdb nie da sie potraktowac jako historii dialogu, jako historii miedzykulturowej mediacji.
Mediacji nieprawdopodobnej do realizacji i w II Rzeczypospolitej, i w czasie wojny, ale takze po roku
1945, poniewaz wtadze Polski Ludowej, tak jak i catego bloku wschodniego, przystapity do
rozwigzania kwestii etnicznych poprzez przesiedlenia, wysiedlenia i repatriacje, towarzyszace
zmianom granic i ustroju panstwa. Nawet wiec jesli w granicach PRL nadal zamieszkiwali Biatorusini,
Ukraincy, Litwini, Niemcy, Romowie itd., to ich prawa do zachowania wiasnej etnicznej i religijnej
tozsamosci byty ograniczone, zas ich wtasna obawa przed politycznymi skutkami manifestacji
odmiennosci sprawita, ze czes¢ ich przedstawicieli upatrywata bezpieczenstwa w szybkiej asymilacji,
inni natomiast przeniesli ambicje i tesknoty za wtasng religijng, etniczng tozsamoscig w sfere zycia
prywatnego, a czasem do skansenow i w obszar dziatan folklorystycznych. Tymczasem w spadku po
PRL pozostaty i nieopisane historie mniejszosci - wiekszosci, i przede wszystkim pamiec: spoteczna,
wspdlnotowa, jednostkowa, ktéra powinna by¢ punktem wyjscia do osiggania porozumienia i
upodmiotowienia mniejszosci. Wydaje mi sie, ze takie wiasnie zadanie realizujg twoércy teatralni na
polskim pograniczu wschodnim.

Sejny i inni

Mam tu na mysli miedzy innymi aktywnos$¢ Fundacji "Pogranicze", a w szczegdlnosci Teatru
Sejnenskiego. Wtasnie w Sejnach - miasteczku potozonym na pograniczu polsko-litewskim, dawniej
litewsko-polsko-zydowsko-rosyjsko-biatorusko-starowierczym, a dzi$ bogatym pamiecig o tej
wielosci i réznorodnosci, powstat spektakl mtodych sejnenszczan "Kroniki Sejnenskie". To $piewogra
rekonstruujaca bogate kultury miasteczka sprzed II wojny $wiatowej, a zarazem tylko jeden z
etapow wieloletniego projektu, w ramach ktérego mtodziez z Sejn i okolic, pod kierunkiem Bozeny
Szroeder, zebrata wspomnienia o dawnych Sejnach i jej réznych mieszkancach, wydata ksigzke z
tymi materiatami, stworzyta wraz z zaprzyjaznionym artystg ceramiczng makiete miasteczka,
zebrata stare piesni réoznych grup etnicznych tutaj zamieszkujgcych, przygotowata spektakl i
pokazuje go i w starej sejnenskiej synagodze, i wedruje z nim po innych europejskich pograniczach
by pokazywac, jak teatr spotyka sceniczne postaci, mtodych aktorow, mieszkancéw Sejn, widzéw,
ich pamiec i historie w dialogu miedzykulturowym.
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Przyktadem takiej pracy
jest tez ogromny projekt
edukacyjny Osrodka "Brama
Grodzka - Teatr NN" z
Lublina. Projekt ten
dedykowany jest dawnym
mieszkafncom Lubelszczyzny
i miasta Lublina, bogaty w
misteria kultur nieobecnych,
"misteria umrzykow"
odbywajace sie corocznie na
ulicach miasta. Lubelski
"Teatr NN" animuje zresztg
caty szereg przedsiewziec
artystycznych, od
wspomnianych juz
misteridw, po sztuke mail-
artu zatytutowanag "Listy do
getta", wystawy
interaktywne, takze na
terenie obozu na Majdanku,
spektakle salowe itd. Catos¢
- podobnie jak w przypadku
Sejn - obecna jest tez w Internecie, a wiec zasieg informacji o tej pracy i jej rezultatach jest
powszechnie dostepny.

Analogicznie przedstawiajg sie rozmaite dziatania Teatru Wiejskiego Wegajty, Osrodka Praktyk
Teatralnych "Gardzienice", grup muzycznych jak Orkiestra $w. Mikotaja, performerdw itd. Jest to
praca w zywiole wielu kultur, spotkania ze wspdétczesnymi mieszkancami regionu, a zarazem
obecnosc¢ w globalnym obiegu informacji.

Poprzez mys$l, dziatanie i wzruszenie, poprzez przesztos¢ spotecznosci lokalnych umieszczonych
w terazniejszym czasie spektakli i widowisk, powotywana zostaje w tych wszystkich miejscach
przestrzen dialogu, do ktérego teatr jest stworzony, a ktérego praktykowanie w przestrzeni
widowiska przektada sie na praktyke spotecznej komunikacji jego uczestnikow. Jednoczesnie, choé
sg to symulacje, ich uczestnicy majg swiadomosc¢ takze ich realnego, fizycznego przeciez wymiaru.

Widowisko
- gra z historig na pograniczu

Kto$ powie, ze uroczystosci pod pomnikami, panstwowe i publiczne celebracje rocznic - takze
przeciez widowiska - znane sg od dawna i niekoniecznie uzdrawiajg spoteczne stosunki. Prawda to,
ale prawda jest tez, ze praktyki widowiskowe, ktdére stuza mi tutaj za przyktady, tym réznig sie od
oficjalnych ceremonii, ze sg dobrowolne, ze to przestrzen do zagospodarowania przez ludzi w
charakterze uczestnikéw, a nie biernych widzéw i wiecej nawet, bo spektakl mtodych ludzi z Sejn to
ich idea, tak jak lubelskie misteria to wyrazona udziatem gotowos$¢ mieszkancow miasta do
transgresji, do wkroczenia w magiczng przestrzen dawnego lubelskiego sztetla, czy wedrdwki
$ladami poetyckiej topografii miasta stworzonej przez Jézefa Czechowicza.

Pokonac dystans, spotkac sie z Innym, Obcym w przestrzeni widowiska jest znacznie tatwiej niz
w tak zwanym prawdziwym zyciu, ale jest to tez doswiadczenie gtebsze i odmienne od tego, co
zdarzyc¢ sie moze w szkole, w ramach lekcji.

Paradoks, na ktéry zwracatam uwage we wstepie tekstu, polegajacy na tym, ze gdy
spoteczenstwo polskie byto zréznicowane i wielorakie nie byto jednoczes$nie otwarte na dialog, dzi$
natomiast, gdy wielokulturowos¢ i dialog sg systemowym i spotecznym postulatem, brakuje nam
innych, réznych od nas partneréw do rozmowy (dawni odeszli, nowi jeszcze nie przybyli), sprawia,
ze kwestie te rozegra¢ mozemy gtéwnie w alternatywnej przestrzeni widowiska.

Widowisko, owa gra z pamiecia, historig, przesztoscig i terazniejszoscig na pograniczu, toczy sie
w szczegdlnych warunkach i o wysoka stawke. Warunki te, to traumatyczna pamie¢ spotecznosci
lokalnych o niedawnej, a nacechowanej bélem, zbrodnig, obojetnoscig historii, stosunkdéw polskiej
wiekszosci i mniejszosci etnicznych oraz religijnych zamieszkujacych Rzeczpospolitg. Traumatyczna
pamieé, a takze stereotypy. Stawka za$, to przysztos¢ coraz bardziej réznicujacego sie
spoteczenstwa polskiego, ktére predzej czy pézniej bedzie musiato zmierzyc sie z wieloscig i
réoznorodnoscia i ktére aspiruje przeciez do miana spoteczenstwa otwartego, nakierowanego na
dialog, a nawet polilog, jak komunikacje wielokierunkowa i wielogtosowa nazywa Wojciech Kalaga.
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Wspolnie zobaczy¢
przysztoscé

Rok 1989 symbolicznie i
dostownie stat sie
poczatkiem wielkiego
spektaklu pamieci, w ktorym
na spotecznej scenie
ponownie pojawity sie
niewypowiedziane dotad
zale, i z ktérej coraz gtosniej
rozbrzmiewajq apele o
zadoscéuczynienia,
przeprosiny, o oddanie
sprawiedliwosci przesztosci,
aby mozliwe byto
rzeczywiste budowanie
spoteczenstwa otwartego.
Kto jednak miatby na apele
te odpowiedzie¢? Czy tylko
historycy - tworcy narracji
historiograficznych i
dydaktycznych narracji
historycznych, ktorzy przy najlepszej nawet woli (ale bez sklonnosci do manipulacji) nie sg w stanie
udowodnié, ze dramatyczna historia etnicznych konfliktéw w Rzeczypospolitej w minionych
stuleciach, zwiaszcza w :
wieku XX, byta tylko
epizodem, przypadkiem,
przejawem krotkotrwatego
szalenstwa. I nie chodzi tu
wcale o obcigzenie Polakdéw
(nas, takze mnie)
oskarzeniami za zbrodnie
nieuczynione. Nie chodzi tez
0 neutralizowanie znaczenia
hitlerowskiej machiny
$mierci, o zbrodnie
sowieckie, zbrodnie
polityczne, ktére majq
swoich konkretnych autoréw
i ofiary po obu stronach
konfliktéw. Idzie o to, ze w
catym pasie polskiego
pogranicza, ktérego trudne
dzieje opowiadajq historycy
(uspdjniajq je, choc¢ czesto
nie w roli zatobnikow, a
bardziej sedziéw), wcigz
zywa jest pamiec o etnicznych konfliktach, a w zwigzku z tym trwajg tu intensywne starania o
ustanawianie coraz to nowych miejsc pamieci, by spetni¢ obietnice dang przez ludzkos¢ w ogdle i
przez bliskich w szczegdlnosci, zmartym, zwtaszcza zas ofiarom Holocaustu, pogromow, akcji
wysiedlenczych, lokalnych powstan, napaddéw, obojetnosci i zemsty.

W takim kontekscie projekt spoteczenstwa otwartego napotyka na zasadnicze przeszkody. Takie
mianowicie, ze historia mniejszosci i wiekszosci w Polsce nie zawsze wiesci pozytywne zakonczenie.
Chyba, ze lokujemy nasze nadzieje na nie w widowiskach pamieci? Z jednej strony ujawniajg one
krzywdy, zale i pretensje z przesztosci, z drugiej jednak sg konkretng pracg pamieci w sensie
Ricoeurowskim, a ich autorzy starajg sie zado$éuczynié¢ traumom, ztagodzi¢ je, oddac
sprawiedliwos$¢, spojrze¢ w przysztos¢ wspdlnie z umartymi i takze ich oczyma, z ich nadziejg na
szczesliwg smier¢, jak okreslit ten zwigzek przestrzeni doswiadczenia z horyzontem oczekiwan
(pojecia Kosseleckowskie) jeden z metodologdéw historii - Maciej Bugajewski.

Wsrod gtéownych inspiratoréw tych proceséw na wschodzie Polski, ktéry pod tym wzgledem
obcigzony jest chyba najbardziej, znajdujg sie przywotani tu artysci i intelektualisci, ktérzy
niedokonczony projekt dialogu miedzykulturowego - testament przesztosci, realizujg w sferze
kultury i artystycznej, symbolicznej aktywnosci, w sferze - jak by jg nazwata Mieke Bal - pamieci
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kulturowej - czyli tej, ktéra spotecznie pracuje. I to przede wszystkim oni, dla zado$¢uczynienia
traumatycznej pamieci i historii, realizujg spoteczne (w tym réowniez estetyczne, teatralne)
symulacje (miejsca, przestrzenie pamieci), w ktérych to przestrzeniach dokonujg sie historie
alternatywne i rozgrywajg catkiem wspotczesne mediacje miedzy ludzmi, ale takze miedzy
terazniejszoscia, przeszitoscia i przysztoscia.

%k X %k

Gdy historyk siega do przesztosci pytajac o wielokulturowos$¢ polskiego spoteczenstwa, ma do
dyspozycji przede wszystkim nieziszczone marzenia przodkéw o dialogu w dawnych programach
zgody. Ale ostatnie lata dostarczajg mu jednak nowego materiatu do analizy. Oto mamy dzi$ do
dyspozycji spotecznie wytworzong, catkiem $wieza historie stanowienia miejsc pamieci, kulturowej
aktywnosci ludzi, ktérej jednym z istotniejszych kulturowych przejawow jest widowisko. I
wypowiadane dzi$ w przestrzeni widowiska fundamentalne stowa w sprawie przesztosci: "dziekuje",
"przepraszam", "wybaczam", ktore nie tyle "odsytajg przesztos¢ w przesztos¢" - to bytoby kojace,
ale tez zbyt proste - ile stopniowo, poprzez ciagtg prace otwierajg nas na przysztos¢ mniej
obcigzong zalami i lekami.

Prosze sobie wyobrazi¢ podrecznik historii, w ktérym za kilka lat odnajdziemy opis lubelskiego
misterium dedykowanego mieszkancom tamtejszego sztetla i tym jego licznym uczestnikom, ktorzy
nocg te wiasnie czes$¢ miasta odwiedzili z artystami. Prosze sobie wyobrazi¢, ze historia jest historig
takze tych aktéw symbolicznych, ktore sg punktem wyjscia do przeformutowania widzenia $Swiata, a
gdy sa teatrem, sq tez strategig przeksztatcania spotecznych postaw i zachowan we
wspotuczestnictwie, w akcie komunikacji. I prosze sobie wyobrazié, ze to wszystko dzieje sie w
procesie, w pracy, w przestrzeni spotecznego doswiadczenia, ktére dedykowane jest
wielokulturowosci i dialogowi. Prosze sobie wyobrazi¢, ze oto piszemy podrecznik historii
dokumentujacy nie tylko wizje zgody w odmiennosci i réznorodnosci, ale takze udane préby jej
realizacji w przestrzeni spotecznego widowiska. Czy brzmi to jedynie jak utopia?

Autorka - wyktadowca w Instytucie Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu -
jest organizatorkg i wspotuczestniczka projektow badawczych, artystyczno-teatralnych, edytorskich
poswieconych zagadnieniom teatralizacji pamieci i historii, historii teatru alternatywnego,
edukacyjnego, terapeutycznego.

http://www.gadki.lublin.pl/gadki/artykul.php?nr_art=846



