S v e Sp ot e by kol gt gl

Na wiezy furgotat blaszany kogucik.
Na drugiej zegar nucil.

Mur fal i chmur popekatl

w zlote okienka,

gwiazdy, lampy.

Lublin nad lgka przysiadl.
Sam byl
I ‘cisza.

Fragment wiersza Jézefa Czechowicza lgczy z utworami in-
nych autoréw lubelskich dwudziestolecia miedzywojennego nie
tylko plaszczyzna Antologii wspoélczesnych poetéow lubelskich
Ludwika Zalewskiego (z roku 1939), z ktorej zostat wyjety, ale
co$ znacznie wazniejszego. Franciszka Arnsztajnowa, Konrad
Bielski, Tadeusz Bochenski, Stanistaw Ciesielczuk, Jozef Cze-
chowicz, Henryk Dominski, Wactaw Gralewski, Stanistaw Gre-
dzinski, Kazimierz Andrzej Jaworski, Mieczystaw Kossowski,
Antoni Madej, Bronistaw Ludwik Michalski, Wladystaw Pod-
stawka, Jan Szczawiej, etc. — ktoérzy, zachowujgc wyrazne roéz-
nice estetyczne i $wiatopoglagdowe, uczestniczyli w ogoélnopol-
skim ruchu poetyckim jako odrebna grupa, wyrdzniajaca sie na
tle innych o$rodkéw. Tradycja zasygnalizowana w ten sposéb
nie jest traktowana statycznie, wydaje sie bowiem, iz bar-
dziej niz kiedykolwiek mozna mowié obecnie o kontynuacjiito
nie dokonan jednostkowych, lecz wla$nie — przede wszystkim —
pewnej wspolnoty, wynikajgcej z odmiennych stylow. Z tego
wzgledu wybér fragmentu wiersza Jozefa Czechowicza ma
wylgcznie charakter symboliczny.
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W koncu lat szeSédziesigtych — ten okres ma najwiekszy
wplyw na obraz aktualny — zadebiutowaé mozna bylo w Lu-
blinie bardzo fatwo. Moze mial nawet racje Andrzej K. Wa$-
kiewicz oceniajacy z przeciwnego kranca Polski, ze zbyt latwo.
Co dwa tygodnie ukazujgca sie ,Kamena” (pismo spoleczno-
-kulturalne) przyjmowala pierwociny poetyckie chetnie i bez
regionalnego klucza. Nie przebrzmialy jeszcze echa Klubu Lite-
rackiego , Kontrapunkty”, ktéry mial swoje okienko w ,Kurierze
Lubelskim”, podobnie jak Lubelski O$rodek Korespondencyj-
nego Klubu Miodych Pisarzy w ,Kamenie”. Najwiekszg dla
debiutantow role odgrywat tygodniowy dodatek do ,,Sztandaru
Ludu” — ,Kultura i Zycie”. Jak widaé, funkcje obrostych le-
genda czasopism literackich: ,Lucifera”, ,Reflektora”, ,Bary-
kad”, ,Dzwigaréw” i ,Kameny” przejely mniej czy wiecej re-
gularne kolumny poetyckie. Jednocze$nie znikoma byla konku-
rencja ze strony poetéw starszej _generacji. fatwo bylo o de-
biut, tatwo o mniej czy bardziej systematyczny druk — gorzej
Z propozycjg nadajgcg sie na tomik. Znaczgce tomiki poetyckie
wydawali jedynie Maria Joézefacka i Zbigniew Strzatkowski.
Z licznej grupy osob skupionych w Lubelskim O$rodku Kores-
pondencyjnego Klubu Milodych Pisarzy zadebiutowata ,witry-
ng” jedynie Krystyna Makula-Trochimiuk. Calkowicie odreb-
ne miejsce zajmuje Roch Seczawa, ktory od czasu opublikowa-
nia tomiku Usypianie rgk (Wydawnictwo Lubelskie, 1968 r.)
pozostaje konsekwentnie na uboczu poczynan wydawniczych.

Sposrdéd osOb przejawiajacych pewne zdolno$ci poezjotwéreze
tylko cze§¢ pozostaje przy uprawianiu poezji na state. Z dwu-
dziestu autoréw Almanachu Lubelskiego Klubu Literackiego,
wydanego przez Wydawnictwo Lubelskie w roku 1966, znaczna
cze$¢ przestata pisa¢ wiersze, tylko dwoch pojawi sie na kar-
tach tej ksigzki. Jaki§ wplyw na ten stan rzeczy ma retrospek-
tywny charakter tamtego wydawnictwa. Nie wystarczylo juz
czasu na rozw0j w obrebie poezji. W naturalny sposéb nad-
szedl czas wypowiadania sie przy pomocy innych $rodkow wy-
razu (powie$¢, opowiadanie, utwoér sceniczny). Punktem od-
niesienia dla prezentowanych dalej zestawoéw wierszy bedzie
koniec roku 1974, zatem stan najbardziej aktualny. Zrozumiate,
ze w wielu przypadkach ukazane zostang drogi dojscia do obec-
nych postaw.

Literackie lata siedemdziesigte rozpoczeta w Lublinie grupa
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poetycka ,,Samsara” (pierwszy zbiorowy wystep w ,Kurierze
Lubelskim”, w wydaniu za 16/17 stycznia 1970 roku). Z gro-
na przyjaciot, ktérzy rozpoczeli razem studia w roku 1966, w
wiekszosci polonistyczne na Uniwersytecie Marii Curie-Skto-
dowskiej, wykrystalizowata si¢ grupa poetycka. Podobne pow-
stawaly w tym czasie na terenie calego kraju. Po kroétkim
okresie konwencjonalnych préb poetyckich grupa doszia do
modyfikacji surrealistycznej techniki ,cadavre exquis” — two-
rzenia kolektywnego, prowadzgcego do zespolenia pod$§wiado-
mosci zbiorowej. Trudno dzisiaj rozdzieli¢ te proby od sytuacji
pozapoetyckiej. Z o0séb uprawiajgcych obecnie poezje W r6Z-
nych okresach zwigzani z ,Samsarg” byli: Dominik Opolski,
Cezary Listowski, Tadeusz Kwiatkowski-Cugow, Zbigniew
Wiodzimierz Fronczek oraz Marek Kusiba. Dzialalno$§¢ grupowa
miala na celu interwencje w najblizszym érodowisku artys-
tycznym i destrukcje starej $wiadomosci poetyckie]. Jeden z
opublikowanych ostatnio utworéw konczyt sie stowami: ,Sam-
sara—piekto”.

Znaczna wiekszo§é prezentowanych w zbiorze utworéw cha-
rakteryzuje zwiazek z tym, co pisza rowiesSnicy w Krakowie,
Wroclawiu, Warszawie (§cislej: ci, ktorzy sa dla mlodej poeziji
najbardziej reprezentatywni). Nie tylko ze wzgledu na pPrzywo-
tanie tych samych wzorcow osobowych (Baudelaire, Rimbaud,
Bursa, Wojaczek), lecz z uwagi na podobne problemy, te, ktore
absorbuja mlodych na terenie calego kraju, rozwigzywane nie-
koniecznie w podobny spos6b, mimo licznych zwigzkéw, czasa-
mi cytatow.

Na pierwszy rzut oka zwraca tutaj uwage szczegblna rola i
czestotliwo$é pojawiania sie motywu snu, wyzyskiwanego od-
miennie, w zalezno$ci od osobistych predyspozycji oraz zainte-
resowan autora i szerszego kontekstu, w ktérym powstal
utwor.

U Dominika Opolskiego:
Nieporadne milczenie, szmer gnicia lisci

pekanie nasion na powierzchni szklanki
sa echem wydarzen, ktére je
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poczety w Zywym grobie oddechu — gdzie przystaje woda, aby

ksztatt wypetni¢ Pijmy spokojnie: jeszcze mie ustaty

tesknoty pradow powietrznych, jeszcze wiatry sie nie
wyzwolily

z terminowania, jeszcze zagli nie podniosiem

jeszcze wioset nie zanurzytem

w wody rzeki snow a juz

zima nastata i pod lodem przeplywa

czas oprozniony ze zdarzen.

U Zbigniewa Wlodzimierza Fronczka:

Tej nocy przedzieratem sie przez

gaszcz wlosow Julii rozsypanych

na poduszce. Chciatem prosi¢ o jedna przystige
by przyszia tu, staneta na tej gorze

i pokazata tym totrom swe piersi

Wreszcie dotartem do jej ucha. Zaczalem krzyczeé
Dopiero po chwili zauwazytem, Ze jestem tak maty
iz moge swobodnie poruszaé sie w jej uchu
Krzyczalem nadal, ale bezskutecznie

Gdy przebudzilem sie, nade mna chichotali tubylcy
Nie moglem wyttumaczyé im, ze to nie ja
wymyslitem kobiete

U Ewy Kwiatkowskiej:

ach tak wtaénie mu chcialam powiedzied

i podskakiwaly te stowa we mnie

cho¢ zadne nie wypadto z ukrycia

potem gdy$my przeszli juz miasto

konczyty sie Swiatla spod ziemi

jeszcze ma peryferiach ujrzalam zepsuta latarnie
nic nie méwita ;
chwile mruzyta oczy i usneta

moze ja znudzitam?

skonczyto sie miasto

juz bez ostony wstapiliémy w Swit
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U Cezarego Listowskiego:

Sen klebil sie jak mgla. Posnety nowet odbicia

w lustrze, a Anzelm wciaz czuwal, cicho wtulony
w kubek, ktérym leczyt zapalenie wyobrazni.
Czule, jak dawniej, usémiechaly sie nagietki.
Lagodnie falowaty miedzianowtose suknie chmur.

Piotr Grauman tytuluje wiersze: Powstanie 1973 (pierwot-
ny tytul: Insurekcja 1973), co zarb6wno w pierwszej, jak 1 w
drugiej wersji oznacza moment rozbudzenia. Pominiemy w tym
miejscu ironiczne, a moze nawet lepiej: szydercze wyzyskanie
roznych znaczen wyrazu ,,powstanie”.

Sprobujmy obecnie przes$ledzi¢, co implikujg cytowane przy-
ktady. Z rozmaitym natezeniem wystepuje w nich odstoniecie
zasady organizujgcej utwor.

Dominik Opolski notuje zatem echa wydarzen, ktore je/
poczely w zZywym grobie oddechu. Sen w takim ujeciu jest
zjawiskiem po$rednim pomiedzy zyciem a S$miercig, prawie
$miercig jazni. We $nie nie mozna calkowicie odrzuci¢ elemen-
tow rzeczywisto$ci, ale poddawane sg one deformacji, juz
nawet przez wyrwanie ze zwyczajowego kontekstu i wtloczenie
w nowe sgsiedztwo. Z cytowanego fragmentu wynika roéwniez,
iz widzenie senne jest jedynie konspektem utworu, .uzupeinio-
nym choéby ze wzgledu na to, ze — jak pisze Opolski —
/jeszcze wiosel mie zanurzylem/ w wody rzeki snow a juz/
zima nastata i pod lodem przeplywa/ czas oprézniony ze zda-
rzen/. Sen jest czeScia zasady konstruujacej utwoér, ale jedynie
czeScig, co sprawia, ze — je§li Dominik Opolski zblizony jest
do surrealistébw — to do tych mlodszych, spod znaku Pierre’a
Boujut, a nie Bretona i towarzyszy. W RaZonym pulsem mamy
do czynienia ze swobodnym 1gczeniem wiekszych struktur,
dzieki czemu calo$é stanowi konglomerat odpryskéw rzeczywi-
stosci oraz poetyckiej wizji. Fragmenty: /..zniszczona prze-
strzen/ odpadata od moich oczu../ i /..praca oczu/ polegala na
wyszukiwaniu mozliwosci patrzenia/, pozornie niejednoznaczne,
wigzg sie z zagrozeniem wzroku autora. Stgd — byé moze —
wywodzi sie pewna ,pojeciowo$é¢” albo abstrakcyjno$é wizji
poetyckiej, obok jej rownie waznego aspektu, jakim jest jedno-
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czesne uprawianie przez Opolskiego rysunku, o konturach
réowniez poddawanych deformacji. Razony pulsem to poemat
bardzo osobisty, stad wlasnie wyplywajg walory uniwersalne.
Zar6éwno poetyka, jak i rekwizyty wywodza sie organicznie
z prob podjetych przez poete przed dziesieciu z okladem laty
— co wazne jest wobec malej ilosci ogloszonych przezen tek-
stow.

W przypadku Zbigniewa Wtodzimierza Fronczka mamy do
czynienia z tekstem klarownym, czytelnym. Naturalne jest we
$nie poetyckim, iz bohater moze ulegaé¢ zmniejszeniu, jak réw-
niez powieksza¢ sie do tego stopnia, ze jest w stanie ,,..swo-
bodnie porusza¢ sie w (..) uchu” kobiety. W tak jednoznaczne]
i prostej interpretacji przeszkadza jedynie werset: ,,Gdy prze-
budzitem sig, nade mng chichotali tubylcy”. W tym momencie
znajdujemy sie juz w innej sytuacji, w $wiecie Guliwera Jo-
nathana Swifta, posrednio w sferze przypowiesci filozoficz-
nej. Model, ktoéry przebyl diugg droge, by sta¢ sie watkiem
utworu dla dzieci, przebywa ja w kierunku odwrotnym, aby
powroécié niemal do funkceji pierwotnej, do méwienia o §wiecie
,dorostym”. ,,Niemal”, poniewaz przypowie$¢ traktuje o trudno-
sci przekonania o jednej z najprostszych prawd. Ogdélniej: ma-
my do czynienia w tym przypadku ze ,snem we $nie”, jeSli
zastosujemy parafraze ,teatru w teatrze”. Sen stwarza pre-
tekst do moéwienia o §wiecie w sposéb prawie bezposredni, co
stanowi zasadnicze =zaprzeczenie tradycji i zmiane funkcji
utworu onirycznego.

Jeszcze dobitniej ta sama zasada pojawia sie u Fronczka
w utworze Jeszcze jeden komniec Swiata, ktory poczynajgc od
tytultu (kojarzacego sie raczej z piosenkg niz z apokalipsg)
przez motto i tre§¢ zmierza do wykpienia staro$§wieckich re-
kwizytow majacych budzié strach. Bo: /batalistyczne sekwencje
przywodza na mysl/ niektore sceny apokalipsy/, co przywoluje
analogie z horrorem filmowym, ktéry w gruncie rzeczy stuzy
do ,mocnej’ rozrywki. Gdy wreszcie wszystkie okropienstwa
zostaly poddane kremacji, pozostaje obraz:

Refleksyjnie zadumana Walkiria Braun

rozsuwa zamek spoédnicy

jest takze w miebieskich majtkach

i majtki staja sie przedmiotem nowego wzruszenia.
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»Innego konca Swiata nie bedzie” — mozna by dodaé, gdyby
to nie zostato jeszcze powiedziane. .

Poetyka snu w wierszu Ewy Kwiatkowskiej /ach tak wtas-
nie mu chciatam powiedzieé/ i podskakiwaly te ‘stowa we
mnie/ choé¢ Zadne nie wypadto z ukrycia/ ulatwia organiza-
cje erotyku. Podobnie jak w przypadku Fronczka, stuzy do
wypowiedzenia st6w w gruncie rzeczy prostych, eliminujgc
potencjalng $mieszno$é (juz bez ostony wstapiliémy w $wit).

Cezary Listowski z kolei wprowadzi! do utworu sen prze-
wrotnie /Sen kitebit sie jak mgla. Posnety mawet odbicia/ w
lustrach a Anzelm wciqz czuwal, cicho wtulony/ w kubek, kt6-
rym leczyl zapalenie wyobrazni/, by uniemozliwi¢ interpre-
tacje cyklu w kategoriach poetyki snu. Reifikacja snu i wy-
razne przeciwstawienie temu tworowi bohatera przynajmniej
utrudnia sprowadzenie problematyki utwor6w do irracjonaliz-
mu. Inna sprawa, czy sposéb zderzenia symboli kulturowych
z wywodzacymi sie z wyobraZni autorskiej nie przypomina
utworéw onirycznych, bodaj Kubka do ko$ci Maxa Jacoba.
Cykl utworéw Listowskiego jest niemal laboratoryjnym przy-
kiadem na formulowanie wlasnego, nowego jezyka. Poczgtko-
wo konstrukecja opiera sie gtéwnie na poré6wnaniu. Autor wpro-
wadza kilka alegorii kulturowych, zewnetrznie teksty roéznig
sie jedynie kolejno$cig ich wystepowania oraz intensywno$cig
powtorzen. Niby refren pojawia sie stowo ,,jak”, dokonujac
kolejnej zmiany pola semantycznego, wiasciwego dla uktadu
odniesienia przed momentem. Tak na przykitad Chustka Wero-
niki pochodzaca z biblijnego apokryfu, poddawana jest w co-
raz to nowych sytuacjach zabiegom reinterpretacyjnym, nabie-
ra nowych znaczen, raz ironicznych, innym razem traktowa-
nych catkowicie serio. Jest w ten sposéb ,sprawdzana” przydat-
no$¢ alegorii do pojawiajacych sie aktualnie sytuacji.

W sposob wyrazniejszy nawet ulega transformacjom pojawia-
jaca sie réwnie czesto ,,drabina”. Przebywa ona dalekg droge:
od symbolu, ktéory przy$nil sie Jakubowi, po funkcje podobng
jedynie zewnetrznie — do odpowiednika kolejki waskotorowej.
»Sprawdzenie” alegorii nastepuje miedzy innymi poprzez
zmiany plaszczyzn, na ktérych funkecjonujg zazwyczaj. Ponad
tymi przemianami poniekgd rozgrywa sie ,degradacja’, w
wyniku sprowadzania alegorii z odlegtych rejonéw do sytuacji
codziennych.
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(...) Droga drozyla sie mieznos$nie. Chustka

Weroniki, bezzebna jak klawiatura, przyklejala twarz
do maski. Pétnadzy wojownicy ptoszac

stada kurzu upadali pod ciosami pamieci.

Zdradzone jak marionetki plakaly amputowane
drabiny. Chustka Weroniki u$émiechata sie
dwuznacznie.

Wprowadzenie alegorii kulturowej do sytuacji codziennej nie
oznacza jednocze$nie uzyskania w efekcie wiersza jednozna-
cznego. O ile na poczgtku cyklu widoczna byla jedynie wielka
metafora — wynikajgca z calego utworu — to pod koniec
pojawia sie nowa ,mata” metafora. Zjawisko to witasciwe jest
wielu najnowszym utworom poetyckim powstajgcym w Polsce,
chociaz jest jeszcze zbyt wecze$nie, by budowaé jego teorie.

Na wstepie sygnalizowana byla wspolnota, ktéra wylania
sie ze zbioru odmiennych przeciez realizacji, trudno jest jednak
odnalezé tak wyrazZne podobienstwo poszukiwan, jakie zachodzi
pomiedzy prébami Cezarego Listowskiego i Piotra Graumana.
Istnieje zbyt wiele wyraZnych réznic, aby nie pokusi¢ sie
o cze$ciowe przynajmniej zasygnalizowanie tego, co podobne.
Nie chodzi przeciez o podobienstwo typu: alegorie pochodzgce
z apokryfu czy Biblii u Listowskiego a skladnia archaizowana
w cze$ci przynajmniej wierszy Graumana. Nie to jest najwaz-
niejsze. Zaczynajac od konca, wspoélna bedzie metatizyka, bu-
dowana w obu przypadkach na realnym podiozu. Mroczne
(przede wszystkim odbija sie to w sktadni oraz archaizujgcym
stownictwie) wiersze Graumana ograniczajg introwertyczne
ustawienie osobowo$ci autora w wyniku czestego stosowania
anafory. Wplywa to na modlitewny charakter czeSci wierszy.
»Ja” podmiotu kieruje sie w ten sposéb na zewngtrz, w perspe-
ktywie zmniejsza sie hermetyzm utworow.

DoszliSmy w ten spos6éb co najmniej do trzech zastosowan
snu. Nie mieszczg sie one catkowicie w wypracowanych dotad,
i prawdziwych historycznie, kategoriach teoretycznych. Wszyst-
kie te propozycje nalezg bowiem do nowej liryki, ktéra nie
byla poddawana ogledzinom pod tym wzgledem, a niejedno-
krotnie blizsza jest w swoich meandrach bardziej stylistyce
Biernatowego Ezopa, niz znacznie mniej odleglych autorow.

Poezje odmiennego rodzaju, opartg na swoistym weryzmie,
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ktéory w znacznej mierze wyplywa z nierozdzielnosci préb po-
etyckich i prozatorskich autora, reprezentuje Stanislaw An-
drzej Lukowski. Interesujgce jest w tej twoérczosci wykorzy-
stanie opisu:

zamkniety w betonowej klatce
tocze oczami jak zwierz osaczony
przez psy goncze

ktére nim skoczq do gardia
napasq sie wzrokiem

Agresywna aktywno$é otoczenia, przyrody i architektury
pojawia sie nawet w zgola nieoczekiwanych momentach:

Adriatyk znaczyla kroplg Swiatla tupina okretu, cyprysy
panowaly mad wiatrem, wizg opon przeciw wiekom.

Stare mury z wolna tuskato dobrodziejstwo Swiatla.

I nagle pojalem zaborczo$é¢ ptakéw ma wysokosé, na piekno
przestrzeni.

Dubrownik — tam w dole — kusit mnie do skoku.

Osaczenie czlowieka rowniez przez piekno przyrody i kraj-
obraz godny prospektow rozwiewa iluzje, jezeli w dodatku
trzeba zapytac:

kim jest ten
ktory we mnie
kaze mi ostrzyé¢ néz na moje gardto

O jakiejkolwiek ucieczce nie bedzie jednak mowy. Solipsyzm
nakazuje stwarzaé¢ $wiat taki, jaki jest, nawet na wlasna,
ciggla udreke, i tak mniejszg od pozostawania w pustce:

puste Sciany péjdq za mami
puste miejsca bedaq przeciw mam

Nie bez wplywu na stan poezji lubelskiej byt odbiorca,
ktory staw1a1 okreélone wymaganla Jego portret trafme od-
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moze i ja panie Makarski

za te poezje sie wezme

dorobic¢ trzeba co$ do pensji no nie
no to ile panu ptaca

za wiersz

Przypuszczalnie z powyzszego wzgledu wowezas, gdy kszial-
towatl sie kanon poezji lingwistycznej, nikt w Lublinie nie pod-
jat tego sposobu odklamywania jezyka. Jezeli byly préby, to
na marginesie, blizsze krakowskiemu ,,odklamywaniu falszy-
wej $swiadomosci”, nie tylko rowieSnikow. Dobrze zatem sie
stalo, ze tylko te zainteresowania majg wyraZniejszg kontynu-
acje. Jedynym przykladem zjawiska sprzecznego z zarysowa-
nym powyzej sg ostatnie utwory witasnie Henryka Makarskiego,
te, ktore powstaly juz po ukazaniu sie jego tomiku W ziemi
stwardniatej tonge. Potwierdza sie tu teza Adama Zagajewskie-
go, ze poetyka nie §wiadczy o tym, czy poeta jest ,nieufny”,
czy ,.zadufany”. j

Oto Wojciech Krawczyk stawia na czele cyklu Gramatyka
pozoru najprawdziwszg carmen figuratum, by dalej uprawiac
klasyczny wiersz ekspresjonizujgcy, rodem z Georga Trakla,
natomiast Makarski pisze:

staje sie chwila inna

9

od lez schowanych na wszelki
wypadek gdy kontestacji balon
nadmie sie jeszcze szerzej i
peknie

Obok cytowanego we fragmentach tekstu powstajg utwory
tytulowane: wyfrunaé¢ frunaé rungé, gestwiny winy czy na-
pa$é sie i napastowac. Autor jest konsekwentnie sentymentalny
i — trzeba dodaé — dosyé sprawnie stosuje nowsg technike.
Jednak to, co jest nawet interesujace w swojej obecnej postaci,
nawet z uwzglednieniem pewnych przejaskrawien,, moze sie
sta¢ — mechanicznie powielane — wygodnym kostiumem, pa-
sujacym na wszystkie okazje, a zatem rutyng, ktérej poeci liry—
czni réwniez powinni sie wystrzegaé.



NIE TYLKO POETYKA SNU ¢ 15

Dzisiejszy stan poezji lubelskiej Wyplg'wa organicznie z tego,
co w tym samym §rodowisku ,dzialo sie” przed kilku laty.
Przemiany nie nastepuja zwykle na komende, jednocze$nie
i calkowicie. W wielu przypadkach wypowiedzi artykutowane
sa jeszcze na przydechu. Przemiany nastepuja powoli, ale na-
stepuja. W jaki§ sposéb daje sie to zaobserwowaé na kolejnych
tekstach Waldemara Michalskiego. Autor wystarczajgco pdzno
debiutowal w prasie (po dziesieciu latach doczekal sie tomi-
ku), aby jeiyk jego odbijal tendencje wiasciwe jeszcze autorom
z okresu ,naszej malej stabilizacji”’. Powoli z tego wychodzi.
W jakiej§ mierze pomoégt mu fakt ukazania sie zbiorku Pejzaz
rdzawy. Zakonczyl! autor w ten sposob etap wstepny, pozwolil
dokonaé obrachunku ze sobg wczorajszym. Nowe teksty ce-
chuje w dalszym ciggu znaczna skrotowo$§é myé$li, ekwiwalen-
tyzacja uczué literalnie przestrzegajgca zalozen Peipera.

Liczni poeci lubelscy biorg udziat w konkursach, otrzymujg
na nich nagrody, ktorych liczba systematycznie wzrasta. Wyli-
czenie wazniejszych lauréw podane zostanie w notach, tutaj
zajmiemy sie przede wszystkim drugg strona medalu. Krytyko-
wana bywa — stusznie — konkursomania. Wynika to poniekad
(nawet przy zalozeniu kompetencji jury) z tego, ze ocena w
takim przypadku stanowi wypadkowsg réznych gustéow i jest
ostatecznie oparta na kompromisie estetyk i §wiatopogladow.
Tekst czy zbiér, aby byl oceniony dobrze, ,musi” by¢ zorgani-
zowany na podobnej zasadzie: Jedno, co niewatpliwie pozwala
stwierdzi¢ sie w konkursie, to sprawno$§é warsztatowa, rze-
mies§lnicza. Nawet jezeli pominiemy fakt, ze konkursy pozwo-
lity ujawnié sie kilku przynajmniej interesujacym indywi-
dualno$ciom, to sama sprawno§é warsztatowa cieszyé musi ze
wzgledu na Srodowisko. Jeszcze nie tak dawno byly to jedynie
wyjatkowe przypadki. W momencie, gdy sama sprawno$§é nie
wystarczy, aby wyrézni¢ sie na tle otoczenia, rodzi sie natu-
ralny imperatyw, nakazujgcy rozwoj. Istnieje jeszcze w kon-
kursach mozliwosé namiastkowej ,obiektywizacji” talentu,
a w perspektywie uzyskanie wiary we wiasne sily. Sprawdza
sie to do pewnej granicy, poOzniej moze grozi¢ ustawieniem
piéra na poziomie przecietnym, ograniczaé¢ rozwoéj. W przypad-
ku autorow lubelskich zdecydowane niebezpieczenstwo jeszcze
nie grozi, ale wtasnie dlatego nalezy je uprzedzié¢ i sygnalizo-
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waé. Inny aspekt sprawy: trudnoS$ci, jakie napotykajg mie-
szkancy mniejszych oSrodkéw, chege ,,wykonywaé zawodd” lite-
rata. Uczestnictwo w konkursach stwarza namiastke nie tylko
zycia literackiego, ale réwniez kontaktu z inng (liczniejsza)
publiczno$cia.

Po uwagach powyzszych konieczne jest stwierdzenie, ze na-
gradzany obecnie najcze$ciej poeta lubelski, Marian J. Kawat-
ko, wyzwolil sie z entropii konkursowej, pisze wiersze coraz
bardziej oryginalne, unika sezonowych zmian stylistyki i przy-
miarek do ciggle nowych patronéw. Mozna powiedzieé, ze wy-
stepuje pod patronatem Bursy w obserwacji. Uwagi te do-
tyczg przede wszystkim ostatnich utworéw Kawalki.

Aleksander Rozenfeld nie musi nikogo przekonywaé o swo-
jej sprawnosci, je$li zatem bierze udzial w konkursie na wiersz
o Warszawie, to dlatego, iz wazny jest dla niego temat. Odsla-
nia jedng z podstawowych swoich obsesji, cheé-koniecznos$é
przekonania, ze nie jest tutaj przypadkiem, na wycieczce,
lecz wrecz przeciwnie — tutaj jest wszystko, czym zyje. Jedno-
cze$nie odstania w cytatach jezykowych raczej niz kulturo-
wych — ze jest réwniez cztonkiem (moze wla$ciwiej: reliktem?)
pewnej spolecznosci, przynajmniej zewnetrznie rézniacej sie
od reszty spoteczenstwa. Poezja jego wynika z autotematyzmu
(zostawmy otwartg sprawe: z wyboru czy z konieczno$ci). Od-
biér, ktéry nie uwzgledni tego, nie bedzie nigdy catkowity.
Przy takim kosécu poezji Rozenfelda muszg bodaj budzié nie-
ufnos§¢ niektére jego utwory, ktére powstaly na zamoéwienie
(przede wszystkim przeczute).. :

Wyjasnienia wymaga nieliczne uczestnictwo kobiet w $ro-
dowisku poetyckim Lubelszczyzny, podczas gdy jeszcze kilka
lat temu wiasnie kobiety, z Marig Jozefacka na czele, nadawaty
tutaj ton. Uwidocznione to zostalo cho¢by w Almanachu Lu-
belskiego Klubu Literackiego. W niniejszym wyborze wystapia
jedynie trzy autorki. Ciekawe, iz w kilku przypadkach (mie-
dzy innymi u Pawla Gembala) mozna znalezé pokrewienstwo
wladnie z tworczoscia Ewy Lipskiej. Pobiezne nawet rozpa-
trzenie sie w innych Srodowiskach, aby ograniczyé¢ sie jedynie
do przegladu wyrywkowego, przekona, iz podobne zjawisko
wilasciwe jest réwniez tak odlegtym od siebie o$rodkom, jak
opolski czy gdanski. Dodatkowe potwierdzenie, o walorach
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bardziej uniwersalnych, wpisane jest w Debiuty poetyckie 1973
Leszina i Wa$kiewicza. Ma to Zr6dlo w przemianach wewngtrz
miodej poezji, poczawszy od konca lat sze§édziesigtych, od cza-
su, kiedy uwaga autorow odwroécita sie od probleméw poetyki,
a w perspektywie: od spraw estetycznych ku treSciowym, nie-
jednokrotnie $§wiatopogladowym, czesto spolecznym.

Pozostawienie spraw spotecznych niejako na deser nie ozna-
cza umniejszania ich roli, nie wyplywa réwniez z matej iloSci
tekstow, ktore je zawieraja. Uwagi powyzsze dotyczyly bowiem
gtownie cech odroézniajgcych tworczo§é lubelskg na poetyckiej
mapie kraju, dlatego wypada jedynie wspomnie¢ o dwobch za-
sadniczych sposobach zaangazowania, z ktérymi spotykamy
sie w prezentowanych utworach.

U Stanistawa Andrzeja L.ukowskiego:

a kochaé to otwarte mieé¢ dionie i czekac

niebo niechaj widnieje a partia niech kroczy
budowaé to Polske tak poteina Ze w m-3

i mie¢ w stopy cieplo gdy w gazetach zawieja —
wichry krwia podpalone $niegi w $rodku lata

U Marka Kusiby:

to dobrze gdy widzisz Ze z nieba
benzyna sie leje na miasta noca
ognie wylazq z historii krzycza
dozorcy

to najpierw

dobrze gdy lek w zytach
rozparty i peta serca

noc w przescieradtach

Roznice sg niewielkie. Pierwszy fragment mowi o wygodnic-
twie, pozostawaniu na marginesie zachodzgcych przemian,
wreszcie o minimalizmie. Wypowiedz formulowana jest niemalze
wprost, z pewnym jednak odcieniem ironii. W drugim przypad-
ku mamy do czynienia z pochwalg $wiadomego uczestnictwa w
zbiorowych snach o historii i terazniejszo$ci. Jest to swoisty
',,wyklad” poetycki. Postawe autorskg charakteryzuje zdanie:
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»A my brodziliSmy we snach i dudnit w stowach gluchy
grzmot”.

Zasygnalizowane powyze] zjawiska majg dokladniejszy wyraz :
w prezentowanych dalej utworach, ktére z kolei znacznie na-
szkicowang problematyke rozbudowujg. Nie bedzie bodaj prze-
sada wniosek, iz wszystko wskazuje na to, ze ponownie mozna
moéwi¢ o lubelskim §rodowisku poetyckim bez
stosowania ulg oraz ze wnosi ono nowe walory do ogélnopols-
kiego ruchu poetyckiego. Optymizmem napawa liczna grupa
autorow urodzonych w latach 1955—1956, ktora przedstawiona
zostata jedynie czgstkowo. Wszystko to w sytuacji, gdy w
mniejszym o$rodku w dalszym ciggu trudno wykonywacé ,za-
wod literata”.

Wybér dokonany zostal z pozycji uczestnika zachodzgcych
przeobrazen, dlatego nie pojawi sie hierarchizacja, zaréwno
nazwiska, jak i utwory przywotane miaty reprezentowaé wy-
stepujgce zjawiska. Obfity wybér wierszy pozwoli skorygowad
oraz dopelni¢ te stowa.

Inicjatywa wydania ksigzki powstala w Kole Miodych przy
Oddziale Lubelskim Zwigzku Literatéw Polskich. W pierwot-
nym zamy$le miala to byé ,szkatutka”, zawierajaca kilkanascie
malenkich tomik6w. Pomysl ten nie zostal zrealizowany. Wer-
sja obecna nie podzielita losu wcze$niejszej ze wzgledu na zy-
czliwg pomoc Wydzialu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkie-
go, ktoremu w imieniu wszystkich autoréw skiladam podzigko-
wania.

Wewnetrzne ,wici” ogloszone w XKole Miodych przyniosty
szesna$cie zestawOw wierszy, w wyniku osobistych kontaktéw
zostaly one uzupelnione o nastepne, aby — o ile to jest mozli-
we — W sposOb pelny zaprezentowaé sylwetki autoréow, a w
ten sposéb $rodowisko.

STANISLAW JAN KROLIK



