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Wstep

Celem mojej pracy jest opisanie dzialalnosci Teatru Provisorium od chwili jego
powstania do 1995 roku. Wyznaczenie wtasnie takiego zakresu czasowego opisu jest
wedlug mnie celowe, gdyz w omawianym okresie mozna mowi¢ o ciaglosci
artystycznej Provisorium. W 1975 roku do teatru przyszedt Janusz Oprynski i zmienit
si¢ w znacznym stopniu sktad osobowy grupy. W marcu 1976 powstato przedstawienie
»W potowie drogi”, w jego rezyserii. Rok 1995 to rozpad grupy, z ktoérej pozostaja
tylko: Jacek Brzezinski (jedyny aktor), Janusz Oprynski i Jan Szamryk. Nastepny etap
dziatalnosci zespotu to wspolpraca z Kompania , Teatr”. Oba zespoty wspolnie
zrealizowaly trzy przedstawienia (,,Koniec wieku”, ,Ferdydurke”, ,,Sceny z zycia
Mitteleuropy”). Rezyserem dwoéch ostatnich wraz z Januszem Oprynskim jest Witold
Mazurkiewicz — lider Kompanii ,,Teatr”. Wspdlna rezyseria, a takze inne rodowody
tworcow (aktorzy Kompanii to absolwenci Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza,
Wydzialu Lalkowego w Bialymstoku — z ponad dziesigcioletnim stazem w
Panstwowym Teatrze Lalki i Aktora w Lublinie), wptyngly na ksztalt artystyczny
ostatnich spektakli. I dlatego trudno tu méwi¢ o kontynuacji linii artystycznej Teatru

Provisorium.

Na wybér tematu mojej pracy wptyneto kilka czynnikow, migdzy innymi brak
catosciowego opracowania historii grupy. O Teatrze Provisorium istnieja tylko
fragmentaryczne opracowania. Prace magisterskie: Jozefa Wardy pt. ,Teatr
Provisorium. Metody budowania spektakli i deklaracje programowe™', ktora jednak
konczy opis historii teatru na przedstawieniu ,,Pusta estrada” i Marii Wasowskiej” pt.
»Jezyk plastyczny teatrow alternatywnych na przykladzie Teatru Provisorium”.
Roéwniez Dorota Mrowka w swojej pracy pt. ,,Wobec nowej rzeczywistosci. Sytuacja
teatru alternatywnego w III Rzeczypospolitej™ po$wieca Provisorium sporo miejsca,
zarbwno opisujac spektakle (,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet” i

,»Wspotczucie”) jak i sytuacj¢ ekonomiczna teatru po 1989 roku. Aldona Jawlowska w

! Jozef Warda, Teatr Provisorium. Metody budowania spektaklu i deklaracje programowe. Praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr Bogustawy Kaczynskiej na Uniwersytecie Marii Curie
Sktodowskiej w Lublinie, Wydziat Pedagogiki i Psychologii. Lublin 1983

? Maria Wasowska, Jezyk plastyczny teatrow alternatywnych na przykladzie Teatru Provisorium. Praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr Teresy Pgkali na Uniwersytecie Marii Curie Sktodowskiej,
Instytut Wychowania Artystycznego. Lublin 1997

3 Dorota Mréwka, Wobec nowej rzeczywistosci. Sytuacja teatru alternatywnego w 111 Rzeczypospolitej.
Praca magisterska napisana pod opieka doc. dr hab. Emila Orzechowskiego na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie. Krakoéw 1996.
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ksiazce ,,Wiccej niz teatr’™, w rozdziale pod tytulem ,,Swiat przedstawiony” opisuje
dwa spektakle Provisorium (,,Nasza niedziela”, ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”).
Z kolei Aleksander Nalaskowski w aneksie swojej ksiazki pt. ,,Sztuka obrzezy, sztuka
centrum™ zamieszcza ,,22 Tezy do przemyslenia”, autorstwa Janusza Oprynskiego i
scenariusz ,, Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”. W 1995 roku ukazata si¢ w USA
ksiazka pt. ,,Polski teatr alternatywny 1954 - 1989, w ktorej Teatrowi Provisorium

poswigcony jest osobny rozdziat.

Niewatpliwie czynnikiem ktory réwniez decydowal o wyborze tematu byto
aktywne uczestnictwo autora w pracach Provisorium (poczawszy od spektaklu ,,Z
nieba, przez $wiat, do samych piekiel”), identyfikacja z jego gltownymi ideami,
przestaniami formulowanymi w spektaklach, a takze wizja teatru 1 sposobem

funkcjonowania.

Mam nadziejg, ze moja rozprawa przyczyni si¢ do zdokumentowania historii
teatru alternatywnego w Polsce — ruchu, ktorego istotnym elementem byl Teatr

Provisorium.

* Aldona Jawlowska, Wigcej niz teatr. Warszawa 1988. Str.95-101 1 111-114.

> Aleksander Nalaskowski, Sztuka obrzezy, sztuka centrum. Warszawa 1986. Str. 67 1 107-117.

6 Kathleen M. Cioffi, Alternative Theatre in Poland 1954 — 1989. Edited by Daniel Gerould, Gradnate
Scholl, City Universyty of New York, USA 1996



Rozdzial 1
Teatr Provisorium w latach 1972-1976

A. Teatralny Lublin lat szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych.

Teatralny Lublin przelomu lat sze$¢dziesiatych i1 siedemdziesiatych to przede
wszystkim trzy sceny panstwowe: Teatr im. Juliusza Osterwy, Teatr Lalki i Aktora oraz
Operetka Lubelska (przeksztatcona pdzniej w Teatr Muzyczny). Jednak ani Operetka,
ani drugi z wymienionych tu teatrow nie odgrywaty w $§rodowisku znaczacej roli.
Wazne natomiast okazato si¢ w tym okresie istnienie Teatru im. J. Osterwy.
Dyrektorem artystycznym nadajacym ksztatt temu Teatrowi byt od 1967r. Kazimierz
Braun. Zwlaszcza jego dziatalno$¢ po roku 1970 sprawia, ze mamy do czynienia z
jednym z najciekawszych momentow lubelskiego zycia teatralnego. Kazimierz Braun
wprowadzil tu kolejno: ,,Akt przerywany” (luty 1970), ,Przenikanie”, gidwnie na
podstawie tekstow Tadeusza Rozewicza , (marzec 1971), ,,Kartoteka” (luty 1972) oraz
»Stara kobieta wysiaduje” (czerwiec 1973). Kazda z tych inscenizacji uznana byl za
wazna dla Teatru, byla tez wielkim sukcesem w skali ogdélnopolskiej. Braun nie tylko
,walczyl” o Rozewicza, ale nadawatl swym realizacjom oryginalna, czgsto bardzo
odkrywcza formg. Proponowat publicznos$ci nowoczesny repertuar, zapraszatl aktoréw z
Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego: Zbigniewa Cynkutisa i Ren¢ Mirecka,
ktorzy przygotowali na scenie Reduta 70 ,,Jatowa”, gtéwnie w oparciu o tekst Lorki
,Yerma”, z fragmentami ,,Starego Testamentu”.’Teatr Brauna mowil jezykiem
przyciagajacym zwlaszcza mtoda widownig, ktéra miata poczucie uczestniczenia w
»grze”, jaka w latach siedemdziesiatych nawiazata si¢ miedzy tworcami a odbiorcami,
gdyz Braun chetnie stuchat tego, co dziato si¢ w teatrze alternatywnym na $wiecie.
Positkowal si¢ tym teatrem 1 szanowal go. Lubelska scena przestala by¢
prowincjonalna, a wptyw dyrektora na lubelska widownig ,,poszukujaca” jest nie do

przecenienia.

Ale teatralny klimat Lublina tworzyt nie tylko jedyny instytucjonalny teatr
dramatyczny. Lublin byt znaczacym o$rodkiem uniwersyteckim. Od listopada 1961 r.
dziatat tu Akademicki Teatr UMCS Gong 2% W 1964 r. patronat nad nim objeto
Zrzeszenie Studentow Polskich, a w 1965 r. otrzymat siedzibe w Chatce Zaka - nowo

otwartym klubie studenckim - wkroétce kulturalnym centrum zycia mlodziezy

7 Stanistaw Bere$, Kazimierz Braun, Rozdarta kurtyna, Londyn 1993 r.
¥ Poczatkowa nazwa to Teatrzyk Studencki ,,Gong 7.30”; nazwe Gong 2 przyjeto w 1965 roku, zrodo:
Teatr Gong 2 - program wydany na X - Lecie Teatru ; Lublin 1972 r. red. A. Rozhin.



akademickiej w Lublinie. Od 1966 r. Chatka Zaka stata si¢ miejscem waznego festiwalu
- Studenckiej Wiosny Teatralnej. Inicjatorem Wiosny i od chwili powstania
gospodarzem byt Teatr Gong 2 z jego szefem, a zarazem dyrektorem Festiwalu,
Andrzejem Rozhinem. Impreza odbywata si¢ zazwyczaj na poczatku maja, a jej
zatozeniem byla coroczna prezentacja najciekawszych teatroéw studenckich w Polsce. Z
poczatku przeglad miat charakter konkursu (przyznawano Grand Prix dla najlepszego
teatru), z ktorego poOzniej zrezygnowano na rzecz rozbudowanych warsztatow
teatralnych.” Teatr Gong 2 stal si¢ szybko zespolem znanym i wysoko notowanym
zarbwno w Lublinie jak i na forum ogolnopolskim. Andrzej Rozhin - osobowos$¢
dynamiczna, sprawny organizator, sugestywny interlokutor w rozmowach z wiladza -
niebawem stat si¢ glosna postacia w Srodowisku teatralnym. Kolejne Studenckie
Wiosny Teatralne byly w jego twoérczosci szlakiem nagréd i laurow (1966 - ,,Piesni i
songi Pana Brechta”, 1967 - , Elzbieta Bam” wg Daniela Charmsa, 1968 - ,, Testament”
wg Villona i ,,Dialog na Swieto Narodzenia”, 1969 - , Trismus” wg Grochowiaka).
Wielki rozgtos przyniost Teatrowi spektakl ,,Wietnam ukrzyzowany” (premiera odbyta
si¢ w marcu 1969 r.) - aczkolwiek spotkat si¢ z krahcowo nawet réznymi ocenami.
Poczatek lat siedemdziesiatych byl dla Gongu 2 réwnie owocny jak lata poprzednie. W
1971r na VI Wio$nie Teatralnej teatr zaprezentowat spektakl ,,Spojrzenie Tadeusza
Roézewicza - przygotowanie do wieczoru autorskiego”, za§ jednym z ostatnich
przedstawien za dyrekcji A. Rozhina bylo ,,Zycie jawa” Ernesta Brylla, zrealizowane w
1973r. W 1974 kierownictwo teatru Gong 2 przejmuja inni, podejmujac daremny trud
utrzymania teatru, ktory choc istnieje jeszcze przez kilka lat, nigdy jednak nie doréwna

poziomem artystycznym i rozgltosem temu, co osiagnat A. Rozhin.

W 1969r. powstaje w Lublinie Studio Wizji i Ruchu ( pdzniej przyjeto nazwe
Teatr Wizji 1 Ruchu). Zatozone przez Jerzego Leszczynskiego, staje si¢ jednym z
najcickawszych zjawisk w tym nurcie teatru eksperymentalnego, w ktorym
podstawowym $rodkiem wyrazu jest ciato ludzkie. J. Leszczynski, wychodzac od ruchu,
ktoérego podstawe stanowita klasyczna pantomima, wzbogacit jezyk swojego teatru o
doswiadczenia japonskiego teatru NO i hinduskiego kathakali oraz o $rodki ekspresji
charakterystyczne dla tanca klasycznego, egzotycznego 1 nowoczesnego. Wprowadzat
tez elementy akrobatyki. Do potowy lat siedemdziesiatych powstaly migedzy innymi
spektakle: ,,Karuzela 207, ,,Bema pamigci rapsod zatobny”, ,,Ku samemu sobie” (wg
Hermana Hessego), ,,Rosnacy kamien” (wg Alberta Camussa) ,,Warianty” (z inspiracji
Van Gogha), ,,Kroki w czasie”, ,,Kobieta z wydm”. Inspiracje czerpat J. Leszczynski z

roznych dziedzin zycia i sztuki, od literatury po muzyke i malarstwo. Jednym z

° Anita Czarnowska, Andrzej Domagalski, Tomasz Magowski, Studenckie festiwale teatralne w Polsce,
Krakow 1987r



ciekawszych artystycznych dokonan Teatru Wizji 1 Ruchu okazat si¢ zrealizowany w
1977r. ,,Malczewski”, inspirowany obrazami wybitnego tworcy. Spektakl spotkat si¢ z
bardzo dobrym przyjeciem w kraju i za granica. Dodatkowym atutem widowisk byta
muzyka pisana i nagrywana specjalnie dla potrzeb teatru przez owczesnych idoli
polskiej muzyki mlodziezowej jak Jozef Skrzek z grupa SBB, Romuald Lipko z Budka
Suflera, Czestaw Niemen i Krzysztof Scieranski. Teatr ten istniat do 1991r, jednak

najlepszy jego okres przypadt na lata siedemdziesiate.'”

W 1952 r. utworzono na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Teatr Akademicki
KUL. Byl to przede wszystkim teatr religijny, ktory siggat po najwyzsza klasyke.
Wystawiono tu migdzy innymi: ,,Zwiastowanie” P. Claudela, III czg$¢ ,,Dziadow”,
,»Morderstwo w katedrze” T. S. Eliota. W 1967r. odbyta si¢ premiera ,,Wandy” C. K.
Norwida. Scenografi¢ do przedstawienia wykonal Leszek Madzik, ktory wowczas
rozpoczynal studia na historii sztuki KUL. 20 marca 1970 roku miata miejsce premiera
pierwszego spektaklu powstatej przy Teatrze Akademickim KUL Sceny Plastyczne;j.
Jej tworca, Leszek Madzik jest autorem scenografii, scenariuszy i - poczawszy od
spektaklu ,,Wieczerza” - rezyserem wszystkich przedstawien Teatru. Pierwszy spektakl
Sceny Plastycznej to ,,Ecce Homo” (1970, rez. Joachim Lodek), a pdzniej ,,Narodzenia”
(1971, rez. Jerzy Kaczorowski), ,,Wieczerza” (1972), ,,Widkna” (1973), ,,Ikar” (1974),
,Pietno” (1975), ,.Zielnik” (1976) oraz ,,Wilgo¢” (1978)"". Wiele z tych realizacji
(niektore sa grane z powodzeniem do dzi$) przyniosty L. Madzikowi §wiatowy rozglos i
wazna pozycje¢, gdyz Scena Plastyczna KUL uksztaltowata sig jako zjawisko odregbne i
jedyne w swoim rodzaju w Polsce. Wielu krytykow zadawato i zadaje sobie pytanie,
czy to w ogole jest teatr, bowiem Scena Plastyczna KUL niemal od poczatku obywa si¢
bez tekstu 1 bez fabuty. Od pierwszych premier o teatrze L. Madzika mowito si¢ glosno
w Lublinie, gdyz urzekat on oryginalno$cia, plastyczno$cia wizji, zmieniajacymi si¢
barwami, zmiang perspektyw i zawsze ,,wyszukana’ muzyka, specjalnie dla teatru
komponowana. Poczucie niezwyklosci zjawiska potggowat fakt, ze L. Madzik budowat
spektakle dla skromnie liczebnej widowni i dostanie si¢ na ktore§ z przedstawien,
zwlaszcza w czasie festiwalowym, przynosito poczucie dokonania czego§ nieomal

. e 12
niemozliwego.

W 1970r. w ramach Teatru Akademickiego KUL powstaje teatr o nazwie Grupa
Ubodzy, zatozony przez Mieczystawa Abramowicza i prowadzony przez niego wraz z
Romanem Doktorem do 1977r. Nazwa teatru wynikata bezposrednio z przyjetej poetyki

""Teatru Wizji i Ruchu, Program. Lublin. (Program nie zostat opatrzony zadna data.)
" Wymieniam przedstawienia zrealizowane tylko w latach siedemdziesiatych, gdyz tego okresu dotyczy
ten rozdzial.

12 Teatr bezstownej prawdy” pod redakcja Wojciecha Chudego. Lublin 1990r.



- teatru ubogiego, wywiedzionego z fascynacji Teatrem Laboratorium Jerzego
Grotowskiego. Najwazniejsze przedstawienia ,,Ubogich” to: ,,Hiob” (1971r.), ,,Kain i
Abel” (1973r.) oraz ,,Uptaz” (1974r.), a potem ,,Pitat” (1975r.) 1 ,,Gromada” (1977r.).
Wzorowanie si¢ na wielkim mistrzu, J. Grotowskim, okreslalo sposéb pracy, kierowato
w stron¢ podobnych inspiracji literackich, do ktérych nalezala przede wszystkim Biblia

i proza Fiodora Dostojewskiego. "

Na Akademii Medycznej od 1958 r. istniat Studencki Teatr ,,Dren 59”. W swojej
ponad dziesigcioletniej historii zrealizowat blisko dwadziescia premier. Na I
Studenckiej Wiosnie Teatralnej grupa otrzymatla III nagrod¢ za montaz poezji T.
Roézewicza pt. ,,Proba rekonstrukceji”, zas§ Mirostaw Gruszczynski nagrodg indywidualng
za rezyseri¢ 1 inscenizacj¢. Na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych Teatr

ten nie odgrywat juz w Lublinie znaczacej roli.'

Rowniez na Akademii Medycznej istnialo zatozone w 1972 roku przez Irostawa
Szymanskiego Studenckie Bractwo Satyryczne ,,Loza 44”. Ich pierwszy program to
,»Morbus”, a kolejne: ,,Pro-Fanacje”’(1972), ,,Memento mori blues” (1973), ,,Skrypty z
krypty”’(1974), ,,Wyrobisko(1975), ,,Fragment wigkszej calosci”(1976), ,,Dyskoteka”
(1978)".

Potowa lat siedemdziesiatych w Lublinie obfituje w narodziny nowych zespotow.
Andrzej Marciniak, student wydzialu lekarskiego, zaktada Teatr Akademii Medyczne;j
»Epicentrum”. Jego zywot, cho¢ do$¢ efemeryczny, bo trwajacy niecate trzy lata, nie
minat bez echa, gdyz przedstawienie ,,...1 byt cztowiek...” otrzymalo wyrdznienie na
Festiwalu Teatrow Debiutujacych ,,Start” w Zielonej Gorze w 1976r'®. Nastepny

spektakl, ,,Miasto nagie”, z 1977 1, nie otrzymat zgody cenzury na rozpowszechnianie.

W 1975 roku powstaje teatr LOSS, ktérego dziatalno$¢, kierowana przez Roberta
Lupieniaka i Leszka Bojanowskiego, trwa do 1980 r. LOSS (Liceum Ogolnoksztatcace
im. Stanistawa Staszica) to teatr zatlozony w liceum, a jego najcickawsze
przedstawienie, ,,Dialektyka heretyka” w rezyserii Roberta Lupieniaka otrzymato Grand
Prix na festiwalu teatrow debiutujacych ,.Start” w Bydgoszczy w 1977r'’. Inne

przedstawienia to: ,,Blok”, ,,Replay” i ,,Urodziny albo spowiedz po weselu”.

13 Zob. Program teatru Grupa ,,Ubodzy” Lublin 1977 r.

'* Maria Bechczyc-Rudnicka, op. cit. Str. 146

" Trostaw Szymanski, Notatki z marszu. Lublin 1990. Podaj¢ tylko programy, ktorych premiera miata
miejsce do 1980roku, bo tego okresu dotyczy ten rozdziat.

' Wojciech Klusek, Lubelscy studenci maja si¢ czym pochwali¢, ,,Kurier Lubelski”, 19.04.1977.

"7 Ibidem.



W latach 1975 - 1976 powstaja dwa zespoly, ktore odegraja znaczna role w
teatrze alternatywnym, rdwniez na forum ogdlnopolskim. Grupa Chwilowa zatozona
przez Jana Brylowskiego i Krzysztofa Borowca oraz Scena 6, ktérej zalozycielem 1
kierownikiem artystycznym byt Henryk Kowalczyk. Pierwsze przedstawienie Grupy
Chwilowej ,,Gdzie postawi¢ przecinek”, zaprezentowano na ,Starcie” w Opolu i

,JFamie” (Festiwal Artystyczny Mtodziezy Akademickiej) w Swinoujsciu w 1975 r.

Teatr Scena 6 debiutowat spektaklem ,}tad”, za ktory na Ogolnopolskim
Festiwalu Teatrow Debiutujacych ,,Start” w Zielonej Gérze w 1976 r. otrzymat
wyréznienie, a Henryk Kowalczyk nagrode za rezyseri¢'®. W tym samym roku z
zespolem nawiazal wspotprace Wlodzimierz Staniewski i1 wraz z Henrykiem
Kowalczykiem stworzyli przedstawienie ,,O nas samych” - spektakl o bardzo
dynamicznej strukturze wewngtrznej. Przedstawienie to powstato i1 byto prezentowane

w dworskich zabudowaniach Palacu Zamoyskich w Koztowcee'.

W 1977r. Wiodzimierz Staniewski z kilkoma osobami dziatajacymi w studenckim
ruchu teatralnym (migdzy innymi kilku aktorow teatru Scena 6), podejmuje wyprawy na
wie$§ w poszukiwaniu inspiracji artystycznych, a takze prowadzi seminaria teatralne w
pomieszczeniach Uniwersytetu Ludowego w Gardzienicach. W styczniu 1978 r. zostaje
zarejestrowane Stowarzyszenie Teatralne ,,Gardzienice”, ktére w krotkim czasie staje
si¢ instytucja szeroko znana w Polsce 1 na $wiecie. Juz od pierwszych spektakli:
»Spektakl wieczorny” (1977), ,,Gusta” (1981), mowito si¢ o grupie W. Staniewskiego
jako o jednym z najciekawszych zjawisk teatralnych.*’

Teatry Grupa Chwilowa i Scena 6 - wraz z Teatrem Provisorium - miaty odegra¢
w przysztosci wazna rolg w stworzeniu silnego lubelskiego osrodka teatralnego. W
1976r. liderzy zespotdéw: K. Borowiec ( Grupa Chwilowa), H. Kowalczyk (Scena 6) 1 J.
Oprynski (Teatr Provisorium) zawarli nieformalna umowe¢ o wzajemnym wspieraniu si¢
1 tworzeniu wspdlnego frontu ideowego w rozmowach z wiladzami, zaré6wno na
szczeblu uniwersyteckim jak i1 miejskim. Czas pokazal, ze porozumienie to przyniosto
wszystkim tym zespotom mozliwo$¢ tworczego istnienia przez najblizsze dwadzie$cia
kilka lat. Wszystkie trzy grupy razem przyczynily si¢ do zalozenia w Lublinie, juz we
wrzesniu 1980 r., Niezaleznego Zrzeszenia Studentdéw, razem zostaly relegowane z

UMCS w stanie wojennym 1 razem zaktadaty Lubelskie Studio Teatralne, a wreszcie

' Ibidem.

" Informacje podaje na podstawie przeprowadzonej w dniu 18.12 2000 r. rozmowy z Henrykiem
Kowalczykiem i na podstawie afisza do spektaklu ,,O nas samych” znajdujacego si¢ w archiwum Teatru
Scena 6 w Lublinie.

%0 Zbigniew Taranienko, Gardzienice, Praktyki teatralne Wiodzimierza Staniewskiego, Lublin 1997 r.
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razem znalazly swoje miejsce w Centrum Kultury w Lublinie w 1990 r.?' Liderzy trzech
wymienionych zespotéw aktywnie uczestniczyli w spotkaniach Forum Mtodego Teatru,
byli wybierani do Rad Programowych Miodego Teatru, a takze pomagali przy

organizacji Konfrontacji Mtodego Teatru.**

B. Powstanie Teatru Provisorium

Teatr Provisorium, ktorego kierownictwo objat na przetomie 1975 i 1976r.
Janusz Oprynski i ktoremu nadat nowy ksztalt ideowo - artystyczny, moglby nosié
nazwe Provisorium 2, gdyz zespo6t istnial wczesdniej, a teraz zmienit si¢ w nim niemal
catkowicie sktad osobowy. Pierwszy zespot Provisorium powstat w 1971r, zalozony byt
przez grupg studentow filologii polskiej UMCS, wsrdd ktorych nalezy wymienié
Stefana Aleksandrowicza, Wiestawa Kaczkowskiego i Jana Twardowskiego. Teatr
zadebiutowat 1 marca 1972r. podczas Jarmarku Kulturalnego w Lublinie spektaklem
,»Czekanie” na podstawie ,,Czekajac na Godota” Samuela Becketta. Kolejna realizacja
zespotu, ktorej premiera odbyta si¢ 11 marca 1974r, to przedstawienie noszace tytul:
»Najwazniejsze czesci cztowieka: glowa, zgby...” - na motywach dramatu Krystyny
Mitobedzkiej pt. ,,Serdeczny, stary cztowiek™. Spektakl byt prezentowany na ,,Starcie”

w Bialymstoku w 1974r, zbierajac pochlebne opinie. Pozytywnie pisala o nim

I Mirostaw Haponiuk, Zwierzenia artysty w wieku przedemerytalnym. Rozmowa z zalozycielem i
dyrektorem Teatru Grupa Chwilowa, ,,Na przyktad”, nr 5,X1/2000 r.

Forum Mtlodego Teatru to najwazniejsza organizacja teatru studenckiego Kazdy zespét byt
reprezentowany w nim przez swoich przedstawicieli (od 2-do 50s6b).Forum odbywato si¢ raz do roku.
Omawiano na nim zaréwno sprawy organizacyjne ( kalendarz imprez, dziatalno§¢ organéw Forum) jak i
ideowe. Organem wybieranym przez Forum byla Rada Programowa Mlodego Teatru. Jej naczelna zasada
dziatania byla obrona i upowszechnianie mlodego Teatru jako ruchu intelektualnego, niezaleznie od
Swiatopogladu jego tworcow. W zwiazku z tym podstawowym zadaniem Rady Programowej bylo
stworzenie warunkéw do pracy teatrow i upowszechnianie ich dorobku. W sktad Rady Programowe;j
wchodzili wybierani w glosowaniu tajnym zaréwno tworcy jak i krytycy oraz animatorzy studenckiego
ruchu teatralnego, a takze (nie wybierany w glosowaniu) dziatacz SZSP oraz przedstawiciele ,,Biuletynu
Mtodego Teatru” . ,Biuletyn” to organ Rady Programowej redagowany przez jej przedstawicieli i
wydawany w nakladzie 250 egzemplarzy poza cenzura (do uzytku wewngtrznego). ,.Biuletyn”
otrzymywaty wszystkie zespoly teatralne uczestniczace w Forum oraz wybrane osoby sposrod krytykow,
dziennikarzy i sympatykéw teatru . Do zadan Rady nalezalo przedstawianie kandydatow do Rady
Artystycznej Konfrontacji Mlodego Teatru w Lublinie. Kandydaci byli wybierani w glosowaniu przez
cale Forum. Pod koniec 1978 r. powstala Agencja Teatralna, ktorej zadaniem bylo stworzenie jak
najlepszych warunkow teatrom celem prezentacji ich przedstawien poza siedziba.(Aleksander
Nalaskowski ,,Sztuka obrzezy, sztuka centrum, str. 39 - 40, Warszawa 1986 r. Por. Aldona Jawlowska
»Wigcej niz teatr”, str.161 - 163, Warszawa 1988 r.

3 Stefan Aleksandrowicz, Provisorium teatr poszukujacy, ,,Kurier Lubelski” 15/16 11 1975 r.
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»24  chwalac zespOl za $wiadomo$¢ jezyka teatru, shuzaca

recenzentka ,,Radaru
budowaniu wtasnej wypowiedzi. Dobor utwordw literackich wskazuje na duze ambicje
mtodych tworcow Provisorium. Potwierdzaty to réwniez organizowane przez nich
jednorazowe ,,wieczory autorskie” (lata 1972 - 1973), podczas ktorych prezentowano
wybrane fragmenty poetyckie miedzy innymi Andrzeja Bursy, Zbigniewa Herberta,
Stanistawa Grochowiaka, Tadeusza Nowaka, Ewy Lipskiej czy Stanistawa Baranczaka.
Na poboczu zasadniczej drogi twoérczej teatru lezaty ,,Herody” (préba rekonstrukcji
starego obrzedu, widowisko uliczne w noc sylwestrowa 1972/73), rewiowo - estradowy
spektakl ,,Provisorium - show” (1975), parodiujacy masowa rozrywke, a takze
przedstawienia wedrowne dla mieszkancéw wsi na Roztoczu - komedia kostiumowa na
podstawie utworu A. Fredry ,,Nowy Don Kichot” (1975) oraz ballada poetycko -
muzyczna ztozona z utwordw Butata Okudzawy. W 1975 r. po raz pierwszy w
spektaklu ,,Provisorium - show” wzial udziat Jacek Brzezinski jako aktor oraz Stawomir
Skop jako muzyk, ktérzy dolaczyli do istniejacej grupy w nastgpujacym skladzie
osobowym: Ewa Antos, Ewa Leziak, Jan Leziak, Janusz Seledec, Anna Zelazna-
Kaczkowska, Wiestaw Kaczkowski, Mirostaw Grudzien, Jan Twardowski 1 Stefan

Aleksandrowicz. Za obstuge techniczng odpowiadat Zbigniew Bagifski® .

Druga potowa 1975 r. okazata si¢ czasem przebudowy zespotu, do ktérego w
wyniku otwartego naboru przybyly nowe osoby, a jednoczesnie kilku cztlonkéw starego
sktadu odeszto do ,,powazniejszych” zaje¢ zawodowych po skonczonych studiach.
Wtedy to w teatrze pojawili si¢: Rajmund Bigos, Bogustaw Janczyk, Elzbieta
Zakrzewska, Krzysztof Hariasz 1 Janusz Oprynski. Gdy zespot przystapil do
realizowania ,,W polowie drogi” w jego sktadzie oprocz wymienionych w ostatnim
zdaniu byli: Ewa Antos, Wiestaw Kaczkowski, Ewa Leziak - Zielniewicz, Stawomir
Skop 1 Jacek Brzezinski. Ostatecznie za dat¢ powstania nowego Provisorium mozna
przyja¢ przetom 1975 1 1976r. Siedziba teatru od 1975r. stata si¢ niewielka sala
usytuowana na pierwszym pietrze Chatki Zaka. Wczesniej Provisorium pracowato w
klubach, w domach studenta i klubach wydzialowych UMCS.

Chatka Zaka byla siedziba Rady Uczelnianej Socjalistycznego Zwiazku
Studentow Polskich, jedynej organizacja studenckiej (powstatej z przeksztatcenia w
1973r. Zrzeszenia Studentéw Polskich 1 potaczenia go z uczelnianymi strukturami
Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej i Zwiazku Mlodziezy Socjalistycznej). Posiadata ona
osobowo$¢ prawna, sprawowata mecenat nad dziatalnoScia artystyczna studentow,
reprezentowata wszystkie agendy i1 zespoly dzialajace na terenie Polski. Rowniez

Provisorium byto teatrem SZSP. Socjalistyczny Zwiazek Studentow Polskich, cho¢

4 Barbara Bobecka, Warsztat mlodego teatru, ,,Radar” nr 9, 1974 r.

2 Stefan Aleksandrowicz, Provisorium teatr poszukujacy, ,,Kurier Lubelski” 15/16 IT 1975 r.
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podporzadkowany Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej i reprezentujacy jej linig
ideologiczna, potrafit jednak stawaé w obronie spektakli, ktére niekiedy pozostawaly w
jawnej sprzecznosci z wytycznymi polityki kulturalnej, zezwalajac na ich jedno lub
kilkurazowa prezentacje. Teatry studenckie walczyly tez o prawo do grania swych
,kontrowersyjnych” spektakli w ramach festiwali odbywajacych si¢ pod auspicjami
SZSP.

C. Studenckie festiwale teatralne w Polsce

W latach siedemdziesiatych festiwale te sprzyjaly wymianie artystycznych
przedsigwzi¢¢ oraz integracji Srodowiska teatralnego. Wsrod wielu istniejacych, do
najbardziej znaczacych nalezaty: Loddzkie Spotkania Teatralne (od 1964r.),
Migdzynarodowy Festiwal Festiwali Teatréw Studenckich we Wroctawiu®® (od 1967r.),
Lubelska Wiosna Teatralna®’ (od 1966r.), Festiwal Teatrow Debiutujacych ,,Start” (od
1970r.) oraz Krakowskie Reminiscencje Teatralne (od 1975r.) i Konfrontacje Mtodego
Teatru (od 1976 1.).

W Lodzkich Spotkaniach Teatralnych (LST) uczestniczyty zespoty nagradzane
juz na innych przegladach - nic wigc dziwnego, ze czasami nadawano mu miano
»festiwalu festiwali”, gdzie wybierano spektakl roku. Regulamin LST dopuszczat do
uczestnictwa przedstawienia zrealizowane w ostatnim roku kalendarzowym. Z czasem
formuta imprezy zmienita sig, zwtaszcza gdy powstaty festiwale we Wroctawiu,
Lublinie 1 Krakowie. LST utracity znaczenie imprezy bilansujacej studencki rok
teatralny, nie mniej jednak do konca (ostatnia, pigtnasta edycja odbyla si¢ w 1979 r.)
pozostaly znaczaca impreza.”® Na LST wystepowaly zespoly, ktore nadawatly ton
polskiej scenie studenckiej. W ciaggu pigtnastu lat zaprezentowano tu blisko 200
spektakli. Wystapily migdzy innymi: Teatr 77 (,,Rosjo, zono moja”, ,Koto czy
tryptyk™), Teatr STU (,,Spadanie”, ,,Sennik polski”, ,,Exodus”, ,,Pacjenci”), Studencki
Teatr Kalambur (,,Szewcy”, ,,W rytmie stonca”), ,, Teatr Gong 2” (,,Elzbieta Bam”,
,lestament”), Teatr Pleonazmus (,,Teatr Pana Bialoszewskiego”, ,,Szto$¢ samojedna”),

Teatr Osmego Dnia (,,Jednym tchem”, ”Wprowadzenie do...” ,,Musimy poprzesta¢ na

% 0d 1973 r. nazwe zmieniono na Migdzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego. Kolejny festiwal, ktory
odbyt si¢ w 1978 roku nosit nazwe I Migdzynarodowe Spotkania Teatru i Sztuki Otwartej. W 1981 roku
powrdcono do poprzedniej nazwy.

70 Lubelskiej Wio$nie Teatralnej juz pisatlem w tym rozdziale; zob. str. 2.

* W grudniu 1992 r., po trzynastu latach przerwy, Lodzkie Spotkania Teatralne zostaty wznowione.
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tym, co tu nazwano rajem na ziemi”) i Akademia Ruchu (,,Collage”, ,,Gl6d”,

,,Autobus”)zg.

Wroctawski Migdzynarodowy Festiwal Festiwali Teatrow Studenckich odbywat
si¢ co dwa lata. Jego organizatorem byl Bogustaw Litwiniec i Studencki Teatr
Kalambur. Idea festiwalu bylo dziatanie w kierunku otwarto$ci teatru, jego kreacji i
wspolnoty. Byt to jeden z najpopularniejszych przegladow teatru studenckiego na
swiecie. Wystepowaly na nim wybitne zespoty Swiatowej awangardy teatralnej miedzy

innymi; Bread and Puppet Theatre, Performance Group, Odin Teatret, Comuna Baires®’.

Zardéwno na festiwal w Lodzi jak 1 we Wroctawiu zapraszano teatry znane, o
duzym juz dorobku. Dla zespotow mtodych byt Festiwal Teatrow Debiutujacych
»Start”. Najwazniejszym celem imprezy byto rozbudzenie zainteresowania studentow
teatrem, zwlaszcza w malych osrodkach akademickich pozbawionych tradycji
teatralnych. Pod koniec lat sze$¢dziesiatych ustalita si¢ pozycja kilku zespolow i
stawalo si¢ coraz bardziej widoczne, ze nowopowstate zespoty, nie potrafia zaistnie¢ w
skali krajowej. Nie bylo bowiem do tej pory festiwalu o charakterze ogodlnopolskim,
ktory umozliwilby prezentacje teatréw studenckich o niewielkim dorobku. Festiwal
Teatrow Debiutujacych ,,Start” odbywat si¢ co roku w innym mies$cie. Pierwszy odbyt
si¢ w Czegstochowie (1970), a nastgpne w Olsztynie, Toruniu, Biatymstoku, Opolu,
Zielonej Gorze, Bydgoszczy, Szczecinie, Lublinie, Kielcach 1 Poznaniu. Nagrody na
kolejnych ,,Startach” zdobywaty miedzy innymi: Teatr 77 (1970), ST Pleonazmus
(1971), Warszawska Grupa Teatralna (1974) Teatr Maja (1976), Teatr LOSS (1977).%!

Inicjatorzy Krakowskich Reminiscencji Teatralnych (KRT), powotujac t¢ impreze
w 19751, pragneli przede wszystkim ozywi¢ krakowskie zycie teatralne, poprzez
prezentacje najlepszych zespotow z catej Polski. Powstat wigc przeglad spektakli
minionego sezonu, bez cech konkursu. Taka formuta pozwalata na konfrontacje scen
juz uznanych, jak i teatréw, dla ktorych festiwal byt teatralna promocja.*” KRT
odbywaja si¢ do dzis.

Konfrontacje Mtodego Teatru (KMT) wypehity luke¢ po Studenckiej Wio$nie
Teatralnej (ostatnia, dziewiata Wiosna odbyla si¢ w 1974r.) Pierwsza edycja

Konfrontacji odbyta si¢ w dniach 18 - 21 listopada, a od nastgpnej, w 1978r. do konca

** Anita Czarnowska, Andrzej Domagalski, Tomasz Magowski, Studenckie festiwale teatralne w Polsce”,
Krakow 1987 1. str. 85 - 163

* Ibidem, str. 25 - 83

* Ibidem, str. 270 - 355

* Ibidem, str. 203 -269
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istnienia (do 1981 r.)* festiwal odbywat si¢ zawsze wiosna. Powotanie KMT miato
stworzy¢ miejsce dla prezentacji zespotow teatralnych bgdacych juz po debiucie, ale
jeszcze nie na tyle sprawnych artystycznie by wystepowac¢ w Lodzi. Festiwal nazywano

tzw. ,,drugim stopniem wtajemniczenia” po ,,Startach”.**

Kazdy z festiwali posiadal swoja radg artystyczna, ktora tworzyta program
festiwalu. W radzie zasiadali zarowno krytycy i tworcy teatralni, jak i dziatacze
polityczni SZSP. Nalezat do niej zwykle kierownik Wydziatu Kultury Zarzadu
Gtownego SZSP. W 1980 r. funkcje t¢ petil Aleksander Kwasniewski, ktory po
Konfrontacjach Mtodego Teatru w 1980 roku (,,z urzedu” byl czlonkiem komisji
artystycznej) udzielit wywiadu dziennikarzowi Sztandaru Mtodych: ,,Organizacja ani
si¢ nie zgadza, ani nie podpisuje pod trescia i wymowa niektorych spektakli. Mamy do
nich zastrzezenia.(...) Te zastrzezenia musza nas mobilizowac, gdzies tu sa nasze btedy.
Z tymi kolegami trzeba glebiej dyskutowaé, pomagaé¢ im w lepszym rozpoznaniu
otaczajacego $wiata. To i1 idea i powinno$¢ organizacji w stosunku do catego ruchu
tworczego.” Opinie kierownika na niewiele si¢ zdaly. SZSP przestat istnie¢ w 1982r, a
teatry ktore wowczas byty ,,sola w oku” organizacji przetrwaty najtrudniejsze lata stanu

wojennego i kilka z nich istnieje do dzi$.

sk sk

Lubelskie mtode teatry kontaktowaly si¢ ze soba i wszyscy zainteresowani
bacznie obserwowali, co si¢ dzialo w calym ruchu 1 w poszczegolnych zespotach.
Tworcy natomiast w jakim$ stopniu nawzajem inspirowali si¢ swoimi dokonaniami.
Kontakty srodowiskowe wynikaty rowniez z wczesniejszych znajomos$ci wyniesionych
ze szkoly $redniej - tak bylo w przypadku wymienionych wczesniej: Andrzeja
Marciniaka, Romana Doktora i Janusza Oprynskiego, ktorzy wyszli z tej samej klasy
szkoty $redniej (rok pozniej ukonczyl ja Jacek Brzezinski). Wspdlne doswiadczenia

licealne 1 uniwersyteckie Janusza Oprynskiego 1 Jacka Brzezinskiego (obaj sa

30d 1996 r. organizowany jest w Lublinie Migdzynarodowy Festiwal , Konfrontacje Teatralne”, bedacy
w pewnym sensie spadkobierca KMT.

* Ibidem, str. 165 - 201

35 Szczerze i ze wszystkimi. Wywiad przeprowadzony przez Ryszarda Nalaszkiewicza z Aleksandrem
Kwasniewskim. ,,Sztandar Mtodych”. 19.06.1980 r.
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absolwentami filologii polskiej UMCS) przerodzity si¢ w wieloletnia przyjazn i
wspolna teatralng tworczo$¢ kontynuowana przez wiele lat. Wsrdd czynnikow
decydujacych o wyborze drogi teatralnej mozna tez wymieni¢ uczestnictwo w
Studenckich Wiosnach Teatralnych 1 przedsigwzigciach Kazimierza Brauna, jak 1
przezycia zwiazane z obejrzeniem wielu przedstawien, wsrod ktorych najwazniejsze
staty sig: ,,Biesy” w rezyserii Andrzeja Wajdy i ,,Apocalypsis cum figuris” Jerzego
Grotowskiego. Wysoki poziom literackiego wyksztalcenia wyniesiony w duzym
stopniu z liceum (wyksztatcenie to obejmowato rowniez autorow i dziela pomijane,
badz zdawkowo omawiane w programie nauczania), zdecydowat o ich przysztych
gustach i upodobaniach. Do tych pomijanych autoréw nalezal Witold Gombrowicz.
Nawet ,,Ferdydurke” (cho¢ wydana pierwszy raz po wojnie w 1957r.) byla w latach
siedemdziesiatych powiescia raczej stabo znana wsréd szerszych rzesz odbiorcow. Jej
zaskakujaca fabuta, nowatorstwo formalne, jezyk poddajacy si¢ plastycznym zabiegom
stowotworczym autora, krytyka opisywanych sytuacji spolecznych, skazujacych
bohatera na me¢czarnie wieku dojrzewania, blyskotliwos¢ 1 inteligencja - to wszystko
stawalo si¢ jaka$ jasna, radosna przeciwwaga dla szaro$ci otaczajacego §wiata PRL lat
siedemdziesiatych. Tu  zawarta jest odpowiedZ na pytanie, dlaczego jednym z
pierwszych utworéw literackich stanowiacych inspiracj¢ dla twoérczosci Teatru

Provisorium stata si¢ wlasnie proza W. Gombrowicza. *°

D. Spektakl ,,W polowie drogi”

,» W polowie drogi” to pierwszy spektakl nowego Provisorium, ktory zrealizowany
zostat wedhug powiesci ,,Ferdydurke”. Jego premiera odbyla si¢ w marcu 1976r, a
poprzedzajaca ja praca trwala okoto trzech  miesiecy. Funkcje organizatora i1
koordynatora zespotowego dzialania sprawowat Janusz Oprynski. Przedstawienie
rozgrywato si¢ na niewielkiej przestrzeni podestu o wymiarach: 2m szerokos$ci, 4m
dhugosci 1 20 cm wysokosci. Jako o$wietlenie - zaledwie trzy reflektory. Aktorzy ubrani
w jeansowe spodnie 1 bawelniane koszulki oraz trampki, klgczac wokot podestu czekali
na wchodzacych widzow, z ktérych kazdy otrzymywat przy wejsciu trojkatna, biata
chuste, jako znak dziecigctwa i niedojrzatosci. Spektakl sktadal si¢ z trzech czesci, a te z
kolei dzielity si¢ na akcje na podescie i komentarze zaczerpnigte z narracyjnych partii

ksiazki. Kazda z czg$ci narracyjnych, rozgrywanych wokot podestu, zaczynata sig

3% Informacjg powyzsze podaj¢ na podstawie niepublikowanego wywiadu pod tytutem
,Dekada. 10 lat Teatru Provisorium” przeprowadzonego z J. Oprynskim przez Michata Wieczorka w
lipcu 1984 r. ( Archiwum teatru str. 1 - 2 ) i rozmowy przeprowadzonej przez autora tej pracy z Januszem

Oprynskim i Jackiem Brzezinskim dnia 10 XI 2000 r.
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gombrowiczowska parafraza Dantego, powtarzang przez wszystkich: ,,W potowie drogi
mojego zywota posrod ciemnego znalazlem si¢ lasu. Las ten co gorsza byt zielony,

gdyz na jawie bytem roéwnie nie ustalony, rozdarty jak we $nie.”’

Akcja spektaklu w stosunku do powiesci zostata okrojona, nie ma w nim dworu w
Bolimowie, a sytuacja z domu Mlodziakow (w tym mitos¢ Jozia do Zuty) jest ledwie
zarysowana i wystgpuje raczej w opowiesci. Natomiast spektakl w pelni skupia si¢ na
scenach lekcji jezyka polskiego oraz motywie ucieczki Jozia z Migtusem. Koncza go
zreszta stowa ,,Nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w inna gebe, a przed cztowiekiem
mozna si¢ schroni¢ jedynie w objecia innego cztowieka. Przed pupa za$§ w ogodle nie ma
ucieczki. Scigajcie mnie jesli cheecie. Ucickam z geba w rekach.”® 1 aktor grajacy
Jozia wybiegat z sali, gdy pozostali aktorzy, z twarzami zakrytymi bialymi chustami,

zastygali w bezruchu na zdemontowanych podestach.

,»W potowie drogi” byto przedstawieniem dynamicznym, dobrze zrytmizowanym,
z ciekawie rozegranym pojedynkiem pomigdzy Migtusem a Syfonem. Zaraz po
premierze wielokrotnie prezentowano je w Lublinie, w wazniejszych osrodkach
kulturalnych i1 akademickich w kraju - Poznan, Kielce, Krakow oraz mniejszych jak:
Putawy, Wlodawa, Bitgoraj, Zamo$¢, a takze Krosno i wojewodztwo krosnienskie. W
sumie zagrane zostalo 45 razy. W 1977r. przedstawienie pokazano na III
Reminiscencjach Teatralnych w Krakowie, gdzie Teatr otrzymat nagrode w postaci
krzesta z pinezka, co bylo powtdrzeniem znaku graficznego z festiwalowego plakatu®.
Swoj zywot ,,W potowie drogi” zakonczyto w 1979r. na festiwalu w L’Aquila we
Wioszech, ale najwazniejszym wydarzeniem w historii tego spektaklu byto
uczestnictwo w [ Konfrontacjach Mlodego Teatru w Lublinie w 1976r, na ktorych
spektakl wyrézniono za ,,interesujacy stosunek do tradycji i tworcza aktualizacje

problematyki ,,Ferdydurke™*.

Janusz Oprynski, ktory byl autorem scenariusza i rezyserem spektaklu, méwil po
kilku latach: ,,To byt jak na debiut catkiem udany spektakl. Nie twierdze, oczywiscie, ze
byl on rowny spektaklom pdzniejszym, gdyz tak z pewnos$cia nie jest. Ale mySmy robili

37 W polowie drogi”. Teatr Provisorium. Scenariusz. III 1976 Lublin. Str. 5. [Za:] Witold Gombrowicz,
Ferdydurke, Krakow 1987

¥ Tamze. Str.18. [Za:] Op. cit.

% III Krakowskie Reminiscencie Teatralne byly jedyna edycja tego festiwalu, na ktorej zamierzano
przyzna¢ nagrodg pienig¢zna - Grand Prix, przyznana przez publiczno$é¢. Niestety, nic z tego nie wyszlo,
ze wzgledu na zbyt male zainteresowanie publicznosci festiwalem. Krzesta z pineska jako nagrody
zostaly wreczone w charakterze zastgpczym. A. Czarnowska, A. Domagalski, T. Magowski, op. cit. ,
str.213.

0 Janusz Marek, W ruchu czy w polowie drogi (po Konfrontacjach Miodego Teatru w Lublinie ),
,,Politechnik”, 19 - 26 XII 1976 r.
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go majac o wiele mniej lat, wiedzy i kompetentnego doswiadczenia. Niewatpliwie
bardzo nam tu pomogt wspaniaty, wdzigczny tekst ,,Ferdydurke”. Wydaje mi sig, ze
udato si¢ nam uchwyci¢, moze nawet nie do konca to sobie uzmystawiajac, co$ z
atmosfery Gombrowicza. Byly tam, oczywiscie, $lady bezradno$ci teatralnej, jednakze
wlasnie Gombrowicz z cala swoja filozofia formy $wietnie si¢ w to wpisywat. Bylo to

- - s 41
kostropate, moze nawet nieporadne, ale przeciez naprawdg autentyczne.

Po Konfrontacjach ukazaly si¢ w prasie ogolnopolskiej omowienia catego
festiwalu, a w ich ramach skrotowe recenzje spektaklu. Krytycy dostrzegali wady
(,,spektakl naiwny, pozbawiony dialektyki bolu, kabotynizmu 1 intelektualne;
przewrotnosci Gombrowicza”)*, ale widzieli i jego zalety: prostolinijno$é i
prawdziwosé. W  cieptych stowach pisze Grzegorz Dziamski® nazywajac
przedstawienie lekkim, czystym w przekazie i dobrze granym przez gléwna pare
aktorow: Stawomira Skopa i Bogustawa Janczyka. Wedlug G. Dziamskiego przestat
by¢ tu Gombrowicz enigmatycznym me¢drcem przysztosci i stal si¢ aktualnym glosem
w dyskusjach; ,Ferdydurke” w tym wydaniu nawiagzata do najambitniejszych

propozycji teatru studenckiego lat szes¢dziesiatych.

Teatralng adaptacja ,,Ferdydurke” zachwycat si¢ Janusz Plonski*, mowiac, ze
realizacja zawiera wiele niebanalnych rozwiazan inscenizacyjnych, zarazem zarzucit
jednak teatrowi podjgcie tematu bez odniesienia do dnia dzisiejszego 1 nazwat to
ucieczka: ,,Teatr nie umiejac sformutowaé wlasnej wypowiedzi, nie umiejac okresli¢
swojego miejsca 1 roli w naszej rzeczywistosci, zdecydowal si¢ po prostu na literacki
unik”.

Krzysztof Sielicki* odnajduje w przedstawieniu imperatyw samookre$lenia sie,
wyjscia ze stanu amebowatos$ci 1 pojawienia si¢ przed §wiatem jako kto$ z zyciorysem -
imperatyw nie do konca jednak zrealizowany. Zreszta spektakl niesie mysl, ze
stworzenie jednostki to dopiero poczatek drogi. Gombrowicz staje si¢ tu impulsem,
punktem wyjscia do méwienia o sobie w przysztosci publicznie 1 wiasnymi stowami, za

ktore bierze si¢ odpowiedzialnos¢. W podobnym duchu napisat o tym przedstawieniu

41 Dekada. 10 lat Teatru Provisorium”. Rozmowa z Januszem Oprynskim przeprowadzona w lipcu 1984
r. przez Michata Wieczorka, w zwiazku z przygotowywaniem ksiazki o Teatrze Provisorium,
nieopublikowanej — zrodto - archiwum Teatru.

2 Elzbieta Morawiec, Konfrontacje Mtodego Teatru, ,,Zycie Literackie” 05.12.1976 1.

# Grzegorz Dziamski, Nie przesadzaé z tym kryzysem, ,,Student” 23.12.1976 1.

* Janusz Ptonski, Sens dzialania, ,JTD.”, 19.12.1976 r.

* Krzysztof Sielicki, Teatr w drodze, ,,Scena” 3/1977r.5.16 - 17
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Grzegorz Gauden konstatujac: ,,Jaka droge wybierze teatr, jak wywiaze si¢ z

postawionych przez siebie pytan, zobaczymy w spektaklu nastepnym”™*®.

Pierwszy artykul o przedstawieniu ,,W potowie drogi” ukazat si¢ w biuletynie
KMT."” Jego autor najwicksze osiagniecie widzi w zaproponowaniu  formuly
gombrowiczowskiej groteski. Uwaza za mniej wazne, czy ten typ groteski przylega w
petni do Gombrowicza. Istotniejszy dla niego jest fakt, ze ta groteska funkcjonuje jako
efekt jednorodnych, teatralnych dziatan ,,dzigki czemu powstatl autentyczny spektakl

rozgrywajacy sie niejako samoczynnie”*®

. Krytyk docenia, ,,ze autor scenariusza nie
poszedl na stereotypowa adaptacj¢ Ferdydurke, na tak zwany wszystkoizm, ale podjat
jedynie jej niektére motywy i watki. W ten sposob powstata gra na motywach, gra na
temat. Efekt ten spotggowat ladunek skrotu scenicznego i ekspresja stowa, mimiki,
gestu”. Lechita nie zgadza si¢ natomiast na sposéb projekcji samego Gombrowicza .
Garnitur, w jaki probuje si¢ go tu wcisnaé¢ ,,wydaje si¢ bowiem nieco przyciasny.

.. .. 49
Pomniejsza go, redukuje i sptaszcza”

. Na koniec pada wreszcie stwierdzenie, ze
zabrakto w tym przedstawieniu rozrachunku z Gombrowiczem, co mogltoby wzbogacic¢

spektakl.

Jedna z pierwszych recenzji ,,W polowie drogi” ukazata si¢ w ,,Sztandarze
Ludu”, lokalnym dzienniku lubelskim. Autor omawia przedstawienie zaré6wno pod
wzgledem formalnym jak i1 z punktu widzenia ideowego przestania. Wyczuwalny
dystans krytyka daje si¢ prawdopodobnie wytlumaczy¢ tym, ze byl $wiadkiem
niedawnych ,,dokonan” teatru, ktére w jego mniemaniu doprowadzity Provisorium na
dno. Wojciech Krawczyk pisze, ze do dzieta Gombrowicza Provisorium odniosto si¢
bez nadmiernego respektu ,i to zarowno na plaszczyznie dyskusji kategorii
Gombrowicza jako takich, jak 1 w sensie wykorzystania ich przy okresleniu si¢ wobec
pewnych zjawisk 1 sytuacji tego najwspanialszego ze S$wiatow. (...) Kategorie
Gombrowicza wydaja si¢ bardziej frapowac teatr niz ich przydatno$¢ do thumaczenia
wspotczesnosci”. W koncowym fragmencie recenzji autor stwierdza, ze ,,W potowie
drogi” jest bez watpienia przedstawieniem poprawnym, ale lepiej by bylo, gdyby w
przysziosci teatr ,,skoncentrowat si¢ na sprawach swojego czasu i generacji, zamiast
sigga¢ po z gruntu mu obce pokoleniowo 1 intelektualnie, cho¢ niezwykle odkrywcze

prawdy i idee”.””

6 Grzegorz Gauden, W polowie drogi, ,,Szostka”. Biuletyn Informacyjny Finatu VI Festiwalu Kultury
Studentéw PRL, 25.10.1978 r.

" Lechita, W zwierciadle Gombrowicza, Informator KMT, 18.11.1976 r.

* Ibidem.

* Ibidem.

> Wojciech Krawczyk, Cytowanie Gombrowicza, ,,Sztandar Ludu” 10.04.1976 .
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Nie sposob autorowi artykutu odméwié pewnych racji w ocenie przedstawienia i
kwestionowa¢ prawa do wskazywania drogi teatrowi Provisorium, jednak z ocena
trudno zgodzi¢ si¢ bez reszty - migdzy innymi ze wzgledu na opinie innych
recenzentow. Dalsza droga Teatru Provisorium dowiodta, ze bliskie mu byly wartosci
reprezentowane przez ruch alternatywny i ze jego spektakl zrealizowany w oparciu o
proze Gombrowicza nie byl ucieczka w strong atrakcyjnych, odleglych duchowo
cudzych koncepcji §wiatopogladowych czy artystycznych. Teatr Provisorium w krotkim

czasie dotaczyt do czotowki teatrow studenckich w Polsce.”!

Nastgpne dokonania Teatru Provisorium beda wynikaty z roznych inspiracji i
czerpaly z wielu tradycji. Do najwazniejszych zaliczy¢ mozna zwiazek z tradycja
romantyczna (bunt jako podstawowa kategoria). Jerzy S. Ossowski w recenzji ze
spektaklu ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” pisze: (...) o proweniencji
romantycznej nowego widowiska (poréwnaj ,,Dziady cz¢§¢ III”’) stanowi obrazowanie;
realia emocjonalne, hermetycznie aluzyjny jezyk mieniacy si¢ nowymi ciagle
znaczeniami, ktorych trescia ostateczna jest wolno§¢ romantycznal...)”.”> Teatr bedzie
si¢ rowniez przyznawat do inspiracji dokonaniami Jerzego Grotowskiego. Jan
Koniecpolski pisze w recenzji z przedstawienia ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”,
ze aktorzy Provisorium ,preferujac aktorstwo bezposrednie 1 odarte z
konwencjonalnego udawania, tacza kreacje wtasnego ciata z najwigkszym odkryciem
XX wieku jakim jest akt catkowity Jerzego Grotowskiego.” > Grzegorz Kostrzewa-
Zorbas, piszac o tym samym spektaklu zauwaza, ze jest on ,(..) jednym z
uniwersalnych w Polsce przypadkoéw inspiracji aktorstwem Teatru Laboratorium,
polaczonej ze wzbogaceniem o uniwersalne kulturowe tresci (...)”*. Z kolei recenzent
londynskiego ,,Time Out” okresla Teatr Provisorium mianem duchowego dziedzica
polskiego ,,guru” teatru - Jerzego Grotowskiego. Powodem tej opinii jest petna ekspresji

i sity wyrazu gra aktorska.”

Oprocz korzystania z wlasnych doswiadczen wynoszonych z zycia w systemie
komunistycznym, po inspiracje ideowe i literackie tworcy Teatru Provisorium beda
sigga¢ do takich autorow jak: Albert Camus (w 1997r. powstat spektakl pt. ,,Koniec

wieku” na podstawie ,,Dzumy”, a w dziesiatej tezie Janusz Oprynski napisat: ,,Przebrnij

>! Spektakl ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” z 1979 r. zostat zaliczony do 12 najwazniejszych
wypowiedzi teatru studenckiego w Polsce. Informacj¢ podaje na podstawie: ,,12 apostolskich wypowiedzi
polskich teatrow studenckich”, Wroctaw 1998 r.

> Jerzy S. Ossowski, Co kultura ma w ptucach, czyli spetnienie herezji..., ,,Student”, 24.05.1980

33 Jan Koniecpolski, Uchroni¢ swoja mowe, Polityka 24.05.1980 r.

>4 Grzegorz Kostrzewa-Zorbas, Pragnienie nieskonczonosci, ,,Kultura” 27.1.1980 r.

> D. H. Joseph, (bez tytutu) ,,Time Out” XI. 1986 r.
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przez eseje Camusa. Polecam Czfowieka zbuntowanego w pelnym wydaniu.”)*®, Fiodor
Dostojewski (teksty tego pisarza pojawiaty si¢ wielokrotnie w spektaklach Teatru;
pierwszy raz w ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”, pozniej w ,,Pustej estradzie” 1
przedstawieniu ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”; spektakl na podstawie
ksiazki ,Inny $wiat” Gustawa Herlinga-Grudzinskiego nosit zaczerpnigty z F.
Dostojewskiego tytut - ,,Wspomnienia z domu umarlych”; czwarta teza Janusza

Opryfiskiego brzmi ,,Czytaj Dostojewskiego™’

), Czestaw Milosz (wiersze poety
wykorzystano w spektaklach: ,,Nasza niedziela” i ,,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczgsliwe”, a ,,Ziemia Ulro” byla najwazniejsza inspiracja spektaklu ,,Pusta estrada”;
jedenasta teza brzmi: ,,Studiuj wielkiego pracownika wyobrazni Czeslawa Mitosza™®),
Gustaw Herling-Grudzinski (w 1983 r. powstat spektakl ,,Wspomnienia z domu
umartych” na podstawie ksiazki ,,Inny $wiat” Herlinga-Grudzinskiego - autora woéwczas
w Polsce - w oficjalnym obiegu - nie znanego; jedna z sekwencji spektaklu ,,Pusta
estrada” byta rowniez inspirowana ta ksiazka), Jan Jozef Szczepanski (na podstawie
jego opowiadania ,,Koniec legendy” powstata pierwsza cz¢s¢ spektaklu ,,Dziedzictwo™)
1 Osip Mandelsztam (wiersze tego poety tworzyly istotna warstwe literacka spektaklu
,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”)’. Wskazane inspiracje znajda szersze

omoOwienie w nastepnych rozdziatach tej pracy.

%6 7ob. Aleksander Nalaskowski, Sztuka obrzezy sztuka centrum, Warszawa 1986 r., Str. 67 - 68.
7 Ibidem.
> Ibidem.

%9 Zob. Janusz Oprynski, W poszukiwaniu Itaki, ,,FA — Art.”, 4/1994.



Rozdziat I1

Teatr Provisorium w latach 1977-1981

A. Wydarzenia czerwca 1976r. Narodziny zorganizowanej opozycji

w Polsce

W czerwcu 1976 roku rzad PRL podjal decyzje o podwyzce cen zywnosci.
Nastepnego dnia w wielu miastach Polski zaczety si¢ zamieszki uliczne. W Ursusie
robotnicy rozkregcili tory i zablokowali ruch pociagdéw na trasie Warszawa - Kutno.
Manifestantow zaatakowaly oddziaty ZOMO, aresztowanych bito na komendach
milicji. W Radomiu protest rozpoczgly Zaktady Metalowe im. gen. Waltera, organizujac
pochod, do ktérego dotaczyli pracownicy innych przedsigbiorstw. Robotnicy udali si¢
pod gmach komitetu wojewodzkiego PZPR 1 domagali si¢ cofnigcia podwyzek.
Manifestanci zaatakowali gmach, a nastepnie go podpalili; do akcji wprowadzono
oddzialty ZOMO. Zastrajkowaty réwniez zaktady pracy w Plocku i Warszawie. Na
skutek tych protestow rzad oficjalnie odwotal podwyzki, ale na uczestnikéw spadly
represje. Zatrzymanych w Ursusie i Radomiu dowozono na posterunki MO, gdzie
przeprowadzano ich przez tzw. ,Sciezki zdrowia”, ktére polegaty na biciu przez
ustawionych w szpalerach milicjantow uzbrojonych w gumowe patki. Sady skazywaty

zatrzymanych na karg grzywny, a czgsto takze na karg wigzienia.

Skutkiem przesladowan jakie dotknety robotnikow, byly apele o pomoc
represjonowanym oraz konkretne, dorazne dzialania — migdzy innymi po rozpoczeciu
procesOw dziatacze opozycji nawiazywali kontakt z rodzinami robotnikow, oferujac im

pomoc prawna i materialna.

23 wrzesnia 1976 roku ogloszono podpisany przez czternascie wywodzacych si¢ z
kregow opozycyjnych osob ,,Apel do spoteczenstwa i wiadz PRL”, w ktorym
informowano o powstaniu Komitetu Obrony Robotnikéw. Do pierwszych a zarazem
najbardziej znanych cztonkow KOR nalezeli: Jerzy Andrzejewski, Stanistaw
Baranczak, Mirostaw Chojecki, Ludwik Cohn, Jacek Kuron. Edward Lipinski, Antoni
Maciarewicz, Adam Michnik, Halina Mikotajska, Piotr Naimski, Antoni Pajdak, Jozef
Rybicki, Aniela Steinsbergowa, Andrzej Szczypiorski, ks. Jan Ziaja i Wojciech
Zigbinski.

Dziatalno§¢ KOR przebiegata niejako dwutorowo. Przesladowanym udzielano —
jak wspomniano -pomocy rzeczowej i finansowej, a wybitni prawnicy bronili ich w

toczacych sig procesach. Ponadto Komitet prowadzit szeroka dziatalno$¢ informacyjna.
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Jego zadaniem bylo dotarcie do jak najwigkszej liczby osob i1 przekazywanie
prawdziwych, udokumentowanych informacji na temat zakresu przesladowan w PRL.
Co miesiac ukazywaty si¢ komunikaty, w ktorych powiadamiano o wydarzeniach, a
takze o represjach i akcjach pomocy; podawano nazwiska milicjantow traktujacych
szczegblnie brutalnie uczestnikow zaj$¢. Poczatkowo komunikaty przepisywano na
maszynie, a kazda otrzymujaca je osoba miata za zadanie przepisa¢ w kilku

egzemplarzach i1 rozpowszechnia¢; potem uzywano rowniez powielaczy.

W zwiazku z mnozacymi si¢ aresztowaniami KOR zorganizowat specjalne Biuro
Interwencyjne a nastgpnie zamienit swa nazwe na Komitet Samoobrony Spolecznej
KOR (KSS KOR), nie ograniczajac si¢ juz w swym programie do samej tylko obrony

robotnikow.

Rok powstania KOR-u stanowi symboliczna dat¢ pojawienia si¢ w Polsce
zorganizowanej opozycji politycznej, a nie jak dotychczas kluboéw dyskusyjnych.
Opozycja ta podjeta walke o ustr6] demokracji wielopartyjnej. Zmiany chciano
osiagna¢ poprzez ewolucje systemu, tak daleko idaca, jak to tylko bylo mozliwe .
Jeszcze w potowie 1976r. w paryskiej ,,Kulturze” zostat opublikowany tekst ,,Program
Porozumienia Niepodleglosciowego w Kraju”, ugrupowania taczacego wielu
przedstawicieli inteligencji. Czlonkiem ,,Porozumienia” byt m.in. Gustaw Herling —
Grudzinski.

Po 1976r. zwigkszyta si¢ liczba organizacji opozycyjnych, oczywiscie
nielegalnych oraz rozszerzaly si¢ formy dziatania opozycji. W 1977r. Powstal Ruch
Obrony Praw Cztowieka i Obywatela (ROPCiO), a w dwa lata pozniej Konfederacja
Polski Niepodlegtej (KPN), gloszaca hasta powrotu do systemu politycznego Polski
migdzywojenne;.

Rozszerzajaca swoj zakres dziatania opozycja, podjeta nielegalna dziatalnos¢
wydawnicza tworzac tzw. drugi obieg. Jakkolwiek corocznie ukazywalo si¢ jedynie
kilkanascie ksiazek 1 wigkszych broszur, to jednak sam fakt ich wyprodukowania w
prymitywnych, konspiracyjnych warunkach wywotywat entuzjazm sit opozycyjnych i
chociaz w czg$ci wypetniat trescia biate plamy w oficjalnie drukowanych pracach np.
historycznych. W 1977 powstala Niezalezna Oficyna Wydawnicza (NOWA), w ktorej
publikowali m.in. Stanistaw Baranczak, Kazimierz Brandys, Tadeusz Konwicki. W
drugim obiegu pojawily si¢ takze czasopisma o charakterze literacko-politycznym. W
kolportazu literatury drugiego obiegu, reklamowanej przez sprzyjajace opozycji
zagraniczne stacje radiowe, uczestniczyta gtdéwnie miodziez studencka. Byl on mocno
utrudniony przez stuzby bezpieczenstwa i1 MO. W 1978r. zorganizowane zostalo,

dziatajace w mieszkaniach prywatnych, nie uznane przez wtadze Towarzystwo Kurséw
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Naukowych, dajace stuchaczom wiedzg bez cenzury i auto cenzury. Stanowilo ono bazg
naukowa dla dzialajacego od pazdziernika 1977r.Uniwersytetu Latajacego.®

Wydarzenia czerwca 1976 r. i dzialalnos¢ KOR wplynety na zmiang §wiadomosci
cztonkow Teatru Provisorium, a skutek byt taki, ze po literackim spektaklu ,,W potowie
drogi” powstata ,Nasza niedziela” - przedstawienie mowiace o otaczajace]
rzeczywisto$ci, upominajace si¢ o prawa i godnos$¢ cztowiek. Tak na ten temat pisze
Janusz Oprynski: ,,My nie przezylisSmy roku 68, wypadki z roku 1970 byly dla nas takze
nie do konca uswiadomione, okres §wiadomy dla nas to rok 1977, a wigc po roku
dziatalnosci KOR - to jest zreszta bardzo symptomatyczne. Od tego czasu zaczal si¢
nasz kontakt z ksiazkami nie znanymi nam w ogoéle, moze gdzie$ tylko zastyszanymi.
To byly niesamowite chwile. Pierwsze ksiazki paryskiego Instytutu Literackiego
bedziemy na pewno pamicgtali do konca zycia. Zaczat si¢ nieuchronny proces rodzenia
si¢ buntu, niezgody. Wszystko stato si¢ podejrzane, facznie ze soba...”®!

Niewatpliwie ogromny wptyw na ksztattowanie $wiadomosci cztonkow Teatru
miafa literatura drugiego obiegu - ksigzki zakazane przez cenzure, zarowno polskie jak i
dzieta zagranicznych autorow. ,,...To bylo ogromne przezycie. Opowiem znaczaca
historig, ktora miata miejsce w trakcie czytania Solzenicyna - Archipelag Gutag. Po
kilkudziesigciu stronach tej lektury poczutem strach, prawdziwy strach i w sposob
zupehnie irracjonalny spojrzatem na drzwi, za okno - sprawdzi¢ czy jestem sam. (....)
Mam tragiczna $wiadomos$¢, ze ksiazki ktore powinnismy znaé¢ o wiele wczesniej
dopiero teraz odkrywamy.”%

Do zespotu dociera coraz wigecej ksiazek wydanych przez Instytut Literacki w
Paryzu. Sa to miedzy innymi dzieta takich autoréw jak: Czestaw Mitosz (jego tomik
poezji ,,Gdzie stonce wschodzi 1 kedy =zapada”), Marek Htasko (,,Pickni
dwudziestoletni” i opowiadanie ,,Osmy dzien tygodnia”), Aleksander Sotzenicyn
(,,Archipelag Gutag”), Albert Camus (peilne wydanie ,,Cztowieka zbuntowanego™),
Leszek Kotakowski, Gustaw Herling-Grudzinski. Ta literatura stanie si¢ w przysztosci
materialem dla tworzonych przedstawien, a przywotani autorzy beda towarzyszyé
teatrowi — jako wielkie autorytety - do konca omawianego dwudziestolecia (1975 -1995
I.) jego pracy.

Jednym z wazniejszych momentow decydujacych o losach teatru byto na
poczatku 1977 roku spotkanie J. Oprynskiego, H. Kowalczyka i K.Borowca z A.

Michnikiem. Od tego momentu kierowane przez nich teatry regularnie otrzymywaty

5 Albert Andrzej, Najnowsza historia Polski 1914 — 1993. Warszawa 1995. Zob. Witold Pronobis, Polska
i $wiat w XX wieku. Warszawa 1991
' Janusz Oprynski ,Wywiad z samym soba”, Archiwum Teatru, 26.11.1981 r. Lublin. Tekst

zamieszczam w aneksie.

%2 Ibidem
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Biuletyny KOR, ktére oprocz dostarczania faktow o famaniu prawa przez aparat wladzy
w Polsce, staly si¢ zrodlem inspiracji, dajac rowniez w przyszlo$ci material do

tworzonych spektakli.

B. Spektakl ,,Nasza niedziela”

Wiosna 1977 roku powstata pierwsza wersja scenariusza spektaklu ,,Nasza
niedziela”. W lipcu tego samego roku Teatr uczestniczyt w odbywajacych si¢ podczas
Festiwalu Akademickiej Mtodziezy Artystycznej (FAMA) warsztatach prowadzonych
przez aktorow teatru Akademia Ruchu. Tematem byl ruch i §wiadomo$¢ ciata - metoda
czesciowo wywiedziona z teatru Jerzego Grotowskiego (pozniej zespot bedzie korzystat
z niej przy pracy nad swoimi przedstawieniami).W Swinoujéciu zostat po raz pierwszy
publicznie przeczytany z podzialem na role scenariusz ,,Naszej niedzieli”, pod
roboczym tytutem ,,Co$ o milczeniu, co$ o potrzebie milczenia”.

Wczesniej - w czerwcu 1977 roku - przed kolejna prezentacja ,,W polowie
drogi”, Janusz Oprynski odczytat tekst, w ktorym informowat, ze cztonkowie teatru
zdecydowali si¢ zawiesi¢ granie tego spektaklu, poniewaz nie bronit si¢ wobec
zaistniatej rzeczywisto$ci. Wewngtrzna uczciwo$¢ kaze przerwaé wystawianie
przedstawienia do momentu powstania nowego spektaklu, i dopiero po jego premierze
zdecydowac o dalszej prezentacji ,,W potowie drogi”.

Miejscem wakacyjnych obozéw teatralnych i pracy nad przedstawieniami od
1975 do 1978 r. stata si¢ niewielka, potozona na Roztoczu miejscowos¢ Krasnobrod. W
sierpniu 1977 roku odbywat si¢ kolejny ob6z, w pomieszczeniach Gminnego Osrodka
Kultury trwaly proby do nowego spektaklu, poprzedzane dlugimi dyskusjami nad
ksztalttem scenariusza. W czasie tworzenia ,Naszej niedzieli” wykorzystywano
umiejetnosci zdobyte podczas warsztatow w Swinoujéciu, jak rowniez technike
improwizacji, to jest budowania znaku teatralnego wokét zadanego tematu. Owocem
tych dziatan bylo powstanie kilku scen. Zespot stanat wobec pytania o metody pracy
nad spektaklem. Stwierdzono, ze gotowy - napisany wczesniej - scenariusz ogranicza
tworcow, a w toku prob i1 ¢wiczen i tak ulega licznym zmianom. Czgsto pojawia sig
koniecznos¢ wiaczenia wihasnych tekstow czy pojedynczych stéw, zmiany kolejnosci
scen czy dodania innych, powstalych juz w czasie pracy. Réwnocze$nie cztonkowie
zespotu stangli wobec koniecznosci opowiedzenia sig, na ile kazdy z nich, §wiadom
konsekwencji, chce uczestniczy¢ w realizacji nowego przedstawienia, ktore - co byto

jasne od poczatku - miato opierac si¢ na tekstach Czestawa Mitosza, nie dopuszczonych
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przez cenzure do rozpowszechniania®. Zespot liczyt sig z faktem, Ze na granie ,,Naszej
niedzieli” zgody cenzury nie otrzyma i ze by¢ moze trzeba bedzie pokazywac spektakl
nieoficjalnie. Dlatego kazdy z cztonkéw Teatru musiat podja¢ decyzje o swoim udziale
w przedstawieniu i o dalszej pracy w Provisorium W ostateczno$ci w zespole zostaja:
Jacek Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Stawomir Skop i Janusz Oprynski. Dotacza do
nich Majka Czarniecka, ktéra grala w spektaklu na zmiang z Beata Irena
Michatkiewicz. Do zespotu dolacza tez Andrzej Mathiasz, student pierwszego roku
prawa.

W grudniu 1977 r. w Lublinie odbylo si¢ spotkanie kilku teatrow w ramach
projektu pt. ,,Majakowski”. Udziat w tej imprezie wzigly zespoly: Teatr Osmego Dnia,
Akademia Ruchu, Grupa Chwilowa, Teatr Scena 6 oraz Teatr Provisorium. Idea
projektu miata swoje zrodto w nakazanych przez aparat panstwowy obchodach 60
rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej. Zalozeniem programowym byta kilkudniowa
praca kazdego zespotu (w oddzielnej sali), nad tekstem Majakowskiego pod tytutem
,»Golgota - audytorium”. Owocem mial by¢ koncowy pokaz, zaprezentowany wobec
innych uczestnikow projektu. Teatr Provisorium zdecydowat si¢ nie pokazywac¢ efektu
swojej pracy. Kilka powstalych woéwcezas scen znalazto si¢ natomiast w
przedstawieniach ,,Nasza niedziela” i ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” (np. scena
,Lewa, lewa” inspirowana wierszem Majakowskiego pod tytutem ,,Lewa marsz”).

Pod koniec stycznia 1978 roku w Lublinie odbyla si¢ pierwsza prezentacja
przedstawienia ,Nasza niedziela”. Na ten pokaz zaproszono kilkanascie oséb
zaprzyjaznionych z teatrem. Konfrontacja z publiczno$cia stanowita etap tworzenia
spektaklu. Opinie widzéw byly brane pod uwage podczas dalszej pracy. Kolejne
miesigce poswigcono na ,teatralizacje” ,,Naszej niedzieli”, poniewaz w przedstawieniu
— w ocenie zaproszonych na pierwszy pokaz gosci - nad strong teatralng dominowata
literatura. Ostateczng wersj¢ zaprezentowano na II Konfrontacjach Mtodego Teatru w
Lublinie, gdzie spektakl wzbudzil spore zainteresowanie i uznanie uczestnikow oraz
cztonkéw Rady Artystyczne;.

Niezwykle istotna sprawa w realizacji ,,Naszej niedzieli” byto to, ze jego tworcy
postanowili nie poddawacé si¢ autocenzurze — rezygnacji z tekstow 1 scen, ktore
prawdopodobnie kwalifikuja si¢ do zakwestionowania przez Urzad Kontroli Publikacji 1
Widowisk, co grozito dalszymi konsekwencjami natury politycznej ( interwencja stuzby

bezpieczenstwa).

% W spektaklu ,Nasza niedziela”, Teatr Provisorium wykorzystal miedzy innymi teksty zawarte w

tomiku wierszy ,,Gdzie stonce wschodzi i kedy zapada”, wydanym przez Instytut Literacki w Paryzu.
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Jedna z pierwszych wypowiedzi prasowych na temat ,,Naszej niedzieli” byl tekst
64
Autor

wystawiajac spektaklowi pozytywna oceng, interpretowat go w taki oto sposob:

Lecha Sliwonika omawiajacy Konfrontacje Mtodego Teatru z 1978 r.

»Czworo milodych ludzi w wytlumionym 1 jakby izolowanym pomieszczeniu.
Przezywaja swe pierwsze doswiadczenia indywidualne i spoleczne. Zadaja pytania,
szukaja prawd. Wéréd tych doswiadczen do najwazniejszych nalezy uswiadomienie, ze
nie ma izolacji dobrowolnej, ze sytuacja nasza jest sytuacja ludzi wmontowanych w
uktady, zasady, racje. Kwestia w tym, czy racje zapanuja nad nami, czy tez
zdobgdziemy si¢ na aktywny wobec nich stosunek, nawet wowczas, gdy wiemy o
nieusuwalno$ci zewngtrznych uzaleznien.”

Po tej samej edycji Konfrontacji Miodego Teatru o Provisorium, jego rozwoju 1
,»Naszej niedzieli” pisat Krzysztof Sielicki na tamach ,,Sceny”, wskazujac na
stworzenie przez zespol wlasnej formuty teatru otwartego, charakteryzujacej si¢ tym, ze
powstaje w kregu literatury. ,,Stad ich dobry styl - pisze krytyk- razacy niektoérych,
innym pozwalajacy przypomnie¢, ze wszyscy w koncu przychodzac do teatru (cho¢by
studenckiego ) wchodzimy w pewna konwencje kultury. Z drugiej strony w ,,Naszej
niedzieli” wyrazaja si¢ wszelkie niepokoje trawiace tworcow mlodego teatru. Wydaje
sig, Ze jest to jedna z wazniejszych drog - propozycji dalszego trwania zjawiska.”®

Rok pdzniej - podczas kolejnych Konfrontacji Mlodego Teatru - Provisorium,
korzystajac z zaproszenia do udzialu w festiwalu, w ramach imprez towarzyszacych,
wystapito ponownie ze spektaklem ,,Nasza niedziela” (byt to jedyny festiwal, na ktorym
za zgoda ZG SZSP spektakl mogt by¢ legalnie prezentowany). Roéwniez w
omowieniach prasowych tych Konfrontacji poswigcono przedstawieniu nieco uwagi. Z
opinii 1 opiséw rodzi si¢ obraz spektaklu ciekawego 1 waznego. Niektore wypowiedzi
zawieraja bardzo wysokie oceny, migdzy innymi jeden z piszacych stwierdza, ze
przedstawienie ,,Stanowi rzadko spotykana w teatrze probg szczerej rozmowy o
najwazniejszych sprawach naszej rzeczywistosci. Jest niezgoda na garbatos¢, na brak
swojej biografii. To refleksja nad pytaniem w jakim miejscu Zycia jestem, czy jestem
Swiniq, czy bohaterem”™.

Inny recenzent dostrzega, ze ,,Nasza niedziela” jest bliska przedstawieniu ,, Ach
jakze godnie zylismy” Teatru Osmego Dnia i konstatuje: ,,Zespol lubelski (...)
przedstawil obraz egzystencji zaprzeczajacej wszystkiemu co jest w cztowieku tworcze,
niezalezne 1 krytyczne. Pokazat proces stopniowego przerastania retoryki bezradnosci w

retoryke sprzeciwu mtodego pokolenia.”®’

% Lech Sliwonik, Przemiany, przeceny, zapowiedzi, ,,Tygodnik Kulturalny” nr 21, 1978 r. 5.4
65 Krzysztof Sielicki, Budowniczowie Grand Hotelu, ,, Scena” nr 9, 1978r. s.18
66 Kazimierz Iwaszko, Czy wystarczy im czasu?, Merkuriusz nr 5, 1979 . s. 30

67 Jerzy. S. Ossowski, ,, Realizm nasz kon trojanski” Student nr 14/1979, s. 18
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Najdoktadniejszy i najlepszy opis ,,Naszej niedzieli” zawiera ksiazka Aldony
Jawlowskiej ,,Wiccej niz teatr”™®. Zdaniem autorki spektakl sigga podstaw dramatu
wspotczesne] kultury, w ktoérej ludzie staja si¢ bezradni wobec realnych 1 wciaz
rosnacych zagrozen. Chaos zaczyna rzadzi¢ $wiatem. Zblizajacej si¢ katastrofy nie
powstrzymaja pojedyncze glosy ostrzezenia, jak tekst Mitosza, ktorym postuguja sig
tworcy spektaklu:

,Mieliscie przegrac¢ i nie wiedzieliscie o tym
Mieliscie przegrac 1 o tym wiedziatem

Nie przyznajac si¢ wam ani sobie do wtajemniczen daremnych”®

To uniwersalne widzenie wspotczesnego §wiata Teatr Provisorium sprowadza w
swej realizacji do konkretu - do rzeczywistosci lat 1977 - 1978.

Przedstawienie, grane byto w malej sali. Podstawowym jego rekwizytem byty
t6zkowe materace (okoto 150 sztuk). Inne to drewniane kije (drzewce po sztandarach) i
zomhierskie helmy. Bohaterowie w niektorych scenach przywdziewaja na siebie
obszerne szare koszule; jedna z nich ma zbyt dlugie rekawy. Poszczegdlne sceny
powstaja z rozméw pomiedzy czwoérka bohaterow (dziewczyna i trzech chlopcow), w
trakcie ktorych konfrontowane sa poglady 1 postawy, czgsto motywowane
zmieniajacymi si¢ warunkami zycia. Pierwsze stowa przedstawienia brzmia: ,,Stowo nie
rzucone w twarz zhu posiada mistyczna sil¢ idaca z glebi wiekow. Niewolnik zawsze
moéwi tak.”’® I za chwile pierwszy cytat jednego z artykutéow Deklaracji Praw
Czlowieka 1 Obywatela ,,Wszystkie istoty ludzkie rodza si¢ wolne i rowne w swej
godnosci i prawach.”’! (Przywolan Deklaracji bedzie wiecej, az do konca
przedstawienia.) Scena, ktéra rozegra si¢ za chwilg, jest zaprzeczeniem tych szczytnych
stow. Petna wulgaryzmow, staje si¢ brutalnym komentarzem do przezy¢ zwiazanych z
seksualng inicjacja, dziewczyny petnej marzen o pigknej mitosci. Dlatego tez ptyna
gorzkie stowa:

»A potem powiecie jeszcze kilka swinstw o kobietach, ktoérych mieliscie zalo$nie
mato i o ktorych nic zupetnie nie wiecie. (...) Dzisiaj nie $picie z kobietami dla

przyjemnosci, ale po to by opowiada¢ o tym kolegom.””

68 Aldona Jawlowska, Wiecej niz teatr, Warszawa 1988 r. s. 95- 99

% Teatr Provisorium, ,,Nasza Niedziela”. Styczen 1978. Str.7 Archiwum Teatru. [Za:] Czestaw Milosz
»lle s$wietnych zamiarow”. [W:] Wiersze zebrane. Wydawnictwo Krag, Warszawa 1980

" Tamze. Str.2. Tekst whasny zespotu.

"' Tamze. Str.2. [Za:] ,Deklaracja Praw Czlowicka i Obywatela” . [W:] Historia ustroju pafstwa w
tekstach zrodtowych, zebrane i opracowane przez: B. Lesinski, J. Walachowicz. Warszawa-Poznan 1992.
7 Ibidem. Str.2 [Za:] Marek Htasko, Osmy dzief tygodnia, Warszawa 1989
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A jak seks to i t6zko; wigc zaczynaja budowac toze w rytm znanej (tu trochg
trawestowanej) piosenki:

,,Loze, nasze toze,

Bedziem ciebie wiernie strzec...

Mamy rozkaz cig utrzymac,

albo na dnie twoim lec

Albo na dnie, z honorem lec””

W tym wlasnie momencie aktorzy zaktadaja cala sceng materacami. Widzowie na
takich materacach siedza juz od poczatku przedstawienia. Gdy nie wida¢ juz spod nich
nawet kawalka podtogi, okazuje, ze do zastonigcia zostaje jeszcze co$ - okno. Wiec po
chwili 1 jego juz nie wida¢. Scena ta - dodajmy - ma swoja dramatyczna puent¢ w
koncowej czesci spektaklu. Tak pisze o tym jeden z recenzentow: ,,Aktorzy, chcac
odcia¢ si¢ od nieakceptowanego $wiata zastaniaja je materacami. Gdy pod koniec okno
odstaniaja, okazuje si¢ ono zastonigte od zewnatrz. Do wartosci odrzuconych czy
zawieszonych moze juz nie by¢ powrotu.””*

A na razie okazuje si¢, ze jest ,,wygodnie, migkko, bezpiecznie”. Wigc do
zabawy, do - farbowanego jak lis - folkloru, ktoremu nic zarzuci¢ nie mozna:

W zielonym gaju ptaszki Spiewaju

ptaszki §piewaju pod jaworem —
$piewaja chtopcy i dziewczyna zalotnie trzymajac si¢ pod boki. To dla wielu, ktorzy nic
nie chca wiedzie¢ o dziejacej si¢ katastrofie, jeden ze sposobow istnienia w
rzeczywistosci:

,Nie myslatem, ze zy¢ bede w tak osobliwej chwili

Kiedy Bog skalnych wyzyn i gromow,

Pan Zastepow, Kyrios Sabaoth

Najdotkliwiej upokorzy ludzi

Pozwoliwszy im dziata¢ jak tylko zapragna (...)”"

,»1a wspotczesna Apokalipsa - pisze Aldona Jawlowska - jest o wiele straszniejsza
od biblijnej. Nie ma w niej bowiem nadziei ostatecznego sadu. Nic nie jest w stanie
oprzeé si¢ rozpadowi.”’® Nastepuja kolejne artykuly Deklaracji majace gwarantowac
»wolno$¢, réwnos¢ i sprawiedliwo$¢”. W polityce 1 w zyciu spotecznym narasta
sztucznie podsycany entuzjazm, w ktérym ludzki gtos zupekie sig nie liczy :

,Posrod wrzaskow, ekstatycznych betkotow, pisku trabek, bicia w rondle 1 bgbny

7 Ibidem. Str.2 W tekscie popularnej w latach sze$¢dziesiatych piosenki zmieniono morze na toze
s Grzegorz Kostrzewa - Zorbas, Teatr i etyka, ,,Kultura” 15.07.1979r.

™ Tamze Str. 3 [Za:] Czestaw Mitosz, ,,Oeconomia divina”. [W:] Op.cit.

7% Aldona Jawlowska, Op. cit. .97
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Najwyzszym protestem bylo zachowanie miary
Ale zwyczajny glos ludzki tracil swoje prawo

[ byt jak otwarcie sie pyszczka ryby za $ciang akwarium”™’’

- powiedza bohaterowie spektaklu za Czestawem Mitoszem.

Artykul si6dmy: ,Nikt nie moze by¢ poddany samowolnemu aresztowaniu,
zatrzymaniu czy wygnaniu.””® T po tych stowach zaczyna si¢ scena. W $wietle
zapalanych 1 gaszonych lamp skierowanych w twarz, przestuchiwany jest ten, ktéry
zazwyczaj zawodowo przestuchuje innych :

,»- Dlaczego tam poszedies ?

- Dali mi pig¢ i pot tysiaca i obiecali, Ze za rok bedg miat mieszkanie.

- To dla mnie bardzo wazne. Ja nie mogg liczy¢ na rodzicow.

- Ty myslisz, ze bedziesz tam pilnowac porzadku, ze bedziesz dobrym strézem ?

- Nie wiem, ale postaram si¢ by¢ innym cztowiekiem. Ja nie bede bit.

- Bedziesz dobry do pierwszej $wini, ktora bedziesz musial podlozy¢.

- Przestancie juz! Ja naprawde musialem tam podj$¢. Ja bardzo kocham swoja

dziewczyng i musze zapewnié jej normalne zycie.””

Na to odpowiada kobieta: ,,Nie chce juz dhuzej kocha¢, czekaé, cierpie¢ ani
wierzy¢ w rzeczy, ktorych nie potwierdza zycie. Nie chcg, aby w moja najswigtsza
sprawe inni wchodzili z butami.”™® A wowczas jeden z chlopcow odpowiada, ze
chciatby napisa¢ ksiazke - o mitosci. Drugi mu dopowiada. Obaj wymyslaja takie
sytuacje, ze zamiast szczg¢$liwej historii rodzi si¢ ponura opowie$¢ o degradacji i
degrengoladzie. Napisze Grzegorz Kostrzewa—Zorbas, ze ,Nasza niedziela” to
,konfrontacja idealnego modelu $§wiata i modelu zycia nasyconego warto$ciami
etycznymi z ostro chwilami przeciwstawna rzeczywistoscia na wszystkich jej
poziomach. Od poziomu podstawowego, psychologicznego i mikrosocjologicznego, az
do najbardziej og6lnego, politycznego. Od relacji ja - drugi cztowiek (...) do relacji ja -
spoleczenstwo 1 ja - historia. Daje to obraz $wiata wolny od znieksztatcajacych
ograniczen i uproszczen (...)”""

Jeden z bohaterow spektaklu ciagle wyczekujena nied zielg, symbol §wigta -
wolnego od pracy, od etycznych niepokojow 1 od swiadomosci niespetnienia. To z jego
najwazniejszej 1 najpetniejszej wypowiedzi pochodza stowa: ,, - Zal6zmy nawet, ze ona
[ niedziela | w koncu przyjdzie. (...) Z jaka twarza stan¢ przed nia, z jakim sercem ? Czy

mam ja kocha¢, jesli sam sobie przestalem wierzy¢ i sam soba pogardzam. Nie chceg

7" Tamze Str. 3 [Za:] Cz. Milosz, ,,Ryba” [W:] Op. cit

® Tamze. Str.4 [Za:] ,,.Deklaracja Praw Czlowieka i Obywatela”. [W:] Op.cit.
7 Tamze Str. 6. Tekst whasny zespotu

% Tamze Str. 6 [Za:] Marek Htasko, Osmy dzien tygodnia [W:] Op.cit.

8! Grzegorz Kostrzewa - Zorbas, op. cit.



30

stwarza¢ sobie iluzji zycia. (...) Chcg wiedzie¢, w ktérym miejscu zycia jestem: czy
jestem §winia, czy bohaterem. (...) Chcg wiedzie¢, z czym mam wroci¢ do zycia i chcg
gwarancji, ze bede mial czyste rece w przyszlosci.”®* Odpowie mu ironicznie kolega
stowami piosenki, ktorej motyw przewija si¢ przez caty spektakl: ,,Teraz nie pora
szuka¢ wymowek, fakt, ze skonczyto sie...”®.

Za chwilg zaczyna sig scena zrywania materacy z podtogi. Wszystkie rzucone na
jedno miejsce tworza wzniesienie (pagorek), na ktérym klgczacy bohaterowie ,,Naszej
niedzieli” na zmiang pochylaja si¢ w poktonach, Spiewajac tekst:

»Raz, dwa, trzy:

Wszystkie Zydy psy !

A Polacy - zlote ptacy.

A wychodzisz ty.”®

Ten krotki tekst, zapozyczony z jednego z opowiadan Witolda Gombrowicza, to
dopetienie diagnozy rzeczywistosci, ktorej zto 1 niepomyslnos¢ polityczno-spoteczna
zazwyczaj przypisywano w Polsce innym, niewinnym grupom: Zydom, cudzoziemcom
czy tez innowiercom. To zawsze sprzyja rodzeniu si¢ nienawisci, uprzedzen, przemocy.
Stad pytanie, ktérym - cho¢ zawarte w wierszu Mitosza - pytaja jakby od siebie:

,, Pesymisto. Wigc znéw kosmiczna zagtada

Nie, bynajmniej. Boj¢ si¢ rak za lud walczacych,

ktore sam lud poobcina”™®

Zaczyna si¢ budowanie barykady z materacow. Aktorzy ktada na niej hetmy,
ktore przez wigksza czg$¢ przedstawienia, umieszczone pod koszulami, tworzyly ich
garby. Zaczynaja $piewac tekst Anatola Sterna:

,0, nie sadz ksiaze, ze ja tobie

Szykuj¢ zdrade i zasadzke.

Ze chcialbym sta¢ przy twoim grobie —

ja jeno nie chce padac¢ plackiem.

(..)

Ja jeno chciatbym ujrze¢ jeszcze
cztowieka z gtowa podniesiona.
I wielka jasna, czysta przestrzen,

gdzie nasze stonce bedzie ptonaé .”*

%2 Tamze Str. 6. Tekst whasny zespotu

% Tamze Str. 10. Popularna piosenka pt. ,,Ta ostatnia niedziela”

$ Tamze. Str. 10 [Za:] Witold Gombrowicz, Bakakaj, Krakow 1987
% Tamze Str. 10 [Za:] Czestaw Mitosz, ,,L’acceleration I’histoire
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Nagle piesn w potowie urywa si¢. Jeden z aktoréw moéwi tekst Milosza -
przypowies¢ o niedzwiedziu, ktorego bol przywiodt do desperackich zachowan:

,» BOl zebow, latami. B6l z niepojetej przyczyny,

ktéry popycha nas nieraz do bezsensownych dziatan

1 daje $lepa odwage, bo wszystko nam jedno.

Az wychodzimy z lasu, nie zawsze w nadziei,

ze uleczy nas jaki$ niebianski dentysta.”

W tym momencie aktorzy, ukryci za barykada znacznie przesuwali ja w catosci
w strong widzow, $piewajac druga czg$¢ songu Sterna. Zaraz po zakonczeniu pie$ni
nastgpowata scena ,rozprawiania si¢” z hetmami - garbami. Bohaterowie brali je
oburacz i poprzez gest $ciskania, zgniatania, poprzez drzenie catego ciata wyrazali chec
zniszczenia tego co wciaz staje przeciw normalnosci zycia. Odchodzili, porzucajac
helmy, wypowiadajac jeszcze jeden wiersz Mitosza:

,, Zaraz dzien

Jeszcze jeden

Zrob, co mozesz”®’

Spektakl koficzy! si¢ prosba: ,,Boze, zeby juz byla nastepna niedziela™®®.

W tym miejscu nalezy dodaé, ze przedstawieniu towarzyszyta (grana na zywo)
melodia piosenki pod tytulem ,Ta ostatnia niedziela”. W pdzniejszych
przedstawieniach solowe skrzypce zastapito trio w sktadzie: skrzypce, banjo i1 akordeon.

,Naszej niedzieli” towarzyszyly od poczatku klopoty z prezentacja, wynikajace
z probleméw politycznych. W komunikacie koncowym Konfrontacji Mtodego Teatru w
1978r. Rada Artystyczna informowata o zakwalifikowaniu spektaklu na dwie wazne
imprezy ruchu teatralnego pod patronatem SZSP. Jedna z nich to Lodzkie Spotkania
Teatralne (maj 1978r.), a druga - final VI Festiwalu Kultury Studentéw PRL, majacy si¢
odby¢ w Poznaniu. Niestety, Provisorium do Lodzi nie pojechato, gdyz wobec braku
zgody cenzury na prezentacje ,,Naszej niedzieli” (i ,,Przeceny dla wszystkich” Teatru
Osmego Dnia), Zdzistaw Hejduk, éwczesny dyrektor Spotkan impreze odwotat. Nie
udal si¢ tez wyjazd z ,,Nasza niedziela” do Poznania, cho¢ Teatr do konca liczyt na
przychylna decyzje czynnikéw politycznych, zabierajac z Lublina cala scenografi¢ -
owe sto pig¢dziesiat materacow. Okazato sig, ze zagrane moze by¢ tylko przedstawienie

»W potowie drogi”. W tej sytuacji Teatr liczyl jeszcze na szans¢ pokazania ,,Naszej

% Tamze Str. 11 [Za:] Anatol Stern, Apostrofa do wiadcy renesansowego, Wiersze zebrane , Krakow,
Wroclaw, 1989

87 Tamze Str. 13 [Za:] Czestaw Mitosz, O aniotach [W:] Op.cit.

% Tamze Str. 13. Tekst whasny zespotu.
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niedzieli” na Krakowskich Reminiscencjach Teatralnych w 1979 roku, ale po
przyjezdzie do Krakowa okazalo sig, ze cenzura nie data zgody na umieszczenie w
programie ,,Naszej niedzieli”. Teatrowi pozostalo wigc wréci¢ do Lublina. W tym
miejscu trzeba doda¢, ze ,,Nasza niedziela” stata si¢ poczatkiem wielu pdzniejszych
zmagan z cenzura, dotyczacych spektakli ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczegsliwe”,
»Dziedzictwa”, czy wreszcie catkowicie zakazanych ,,Wspomnien z domu umartych”.
W przypadku ,,Naszej niedzieli” na kazdy wystep jednorazowej zgody mogt udzieli¢
Zarzad Gtowny SZSP. Mimo tych trudnosci spektakl prezentowano do 1979 roku (w
sumie 36 razy). Przede wszystkim w Lublinie, w sali Chatki Zaka, ktéra byta siedziba
teatru, a takze w Raciborzu, w Soczewce koto Plocka i w Uniejowie na zjezdzie aktywu
SZSP, gdzie przedstawienie poddane zostato zjadliwej krytyce przez mtodych, odgoérnie
sterowanych dziataczy.

11 czerwca 1981r. z okazji uroczysto$ci nadania Czeslawowi Miloszowi
doktoratu honoris causa przez Katolicki Uniwersytet Lubelski, odbylo si¢ na dziedzincu
uczelni spotkanie z pisarzem, podczas ktérego Janusz Oprynski wreczyt poecie

scenariusz ,,Naszej niedzieli” z dotaczonymi do niego kilkoma zdj¢ciami.

C. Spektakl ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”

Na przetomie roku 1978/79 teatr rozpoczyna pracg¢ nad przedstawieniem ,,Nie
nam lecie¢ na wyspy szczgs§liwe”, majac w repertuarze dwa spektakle: ,,W potowie
drogi” 1 ,,Nasza niedzielg”. W maju 1979 roku Provisorium wyjezdza po raz pierwszy
za granicg - na Festiwal Teatrow Uniwersyteckich do L’Aquili we Wtoszech, gdzie
prezentuje dwukrotnie ,, W potowie drogi”, w duzej czesci we wloskiej wersji
jezykowej. Tak prasa wloska pisala na temat tego przedstawienia: ,, (...) Teatr
Provisorium z Uniwersytetu Lubelskiego zaprezentowat spektakl ,,W potowie drogi” na
podstawie powiesci ,, Ferdydurke” Gombrowicza, ktorego wtoscy widzowie pamigtaja
ze wspaniatego spektaklu ,, Operetki”. W polowie drogi odniosto wielki sukces i
podobato si¢ dzigki swojej skrajnej czystosci akcji dramatycznej. Doceniono wysitek
polskich studentow ktorzy zechcieli wygtasza¢ niektore fragmenty spektaklu w jezyku
wioskim, by osiagna¢ pehiejszy kontakt z publicznoscia. (...)”*’

Po przyjezdzie do Polski nastapit okres intensywnej pracy nad nowym
przedstawieniem; Teatr wykorzystywal w niej do$wiadczenie nabyte w procesie
budowania struktury ,,Naszej niedzieli”. W 1979 r. do cztonkéw Teatru dotarlo sporo
nowych tekstow z drugiego obiegu, a ws$rdd nich znalazly si¢ utwory Osipa

Mandelsztama w thumaczeniu Stanistawa Baranczaka. Pod wzgledem literackim ,,Nie

% 11 Tempo, W ciagu tygodnia spotkan polskich, 25 maj 1979r.
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nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” bylo spektaklem o wiele bardziej zréznicowanym niz
»Nasza niedziela”. Provisorium wykorzystalo teksty takich autoréw jak:
O.Mandelsztam, F.Dostojewski, S. Brzozowski, Cz. Milosz oraz po raz pierwszy na
wigksza skale teksty wtasne. Glownym tematem przedstawienia stata si¢ Swiadomosc
postawy - postawy obrony wyznawanych warto$ci moralnych. Po raz pierwszy w
historii tego Teatru wykonawcami byli wytacznie mgzczyzni; oprocz aktorow bioracych
udziat w ,,Naszej niedzieli” do zespotu dotaczyl Andrzej Mathiasz, ktory tym razem od
poczatku do konca wspoéttworzyt spektakl. Podstawowa metoda pracy nad spektaklem
»Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” byta improwizacja. Juz przy poprzednim
przedstawieniu okazalo si¢, ze wcze$niejsze napisanie scenariusza bylo wyraznym
ograniczeniem. W ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” scenariusz byl koncowym
efektem pracy. Na poczatku pewne bylo, ze wykorzystane zostanag wybrane wiersze O.
Mandelsztama. Ilos¢ tekstow przygotowywanych do ewentualnego wiaczenia do
przedstawienia wzrastala sukcesywnie w miar¢ postgpu prob. Kazdy z czionkow
zespotu miatl prawo proponowa¢ wilasne badz zapozyczone teksty w ramach
zakreslonego obszaru ideowo - tematycznego. Przyjeto jednak zasade, aby tekst nie byt
punktem wyjscia budowanej sceny, ale jej dopetnieniem badz konkluzja. Obszar
zainteresowan tematycznych powigkszat si¢ rowniez na skutek rozszerzania si¢ krggu
literackich zainteresowan i1 poszukiwan zespotu. Improwizacje byly przeprowadzane na
wczesniej ustalane tematy. Ich celem bylo zbudowanie etiudy teatralnej, gtownie w
sferze ruchu, obrazu i dzwigku - niekoniecznie z tekstem. Podczas wykonywania etiudy
przez poszczegdlnych aktoréw istniala mozliwo§¢ wiaczania si¢ do niej pozostatych
cztonkow grupy. Jedynym obserwatorem pozostawal wtedy Janusz Oprynski. Po
zakonczeniu improwizacji odbywala si¢ rozmowa. Dyskutowano o tym, co zostato
pokazane i wybierano te fragmenty, ktore mogty by¢ uzyte w przedstawieniu. Czgsto
byt to tylko gest, obraz czy krotki fragment etiudy. Pod koniec sierpnia 1979 roku
spektakl byt gotowy. Premiera odbyla si¢ we wrzesniu. Jeden z glebszych opisow
przedstawienia zamie$cita w swej ksiazce Aldona Jawlowska.” Na podstawie jej relacji
1 innych recenzji prasowych daje si¢ stworzy¢ nastgpujacy obraz przedstawienia.

Czterej mlodzi mezczyzni: Oblakany, Ksiaze, Ironista i Intelektualista opowiadaja
0 sobie, o swoich przezyciach, o rozgoryczeniach i tesknotach. Powoli, z pierwszych
gestow i stow, konstruuje si¢ przewodd myslowy spektaklu. Swiatto wydobywa z mroku
zarysy pierwszych sytuacji i zdarzen: ,,Sala meska NN Na poczatku kto$ probuje si¢
powiesic¢, kto$ inny mu w tym przeszkadza. Skrzypienie zelaznych pryczy, stukot butow
1 migkki odglos bosych stop na twardej posadzce - to warstwa dzwickowa spektaklu.
Przedstawienie rozgrywa si¢ w nieduzej, zamknigtej przestrzeni. Jedna jej strong

% Aldona Jawlowska, op. cit.s. 111 - 114
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zajmuja widzowie, naprzeciw nich stoja zelazne 16zka. Pod $cianami wisza cztery
bezgtowe kukly. Te elementy oraz uliczny megafon i kilkanascie drobnych rekwizytow
sktadaja si¢ na scenografi¢. Tworzone w jej ramach sytuacje sa proste, najczesciej
niedramatyczne, chwilami przechodzace w alegoryczne obrazy. Pod koniec
przedstawienia nad l6zkami pojawia sig¢ rozpigty, przybity do deski, czarny, ztowrogi
ptak - godlo koszmarnego $wiata, symbol zagrozenia.

Przedstawienie sktada si¢ z szesciu sekwencji; kazda ma swoj tytul. Pierwsza z
nich nazywa si¢ Prezentacja, w niej przedstawiaja si¢ poszczego6lni bohaterowie,
mieszkancy sali meskiej NN. Wigzniowie-pacjenci rozpoczynaja monologi, czasem
zderzajace si¢ wzajemnie, czasem osobne, wyglaszane niezaleznie od tego jak toczy si¢
zycie w celi: ,,Kazdego dnia mysle, ze jest coraz gorzej. Nie podjete decyzje, odtozone
sprawy, paraliz intelektu (...)Juz sam nie wiem, w kogo wierz¢, w co ja wierzeg, komu
stuze, po co moja meka?!(...) Istnieja poszlaki, ze moje zycie jest ciaglym
oczekiwaniem w urzedzie spraw nie do zalatwienia, ze jest szpitalem w ktorym
nieuleczalni krzyczymy NIE, jak obroncy zburzonej barykady. W milczeniu na waszych
oczach!(...) Dos¢ tego! Kto to jest? Przejaskrawienie!(...) Tu linia nowej wiary. (...)
Nowa wiara wypetza spod ziemskiej skorupy (...), tryumfatorka mrocznych podbojow.
Powtarza co wieczor - powiedz zwierciadlo, czy jest kto§ pickniejszy ode mnie 27"
Sekwencja druga to - Obrazki z zZycia spod prawa wyjetego. W$rdd stereotypowych
zachowan wigziennych (walenie metalowymi przedmiotami w t6zko), wzajemnych
aktow agresji, toczy si¢ spor o sprawy zasadnicze: ,,Monizm. Pluralizm. Swiat jest
materialny! Swiat jest idealny!”®?. Aktorzy wielokrotnie powtarzaja swoje kwestie,
jedni drugim zanurzajac gtowy w wiadrach napelnionych woda.

Sekwencja trzecia: Bunt pensjonariuszy sali NN. Szalony buntownik zaczyna
wykrzykiwac litani¢ oskarzen skierowana do innych: ,,Budowniczowie materii! Kozacy
architektury! Esteci bezpieczenstwa! (...)Zabdjcy stow! Historycy z nad Oki! Porzuécie
sw6j Eden! Porzuécie swoje wyspy pozornego ladu.””

Sekwencja czwarta: Czarny wodewil - raj na ziemi._Padaja slogany: ,Kraj
potrzebuje krwi... Praca, po$wiccenie, zaangazowanie, wydajnosé, wzrost.”’
,Habanera” z opery ,,Carmen”. Euforyczny taniec, konfetti spadajace na aktorow i

widzow ,,Lubi¢ to mtode pokolenie, ryczace ze $miechu w cyrku i grozne w chwilach

! Teatr Provisorium, ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”. Scenariusz. Archiwum Teatru. Lublin 1979.
Str. 3-4. Tekst whasny zespotu.

%2 Tamze Str. 4. Tekst wlasny zespohu.

% Tamze. Str.5. Tekst wlasny zespotu

* Tamze. Str.6. Tekst wlasny zespotu
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zatoby. Nieznajace tez, niekochajace sztuki, przedkladajace ponad nia kino, sport, nauki
Sciste...”

Sekwencja piata: Sredni aktorzy na swej malej scenie: Tymczasem przedstawiciel
taskawej wiladzy rozdziela nagrody, sypia si¢ drobne monety na scen¢ i publicznosc.
,»Divide et impera! Na teatry. Na rekwizyty. Na kulisy. Na proscenium. Dla dramaturga.
Dla widzéw. Dla najlepszego aktora roku. Dla najgorszego aktora roku. Niech si¢
rozwija.”® Po chwili catkowicie zmienia si¢ nastroj: ,,Z nadzieja na wspdlny sukces,
sredni aktorzy na swej matej scenie. Coraz oszczgdniej bija w nas serca. Z nadzieja
porozumienia, w nerwowej rozmowie, z chronicznym zapaleniem stow i wiara w drugie
zycie chocby jak drugie dno walizki, gdy nic nie widzi uzbrojony celnik. Ciagle trwa
proba z matka nadzieja na premiere.””

Sekwencja szosta: U kresu drogi. Do tajemnicy zta i bolu. Oto dyktator wygtasza
dlugi monolog o spotecznym zniewoleniu, przerywajac go co chwila komenda
skierowana do wigzniéw: ,,Rozebrac si¢ !” Wigzniowie w pospiechu zdejmuja ubrania.
Komenda ,,Ubra¢ si¢ !” Wciagaja opuszczone przed chwila spodnie i zdjete buty.
,Cztowiek 1 obywatel ginie w tyranie raz na zawsze. Powrdt zas do godnosci ludzkie;,
do skruchy, do odrodzenia, jest juz dla niego prawie niemozliwy (...) Spoleczenstwo,
ktére obojetnie patrzy na takie zjawisko, jest juz zarazone w calej swej istocie” (...)
Rozebra¢ si¢! Ubrac sig!” Spektakl konczy sig tekstem:

,»Jesli tylko nie padniesz na twarz w bezwiednej dewocji

przed madros$cia trojkata, doskonatoscia kuli,

Jesli ominiesz z daleka ogromny zielony stot,

Skrzypiacy pod cigzarem gwiazd podlegajacych wycenie

I jesli staniesz obok, gdy twoi krewni - blizni

Trzymajac strach za zgbami

Napehnia ztotym piachem kieszenie i glowy

By¢ moze wtedy zniszczysz na zawsze

Swoj przydziat na nico$é.”””

Z glos$nika zawieszonego nad widzami zaczyna plyna¢ muzyka - ostatnia czgs¢
nokturnu F. Chopina ¢ - moll op. 48. Aktorzy opuszczaja sal¢ przechodzac pomiedzy
widzami. Zapada cisza.

Cenzura — pomimo, ze otrzymata specjalnie spreparowany scenariusz,

zakwestionowala niektore teksty i sformulowania - na przyktad przymiotnik

% Tamze. Str. 6. Tekst whasny zespotu
% Tamze. Str. 6. Tekst whasny zespotu
7 Tamze. Str. 7. Tekst whasny zespotu
% Tamze. Str. 8. [Za:] Fiodor Dostojewski, Wspomnienia z domu umartych, Warszawa 1977r.

% Tamze. Str. 10. Tekst whasny zespotu.
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leningradzki, liczebniki trzydziesci pieé¢ (miliondw) — (w odniesieniu do liczby
mieszkancow Polski) oraz po czterdziestym piqtym jak réwniez przedstawiony w
rosyjskiej wersji czterowiersz Osipa Mandelsztama.

,,Pusti mienia, otdaj mienia Woronez

Uronisz ty mienia, il proworonisz,

Ty wyronisz mienia, ili wierniosz,

Woronez - blaz, Woronez - woron, noz!”'%

W niedtugim czasie po premierze, Teatr wyjechat do RFN, aby przeprowadzié¢
dwutygodniowe warsztaty teatralne w  Scheersbergu. Podczas pracy z
dwunastoosobowa grupa mtodych Niemcow zaprezentowano cykl é¢wiczen ruchowych i
glosowych oraz pokazano metode tworcza oparta na improwizacji i budowaniu etiud.
Efektem koncowym byl pokaz tego, co wspolnie zostalo wypracowane na ustalony
wczesniej temat, ktory mozna by zawrze¢ w okres$leniu ,,Jak Polacy widza Niemcow,
jak Niemcy Polakow”. W czasie warsztatow pokazano ,,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe”. Dzigki uznaniu audytorium, spektakl zostat w kilka dni pdzniej
zaprezentowany w Kilonii.

W  kwietniu 1980 roku Teatr Provisorium prezentuje swoje najnowsze
przedstawienie podczas Konfrontacji Mlodego Teatru w Lublinie. Otrzymuje wysoka
oceng, potwierdzona komunikatem Rady Artystycznej, ktérego fragmenty cytujg: ,,W
niniejszym komunikacie chcemy zwroci¢ uwage jedynie na spektakle, ktore uznaliSmy
za najciekawsze. Wsrod nich wyroznily si¢ dwa spektakle: ,,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczgsliwe” Teatru Provisorium i ,,Odzyska¢ przeplakane lata” Teatru Jedynka.
Spektakl Provisorium wykazat rzadko spotykana dojrzatos¢; wida¢ w nim §wiadome
postugiwanie si¢ zroznicowanymi sposobami nawigzywania kontaktu z widownia, nie
tylko przez komunikat bezposredni; wida¢ réwniez wysoka kulturg literacka i my$lowa.
O dojrzatosci tego spektaklu $wiadczy takze fakt, ze w poszukiwaniu odpowiedzi na
pytanie ,kim jestem” dochodzi tu do glosu nie tylko wiedza o zewngtrznych
determinacjach lecz i przekonanie o mozliwosci i1 potrzebie podjecia wysitku - choéby
daremnego - kierowania wlasnym losem. Jest w tym spektaklu poczucie tragizmu, ale
brak w nim neurastenicznego poczucia krzywdy.”'!

Po Konfrontacjach przedstawienie stato si¢ glosne, mowiono o nim jako o
waznym wydarzeniu kulturalnym w kraju. Bylo prezentowane w wielu miastach,

szeroko komentowala je prasa. Warto przytoczy¢ kilka najwazniejszych recenzji i

1% Tamze. [Za:] Osip Mandelsztam, ,,Poezje”, Krakow 1983

" Anita Czarnowska, Andrzej Domagalski, Tomasz Magowski “Studenckie festiwale teatralne w
Polsce” Krakow 1987r. s. 192 — 193. Sklad Rady Artystycznej: Kazimierz Iwaszko, Waldemar Janda,
Aleksander Kwasniewski, Janusz Maciejewski, Elzbieta Morawiec, Ryszard Piotrowicz, Lech Raczak,

Matgorzata Szpakowska, Lech Sliwonik, Jacek Zembrzuski.
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omoéwien. ,,Temat godnosci cztowieka, dominujacy w ostatnich latach w
najwybitniejszych dzietach teatru mtodej inteligencji, jedna z najpelniejszych i
najczystszych realizacji znalazt w nowej premierze lubelskiego teatru Provisorium,
noszacej tytul Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe'” - pisat Grzegorz Kostrzewa-Zorbas
po prezentacji przedstawienia w Warszawie w grudniu 1979r. Podkresla on przede
wszystkim walory aktorskie spektaklu, dzigki ktorym powstaly postacie sceniczne,
ktore mozna umiesci¢ w konkretnym kontek$cie historycznym, spotecznym i
egzystencjalnym, bowiem wedlug autora artykutu ten ,, spektakl wlasnie o postaciach
przede wszystkim opowiada. O ich wedrowce przez §wiat, §wiat gleboko, az do
czystego niemal biologizmu odwarto$ciowany, i o ich nieustgpliwym trwaniu przy
idealnej, utopijnej i metafizycznej kulturze.”'™ Ze wzgledu na biologizm aktorstwa (
okreslenie z artykulu Zorbasa — chodzi zapewne o nadekspresyjno$¢ gestyczno -
ruchowa, budowanie scen w oparciu o fizyczne, czgsto brutalne interakcje,
nieukrywanie zmgczenia 1 potu) G. Kostrzewa-Zorbas nazywa spektakl teatrem
okrucienstwa, ktéremu towarzyszy bezlitosna groteska. ,Jednocze$nie pojawia si¢
protest. W jego momentach zanika dystans, gdzie indziej widoczny mig¢dzy aktorami a
postaciami. Postawy protestujacych postaci i1 postawy aktoréow jako ludzi - sa

. 104
zbiezne.”

Bo wedlug Grzegorza Kostrzewy - Zorbasa w tym przedstawieniu ,,
najwazniejsi sa ludzie - aktorzy 1 ich widoczne glebokie przekonanie, wewngtrzna wiara
dla ktoérej poezja jest forma wyrazu. Wiara w wartos$ci uwierzytelniona opanowaniem
trudnego kunsztu tworczego, stuzacego ich stawieniu: w poetyckich recytacjach, w
$piewie ztozonego fragmentu choratu gregorianskiego™' .

Elzbieta Morawiec, w artykule omawiajacym Konfrontacje Mtodego Teatru w
1980 r., podejmuje probe interpretacji spektaklu Provisorium w kategoriach
camusowskich pytan i odpowiedzi o mozliwo$¢ i sposéb innego istnienia czlowieka w
historii. Stwierdzajac, ze Provisorium to teatr poetycki, wskazuje na asocjacyjny
charakter zwiazkéw pomiedzy obrazem i1 stowem, wymagajacy od widza szczegolnie
aktywnego, mys$lowego wspotdziatania. Wielopigtrowa formulg tragizmu losu
ludzkiego dostrzega w wizualnej metaforze jaka jest wigzienie. Wigzienie to pojecie -
klucz, to konkretna cela, w ktorej zamyka si¢ wolnos¢ okreslonego czlowieka, to
zaktualizowana posta¢ egzystencjalnej 1 historycznej kondycji ludzkiej. Cztowiek wciaz
staje si¢ wigzniem - wigzniem swej natury, wigzniem wiasnego rozumu i wynikajacych
stad komplikacji, uktadajacych si¢ w ponure, spoteczne utopie. ,,Godnoscia i prawem

cztowieka jest wszakze bunt, przekraczanie horyzontu nicosci, jakie sam wokoét siebie

102 Grzegorz Kostrzewa — Zorbas, Pragnienie nieskonczonosci, ,,Kultura”, 27.01.1980
1 Ibidem.
1% Ibidem.

195 Ibidem.
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wzniost. A takze krucha nadzieja, ze istnienie nie konczy si¢ wraz ze $miercia, ze w
doskonatosci zycia jest tajemnica, ktorej przenikna¢ nie umiemy, a ktéra przeczuwa
poezja”.'%

Bunt i jego romantyczne korzenie stanowia istote przedstawienia dla Jerzego S.
Ossowskiego'””. Uwaza on, ze Janusz Oprynski ,,romantyk z prawego toza” - 6w bunt
uczynit dominanta swojego teatru jako stylu myslenia, sposobu warto§ciowania i
zasadniczej kategorii oceny wspotczesnosci. W przedstawieniu Provisorium dialog z
romantyzmem w niezwyktly sposob jednoczy ludzi na widowni, pomimo ze - pisze J. S.
Ossowski - tylko niewielu widzoéw rozpoznaje w tym przedstawieniu ,,prometejska
mieszaning melancholii z ironia egzystencjalng. Wigkszos¢ (...) drazni¢ moze
romantyzm jako postawa ekstremistyczna, rebeliancka, jako anarchiczna apologia zbyt
daleko posunigtych swobdd osobistych. Nie pojeli oni, iz w zasadniczym konflikcie
wlasnie romantycznej walki jednostki ze $wiatem jednostka jest sila réwnowazna
wobec calej rzeczywistosci zewnetrznej.”'®

Wsrod gltosow wysoko oceniajacych Provisorium jest takze, opublikowana w
,Polityce” wypowiedz Jana Koniecpolskiego relacjonujaca Konfrontacje Mtodego

109
Teatru.'®

Jego zdaniem przedstawienie wsrod wielu zalet posiada i tg, ze jest ,,moéwione
wyraznie z ogromnym wyczuciem, stowa, zdania zadziwiaja jasno$cia sformutowan i
trafno$cia sadow (...) Teksty w spektaklu Provisorium sa w przewazajacej czgsci
wiasne. Pod tym wzgledem teatr ten, na tle innych teatréw studenckich zachwyca (...)
Istnieje bowiem w Provisorium przekonanie, ze pewne sprawy mozna tylko i wylacznie
wyrazi¢ poprzez nazwanie ich po imieniu. (...) Dlatego tez, tekstow wilasnych i
wybranych z wielkim smakiem literackim cytatow z dziet Dostojewskiego,
Brzozowskiego, Mandelsztama i innych, stucha si¢ z ogromna przyjemnoscia i z chwili
na chwil¢ rosnacym przekonaniem, ze oto jasna i prosta mowa czwoérki miodych
aktoréw - poetéw z Lublina o wspotczesnosci ratuje twarz i to nie tylko mtodego teatru.
Takze polskiego wspolczesnego teatru w ogéle.”!

,»Nie nam lecie¢ na wyspy szczgs§liwe” byto przedstawieniem, ktére w odbiorcach
wywotywato wielorakie uczucia: zaskoczenia, zachwytu, przerazenia. Dawali temu
wyraz w swych wypowiedziach. Przyktadem jest Jerzy Domagata podsumowujacy
Konfrontacje Mtodego Teatru w kwietniu 1980r. na tamach ITD. W jego opinii w
spektaklu Provisorium dokonalo si¢ przekroczenie, przetamanie czego$ niemozliwego.

Jakie$ wyjscie poza. ,,Po obejrzeniu spektaklu gdzie§ tam gleboko kietkuja niepokojace

196 E17bieta Morawiec, Prometeusze 1 martwa natura, ,,Zycie Literackie” nr 21, 25.05.1980

197 Jerzy S. Ossowski, Co kultura ma w ptucach, czyli spetnienie herezji, ,,Student”, nr 9 24.04.1980
1% Ibidem
19 Jan Koniecpolski Uchroni¢ swoja mowg, ,,Polityka™ , nr 21, 24.05.1980 r

10 1hidem
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pytania: Co dalej? Co jeszcze jest mozliwe (w teatrze)? Moze nie tyle w teatrze w
ogole, lecz w tym konkretnym teatrze, ktory tak bardzo zapatrzony w swoj pierwowzor
[chodzi prawdopodobnie o Teatr Osmego Dnia - uwaga] dat spektakl bodaj czy nie
lepszy, co juz wydawalo sie samo w sobie niemozliwe”. (...)""!

Obok pozytywnych czy wrecz panegirycznych wypowiedzi, Teatr zebrat rowniez
oceny negatywne, niekiedy wrgcz podwazajace ideowo-artystyczny aspekt jego
tworczosci. Ostrze swej krytyki skierowat przeciw ,,wizjom” w teatrze Zbigniew Gluza
w artykule opublikowanym w ,,Politechniku”. Wizjami nazywa konstrukcje sceniczne,
,ktore tworza nierealny $§wiat zmys$lan i rojen, Swiat oparty na fikcyjnych zasadach, w
ktorych jednocze$nie dokonuje si¢ zapis prawdziwych emocji. Hermetyczne spektakle
oczyszczajace aktorow z prywatnych napig¢ 1 stresoOw, zaghuszajace ich niemoc i Igk -
teatr zamglony!”'"? Do tych realizacji ,,pelnych poetyzujacych subtelnosci i natretnych
niedomoéwien, za ktérymi chowa si¢ niezborna mysl, epatujacych kokieteryjna

formaj’l 13

zalicza rowniez Gluza ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”. I cho¢ zauwaza
w przedstawieniu pewne zalety, to jednak twierdzi, ze dla wielu widzow pozostaje ono
nieczytelne. ,,Nie dos¢ bowiem, ze poglady, ale nawet postawy zacieraja si¢ tutaj, nie
okreslajac pola konfrontacji 1 ,co gorsze, nie dajac mozliwosci wspolnego przezywania.
Widz ktéry nie wychwyci subtelnych, ledwo brzmiacych tondéw spektaklu, ktory nie
znajac ulubionych i waznych dla Provisorium lektur (np. Mandelsztam, Mitosz) nie
skojarzy z nimi nieczytelnych w inny sposéb scenicznych znakow, ow widz jest
catkowicie bezradny (...) Nie o to oczywiscie chodzi by krepowa¢ dokonania
artystyczne doraznymi, utylitarnymi wrecz dazeniami, nie wolno jednak dopuscié, aby
sztuka byla miejscem wypalania si¢ emocji. Jesli juz nie ma obfitowa¢ w dziela
dyskusyjne (...), niechaj kreuje dobro, pickno, milos¢ (...)”.'"*Najwyrazniej drazni
Gluzeg wolanie o $wiat idealny, wyzwolony spod presji, zawisci i cynizmu, ktory jest
miejscem zycia bez granic. Autor konczy swoja wypowiedz zdaniami, ktére przytaczam
w catosci: ,,Ksztalt artystyczny wizji, podporzadkowany rytmowi wybranej poetyki,
nieklarowny i alogiczny, a bedacy tylko krzywym zwierciadtem rzeczywistosci jest z
reguty niespdjny i popekany. Czasem nawet pozwala podejrzewaé mistyfikacje.”' "

Wydaje sig¢, ze cytowane opinie Zbigniewa Gluzy sa rozwinigciem tego co

wczesniej wyrazit na temat przedstawienia ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” w

i Jerzy Domagata ,,W siebie...” ITD, 25.05.1980 r. W stowach pelnych uznania i zachwytu pisat
rowniez o tym przedstawieniu A. Kope¢ w artykule ,,Blogostawieni watpiacy” na tamach ,,Radaru” nr 6 z
1981 .

"27bigniew Gluza, Czysciec. ,,Politechnik”, 9.03.1980

' Ibidem

"'* Ibidem

5 Thidem
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artykule o znamiennym tytule , Teatr niespelnienia”. Czytamy tam, ze mamy do
czynienia ze spektaklem, ,(..)w ktorym nie opisuje si¢ niczego, nie wyraza
jednoznacznie stosunku do czegokolwiek, nie formutuje pogladoéw. Aktorzy manifestuja
siebie samych, przy tym kontekst spoteczny (...) jest w tym przypadku znacznie stabszy,
wystarczajacy wszakze, by nie ulec pokusie zaliczenia tego dokonania do
uniwersalnych przypowiesci''®. (Warto zwrdci¢ uwage, ze wérdd polskiej krytyki, glos
Zbigniewa Gluzy pozostaje w zdecydowanym odosobnieniu.)

Dodajmy jeszcze, ze po dwudziestu latach przedstawienie ,, Nie nam lecie¢ na
wyspy szczgsliwe” zostalo wpisane na liste ,,12 apostolskich wypowiedzi w ztotym
¢wier¢wieczu polskich teatrow studenckich 1955 - 19807, w publikacji Teatru
Kalambur w serii ,,Sztuka Otwarta” w 1998 r , we Wroctawiu; wyboru teatrow i
spektakli dokonali: T. Nyczek, L. Sliwonik, B. Litwiniec i T. Kozakowski.

Wkrétce po premierze ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgs§liwe” Janusz Oprynski

sformutowat i wyglosit ,,22 tezy do przemyslenia™'"’

na temat teatru, jak rowniez tekst
opatrzony tytutem ,,0 Hegemonie i dobrych ludziach™''®. Warto przypomnie¢, ze ,,22
tezy do przemyS$lenia” uznane zostaly za swego rodzaju manifest programowy,
wielokrotnie publikowany i1 cytowany.

W sierpniu 1980r. Teatr byl juz w trakcie pracy nad przedstawieniem
inspirowanym ,,Ziemia Ulro” Czestawa Mitosza. Gdy na poczatku pazdziernika
Szwedzka Akademia Nauk oglosita Czestawa Mitosza laureatem Literackiej Nagrody
Nobla, Teatr zorganizowat wieczor poetycki, na ktory sktadaty si¢ wiersze i fragmenty
prozy Cz. Mitosza, a takze rozmowa na temat biografii poety .Wieczor odbyt si¢ w
Chatce Zaka, a pozniej byt powtérzony w klubie studenckim Akademii Medycznej w
Lublinie. Teatr zbierat zastuzone gratulacje za profetyczne ,,wyczucie” literackie
(Milosz wczesniej byl poeta zakazanym 1 zapomnianym w Polsce). Warto tu
przypomnie¢, ze utwory tego poety, poczawszy od przedstawienia ,,Nasza niedziela”
pojawiaty si¢ spektaklach Provisorium.'"’

W grudniu 1980 roku Teatr Provisorium zostal zaproszony do udziatu w imprezie
,»leatr Studencki Robotnikom” w Gdansku. Ten festiwal byl integralna czgscia cyklu

imprez zwigzanych z odstonigciem pomnika ku czci robotnikéw pomordowanych w

16 Zbigniew Gluza ,,Teatr niespetnienia”, Wi¢z nr 9 09.1980

"7 Janusz Oprynski, ,,Przykazania” [W:] Aleksander Nalaskowski, Sztuka obrzezy, sztuka centrum.
Warszawa 1986. W programie wydanym na pigtnastolecie Teatru Provisorium ,Przykazania” sa
zamieszczone pod tytutem ,,22 tezy do przemyslenia”. Ze wzglgdu na to, ze program redagowat Janusz
Oprynski tytut ten wydaje si¢ prawidtowy.

"8 Tekst ,,0 Hegemonie i dobrych ludziach ,, znajduje si¢ w formie maszynopisu w archiwum teatru.

"9 W spektaklu ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” wykorzystano wiersz zaczynajacy si¢ od stow:
,»Kiedy ksigzyc i spaceruja kobiety(...). Spektakl ,,Pusta estrada” byt inspirowany ksiazka ,,Ziemia Ulro”.
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1970 roku - w dziesiata rocznicg tamtych wydarzen. Pomystodawca i organizatorem byt
Studencki Teatr ,,Jedynka”. W programie imprezy napisat lider Jedynki : ,,Chcemy, aby
co roku, w grudniu spotkaty si¢ cztery najlepsze teatry studenckie naszego kraju. Tu, w
tym miescie gdzie zaczeto si¢ to, co wtedy wydato si¢ nierealne, a dzis$ jest jedyne do
przyjecia. Tu gdzie powiedziano nie glos za jedynym mozliwym fak . Nie bgdzie to
tylko ukton studenckich twoércéw wobec robotnikéw, bedzie to nasze Swiadectwo na to,
ze od lat mowiliémy o tym samym (...)”"*°.Podczas pierwszej i jak sie pozniej okazato
ostatniej edycji imprezy (rok pozniej w grudniu wprowadzono stan wojenny )
wystapily: Scena Plastyczna KUL z przedstawieniem ,,Ikar” , Teatr Osmego Dnia ze
spektaklem ,,Przecena dla wszystkich”, Teatr Grupa Chwilowa z przedstawieniem
,Martwa natura” oraz Teatr Provisorium z ,, Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” 1
gospodarz Teatr Jedynka ze spektaklem ,,Odzyska¢ przeptakane lata” Dobor nie byt
przypadkowy. ,,Teatry te od przynajmniej 3 - 4 lat mowily dos¢ glosno, a czgsto

krzyczaty to wszystko, co znalazto odbicie w sierpniowych postulatach robotnikow™ '*.

D. Spektakl ,,Pusta estrada”

Na poczatku 1981roku zintensyfikowano prace nad nowym spektaklem - ,,Pusta
estrada”. Scenografia zostata zaplanowana jako konstrukcja o wymiarach: 6 m
szerokosci, 4 m wysokosci 1 4 m glgbokosci. W zwiazku z tym z malej sali, gdzie teatr
dotychczas pracowal, grupa musiata sie przeniesé¢ do sali widowiskowej Chatki Zaka,
ale tam proby mogly si¢ odbywac¢ dopiero po godzinie 22.00. Trwaty najczesciej do
4.00 rano, cho¢ niektorzy cztonkowie teatru szli na godzing 8.00 do pracy. Pospiech
spowodowany byl zblizajacymi si¢ KMT w Lublinie, na ktoérych chciano

zaprezentowac premiere ,,Pustej estrady”.

Przedstawienie bylo zamierzeniem trudnym. Wiele godzin trwalo budowanie
scenografii, ktora skladala si¢ ze stalowych rur, jakich uzywa si¢ do zestawiania
rusztowan oraz z drewnianych blatow. Powierzchni¢ wyttumiono wykladzinami i
przykryto tkaning pomalowana na kolor rdzawo - brazowy. Konstrukcja ta miata trzy
poziomy: poziom podiogi byt nazywany pieklem, poziom wyzszy, zawieszony migdzy
niebem a pieklem - to ziemia , a poziom trzeci - niebo. Na pierwszym poziomie,
centralnie usytuowany byt tunel, w ktorym rozgrywaty si¢ niektore sceny. Czterech
aktorow (tych samych, ktérzy brali udziat w ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczegsliwe”)
musialo gra¢ na wszystkich tych poziomach, zatem roéwniez migdzy nimi si¢

przemieszcza¢. Konstrukcja miala w czterech rogach okna, odsltaniane tylko na czas

120 Krzysztof Babicki, ,,Teatr studencki robotnikom - Dlaczego”, Program Ogolnopolskiego Przegladu
Teatr Studencki Robotnikom, Gdansk 1980 r.
! Ibidem
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potrzebny w danej scenie. Widzowie mogli ujrze¢ okno pokoju naukowca, w ktorym
widac¢ byto potki z ksiazkami, stolik, na nim otwarta ksiazke, w popielniczce palacy si¢
papieros, jakby kto$§ na chwile wyszedt z pokoju. Przestrzen za drugim oknem to rodzaj
alchemicznego laboratorium z systemem potaczonych kolb 1 rurek oraz innych
akcesoriow. Wszystkie pojemniki byty napelnione kolorowymi cieczami, ktore w czasie
przedstawienia bulgotaly. Inne okno ujawniato przestrzen wigzienng z metalowym
16zkiem, materacem 1 wiszaca kukla. Rekwizyty tu umieszczone nawiazywaly do
wcezesniejszych przedstawien teatru: t6zko i1 kukta przeniesione zostaly z przedstawienia
,»Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”, a materac z ,,Naszej niedzieli”. Ostatnie okno -
to przestrzen drukarni. Znajdowata si¢ tu maszyna drukarska, sporzadzona ze starej
wyzymaczki, nad nia wisiat portret Pitsudskiego. W czasie przedstawienia drukowano

na niej ulotki z fragmentem tekstu, ktéry byt rdwnoczesnie moéwiony ze sceny.

»Ziemia Ulro” nie byta jedyna inspiracja dla tego przedstawienia, cho¢ pozostata
najwazniejsza dla jednego z jego watkow. Teksty, ktore pojawily sie w ,,Pustej
estradzie”, to teksty wlasne, napisane przez cztonkow zespotu, ale tez fragmenty prozy
Dostojewskiego, Rilkego, Jerofiejewa i Herlinga-Grudzinskiego. Przedstawienie byto
opowiescia o neurotykach dziewigtnastego wieku, o ludziach, ktorzy za wolg i
pragnienie docierania do prawdy placili utrata zdrowia, obledem. Wiele z
pojawiajacych si¢ w spektaklu nazwisk stawato si¢ czytelnych 1 zrozumiatych dopiero
w kontekscie ,,Ziemi Ulro”. Poznawanie osobowosci dziewigtnastowiecznych
neurotykéw (W. Blake, E. Swedenborg, O.Milosz) mialo w sobie co$ niezwykle
wciagajacego, dziatajacego jak narkotyk. Ich szalenstwo niejako udzielato si¢ tworcom
przedstawienia. Cel byl ambitny, ale trudny: opowiedzie¢ o cierpieniu wielu ludzi —
catej ludzkosci. Skutek mogl by¢ tylko jeden: przedstawienie stawato si¢ bardzo ggste
znaczeniowo. Tym bardziej, ze do watku poznawczego (owych szalonych osobowosci z
ubieglego stulecia) dotaczone zostaty dwa inne gléwne tropy: historyczny, odwotlujacy
si¢ do konkretnych faktoéw na przestrzeni dziejow oraz_autotematyczny bedacy proba

wpisania losu tworcow spektaklu w paradygmat losu innych ludzi, migdzy innymi tych

najokrutniej dos§wiadczonych, o ktorych opowiadaja w swym przedstawieniu.

Praca nad ,,Pusta estrada” oparta byla na metodzie zastosowanej przy poprzednim
przedstawieniu. Tu rowniez zadawane byly tematy i tutaj wokot nich budowano etiudy.
W rezultacie powstat spektakl sktadajacy si¢ z kilku sekwencji, z ktorych kazda miata
swoj okreslony temat. Kazda tez w zalezno$ci od tego tematu rozgrywala si¢ na
wlasciwym poziomie przestrzeni teatralnej. Sceny dotykajace dna ludzkiej egzystencji
czesto rozgrywaty si¢ w tunelu (lub obok niego), a wigc na najnizszym z poziomow.
Ale koncepcja tworcéw przedstawienia zaktadala wedrowanie w gore, wspinanie si¢ na
szczyt, do $wiata bardziej ludzkiego, do §wiata metafizycznej sublimacji. Niewazne, ze

wedréwka ta po wielokro¢ konczyta si¢ bolesnym powrotem w dot 1 ze wszystko trzeba
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byto zaczyna¢ od nowa. Tak wielu z ludzi wciaz pragnie dociera¢ do celow
najwyzszych za kazda ceng: zdrowia, Zzycia, utraty mitoSci 1 wyrzeczenia si¢
najblizszych. To o nich wszystkich byt ten spektakl - o tych sprzed lat i o tych

zmagajacych si¢ z trudna materia uczciwego teatru.

,,Opowiedzie¢ o cierpieniu miliondw ludzi i nie pomina¢ ani jednego cztowieka
(...) A 1 tak nie ma pewnosci, ze wszystko da si¢ zrobi¢. Wciaz beda ciche cierpienia
woko6t nas, masowe egzekucje, skrytobdjcze zbrodnie, obledne schizofrenie, ktore na
dhugo pozostana w sferze ciszy. Swiat dziejacych sig faktow i zdarzen przerasta nas tak,
ze nie potrafimy o wszystkim opowiedzie¢, wszystkiego zrozumie¢. Ale nie wolno
podda¢ si¢ tatwo, obowiazkiem tworzacego jest przeja¢ wszelkie trudy poznania
cierpienia, ktore jest — wszechobecne. Dlatego ten teatr wydaje si¢ by¢ czyms$
nieprzemijajacym, czym$ co jak niekoficzacy sie spektakl trwa (...)”'** Takie jest
wprowadzenie do scenariusza ,,Pustej estrady”, w formie didaskaliow. W samym
przedstawieniu widzowie, najpierw styszeli barokowa muzyke grana na oboju, do
ktorego dotaczaly inne instrumenty. Z ciemnego, glebokiego tunelu wynurzata sie
posta¢ Aktora z duza dziecigca lalka trzymana ,,na rekach”. Padaty pierwsze stowa,
stanowiac swego rodzaju introdukcje - czotoéwke, zapozyczona niejako z technik
narracji filmowych: ,,JJuz, juz za chwilg wymkng si¢ wam, wroce do mych niemodnych
przyjaciol, schizofrenikow, do przytutku, pod most, do punktu wyjscia. (...) Czyz zycie
nie jest stanem podchmielenia, zauroczenia duszy?... Z glebokosci wotam do ciebie,
ustysz moj glos... nienawidze stepu, ktory rodzi tgsknote i piesni. (...) Odjezdzaja
bogowie zwymys$lani co rano. A synkowie marnotrawni ciagle w geopolitycznej
rumbie.(...)Smiato, chtopcze, dzi$ twoja wielka noc, wiruja suknie w balowych salach ...

A jednak Boileau miat racje, istnieja gatunki wysokie - dlatego taki teatr.”'?

Réwnoczesnie z wypowiadanymi kwestiami rozpoczynata si¢ prezentacja
poszczegolnych postaci, a reflektor punktowy wytawiat je z ciemnosci, ,,przytapujac” w
charakterystycznej pozie, z przypisanymi jej rekwizytami. Dziato si¢ to na wszystkich
poziomach scenografii. Potem nast¢powata seria sekwencji wtasciwych, w kolejnosci

podanej nize;j.

L Przytutek pod mostem w jednym z miast upadtych

Wszystkie trzy gléwne tropy przedstawienia juz tu przenikaja si¢ wzajemnie.

Poszczegdlne wypowiedzi to skrotowa, bardzo ekspresyjna prezentacja ludzi

122 Teatr Provisorium, Pusta estrada, Scenariusz, Archiwum Teatru. Lublin 1981. Str. 2. Tekst wiasny
zespotu.

12 Tamze. Str. 2 Tekst whasny zespotu.
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dotknigtych bdlem, cierpieniem, ,$wigta” choroba .0Od jednego z Aktoréw
dowiadujemy sie, ze ,,zycie si¢ stad wyniosto(...), nie zostawiajac przysztego adresu”'**.
Inny zaprzecza, twierdzac, ze sa tylko komediantami. Mowi o zarazeniu tradem
metafizycznym, przejetym od duchow Blake’a i Miltona (postaci przywotanych w
»Ziemi Ulro”). Nagle zaczyna sig¢ tragiczna opowies¢ o trzech poetach (Broniewski,
Wandurski, Stande), tworcach tomu ,, Trzy salwy”, z ktorych dwaj w latach drugiej
Rzeczpospolitej uciekli do komunistycznej Rosji - jako upragnionego raju, gdzie zostali
uwigzieni i1 rozstrzelani. (W spektaklu po wybrzmieniu kwestii: ,,Zagrano marsza, a z

55125

nieba, na czyj$ rozkaz, padt razacy klamstwem elektryczny $nieg - dwaj Aktorzy

biegli w glab, do konca tunelu i osuwali si¢ po $cianie symbolizujac akt egzekucji.)

Symultaniczno$¢ dziejacych si¢ scen jak tez wielos¢ przywotywanych sytuacji,
nazwisk 1 cytatow (rowniez po niemiecku 1 rosyjsku) powodowaty, ze nietatwo byto
odnalez¢ — 1 w tej 1 w kolejnych sekwencjach - jednoznaczna ich wyktadnig, ale tworzyt
si¢ klimat wazny dla tego przedstawienia.

11. Oblqgkani filozofowie pragnq jeszcze raz opowiedzie¢ o swoich ideach.

W sekwencji tej, jak i w wielu innych miejscach spektaklu, czterej Aktorzy to
czterej Filozofowie przeczuwajacy rozpad starej przestrzeni metafizycznej. Swoja
rozpacz, swoje pozbawione ztludzen konstatacje topia w alkoholu, oddaja sig
zapomnieniu: ,,(...) Platonie, odlecialy do cieptych krain nasze idee. Czas na klucz
zamkna¢ Akademig (...) Co to? Stysze jak w préznej czaszce zgrzytaja tryby. C’est
I’homme de La Mettrie.(...) Boze, czy ten koszmar juz nigdy si¢ nie skor'lczy?”126
Réwnoczesnie z ostatnim zdaniem tej kwestii po ciele Aktora — Filozofa zaczynaty
petznaé deliryczne zjawy przypominajace skorpiony i pajaki.Ale oto inny z Aktorow
probuje ocali¢ stary porzadek: poprzez zanurzenie w otchtani wiary, poprzez akty
religijnego wotania do Boga. Sekwencja konczyla si¢ rumba tanczona przez wszystkich
Aktoréw na $rednim poziomie scenografii. W tym samym czasie odstanialy si¢ dwa
dolne okna — z cela wigzienna i drukarnia, do ktérej sukcesywnie schodzili Aktorzy,
aby rozdawa¢ wsrdd publicznosci wydrukowany na goraco tekst. Pozostajacy na ,,placu
rumby” jeden z Aktoréw konczyt sekwencje tekstem o ,,raju utraconym”: ,,Odjezdzaja

bogowie (...)Autobus (...) W cichym $miechu odurzone muchy (...).”'?’

124 Tamze. Str. 3.Tekst whasny zespotu.

12 Tamze. Str. 4. Tekst whasny zespotu
2Tamze. Str.4. Tekst wiasny zespohu.

127 Tamze. Str. 5. Tekst whasny zespotu.
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1II. Kiedy na powierzchni zZycia ciggle trwa karnawat, to w podziemiach umierajq

anonimowo ludzie i rodzq sie nowe mysli, jak jeszcze raz zbawic¢ ludzkosc.

Tytul sekwencji to wyrazne odniesienie do tych, ktdrzy nie ulegaja uciechom
Swiata, ale probuja $wiat naprawiaé, porzadkowac, zbawia¢. Ta niedtuga sekwencja
zaczynala si¢ scena, kiedy wszyscy nucac walca i trzymajac przed soba, lekko uniesione
w gorg, zwiewne sukienki, sennie poruszali si¢ w rytmie tanca — do momentu, gdy jako
kontrapunkt pojawiat si¢ tekst, zaczerpnigty z powiesci ,,Malte” Rilkego mowiacy, ze
»(...) to miejsce juz tyle razy bylo bezwladnym stosem kamieni, a wystraszony lud tyle
razy szedt w gory. Pod wodza artystow i politykow szedt coraz to wyzej budowad
twierdze harmonii. Zwycigskie, zadne tupéw armie, uzbrojone w zelazna logike dnia i
nocy po dzi§ dzien ida za nami palac mosty. Wszystko juz bylo — madros¢ filozofow i
rycerskie cnoty. Tylko my ciagle wierzymy, ze tam zwierzeta maja ludzkie glowy.”'®
Nagle w trakcie wyglaszania tej historiozoficznej refleksji, jakby spod ziemi ze
sredniego poziomu sceny, zaczynaly maszerowaé - jeden za drugim - skierowane
czubami w kierunku nieba meskie buty — mocne, toporne, militarne, powiazane
sznurkiem, zawisajace ostatecznie w powietrzu. Tak si¢ konczyla ta sekwencja.
Nastgpna inspirowana byla migdzy innymi ksiazka Gustawa Herlinga - Grudzinskiego

»Inny $wiat” .

1V. Wspomnienia z domu umartych

Taki tytut nosit takze spektakl zrealizowany w 1983 roku w oparciu o ten sam
tekst, ale w zupelnie nowej sytuacji politycznej w kraju i po nowych, trudnych
do$wiadczeniach cztonkéw Teatru. ,,Inny $swiat” w 1981 roku byt ksiazka jeszcze mato
znang. Dla tworcoOw Provisorium stal si¢ jednym z najwazniejszych dziel, bo
dwukrotnie pojawil si¢ jako inspiracja i baza literacka spektakli. A przeciez zespot byt
juz po lekturze Sotzenicyna, ,,Na nieludzkiej ziemi” Czapskiego, czy ,,Mojego wieku”
Aleksandra Wata - dwutomowego pamigtnika mowionego, nagranego przez
rozmawiajacego z Watem Czestawa Mitosza. Ta sekwencja rozpoczynata si¢ scena
omdlewajacych z glodu 1 wycienczenia mezczyzn - Polakéw, wigznidow sowieckich
fagréw. Zostala skomentowana tekstem Gustawa Herlinga - Grudzinskiego, ktéry w
swej chtodnej i beznamigtnej relacji przywoluje okrutne doswiadczenia polskiej
inteligencji: ,,Zapada zmrok. Z barakéw wychodza kurzy S$lepcy. Byle dalej od

trupiarni. Tam ciepto 1 czysto, ale w jednym tozku $pi si¢ razem ze S$miercia

128 Tamze. Str.5. [Za:] R.M.Rilke, Malte. Pamigtniki Malte-Lauridasa, Warszawa 1958
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(..)""*Dopetniat te scene tekst mowiacy o przekraczania choéby w marzeniach
zastanych sytuacji i uwalnianiu si¢ z miejsc, ktore na zycie przeznaczyta nam, ludziom
historia. Ten fragment to tekst podejmujacy motyw wedrowania w poszukiwaniu
lepszego zycia: ,,(...) Wciaz mi si¢ $nito miasto duze jak Neapol, a w nim tyle patacow,
gwaru, ruchu. Pézniej doszedlem do przekonania, ze i tu mozna znalez¢ ogromne
zycie.”*"Motyw wedroéwki, ucieczki, emigracji, zsylki bedzie jeszcze wiele razy
powracat w przedstawieniach Provisorium. Pojawi si¢ i w ,,Pustej estradzie” - juz w

nastgpnej sekwencji.

V. A ci, co doszli, spotkali sie na wielkiej maskaradzie przy rue Blondel 5.

Scena ta zainspirowana zostala przywotana juz wczes$niej ksiazka Aleksandra
Wata ,,M06j wiek”, w ktorej autor opowiadajac histori¢ swojego zycia na tle epoki - od
dwudziestolecia, poprzez wojng, do czasOw powojennych — nie pomija zdarzen
nacechowanych ironia, groteska 1 matostkowoscia. Sam zamieszkawszy (po
opuszczeniu Zwiazku Radzieckiego) w Paryzu stwierdzil, ze w tym wiasnie miescie, od
zawsze znanym z uciech doczesnych spotykaja si¢ wszyscy, ktorzy byli §wiadkami i
uczestnikami apokalipsy jaka byta II wojna $§wiatowa. Wielu z nich przyciaga rue
Blondel 5, ,,maly domek w $rodku Europy. Maison de tolerance. Tu spotykaja si¢
wladcy Wschodu i1 Zachodu pogodzeni politycznym kompromisem. Rozdzielono

surowce 1 rynki zbytu (...)
Aktor I: — To pan tez tutaj?[w domu publicznym - przypomnienie J.S.]
Aktor II: — Emigrant?”"?!

Groteskowo$¢ sytuacji dopetniona zostata odegraniem postaci francuskiej
»szansonistki” z kabaretu ,.erotic”, z wyeksponowanym meskim przyrodzeniem, z
ktorego - jako jedyne ,,ubranie” — zwisata (do podlogi) damska ponczocha. To byt ten
paryski ,.esprit” pociagajacy 1 uwodzacy swa sita. To tu, w Paryzu, chronili si¢
uciekinierzy z roznych krancow Europy, szukajacy politycznego azylu i miejsca do
zycia. Dziwnym trafem spotykali si¢ przy ulicy o symbolicznej nazwie:,,rue Blondel 57,
lecz i tu na wielu z nich czekalo rozczarowanie: ,,W objgciach ulicznej latarni
podstarzata kurtyzana z uniesieniem gimnazjalistki recytuje Puszkina(...) Znamy ja tu

bardzo dobrze — starzy bywalcy klubu Marnog¢™'*2.

12 Tamze. Str. 5. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny $wiat, Instytut Literacki w Paryzu 1965.

130 Tamze. Str. 6. [Za:] Fiodor Dostojewski, Idiota, Warszawa 1992
B! Tamze. Str.7. Tekst whasny zespotu.

32 Tamze. Str. 7. Tekst whasny zespotu.
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VI Nuda w Europie i jej konsekwencje

»Smiato chtopcze, w oddali dopala si¢ stary kontynent. (...) Smiato chtopcze, od
pierwszych niewinnych krokow do karkotomnych piruetéw po kretych drogach tego
wieku, ktory grzebie wszystko dookofa. (...)”'**. Na tych stowach wchodzit Aktor —
prowadzony przez innego Aktora — ubrany w spodenki, tyzwy i kapok na gotym torsie,
trzymajacy w reku galazke konwalii — jako kaleki twor chorej Europy. Bo Europa
zostala nawiedzona przez grozna chorobe zabijajaca jej Ducha. Ta sekwencja ,,Pustej
estrady” probowata uchwyci¢ moment, gdy historia Europy ,,zostata spuszczona z
tancucha” i kiedy nastapil poczatek rozpadu starej przestrzeni metafizycznej. ,,(...) W
Sarajewie Europa pekla na dwie czesci, a nad Marna w konwulsjach skonat XX
wiek(...)” Dlatego tez ,,Wszedzie nuda. W Paryzu - wesota nuda, w Londynie -
bezpieczna nuda, w Rzymie - majestatyczna, w Madrycie — duszna nuda, w Wiedniu —
nuda duszna, u nas [Europa Wschodnia] —nie ma nudy.”"** Cala scene zamykaly dwa
teksty méwione kolejno przez dwdoch Aktorow symetrycznie wynurzonych do pasa po
obu stronach $redniego poziomu sceny. Pierwszy to fragment listow Rilkego datowany
13 grudnia 1915: ,,Jestem wytracony z rownowagi (...) Nigdy wcze$niej nie bytem tak
zobojgtniaty (...),odkad musiatem ostupiatym wzrokiem patrze¢ na to wszystko w
kiepskim przebraniu zothierza piechoty. Czy znajdzie si¢ kiedykolwiek jakis Bog, ktory
bedzie miat do§¢ dobroci, aby zaleczy¢ okropna rang, jaka jest dzisiaj cata Europa ?”
Drugi tekst zostat takze zaczerpnigty z ,,Listow” Rilkego: ,,(...)Chcieliby ludzie aby im
pozwolono, wiele z tych rzeczy zapomnie¢, ale marzenia senne kres$la coraz glgbiej
slady 1 budzimy sig¢, dyszac ciezko, kazemy blaskom $wiecy roztapia¢ si¢ w ciemnosci,

jak ostodzona wodg pijac na w p6t pelne ukojenie”'*’.

VII. Bolesna piesn stepu

Dwoch Aktoréw w ,,dyplomatycznych muszkach”, na §rednim poziomie
- ,,T0 pan jest moralnie odpowiedzialny za tych ludzi, panie premierze!

- To byta konieczno$é¢, to tylko przezbrojenie.

- Pan ponosi catkowita odpowiedzialnos¢, panie Churchill.” '

133 Tamze. Str. 7. Tekst whasny zespotu.

" Tamze. Str. 8. [Za:] Jan Kucharzewski, Od biatego do caratu do czerwonego, Warszawa 1923-1935
135 Tamze. Str. 9. [Za:] R.M.Rilke, Lou Andreas-Salome, Listy, Warszawa 1980

3¢ Tamze. Str. 8. Tekst whasny zespotu.



48

Sekwencja ta koncentrowata si¢ glownie na opowiedzeniu autentycznego
wydarzenia zwiazanego ze zdradzieckim wydaniem Stalinowi oddziatu Kozakow,
ktorzy w czasie dziatan wojennych przeszli na strong niemiecka, a ktérych po wojnie
alianci oddali Stalinowi. Decydujacy glos w tej tragicznej historii mial premier Anglii —
Winston Churchill.

,» 10 bedzie zwykle przezbrojenie — powiedziat premier i wystat Kozakéw na drugi
brzeg. Zegnaty nas wycelowane lufy — oczekiwaty gwiazdy na czapkach. Most byt
dtugi 1 mocny jak przyjazn aliantéw. I my, wrogowie przyjaciot, skoczyliSmy z mostu,
spokojni, na oszalatych ze strachu koniach. Potem tylko chrzgst tamanych krggostupow

i nagie sterczace z wody szable(...)”."*’

Dwoch Aktoréw ubranych w diugie wojskowe ptaszcze wykonywato wowczas
skok z najwyzszego poziomu sceny na $redni 1 zaraz potem na najnizszy. W czasie lotu
rozchylone poly plaszczow tworzyly rodzaj skrzydet. Zapadata cisza. Przerywala ja
rzewna melodia rosyjskiej pie$ni grana na batatajce. Przylaczali si¢ do niej pozostali
Aktorzy grajac na batatajkach. I tak trwata przez dtuzszy czas rzewna, bolesna piesn

stepu.

VIII. Nie otworzylismy drzwi, gdy skrobal w nie zmeczony ucieczkq Zyd, nie

zatrzymalismy Arian — moze jedynie ocaleje mysl.

W tunelu cztery mroczne postacie. W ciszy rozlega si¢ pobrzgkiwanie
dzwoneczka. Zrazu pojedyncze, ale za chwile wiacza si¢ drugi dzwonek, a potem trzeci
1 kolejny, az jedna z postaci intonuje piesn: ,,Hewenu shalom alehem” . Piesh powolna,
dostojna zaczyna nabiera¢ wigoru. Kazda nastepna fraza, §piewana szybciej i glosnie;j,
wprawia Aktorow w ruch — nie taniec ale ,,$§piewanie catym ciatem”. Wreszcie ten
szalony $piew milknie. Ostatnia fraza juz brzmi solowo, w nastroju poczatkowego

dostojenstwa. I rozlega si¢ tekst:
,»- Zgoli¢ brody i oczekiwac na transport.
Za chwilg pada wymiana zdan:

- To pan jest tym poszukiwanym Zydem? Dlaczego pan nie zapukat po ludzku,
tylko skrobat w drzwi jak pies?

- A czy wtedy ksiadz by mi otworzy1?...”"*®

57 Tamze. Str. 8-9. Tekst whasny zespotu.

8 Tamze. Str. 9. Tekst whasny zespotu.
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W czasie pracy nad przedstawieniem jeden z aktorow przypadkiem znalazt na
$mietniku stary zeszyt. Zaciekawiony jego zawartoscia trafit na wyzej przytoczony tekst

- dialog, epizod z historii holocaustu w Polsce, w Europie.

W strukturze myslowej ,,Pustej estrady” dramat Zydow z II wojny $wiatowej
zestawiony zostat z pdzniejszymi ich losami oraz losami ich dzieci (rok 1968 ) i
symbolicznie poréwnany do losu Braci Polskich w XVI wieku. ,Iluz to Arian
wypedzono z tej ziemi: Oxford, Berkley, Zurich, Berlin. Opuscili nas - nie samowolnie,
nie uznali Trojcy Swigtej. Spalono ich ksiegi, pala ich wsie. A my z tych popiotéw
wybraliSmy co mozliwe: ostroznie, pieczolowicie. Wyrosli nowi Arianie (...) I moze
nasza mys$l zgniecie gasienica w triumfalnym pochodzie — bronigc martwego rekina - to

jednak warto byto.”!?

Tak wiec idea tej sekwencji bylo tez opowiedzenie o tych, ktérzy nie chcieli
podda¢ si¢ schematom myslowym, ktorym palono ksiggi i wsie, ale z dziedzictwa
ktérych co$ zostaje, co przejmuja nastgpne pokolenia. Takie tez jest (w przekonaniu
tworcoOw Provisorium) postanie teatru: wydobywac z popiotow to co najcenniejsze i o

tym przypominac, o to si¢ upominac.

IX. Spacer umeczonych w obledzie, tragicznie swiadomych, ktorzy chcq znalezé

idee, wartosc¢ porzqdkujqcq nasze Zycie

Najwazniejszym przestaniem tej czesci spektaklu bylo opowiedzenie si¢ po
stronie gatunkoéw wysokich (nawiazanie do XVIII - wiecznej poetyki M.Boileau). Po
stronie, gdzie stawia si¢ pytania zasadnicze, po stronie, ktora probuje scali¢ ,,peknigta”
przestrzen metafizyczna. W tej scenie szczegolnie uwidaczniato si¢ wspinanie ku gorze,
w regiony najwyzszej mysli, na najwyzszy poziom ,estrady”. To tam ciagna ludzie
targani obsesjami (,,zapomniatem si¢ powiesi¢”), sktadajacy swe zycie na oftarzu
prawdy (,,jest tylko jeden podmiot w poznaniu — podmiot meski o duszy kobiecej”),
gloszacy prawdy niepopularne, narazajace ich na $miech i szyderstwo. Tam u szczytu

pojawiala si¢ postac¢ sedziwego Immanuela Kanta.

X. Noc w naszym miescie upadtym. Alchemicy pracujq w swych gabinetach nad
wyprodukowaniem cudownego eliksiru. Filozofowie, poeci, artysci w

zadymionych pokojach pochyleni nad ksiegami mistrzow

3 Tamze. Str. 9. Tekst whasny zespotu
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Po pigknym tek$cie opowiadajacym o nocnym, pelnym niesamowito$ci zyciu
miasta odslanialy si¢ obie gorne przestrzenie, ukazujac gabinet naukowca i chemiczne
laboratorium. Saczaca si¢ w tle muzyka (spokojna, ta sama co na poczatku
przedstawienia) wspottworzyta nastrdj harmonii, tworczej, pracy przynoszacej
najwspanialsze owoce. Byt to raczej obraz z dziedziny marzen lub zdarzajacy si¢ w
rzeczywisto$ci w chwilach szczegolnych, niejako unoszacych na skrzydiach ludzi i
przedmioty. Obraz ten jednak nie trwal dtugo. Bo oto w chwili tak pigknej rozlega si¢
$miech, a zaraz potem tekst moéwiacy o mocach, ktére tworza zupetnie inny, przewrotny
porzadek, gloszacy ,.$mier¢ jako dobra nowing zblizajacego si¢ odkupienia”. Zas na
stowach ,,Dwanascie hufcéw anioldw nie przybedzie” z gory sfruwat ,,aniolek™ - lalka
przystrojona w anielskie szaty. Generalnie cata ta sekwencja, podobnie jak pierwsza,
faczyta w sobie wszystkie najwazniejsze watki spektaklu. Tu wreszcie pojawiat si¢ tekst
wyjasniajacy znaczenie tytulu  calego przedstawienia: ,I moze juz nigdy nie
odgadniemy tajemnicy naszego teatru, i moze poziomy bedace rajem i piektem sa tylko
dla was pustym rusztowaniem, pusta estrada”'*’. Po tekécie na wszystkich poziomach
sceny pojawiaty si¢ nierealne postaci jak z malarstwa Hieronima Boscha. Spektakl
zamykat tekst Rilkego, ktory warto przytoczy¢ w catosci: ,,Pusta estrada, pod ktora
pieklo, a nad nig dobudowane, pozbawione porgczy rusztowanie oznacza poziom raju,
ta estrada doprowadza tylko do zmniejszenia iluzji. Bo stulecie to z nieba i piekta
uczynito rzeczy ziemskie: zyje z sit obu, zeby tylko przetrwac siebie. Na zewnatrz
zmienia si¢ wiele. Ale wewnatrz i1 przed toba Boze przed toba Widzu, czyz nie bez akcji
jestesmy ? Odkrywamy wprawdzie, ze nie znamy roli, szukamy lustra, chcieliby$Smy to
obce zdja¢ 1 by¢ rzeczywistymi. Ale gdzie$ jeszcze przylega do nas jaki§ kawatek
przebrania, o ktorym zapominamy. Jaki$§ cien przesady zostaje w naszych brwiach, nie
spostrzegamy, ze kaciki ust mamy wykrzywione. | tak obnosimy sig, wystawiani na

posmiewiskach, wysmiani. Ni bgdacy, ni aktorzy.”141

W tym czasie wszyscy aktorzy
stojac na szczycie konstrukcji $piewali czteroglosem piesn ,,Agnus Dei”, bedaca
fragmentem ,,Mszy D —dur” Antoniego Dvoraka. Potem milkli, cho¢ jeden z nich

jeszcze dlugo grat smyczkiem na kontrabasie. Tak przedstawienie konczyto sig .

Waznym jego elementem byla muzyka wykonywana przez aktoréw na zywo
(oprocz kontrabasu — na akordeonie, mandolinie, batatajkach, na ktoérych aktorzy
nauczyli si¢ gra¢ specjalnie dla potrzeb przedstawienia).

Nad ,Pusta estradg” teatr pracowal prawie poOltora roku. Byt to spektakl
wymagajacy od aktorow 1 rezysera wielkiego wysitku intelektualnego i fizycznego.

Cenzura ze scenariusza ,,Pustej estrady” skreslita tylko jedno stowo -_Lubianka .

19 Tamze. Str.12.Tekst whasny zespotu.

4! Tamze. Str.12. [Za:] R.M. Rilke, Malte. Pamictniki Malte-Lauridasa, Warszawa 1958
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Radzita zastapi¢ je stowem wiezienie lub oboz. Premiera odbyta si¢ na Konfrontacjach

Mtodego Teatru w 1981r, gdzie spektakl zostal zaprezentowany dwukrotnie.
Komunikat Rady Artystycznej Konfrontacji Mtodego Teatru stwierdzal:
,Przedstawienie Provisorium bylo najambitniejszym 1 najbogatszym problemowo
spektaklem Konfrontacji i w tym sensie zespot lubelski nie zawiddl oczekiwan. ,,Pusta
estrada” wyro6znia si¢ takze wieloma celnymi pomystami i wlasciwa tej scenie wysoka
kultura w korzystaniu z literatury. Provisorium nie zdotato jednak ukonkretni¢ w czasie
centralnego problemu spektaklu, tzn. dramatu kultury europejskiej i tym samym nie
zdotato tez przekonaé, ze dramat ten jest rowniez dramatem naszym, widzow z roku
1981r.

Od powyzszego sformutowania wyrazaja votum separatum: Aldona Jawlowska,
Elzbieta Morawiec, Matgorzata Szpakowska, Tadeusz Nyczek i Konstanty Puzyna.
Sadza oni, ze struktura spektaklu nie jest dostatecznie czytelna, aby przyjaé taka jego
interpretacje. (...)”'*>. Oprocz wyzej wymienionych komunikat podpisali: Krzysztof
Wolicki, Lech Sliwonik, Jacek Zembrzuski, Stanistaw Dziechciaruk i Kazimierz

Iwaszko.

Podzial Rady Artystycznej, zdawal si¢ by¢ znakiem tego co wkrotce potwierdzita
rzeczywisto$§¢ - ze przedstawienie nie urodzito si¢ ,,pod szczg$liwa gwiazda”.
Poczawszy od niespokojnego czasu i pelnej trudow fazy tworczej, poprzez udzialt w
Konfrontacjach Mtodego Teatru i tylko siedmiokrotna jego prezentacje spektakl ten nie

miat szcze$cia i nie spetnit si¢ w sensie spotecznym. Zabrakio nawet czasu na korekty.

Po Konfrontacjach Mtodego Teatru w prasie ogo6lnopolskiej ukazato si¢ wiele
omowien dotyczacych festiwalowych spektakli, w tym rdwniez ,,Pustej estrady”.
W wigkszosci z nich wskazywano na jej wartos¢ — artystyczna, intelektualna,
merytoryczna, ale rowniez dostrzegano mankamenty, dotyczace gtownie niespdjnosci
pomigdzy idea a inscenizacja. Tak wlasnie ocenial ,Pusta estrad¢” Stanistaw
Dziechciaruk (nb. cztonek Rady Artystycznej), lecz swa wypowiedz konczyl stowami,
ze pomimo wszystkich mankamentéw ,,stanowi niewatpliwie szczytowe osiagnigcie

tegorocznego festiwalu™'*?

Wysoka oceng¢ wystawia spektaklowi Elzbieta Morawiec, uzupeiiajac ja
zastrzezeniem: ,,(...) Program Provisorium ,,Pusta estrada” wyr6znia si¢ dojrzalo$cia
intelektualna, rozleglo$cia mysli, nie znalazt jednak dostatecznie komunikatywnych

srodkéw przekazu teatralnego.”'**

12 Anita Czarnowska, Andrzej Domagalski, Tomasz Magowski, op. cit. Str. 199

143 Stanistaw Dziechciaruk Konfrontacje Mtodego Teatru, ,,Kontrasty” nr 8 1981

% Elzbieta Morawiec, Prometeusze 1 martwa natura. ,,Zycie Literackie” 26.05.1981 r.
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Monika Kuc omawiajac KMT w 1981 roku pisze, ze jej zdaniem najpekniejszym
spektaklem festiwalu byla ,,Pusta estrada”, ktéra rozwingla do§wiadczenia z ,,Nie nam
lecie¢ na wyspy szczegsliwe”, rozbudowujac forme sceniczna i przenoszac problemy
zniewolenia na tto szerszej panoramy europejskiej. Niebagatelna role w przedstawieniu
gra formalne ujecie tematu. ,(..) Z pozoru tatwo pomoéwi¢ Provisorium o
manieryczno$¢ w Pustej estradzie. Histeryczna ekspresja aktorska, lawinowe sekwencje
obrazow, atakujace zmiennosci, rozmaitosci watkow moga prowokowac takie opinie,
ale w tym spektaklu nie jest to scenicznie rozgadanie wielostowia. Manierycznos¢ jest
tu stylem, tak jak ornamentyka baroku, $wiadectwem schytkowej epoki, dekadencji,

rozpadu i niepokojow bytu”'*

Pojawity si¢ takze glosy zdecydowanie krytyczne, nie znajdujace w
przedstawieniu przewagi wartosci, nad brakami. Pawet Konic koncentruje si¢ gléwnie
na problemie aluzji w teatrze i w niej widzi zto spychajace migdzy innymi ,,Pusta
estradg” do rzedu spektakli niekomunikatywnych: ,,(...) Pojawiajace si¢ w Lublinie
narzekania widzéow (...) sa dowodem tego, ze niektore warto$ciowe teatry, np.
Provisorium, zblizyly si¢ do granicy styszalnosci. Jak kto$ stusznie zauwazyt — grozi im
wobec tego co$ na ksztalt skierowanej przeciwko nim kontrkultury 4 rebours. Dalej ta
droga 1$¢ nie mozna bez ryzyka calkowitej utraty audytorium, badz ograniczenia go do
kilkudziesigciu znajomych. Misja spoleczna miodego teatru juz i tak problematyczna,

stata sie czysta fikcja.”'*,

Jeszcze bardziej krytyczna jest autorka artykulu zamieszczonego w ,,Tygodniku
Demokratycznym”. Stwierdza mianowicie, ze ,Pusta estrada” jest ,,przepojona
chocholim smetkiem” za$ ,,kategoria protestu i negacji zastapiona zostata opisem 1 -

powiedzmy — pojekiwaniem.” '*

Inaczej wypowiada si¢ Grzegorz Kostrzewa - Zorbas w artykule zamieszczonym
w . Kulturze”'*®. Wydaje sig, ze ze zrozumieniem odczytuje poszczegélne sensy i
ogolne przestanie spektaklu. Pretensje kieruje bardziej pod adresem widowni, od niej
zadajac wigkszego wysitku intelektualnego i obiecujac za to nagrodg: moc wytrwania
przy swoim i brak podatnosci ,, na zakusy réznego gatunku inzynierdw dusz”. Poniewaz
niektore problemy pojawiaja si¢ w tym tylko szkicu, przytocze wigksze jego fragmenty:
»Poczawszy od Konfrontacji rozgorzat znow spor zwtaszcza o Provisorium, w zwiazku
z jego ostatnim przedstawieniem o tytule ,,Pusta Estrada”. Juz poprzedni spektakl ,,Nie

nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”- wzniosta i gorzko-sarkastyczna teatralna piesn w

145 Monika Kuc, Raj, ,,Scena” nr 7, 1981
14 pawet Konic, Kilka uwag o kryzysie Mlodego Teatru, ,,Teatr” nr 6 1981
147 Barbara Sierszuta, Czy zawsze beda festiwale ,, Tygodnik Demokratyczny”, 31.05.1981 r.

18 Grzegorz Kostrzewa - Zorbas Elitaryzm czyli wyzwanie, ,,Kultura” nr 34 27.09.1981 r. s.11
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obronie metafizycznego tadu i wysokiej cywilizacji - mial znamiona hermetyzmu,
odwotywat si¢ do zjawisk i tekstow mato popularnych (gléwnie z nowej historii Ros;ji).
Obecne widowisko idee poprzedniego zachowuje, rozwija i ukonkretnia w materii
historycznej, metaforyka ulega dalszemu stezeniu, a ilo$¢ trudnych do rozpoznania
odwotan (nie aluzji, a wlasnie odwolywan, wigc aluzji kulturowych), znacznie wzrasta.
Na opis tresci 1 problematyki trzeba by odrgbnego, obszernego tekstu: sa to dzieje
wzlotow 1 tragicznych upadkéw ludzkiego dazenia ku szlachetnosci, czystosci i
Krolestwu Bozemu na ziemi, ukazane na tle rdéznorako zsymbolizowanych,
materialnych i duchowych przeksztatcen Europy i Rosji XIX i XX wieku. Wielki
teatralno-poetycki esej. (...) Zapytano zatem lidera Provisorium Janusza Oprynskiego,
dla kogo robi teatr? Dla przyjacidt - odpart przewrotnie i prowokujaco. Nie, to nie
eskapizm ani pogarda artysty dla thumu. To wyzwanie i wezwanie, przeznaczone dla
kazdego, kto zechce je podjac. To zaproszenie do wspolnej wedrowki. To zaproszenie
do osobistej aktywnos$ci poznawczej, do samodoskonalenia. Mowiac prozaicznie i w
obrazowym skrocie: do uwaznej lektury wielu, cho¢by 1 trudno dostepnych (od nas
wszystkich zalezy, czy trudno) $wiadectw ludzkich drég i mysli oraz do pamigci o nich
- czyta¢ tatwiej, niz utrwala¢ w sobie, czyni¢ czastka wlasnego losu. Do studiowania
historii i siebie na jej ciemnym tle - tylko tak mozna doj$¢ do podstawowych pytan o
nia i o swoja osobg, o to czy jest si¢ 1 czy potrafi si¢ by¢ w niej (historii) godnym.
Wtedy teatr bedzie partnerem dialogu. Postawa, ktora wybrato Provisorium, prowadzi
do poglebionej swiadomosci i samo$wiadomosci. Jest najskuteczniejsza obrona przed
kultura utatwiona, zatem 1 przed wszelka manipulacja, oddala bowiem
niebezpieczenstwo uwierzenia klamstwu. Kaze podja¢ zwigkszona odpowiedzialnos¢,
ale 1 daje po temu S$rodki (wiedzg, czasem takze wiarg). Jej celem jest cztowiek
wymagajacy, jest spoleczenstwo wymagajace.(...) Swa odpornoscia chroniace wartosci

humanistyczne”m.

W sierpniu 1981r. Teatr Provisorium wyjechat na festiwal ,,LIFT”( London
International Festiwal of Theatre) do Londynu, gdzie wystapit w pierwszym tygodniu
imprezy, ze spektaklem ,, Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”. Na festiwalu wystapity
teatry z dziesigciu krajow. Z Polski obok Provisorium wystapit Teatr Osmego Dnia ze
spektaklami ,,Ach jakze godnie zyliSmy” i ,,Wigcej niz jedno zycie” .Spektakl ,, Nie
nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” byt prezentowany w Osrodku Sztuki Wspotczesnej
ICA. Wystepy zakonczyly si¢ sukcesem. Na kazdym z o$miu przedstawien byly peine
sale. Po wystgpach ukazaly si¢ recenzje w najwazniejszych londynskich gazetach,
takich jak: The Guaridan, Sunday Times, Daily Telegraph, Financial Times i1 byly na
og6l przychylne. Podkreslano nowatorstwo warsztatowe, duza ekspresj¢ 1 silg

%9 Thidem
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spektaklu. Oprocz prezentacji przedstawienia teatr przeprowadzit warsztat, ktory byt
okazja do pokazu metody pracy nad spektaklami. Fragment ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczgsliwe” byt transmitowany przez radio BBC.

W dniach 12 - 13 listopada teatr usilowal wyjecha¢ do Belgradu (w ramach
studenckiej wymiany kulturalnej organizowanej przez Zarzad Gléowny SZSP) i
zaprezentowaé  spektakl ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgs$liwe”. W tym celu
przygotowano materialy z serbska wersje jezykowa do rozdania dla widzow. Obok
Provisorium Polske miaty reprezentowaé zespoly muzyczne: Mannam i1 Brygada
Kryzys. Niestety wyjazd nie doszedt do skutku z powodu interwencji czechostowackich
stuzb celnych, ktére w bagazach wiezionych przez polskich artystow natrafity na

materiaty propagujace NSZZ ,,Solidarnos¢”.

W dwa tygodnie po powrocie do Lublina Janusz Oprynski przeczytat zespotowi
,Czym ten teatr jest?” - wywiad z samym soba, w ktorym zawart ideowo-artystyczna

wyktadnig dotychczasowej tworczosei.'™’.

Jesienia 1981r na UMCS rozpoczal si¢ strajk okupacyjny. Jego centrum byta
Chatka Zaka. Aktorzy Teatru Provisorium byli w te dzialania zaangazowani, czytajac
migdzy innymi strajkujacym ,,Folwark zwierzgcy” Orwella. Nie byto mozliwe granie
przedstawienia, gdyz scena statla si¢ miejscem spotkan uczestnikow strajku, ktory

zakonczyl si¢ 12 grudnia wieczorem.

Po wprowadzeniu stanu wojennego przedstawienie ,,Pusta estrada” nigdy juz nie
byto prezentowane. Jego watek historyczno-polityczny zostat wykorzystany w realizacji
plenerowego przedsigwzigcia pod tytulem ,,Pie$ni przeklete” na Festiwalu Teatrow

Ulicznych w Jeleniej Gorze w sierpniu 1984 roku.

130 Wywiad nie zostal nigdzie opublikowany, zamieszczam go w aneksie.



Rozdziatl I111.
Teatr Provisorium w latach: 1982-1989

A. Wprowadzenie stanu wojennego

W momencie, w ktorym skompromitowane ostatnimi wypadkami wiadze partyjne
zgodzity si¢ na daleko idace ustgpstwa wobec opozycji w catym kraju, zawiazywaly si¢
juz niezalezne struktury zwiazkowe. Rozgorzala dyskusja nad formuta i ksztattem
nowych zwiazkoéw, bylo jednak jasne, ze wobec rosnacych zagrozen ze strony wtadz i
ruchow wojsk radzieckich musi powsta¢ jeden, silny zwiazek. Powstata 24 wrzesnia
1980 roku ,,Solidarno$¢” miata by¢ tym zwiazkiem, zjednoczonym glosem opozycji w
dyskusji z komunistyczna wtadza. Od poczatku jednak utrudniano jej byt polityczny,
niespetna dwa lata legalnej dzialalnosci byty ciagla walka o realizacje postulatéow i
obietnic. Ze strony wtadz ,,Solidarno$¢” spotykata si¢ z prowokacjami i represjami.

W tym samym czasie powazne problemy wewngtrzne przezywa PZPR, wigc
walka ze zwiazkiem zawodowym staje si¢ wyjatkowo wazna, zwlaszcza, ze fakt
wielkiego poparcia dla ,,Solidarno$ci” przerazat nie tylko partyjnych towarzyszy, ale i
ich kremlowskich mocodawcow Lato 1981 roku uptywa w napigtej atmosferze IX
nadzwyczajnego Zjazdu KC PZPR, ogromnych probleméw gospodarczych,
przygotowan do zbrojnej likwidacji ,,Solidarnosci”. Ostatnie posiedzenie Komisji
Krajowej NSZZ ,,Solidarno$¢” miato miejsce 11 1 12 grudnia w Gdansku, noca
nastapily aresztowania.

13 grudnia dekretem Rady Panstwa wprowadzono stan wojenny. Wtadze obj¢la
Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego. Na mocy dekretu o stanie wojennym
spoleczenstwo zostalo pozbawione wigkszosci swobod obywatelskich, zakazano
zgromadzen, rozpowszechniania wydawnictw, strajkéw oraz akcji protestacyjnych.
Zawieszono dziatalno$¢, a potem zdelegalizowano (pazdziernik 1982 rok)
,,Solidarno$¢”. Wiadze musiaty jednak thumi¢ strajki w Gdansku, Wroctawiu, Swidniku
1 Katowicach, co w przypadku kopalni ,,Wujek” skonczyto si¢ pacyfikacja kopalni i
smiercia 9 gornikéw. Restrykcje objety takze sfere kultury: zaprzestano wydawania
wigkszos$ci gazet 1 czasopism, przerwano emisje programow radiowych i telewizyjnych,
zawieszono zajgcia w szkotach 1 na uczelniach do 3 stycznia 1982 roku. Wprowadzono
cenzurg na plaszczyznie spotecznej i osobistej — kontrolowano rozmowy telefoniczne i
korespondencje prywatna ze szczegdlnym uwzglednieniem  korespondencji
zagranicznej. Pracownikow $rodkow masowego przekazu, administracji i sadownictwa
poddano weryfikacji politycznej a cztonkowie ,,Solidarnosci” zostali zwolnienie z
pracy. Probowano zmusi¢ przywdodcow ,,Solidarnosci” do wydania apelu akceptujacego

stan wojenny, nikt jednak, poza kilkoma nizszymi ranga jej czlonkami takich deklaracji
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nie podpisal. Internowania jednak rozbity nieco spdjnos¢ zwiazku, aresztowania
unikngli nieliczni przywodcy i trudno byto po pierwszym szoku odbudowaé zwiazek w
realiach konspiracyjnych, gdyz tylko takie dawaty mu prawo bytu. ,,Solidarno$¢” nie
zaprzestata jednak dziatalno$ci, mimo utrudnien w przemieszczaniu si¢ (godzina
milicyjna) 1 kontaktowaniu (cenzura korespondencji 1 rozmow telefonicznych)
ukrywajacy si¢ dziatacze zwiazku (E. Szumiejko i A. Konarski) powotali Ogo6lnopolski
Komitet Oporu potem Tymczasowa Komisje Koordynacyjna ze Zbigniewem Bujakiem,
Wiadystawem Frasyniukiem i Bogdanem Lisem. Od tego momentu rozpoczg¢la sig
kontrofensywa ,,Solidarno$ci” przebiegajaca pod legendarnymi dzi§ hastami ,,Orla
WRONa nie pokona” czy ,,Zima wasza, wiosna nasza.”

W okresie stanu wojennego zawieszono dzialalno$¢ teatrow, ale szczegdlnie
trudna byla sytuacja teatréw zwanych wowczas alternatywnymi czy kontestujacymi, bo
juz z nazwy byly one przeciwne kulturze oficjalnej, a tym samym takze oficjalnym
pogladom politycznym. "'

Doswiadczenia tego czasu, ,,ktory byt opowiescia idioty” (Zbigniew Herbert ,,Do
profesora H. Elzenberga”) nie omingly tez Teatru Provisorium. W nocy z 12 na 13
grudnia funkcjonariusze, milicji i stuzby bezpieczenstwa internowali wielu dziataczy
studenckich, uczestnikow zakonczonego kilka godzin wcze$niej strajku studentéw na
UMCS. Na liscie przeznaczonych do zatrzymania znalazt si¢ rowniez Stawomir Skop,
ktory jednak uniknat aresztowania - nie bylo go w domu, gdy milicja przyszta z
nakazem. Przez okres okoto dwoéch tygodni ukrywal sig, jednak pod koniec grudnia
osadzono go w areszcie w Lublinie, a po kilku dniach przewieziono do osrodka
internowanych we Wtlodawie, skad juz 5 stycznia 1982 r. przystat do Janusza
Oprynskiego list ktorego fragment przytaczam ,,(...) To od wczoraj tutaj. Kraty w oknie,
glosnik na $cianie, 16zka pictrowe zelazne (,,Nie nam lecie¢...”), na nich materace
(,,Nasza niedziela”). Za oknem pusty dziedziniec, a na nim dwa place do spaceru 1
godzina dziennie, caly w deszczu, otoczony siatka (,,Pusta estrada™). CO DALEJ?”'>

W lutym zostali aresztowani czterej inni czlonkowie Teatru Provisorium: Jozef
Warda, Krzysztof Hariasz, Andrzej Mathiasz 1 Wiestaw Ruchlicki. Warda i Ruchlicki
trafili do osrodka internowania we Wtodawie, a potem zostali przeniesieni do Lublina i
Kwidzynia. A. Mathiaszowi postawiono zarzut kierowania strajkiem 1
rozpowszechniania nielegalnych wydawnictw. W lipcu 1982 r. zostat uznany winnym i
otrzymatl karg pozbawienia wolnosci w zawieszeniu. Wszyscy czterej (A. Mathiasz, W.

Ruchlicki, J. Warda 1 S. Skop) wrécili do Lublina, po wypuszczeniu na wolno$¢ w

1 Andrzej Albert, najnowsza historia Polski 1914 — 1993. Warszawa 1995. Zob. Marek Pernal, Jan
Skorzynski, Kalendarium ,,Solidarno$ci” Warszawa 1990
12 List zostat wydrukowany w pozniejszej publikacji: Teatr Provisorium, folder wydany z okazji 15-lecia

powstania Teatru, Lublin, maj 1991 r.
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drugiej potowie 1982 r. Krzysztofa Hariasza oskarzono o sporzadzanie i
przechowywanie pism i drukoéw zawierajacych wiadomos$ci mogace wywotaé niepokoj
spoteczny 1 wyrokiem sadu wojskowego w Lublinie skazano go na karg pigtnastu
miesiecy pozbawienia wolnosci. Sposrod cztonkow Teatru Provisorium pozostali na
wolno$ci Janusz Oprynski 1 Jacek Brzezinski. Z zachowanej korespondencji warto
przytoczyé dwa fragmenty listow pisanych z wiezien do Janusza Oprynskiego'™.
Pierwszy zostat wystany 2.04.1982 r. przez A. Mathiasza z wigzienia w Lublinie: ,,Ja
tez nie wyobrazam sobie, zeby$my nie mieli zrobi¢ jeszcze wielu spektakli i gra¢ ich.
Ta mys$l towarzyszy mi od pierwszych chwil aresztowania. Z zaciekawieniem
przygladam sig, co tu si¢ ze mna wyprawia, zapamigtatem swoje wrazenia, spokojnie
szedtem w ta szaro$¢, nieporownywalna nawet z ciemnoscia w ktorej zniknat O. M.
Moja jest luksusowa, sam komfort. Mleczna zupka.(...)”. Drugi, to list napisany
16.12.1982r. przez K. Hariasza z wigzienia w Hrubieszowie. ,,(...) Mys$le wige, ze
powinniscie gra¢ spektakl ktory macie gotowy i zaczaé¢ pracg nad nowym. Serio.
Szkoda czasu (...)!”"**

Jesienia 1982 r. zebrat si¢ zespot w sktadzie: J. Brzezinski, S. Skop, J. Oprynski,
A. Mathiasz i w Chatce Zaka, ktéra byla nadal siedziba Teatru przystapiono do
tworzenia sekwencji opartej na doswiadczeniach stanu wojennego. Sekwencja ta miata
byla by¢ witaczona do spektaklu ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”. Przedstawienie,
uzupelnione o nowe sceny pokazano, po raz pierwszy w grudniu 1982 r. Grane byto
przez trzyosobowy zespdt aktorski z perspektywa powrotu i ponownego wejscia do
obsady K. Hariasza. Dla podkreslenia duchowej lacznosci z nieobecnym i dla
zaznaczenia symbolicznego udziatu K.Hariasza w zespole, czterowiersz Osipa
Mandelsztama, bedacy czescia jego roli podczas kilku przedstawien odtwarzany byl z
kasety.

IT wersja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”, wzbogacona o nowe sceny i
grana regularnie w stanie wojennym, przede wszystkim w Lublinie, przyciagata wielu
widzow. Teatr Provisorium byl miejscem, w ktérym chetnie spotykali si¢ ludzie majacy
za soba aresztowania, internowanie, czy pracujacy w konspiracji. Nowa sekwencja
aktualizowata spektakl nie burzac nic z wczes$niejszej konstrukcji przedstawienia.
Pojawito si¢ w nim kilka nowych rekwizytow (p¢k kluczy, chusteczka), oraz kilka
nowych tekstow - w wigkszo$ci napisanych w wigzieniu przez czlonkow zespotu. O
nowej sekwencji spektaklu méwil w wywiadzie udzielonym Tonemu Howardowi
Janusz Oprynski: ,,Dotaczyliémy krétki, o§miominutowy, ale bardzo wazny epizod.

Probowalismy skondensowa¢ wigzienne do§wiadczenia Stawka 1 Andrzeja - wazne byto

153 Ibidem

134 1 ist zostal wydrukowany w pézniejszej publikacji. Op.cit.
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to, ze niczego nie wymyslaliSmy. To wszystko dzialo si¢ naprawdg. Przedtem byly
cztery postacie: Obtakany, Intelektualista, Ksiaze i Ironista. Teraz musieliSmy
adaptowaé Nie nam leciec... dla trzech aktorow.”'>

W tej sekwencji pojawita si¢ wiszaca nad aktorami naga zaréwka i1 jej mdte
swiatlo bylo jedynym oswietleniem przedstawienia. Rzucone i sunace po podtodze

2156 Intelektualista i Ironista

klucze byty reakcja na zawotanie ,,St6] kto idzie
przekrzykuja sig: ,,Nie moge do was napisac¢, regce mi si¢ poca (...) Nie moge do was
napisac. Kolejny tydzien bez sensu! Trace czas! Moje notatki, ukradli mi moje notatki,
wszystkie rysunki i wiersze (...) Ktory ?!” Wszyscy obwiniaja si¢ nawzajem krzyczac
»Kapo, kapo!!”. W ogoélnym zgietku stycha¢ glosy stuzby wigziennej: ,,Nie bedziesz
jadt ? Nie bedzie $winia jadta ? Wsadz mu rurke !”. Stycha¢ rozdzierajacy krzyk
,Bartuniu, synku kochany, dobranoc (...)”. Po wrzawie, zgietku, tragicznych aktach
desperacji, wotaniu przez kraty do najblizszych, wigzienna piosenke $piewaja Ksiaze i
Obtakany :

»Przyszli, zakuli ci¢ w kajdany.

Widziatem twoje spojrzenia.

Krzyknegtam - Zegnaj kochany.

Przeklete niech beda wigzienia(...).”

Pod koniec sekwencji jeden z aktorow czyta przystany przez K. Hariasza z
wigzienia wiersz, ktorego fragmenty cytuje:

,» A kiedy bede mial juz wlasne drzwi

do ogrodu pelnego drzew, kwiatow 1 warzyw,

a w powietrzu nie bedzie innego zapachu

niz zapach mgly, teczy i rosy

nie napiszeg juz nic o sobie”.

Na koniec - jeszcze jeden tekst z ostatnia fraza budujaca wigzienna atmosferg:
»Wszyscy tu wyladujecie - bulgoce radosnie miska”. Potem zarowka gasta i
nastepowaty kolejne —opisane juz wczesniej -sceny spektaklu ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szezesliwe’

*Tony Howard i Piotr Kuhiwczak, Puste sceny: Teatr Provisorium i polski teatr alternatywny, New

Theatre Quarterly, nr 11. sierpien 1987 r. [Za:]Teatr Provisorium, folder wydany z okazji 15 lecia teatru
Provisorium, Lublin. maj 1991 r.

13 Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” wersja II, Scenariusz. Archiwum Teatru, Lublin XII 1982.
Wszystkie teksty wykorzystane w dotaczonej sekwencji spektaklu sg tekstami wlasnymi zespotu.

157 Powyzsze informacje oraz cytaty z II wersji ,Nie nam lecieé na wyspy szczesliwe” podaje na
podstawie rozmowy przeprowadzonej dnia 19.03.2001 r. z Januszem Oprynskim i Jackiem Brzezinskim

oraz scenariusza spektaklu. XII 1982 r. Lublin. Archiwum Teatru.
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W tej wersji przedstawienie bylo grane w latach 1983 - 1985, w wielu miastach
Polski. Tak dlugi zywot ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” spowodowany byt
rowniez wynikiem nieotrzymania zgody cenzury na granie nastgpnego przedstawienia
»Wspomnien z domu umartych”. Teatr wprowadzit zwyczaj, ze ,,Wspomnienia z domu
umartych” byly grane po ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” - z niewielka przerwa
migdzy spektaklami. W tej formie przedstawienia pokazywany byt migdzy innymi: w
Olecku na festiwalu SZTAMA (wrzesien 1984r.) i w Swinoujsciu (pazdziernik 1984r.).

B. Spektakl ,,Wspomnienia z domu umartych”

Na poczatku marca 1984r. zespot przystapit do realizacji nowego przedstawienia.
Bezposrednia inspiracja, a takze podstawa scenariusza stala si¢ ksiazka Gustawa
Herlinga — Grudzinskiego ”Inny §wiat”. Tak tez brzmial jego roboczy tytul. Na ten
temat mowit Janusz Oprynski: ,,Wspomnienia mogly powsta¢ tylko w stanie wojennym.
Pomyst narodzit si¢ jeszcze podczas pobytu aktoréw w wigzieniu. Kiedy zastanawiatem
si¢ jak opowiedzie¢ o tym nowym $wiecie, wiedziatem, ze nigdy nie znajdziemy tak
mocnego tekstu jak ksigzka Herlinga. Wszystko korespondowalo tu dokladnie z
psychicznym stanem aktorow. Spektakl stworzyliSmy razem w ciagu trzech
miesiecy.”’*® To przedstawienie nalezy do najszybciej zrealizowanych przez Teatr.
Bylo budowane metoda etiud, to znaczy kazdy z aktorow przynosit z dnia na dzien
pewien zamyst dziatania wokot wyznaczonego tematu, inspirowanego tekstem Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego. Z tego teatralnego materialu zapisywanego przez .
Oprynskiego powstawaly kolejne sceny, pdzniej taczone w cate sekwencje. Do
wypracowanych scen dofaczano tekst (wybrane fragmenty z ksiazki ,,Inny $wiat” oraz
teksty wlasne zespotu) i uzupetiano o rekwizyty. W koncowej fazie pracy spektakl
dopetlniono muzyka, ktora w tym przedstawieniu byly fragmenty ,,Suity o zZoknierzu”
Igora Strawinskiego i rosyjska piosenka ,,Tiomnaja nocz”, grana na akordeonie (w
pozniejszej wersji na skrzypcach). Tytut ,,Wspomnienia z domu umarlych” zostat
nadany pod koniec pracy i jest tytutem powiesci Fiodora Dostojewskiego, ktorej istotny
passus poswigcil G. Herling-Grudzinski w ,,Innym $wiecie”. Dom umartych staje si¢ tu
ponadczasowa metafora Rosji a potem Zwiazku Radzieckiego.

,» - Ja nie ptaczg z tesknoty za tamtym zyciem. Nigdy nie tanczylem. Ale jestem
tutaj juz pi¢c lat i nie umiem opanowac si¢, gdy widze, ze wszystko juz byto. To samo,
przed laty, ze od wiekow zyjemy w martwym domu. Niech Pan przeczyta t¢ ksiazke. ale
niech Pan nikomu nie méwi od kogo ja dostal. Tego nie wolno juz czyta¢, zwlaszcza

tutaj.

'8 Tony Howard i Piotr Kuhiwczak ,,Puste sceny. Polski teatr alternatywny” New Theatre Quarterly, nr

11, sierpien 1987 r. [Za:] Teatr Provisorium. Folder wydany na 15 lecie Teatru, Lublin, maj 1991 r.
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- Zapiski z martwego domu. Petersburg 1894. My ludzie bici, mamy odbite
wnetrznosci. Oto dlaczego krzyczymy po nocach.”'>

Innym powodem nadania tytutu ,,Wspomnienia z domu umartych” byt wzglad
czysto praktyczny - proba zakamuflowania literackiego zrodta jakim byt ,,Inny Swiat”
(ksiazka ta nie istniata w oficjalnym obiegu). Jak si¢ wkrotce okazato proba kamuflazu
nie przyniosta zamierzonego efektu i spektakl nie uzyskal zgody cenzury na
rozpowszechnianie, co zostalo przekazane w decyzji Urzedu Kontroli Publikacji i
Widowisk w Lublinie ( nr UL - 057/25/83 z dnia 20.06.1983r.):’(...), poniewaz godzi w
konstytucyjne zasady polityki zagranicznej PRL 1 jej sojusze oraz zagraza interesom
bezpieczenstwa panstwa.” ®®“Odmowa cenzury postawila tworcow ,,Wspomnien z domu
umarlych” wobec pytania: czy respektowaé decyzje cenzury, czy tez grac
przedstawienie nieoficjalnie w formie prob otwartych lub tez spektakli zamknigtych?
Decyzja Teatru byta jednoznaczna: gra¢ bez zadnych zmian, w takim ksztalcie w jakim
przedstawienie powstato.

Premiera odbyla si¢ w pierwszych dniach czerwca 1984 r. w Chatce Zaka.'®'
Wigkszos¢ dziatan w spektaklu rozgrywata si¢ na dwoéch planach. Pierwszy to
przestrzen 4m. x 4m, ktoéra z trzech stron otaczata widownia. Drugi to drewniany podest
o wysokosci 80 cm, szeroko$ci 3 m i dlugosci 3 m, do ktérego prowadzity podwdjne,
waskie schody. Tylna cze$¢ podestu zamknigta byla dwiema brunatnymi kurtynkami.
Podczas catego przedstawienia panowat pdétmrok, z wyjatkiem poczatku i1 konca
spektaklu, gdy ostre $wiatlo halogendéw skierowano na widzow. Aktorzy byli ubrani w
jakby przypadkowo podobierane stroje: zniszczone plaszcze i podarte buty (lub tylko
onuce). W rekach trzymali stare, zniszczone walizki. Przed rozpoczeciem aktorzy w
dhugich, siegajacych do kostek szynelach przechadzali sig, lustrujac wchodzacych
widzoé6w wzrokiem. Gdy publiczno$¢ juz weszta, gasto §wiatto i w ciemnosci stychad
byto tekst, zaczerpnigty z powiesci F. Dostojewskiego “Wspomnienia z domu
umartych”, stanowiacy motto ksiazki ,,Inny $wiat”: ,,Tu otwieral si¢ inny, odrebny
swiat, do niczego niepodobny; tu panowaty inne, odrgbne prawa, inne obyczaje, inne

nawyki i odruchy; tu trwal martwy za zycia dom, a w nim zycie jak nigdzie i ludzie

13 Teatr Provisorium, Scenariusz spektaklu, Wspomnienia z domu umartych, str.7. VI 1984r. Lublin
Archiwum Teatru. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny §wiat: Zapiski sowieckie. Instytut Literacki,
Paryz 1965.

1 Teatr Provisorium. Folder wydany z okazji 15 lecia Teatru. Lublin, maj 1991 r.

1! Premierowe przedstawienie okazato sie brzemienne w skutki, gdyz jego przypadkowym $wiadkiem
byt dwczesny rektor UMCS i za jego kadencji, pot roku pdzniej Teatr musiat zakonczy¢ dzialalno$¢ na

uniwersytecie.
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niezwykli. O tym zapomnianym zakatku teraz zamierzamy wam opowiedzie¢”'®.

Pdzniej zapalato si¢ §wiatto 1 rozpoczynata si¢ pierwsza z siedemnastu sekwencji, na

ktore spektakl byt podzielony.

1. Cela wiezienna

Wiezniowie przedstawiaja swoje zyciorysy. Zyciorysy ludzi juz nieistniejacych.
Panuje nastrdj podejrzliwosci 1 wyczekiwania. Opowiadaja czastki historii swojego
zycia. ,,Bylem szewcem w Witebsku zostatem skazany na 10 lat za odmoweg uzycia
skrawkow skory do zelowania nowych butow”'® Wszyscy przekonani sa o swojej

»164, Prosza o widzenie z

niewinnosci. ,,Jestem tu przypadkiem, moja sprawa si¢ wyjasni
sedzia $ledczym. Wyjmuja z walizek rzeczy (stary krawat, kotierzyk, pusty flakonik

po perfumach, druciane okulary, zdj¢cie syna), przywotujac ich dawne znaczenie.

1I. Transport

Ciemnos¢. Odglosy dobijania sig. Krzyk. Przerazliwe wotanie o pomoc. Stojacy
na podescie Aktor, probuje zapatkami oswietli¢ przestrzen. Spod podestu stychac
sttumione glosy.

- ,,Wody, wody, powietrza. Wypuscie nas.

- Jak dlugo jeszcze ?

- Uspokoj si¢. Co to za miasto ?

- To chyba Witebsk”.'®

111. Witebsk

Poétmrok. Zmeczone twarze, na ktorych nigdy nie pojawi si¢ rados$¢. Stychaé
muzyke. Powoli spod podestu pojawiaja si¢ kolejno trzy postacie i poruszajac si¢ po
obwodzie kota ukazuja si¢ widzom z coraz to innymi rekwizytami i w innych pozach.
Przechodzi salutujac aktor w zottym kaszkiecie, kaleki zoinierz, oszalala dewotka

czyszczaca modlitewny dywanik, nocny strdéz zamiatajacy ulicg, szukajacy rozpaczliwie

12 eatr Provisorium, Wspomnienia z domu umartych,Lublin VI 1984 r., Archiwum Teatru, str. 1. [Za:]
Gustaw Herling - Grudzinski, Inny §wiat: zapiski sowieckie, Instytut literacki, Paryz 1965 r.

1 Tamze. Str.2. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r

' Tamze. Str.1. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r

1 Tamze. Str.3. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r
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haka, cztowiek z walizka i petla. Swiatlo powoli gasnie, Aktorzy po kolei znikaja pod

podestem.

1V. Pierwsze wejscie do obozu

Koniec transportu. Mocna muzyka, ktorej towarzyszy ostre, halogenowe §wiatto.
Muzyka cichnie, §wiatto powoli gasnie. Aktorzy stoja nieruchomo na podescie, ktéry
jest teraz rampa kolejowa. Jeden z nich siada na walizce 1 wyciaga sznurek z
nawleczonymi wypisanymi na tekturkach numerami - jedynym $ladem bytych istnien;
inny oglada znaczki w znalezionym klaserze, trzeci apatycznie zuje chleb. Nie pada ani

jedno stowo.

V. Ucieczka przez Bug

Noc. Rozbiegane postacie uderzaja w swoje kuferki imitujac pukanie do drzwi. W
pewnej chwili jednemu z nich inny rysuje kreda na plecach gwiazd¢ Dawida. Pukania
staja si¢ coraz glo$niejsze:

»- Pomodzcie! Przeprowadzcie za Bug!

- Mam pieniadze. Moga by¢ kosztownosci. Ztoto, dolary.”'®®

Dwaj Aktorzy nasuwaja na glowe plaszcze jak zydowskie tatesy i rozpoczynaja
zydowski $piew-lament. Jeden z nich tagodnie wyrzuca kolejno brunatne szmatki

symbolizujace ulatujace dusze.

VI Drugie wejscie do obozu.
Kolejny transport. Ta sama sytuacja co w sekwencji drugiej, te same gesty,

czynnosci, zmegczone twarze, zdziwienie, strach.

VII. Pisanie listow do domu
Spokoj. Wszystkim jest dobrze, bo jeszcze zyja. Postacie na przemian
wypowiadaja fragmenty wysytanych do rodzin listow:
,,- Jestem zdrow, pracuje. Mysle o was, czego i wam zyczeg.
- Bylem w szpitalu, ale juz czuje si¢ dobrze. Przyslijcie troche cebuli, bo tu jej
mato.”'%’

Jeden z Aktorow zbiera w kuferek listy od pozostatych i pieczgtuje je.

VIII. Praca

1% Tamze .Str. 3 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r

17 Tamze. Str.3 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r



63

Wszyscy pracuja. Jeden przenosi kuferki, inny rozsypuje przed widzami trociny.

Trzeci z Aktordw pozoruje pracg powoli chodzac z siekiera.

1X. Gtod

W kolejce po porcje zupy. Niezaspokojony gtéd. Obted. Wszyscy trzymaja mate,
blaszane miski. Stoja karnie w szeregu, powoli obracaja twarze w strong widzow.

»- Daj dolewki, samego rzadkiego.

- Dla kontrrewolucjonisty nie ma dolewki.”'®®

Jeden z Aktoréw prezentuje widzom zniszczony ptaszcz, rzuca go na podtoge i z
pietyzmem rozktada. Ukazuje si¢ biata halka. Wszyscy zdejmuja swoje ptaszcze i
rzucaja je na kuferki. Nagle spinaja ciata i gwattownie wyrzucaja biodra do przodu
nasladujac kopulacje.

»- W styczniu czterdziestego pierwszego przyszia etapem mloda Polka, corka
oficera z Motodoczna. Byta naprawdg §liczna (...).Dziewczyna trzymala si¢ $wietnie,
wychodzita do pracy z dumnie podniesiona gtowa i1 bltyskawicami gniewnych spojrzen
przeszywata kazdego mezczyzng, ktory osmielit si¢ do niej zblizy¢. Wracala wieczorem
trochg pokorniejsza, ale dalej nieustgpliwa i skromnie wyniosta.

- Mow cata prawde, jacy byliémy. Méw, do czego nas doprowadzono!”'®

Aktor powoli zanurza halke w wodzie, wyjmuje ja wyciska wode i1 odktada na
bok, chwyta wiadro 1 wylewa wodg na siebie.

,»- Po miesiagcu miat ja, kto chcial: na pryczy, pod prycza, w latrynie, w skladzie

ubran...”'"?

X. Modlitwa

Modlitwa w obrzadku rzymsko-katolickim, prawostawnym i modlitwa Zyda. Trzy
swiaty pograzone w skardze, samotnosci i cierpieniu. Nadzieja na zbawienie.

.- Swiety Boze Swiety Mocny, Swigty a Niesmiertelny, zmituj si¢ nad nami.

- I otworyzy usta swoje uczaasze j¢.Blazeni nisztiiduchomi jako tiejesty carstwo

niebieskoje. (...)"""!

XI. Nocny strach

' Tamze. Str.4. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r

' Tamze. Str.5. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki.

"0 Tamze. Str.5. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
"I Tamze. Str.5. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r
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Noc. Lek przed anonimowa $miercia.
.- Czy nikt nigdy nie dowie si¢ o naszej $mierci i o tym gdzie nas pochowano?”'’?

Stycha¢ tylko szmer ciagnigtych po poditodze rekwizytow. Aktorzy wolno

poruszaja si¢, dwaj ciagna za soba kuferki, a jeden stoleczek, na ktorym jest
umieszczona zrobiona z drutu koputa cerkwi 1 §wieczka.

»- Jeszcze 2 lata 1 koniec. Nie my$l o tym. Jeszcze dwa miesiace i powrdt do
swoich. Odrzu¢ nadziejg. Jeszcze 2 tygodnie. Zapomnij o wolnosci. Juz dzis$ po
potudniu.

- Wyrok przedtuzono bezterminowo.

- Stracone zycie.”'

Nagle wybucha $piew, zydowski lament:
.- Ja nie chce tej waszej ziemi obiecanej. Ja chee wrocié za Bug.”'

Znowu ciemnos$¢. Aktorzy przy kuferkach uktadaja si¢ do snu. Sny pelne jeku i

krzyku, ale i rado$ci, gdy przenosza do rodzinnego domu, do krainy spokoju i harmonii.

- Po kolacji zawsze lubitem grywa¢ w warcaby, a moja zona skarzyla, ze zamiast
spac, to chodzg po cudzych kominkach. (...)

- Przy stole siedziat ojciec, nasza gospodyni, obie siostry, brat z zona i jej corka.

Zapukalem w szybe i w chwili kiedy wszyscy zerwali si¢ od stotu, aby mnie po

tylu latach powitag.... Padiom!”'"

XII. Szpital
Aktorzy wtulaja si¢ w biale przescieradta. Atmosfera spokoju, btogosci. Cisza.
Jeden trzymajac w reku gitare recytuje:
,»- (...) Jade, jade w dal bezbrzezna.
Dzyn, dzyn dzwoneczkow dzwigk.
Strasznie, strasznie w t¢ noc $niezng -
Ros$nie smutek, rosnie 1Qk...”176

XIII. Teatr

"2 Tamze. Str.6. [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki.
Paryz 1965r
' Tamze. Str.6 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
" Tamze. Str.6 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
175 Tamze. Str.6-7 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
7 Tamze. Str.7 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
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Rzadkie chwile radosci - dzien wolny od pracy. Wycienczeni ludzie z pasja
matych dzieci otwieraja magiczny sklepik. Odswigtny czas rozméw. Teatr, czasem film
to nagroda za wykonany plan. Panuje nastroj rozluznienia. Jeden z aktoréw gra na
gitarze, drugi na skrzypcach melodi¢ ,,Tiomnaja nocz”. Wyjmuja z walizki puszki po
herbacie, butelki po wodce, peknigta karatke, stoiki. Wszystko to starannie ustawiaja.

»- A teraz zapraszam ciebie, Gustawie Jozifowiczu, i ciebie, Wsiewolod, do

naszego sklepiku.

- A c6z macie w waszym sklepiku ?

- Wszystko czego twa dusza tylko zapragnie: wodka, piwo zygulowskie, jerez.

- A kielbase¢ konska macie?

- Jest! No to pod t¢ kietbasg.

Wszyscy $piewaja piesn:

59177

,,Rozkinulos morie sziroko
[ wolny buszujut na nim
Towariszcz my jediem dalioko,
po dalsze od ruuskoj ziemli.”'"®
Spiew milknie. Jeden z aktoréw wchodzi na podest, klania sig i zaczyna graé na

skrzypcach, dwaj inni tancza taniec chasydéw. Nagle wszyscy nieruchomieja i jeden
krzyczy: ,,Uwaga wi¢zniowie. Plan produkcyjny powierzony obozowi zostat wykonany.
W nagrodg zobaczycie film. (...)”'""
Wszyscy powoli podchodza do przodu. Wzrok maja utkwiony daleko w przod.
,»- Jakie to pigkne, jak ludzie zyja na §wiecie
- Czy 1 my kiedys pozyjemy jak ludzie.
- Czy skonczy sig nasza grobowa ciemno$é, nasza $mieré za zycia.”'®
Nagle odwracaja si¢ tytem do widzow i oddaja poktony.
.- Obywatelu naczelniku, serdecznie dzigkujemy za film. Zy¢ teraz ochota. Ech,

zy¢é ochota.”"®!

XIV. Wspomnienia z domu umartych

" Tamze. Str.7 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r
'8 Tamze. Str.8 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r

7 Tamze. Str.8 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
%0 Tamze. Str.8 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
1 Tamze. Str.8 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,

Paryz 1965r



66

Ta sekwencja jest refleksja o ciagtosci cierpienia, o duchowej tacznosci z tymi,

co tu byli przed nimi.

»- Ja nie placze z tesknoty za tamtym zyciem (...). Ale jestem tutaj juz 5 lat 1
ciagle jeszcze nie umiem si¢ opanowac, gdy widze, ze to wszystko juz byto. To
samo, przed laty.”'®?

Tu Aktor czyta ,, Zapiski z martwego domu” - ksiazke ktora dostat potajemnie bo

,(...) tego nie wolno juz czytaé, zwlaszcza tutaj”'™

XV. Laznia
Brud i wszy. W pétmroku Aktorzy stoja nad tacami z rozgrzanymi kamieniami.
Zdejmuja ptaszcze i szukaja insektow. Polewaja kamienie woda. Unosi si¢ para, sycza

kamienie.

XVI. Widzenie

Przyjazd bliskiej osoby. Wreszcie marzenia staja si¢ realne. Aktor otrzymuje
czysta, biala koszule 1 buty, jest prowadzony na podest i obszukany. Po rozsunigciu
kotar ukazuje si¢ pomieszczenie z dwoma krzestami. Na jednym z nich juz siedzi
odwiedzajacy. Padaja sobie w ramiona, przygladaja si¢ sobie i glaszcza po twarzach.

Scena odbywa si¢ w kompletnej ciszy. Gasnie §wiatto.

XVII. W oczekiwaniu na wolnos¢

Glodowka. Trzej Aktorzy w smugach punktowego $wiatta. Maja glowy
przytknigte do kuferkéw, na przemian stukaja w nie to nastuchuja:

»- (...) Tutaj sa trzy zakonnice.

- Czego chca?

- M¢ka za wiarg.

- To tak jak my.

- Przesadzasz, my chcemy tylko na wolno$¢.

- Wyprowadzili zakonnice za zong. Wigcej nie widzialem. Szarzato.”'®*
Tu nastepuja trzy mocne uderzenia w kuferki - odglos wystrzatow.
W smudze $§wiatta pozostaje tylko jeden Aktor.

»- L0 co, przerwiesz gtodowke?

82 Tamze. Str. 9 [Za:]Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
'™ Tamze. Str.9 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
'8 Tamze. Str.10 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki.

Paryz 1965r
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- Nie.”'®
Powoli roz$wietla sig cata przestrzen.
»- Rzym wolny, Bruksela wolna, Oslo wolne.
- Paryz wolny, Paryz, Paryz.
- Padiom!
- Padiom!
- Padiom!”'®¢
Wybucha glosna muzyka i zapala si¢ ostre swiatto, oslepiajac widzow. Aktorzy
trzymajac metalowe miski wchodza na podest. Tu nieruchomieja na dluzsza chwile i

znikaja za kotarami. Powoli cichnie muzyka i gasnie $wiatto. Koniec przedstawienia.

skskosk

Informacje na temat adaptacji scenicznej ,,Innego §wiata” do$¢ szybko dotarta
do mieszkajacego w Neapolu Grudzinskiego, ktéry pod data 11.10.1983 r. w swoim
dzienniku napisal: ,,Wczorajsze spotkanie w Rzymie. UmoéwilisSmy si¢ w Caffé Greco.
W telefonie przedstawit si¢ jako doktorant z Torunia. Do Rzymu przyjechat na krétko z
pielgrzymka, chciatlby mi podarowaé co$, co mnie na pewno zainteresuje a moze i
uraduje Znak rozpoznawczy numer Tygodnika Powszechnego pod pacha. Wysoki,
pociagla twarz, ptonace cieplym blaskiem oczy. W kawiarni Mickiewicza i Norwida
bylo w potudnie tak ttoczno, ze poszlismy na Schody Hiszpanskie, zalane jesiennym
stoncem, w dole ukwiecone, wyzej oblepione gromadkami mlodziezy i1 sztalugami
malarzy, na szczycie ukoronowane za balustrada murku grzebieniem kioskow z
suwenirami. Znalezli$my ustronne miejsce w sasiedztwie tablicy Keatsa. Wyciagnat z
chlebaka kilka duzych fotografii i wreczyl mi je bez stowa wyjasnienia. Ogladatem je
uwaznie, domyslajac sig, ze sa zdjeciami z jakiego$ spektaklu teatralnego. Wreszcie
spojrzalem na niego pytajaco. W Lublinie teatr Provisorium wystawil przerobke Innego
Swiata w matej salce na Uniwersytecie Curie -Sktodowskiej. Odbyto si¢ tylko jedno
przedstawienie, wladze uznaty impreze za godzaca w nasze sojusze. USmiechnat sig.

Skonczyto si¢ na premierze, ale ocalato z niej kilka zrobionych fotografii amatorskich.

"% Tamze Str.11 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki.

Paryz 1965r
'8 Tamze Str.11 [Za:] Gustaw Herling-Grudzinski, Inny Swiat: zapiski sowieckie, Instytut Literacki,
Paryz 1965r
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Spieszyt si¢ na zbiorke uczestnikow pielgrzymki, wstaliSmy obaj na pozegnanie.
Zostatem sam z fotografiami, nie mogac ochtonaé ze zdumienia i wzruszenia.(...)”""’

Dopiero w kilka miesigcy po premierze spektakle ,,Wspomnien z domu
umartych”, zostaty zaprezentowane w Poznaniu (listopad i1 grudzien 1983r.), a po6zniej
na IX Reminiscencjach Teatralnych w Krakowie (marzec 1984 r.), w Sopocie (kwiecien
1984 r.) 1 w warszawskim Klubie ,,Stodota” (kwiecien 1984 r.). W czerwcu tego
samego roku Teatr zostal zaproszony do udziatu w ,,Spotkaniach ze sztuka”
odbywajacych sie w kosciele Mitosierdzia Bozego na ul. Zytniej w Warszawie. Do
prezentacji spektaklu jednak nie doszto ze wzgledu na zatrzymanie przez Stuzbg
Bezpieczenstwa Jacka Brzezinskiego na 48 godzin'™.

»Wspomnienia z domu umartych” prezentowano takze podczas trwajacego od
poczatku sierpnia do potowy listopada 1986r. tournee Teatru, ktore obejmowato Wielka
Brytani¢, RFN i Szwecj¢. W Wielkiej Brytanii spektakl pokazano w: Londynie w
teatrze Polskiego Osrodka Spoteczno Kulturalnego (dwa razy), w Coventry na Warwick
Universyty (jeden raz), w Bracknell (jeden raz) oraz w polskim osrodku kulturalnym w
Scundhorpe (jeden raz). Wszystkie spektakle grano po polsku, wydaje sig, ze
najwigksze znaczenie miaty wystepy dla polskich widzow w Scundhorpe i Londynie,
gdzie na widowni znajdowalo si¢ wiele osob, ktore miaty za soba pobyt w obozach
sowieckich. W RFN spektakl zaprezentowano jeden raz - w Bremie. Po zakonczonym
w grudniu 1986r. tournee, z pracy w Teatrze zrezygnowat, pozostajac w Szwecji,
Stawomir Skop. Od 1987r. we ,,Wspomnieniach z domu umarlych” zastapit go Jan
Maria Kloczowski, przyjaciel zespotu, absolwent historii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego 1 skrzypek z dyplomem szkoty muzycznej drugiego stopnia. ,,Osobista”
premier¢ ,,Wspomnien z domu umartych” J. M. Ktoczowski odbyt podczas wystepow w
Gandawie i kilka dni p6zniej w Bilefeld.

Po przedstawieniach w Londynie Teatr Provisorium otrzymat od autora ,,Innego
swiata” list nastgpujacej tresci: ,,Drodzy Panowie, przede wszystkim chce z catego serca

podzigkowaé za przygotowanie sztuki opartej na mojej ksiazce. Moi londynscy

87 Gustaw Herling - Grudzifiski, Dziennik pisany noca. 1980 - 1983 . Warszawa 1986. Str. 276-277. Na
podstawie rozmowy z J. Brzezinskim i J. Oprynskim, wiem, ze przekazanie materiatdéw dotyczacych
»Wspomniefn z domu umartych” miato zupetnie inny przebieg, a Gustaw Herling-Grudzinski ze wzgledu
na bezpieczenstwo osoby przekazujacej mu informacjg ubral cato$¢ w literacka opowies¢. Scenariusz,
zdjecia 1 zapis spektaklu na tasmie magnetofonowej zawiozta autorowi ,Innego $wiata” byta aktorka
Teatru Osmego Dnia, Malgorzata Walas, ktora w tym czasie mieszkala w Neapolu.

'8 Opracowanie i redakcja Joanna Krakowska - Narozniak, Marek Waszkiel, ,, Teatr drugiego obiegu”,
Warszawa 2000 r. str.99 - 100
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przyjaciele wyrazaja si¢ o tym przedstawieniu bardzo pochlebnie, podobne byty opinie
ludzi, ktorzy je widzieli w kraju. Ogromna to satysfakcja dla autora Innego swiata.”"™’
Ze wzgledu na nieoficjalny charakter prezentacji ,,Wspomnien z domu
umartlych” w prasie niemal brak recenzji i omowien tego spektaklu przed 1988 r.
Jednym z wyjatkéw jest tekst Franciszka Szczyglewskiego, opisujacy Studenckie
Ogoblnopolskie Prezentacje Otwartych Teatrow w Sopocie.'”® Autor artykulu nie
podajac tytulu przedstawienia, ani nie przywotujac tytutlu ksiazki G. Herlinga-
Grudzinskiego stwierdzit, ze Teatr Provisorium w swym spektaklu przywraca
swiadomos$ci historycznej widzo6w obszary nie penetrowane, za$ ich $wiadomosci
literackiej dzieta istniejace ale nieobecne. Poniewaz jest to jedna z nielicznych recenzji
przed 1988 r. pozwole sobie zacytowac jej wigksze fragmenty. ,, (...) W matej salce
klubu Lajba. Potowa pomieszczenia zabudowana byta scena- podestem chociaz akcja w
wigkszos$ci toczyla si¢ gldwnie przed scena, na kawalku wolnego parkietu tuz u stop
widzow, ktorzy obsiedli szczelnie cala pozostata przestrzen. Ciasnota byla taka, ze gdy
aktor bral zamach siekiera na wszelki wypadek - siedzac w pierwszym rzedzie -
uchylalem si¢. Ta sama trojka aktorow odtworzyla nam odmienny $wiat o
intensywno$ci przypominajacej najokrutniejsze stronice Dostojewskiego. Uzycie
naturalistycznych rekwizytéw (scena w tazni: wnosi si¢ na blasze rozgrzane kamienie i
polewa woda), przejmujaco kontrastuja z petlna umownosci konwencja rezyserska.
Aktorzy odgrywaja kolejne epizody bez zaznaczenia ich granic lub najwyzej drobnym
rekwizytem sygnalizuja wcielenie si¢ w oka mgnieniu w kolejne postacie. Ale §wiat, w
jakim na czas spektaklu przebywaja, nie zna indywidualno$ci, wszyscy jego
mieszkancy stoja w obliczu tego samego losu. Sceniczng indywidualizacj¢ osiaga si¢ w
wyniku zmian nat¢zenia glosu - wszyscy sa w koncu tak samo obdarci 1 wynedzniali -
przebieranki i petna rekwizytornia bytyby dysonansem. Spektakl przypomina wigc w
pewnym sensie atonalny utwor muzyczny, suit¢ o nieregularnej budowie, w ktorej linia
melodyczna nieustannie rwie si¢, muzycy zamieniaja si¢ nutami i trzeba nie lada uwagi
by si¢ w tym wszystkim nie pogubi¢ jak to si¢ zapewne przydarzylo czesci widzow
sadzacych, ze maja do czynienia z inscenizacja Dostojewskiego Zapiskow z Martwego
Domu. Zawiodly ich zapewne dodatkowo typowe dla dostojewszczyzny rekwizyty jak
np. wspomniana siekiera.”"”!
Innym z nielicznych $ladoéw istnienia ,,Wspomnien z domu umarlych” w prasie

59192

jest tekst K. Hariasza opublikowany w niezaleznym kwartalniku ,,Puls” ", wydawanym

w Londynie. ,,Spektakl Provisorium opowiada o cztowieku, ktory znalazt si¢ nagle w

'8 Folder wydany z okazji 15 - lecia Teatru Provisorium. Lublin 1991 r.
10 Feliks Szczyglewski, Rekwizyt: walizka, Tu i Teraz, 30.04.1984 .
! Tamze.

192 Krzysztof Hariasz, Provisorium, ,,Puls”, wiosna 1984r.
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swiecie rzadzonym przez prawa glodnych wilkow, a pamigta jeszcze, ze kiedy$ zyt
zwyczajnie jak inni ludzie i od czasu do czasu, moze tylko po to aby nie straci¢ nadziei,
probuje stworzyC¢ sobie jaka$ namiastk¢ zwyczajnosci.(...) Jest hotdem ztozonym
normalnemu ludzkiemu zyciu, ktore tak jest kruche, ze nie wytrzymuje konfrontacji z
aparatem przemocy stworzonym przez cywilizacje obozowa, a takze hotdem zlozonym
poezji, ktéra przetrwata.”

W artykutach, jakie ukazaty si¢ juz po oficjalnej premierze spektaklu, niektorzy
autorzy wspominali swoje pierwsze ogladanie ,,Wspomnien z domu umartych”- jeszcze
przed grudniem 1988r. Przyktadem jest tekst Izabeli Sliwonik,'” w ktérym opisuje
spektakl zagrany jako ,pokaz zamknigty” w jednym z warszawskich klubow
studenckich. ,,(...)W malej salce na pigtrze zebrato si¢ chyba ze 30 oséb. By konspiracji
stalo si¢ zado$¢, wpuszczano nas po pigcioro. WchodziliSmy na gore z lekkim
chichotem - trochg¢ z powodu poczucia si¢ dopuszczonym, troch¢ z emocji.(...)”.

W artykule zamieszczonym w ,,Wiezi” A. W. Pawluczuk'** wspomina spektakl
pokazany w maju 1988roku w Lublinie, podczas zorganizowanej przez koto polonistow
KUL sesji poswieconej tworczosci G. Herlinga-Grudzinskiego. Autor recenzji
thumaczy, ze cho¢ juz wczesniej napisat relacje z sesji, to wtedy nie moégl pisa¢ o
spektaklu, ktéry nadal nie mial zgody cenzury na rozpowszechnianie. Stad tez - pisze
A.W.Pawluczuk ,,(...) zrozumiata prosba ludzi z Provisorium aby nie rozglasza¢ i nie
pisac (...)”

Jesienia 1988r. uzyskano zgodg¢ cenzury i 10 grudnia odbyla si¢ oficjalna
premiera w Teatrze Studyjnym w Lublinie. Premierowe przedstawienie z 1988r.
prezentowane bylo w takim samym ksztalcie w jakim powstalo pie¢ lat wczesniej.
Réznica dotyczylta jedynie instrumentéw muzycznych, na ktérych aktorzy grali rosyjska
piosenke ,,Tiomnaja nocz”: w 1983r. gral na akordeonie S.Skop, a po zmianie obsady
J.M.Kloczowski na skrzypcach. Po tej premierze Teatr otrzymat wiele zaproszen do
roznych osrodkow kulturalnych w kraju. Spektakl grano w Rzeszowie (2 razy), w
Nowej Soli (2 razy), w Poznaniu (3 razy), w Zielonej Gorze (4 razy), Putawach (2 razy),
Warszawie (3 razy), Stalowej Woli (1raz) i Gdansku (2 razy). W listopadzie 1989 r.
zrealizowano zapis video spektaklu ,,Wspomnienia z domu umartych”, a po raz ostatni
przedstawienie zagrano w maju 1989 r. podczas jubileuszu 15- lecia Teatru Provisorium
w sali prob Teatru Lalki i Aktora w Lublinie.

Jednym z pierwszych omoéwien po oficjalnej premierze byl artykul prasowy
Andrzeja Molika, ktorego najwazniejsze przestanie, to refleksja o totalnosci tego

przedstawienia: ,,Ta sztuka mowi o totalitaryzmie. Przy obecnym nawale tej tematyki

193 [zabela Sliwonik, Provisorium, Llnspiracje”, maj 1989 r.

194 Andrzej. W. Pawluczuk, ,Inny $wiat” na scenie, ,,Wi¢z”, maj 1989 r.
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ma jednak walor, ktory nazwatbym - jakkolwiek to brzmi, brakiem doraznosci (...)
Oprynski mija rafy, ktére mozna by nazwa¢ melodramatycznymi i co ciekawe o
totalitaryzmie opowiada w sposob totalny”'*>.

A. Molik totalnag nazywa gre aktorow ktorzy - w jego odczuciu - nie tylko
wcielaja si¢ w postacie, ale ,,uprawiaja sztuke bolu” Wszystko co sktada si¢ na ten
spektakl (tekst, scenografia, muzyka, rekwizyty), buduje totalna atmosferg, zniewala,
jest odczuwalne fizycznie. ,,Spektakl réwny jak po desce, bez kulminacji (...) rowny,
totalny stan zagrozenia, dojmujaco przekonywujacy.”*®

Lidia Wojcik, w zamieszczonym miesiac po oficjalnej premierze artykule, widzi
wielka warto$¢ przedstawienia w tym, ze oddaje ono w sposob doskonaty silg opisu, z
jaka G.Herling-Grudzinski oddal rzeczywistos¢ ,,Wieku zorganizowanych ideologii” —
rzeczywistos¢, o istnieniu ktorej ,,Bég zapomnial, a w ktorej przyszto zyé ludziom.”"’.
Zdaniem autorki w spektaklu najwazniejszy jest tekst Grudzinskiego; teatr dopetnia go
Swiatlem 1 obecno$cia aktorow, ktérzy majac do dyspozycji parg rekwizytéw, po kilka
kostiuméw 1 niewielka przestrzen otoczona widownia, graja w sposob niezwykle
sugestywny 1 bardzo sprawny. ,,W sposob wstrzasajacy potrafili przedstawi¢ to, co
pozostaje tagrowa obsesja G.Herlinga-Grudzinskiego.”'*®

W recenzji Jacka Sieradzkiego czytamy, ze przedstawienie J. Oprynskiego w
szlachetny sposob wpisuje si¢ w intencje G.Herlinga-Grudzinskiego. Jest to spektakl
skupiony 1 ascetyczny, rozgrywajacy si¢ na skrawku podtogi, na ktorej z trudem miesci
si¢ trzech mezczyzn. Ubrani w zniszczone, jakby przypadkowo natozone ubrania graja
szalenie emocjonalnie, ”(...) niekiedy na granicy histerii, a przy tym kanciasto, topornie,
bez irytujacego, pseudoprofesjonalnego polysku.”'®’. Wreszcie Sieradzki mowi, ze
Provisorium stworzyto $wietny, dojrzaty spektakl, peten odwagi w dawaniu
Swiadectwa, w czasach kiedy na temat sowieckich tagrow panowalo milczenie. Pisze
tez, ze nie widziat ,,Wspomnien z domu umartych” przed oficjalna premiera, ale moze
sobie wyobrazi¢ atmosfer¢ takiego przedstawienia granego niejako w konspiracji.
Ogladat inne poza oficjalnym obiegiem i wie, ze ,,0gladato si¢ to inaczej nie tylko ze
wzgledu na konspiracyjne emocje: i tworcy, i odbiorcy przede wszystkim doskonale
wiedzieli, ze tego typu $wiadectwo kosztuje i kosztowaé moze bardzo drogo.”"

Lidia Wojcik najpierw widziata przedstawienie nielegalne. ,,Z tamtego pokazu

bardziej zapamigtatam atmosfer¢ spozywania owocu zakazanego niz samo

195 Andrzej Molik, Totalnie, ,,Kurier Lubelski”, 13.12.1988 r.

196 .
’ Tamze.

P71 idia Wojcik, Lagierne sny pod $niegiem, ,,Odrodzenie”, 7.01.1989 r.

1% Tamze.
19 Jacek Sieradzki, Swiadectwo piekta, ,,Polityka”, 13.05.1989 r.

200 .
Tamze.
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przedstawienie. W kazdym razie dzisiaj wydaje mi si¢ ono doskonalsze
warsztatowo™"".

Z kolei dla A.W.Pawluczuka ,,Przedstawienie na Grodzkiej byto zdecydowanie
lepsze od oficjalnej premiery”**2. By¢ moze wplyw na to mial klimat konspiracyjnej
prezentacji: czekanie na wejscie do teatralnej sali, waskie schody i waskie drzwi,
,przemienienie widza teatralnego w eksponat™®. Sala, w ktorej odbywat si¢ spektakl
bylta niska, duszna i ciemna. ,,Kazdy wchodzacy do tej dziupli widz obrzucany byt od
razu bacznym spojrzeniem przez trzech mezczyzn w rosyjskich, wojskowych szynelach,
a jeden z nich wskazywat reka miejsce gdzie nalezato usia$¢. Ten niemy, suchy gest
mial w sobie co$ arbitralnego i nieodwotalnego. (...) Ta wstgpna sytuacja teatralna
wygrana zostala znakomicie. (...), a kiedy rozpoczglo si¢ przedstawienie wilasciwe
stwierdzilem, ze nie mozna bylo znalez¢ lepszego poczatku dla tego wstrzasajacego
Teatru, w ktorym gest, rekwizyt, kostium i §wiatlo bywaja niekiedy wazniejsze niz

204 . , . . .
294 pawluczuk wskazuje na problem wobec ktérego stanegto Provisorium i z

stowo.
proby tej wyszlo zwycigsko. Jest to problem adaptacji .,Innego Swiata” - dzieta
wyjatkowo trudno przektadalnego na inna forme przekazu. Po pierwsze dlatego, ze jest
to tekst gesty intelektualnie, a po drugie, ze jest to proza, w ktorej refleksja filozoficzna
pojawia si¢ rownie czgsto jak moralna. A.W. Pawluczuk tatwej wyobrazat sobie film na
podstawie ,,Innego Swiata”, niz przedstawienie w poetyce klasycznego dramatu:
,Dlatego to, co zrobit Teatr Provisorium jest jedynym sposobem przeniesienia tej
ksiazki.”?”> W tej samej kwestii, to jest przektadalnoéci ,Innego Swiata” na jezyk
teatru, wypowiada si¢ Jacek Sieradzki: ,,Przejmujacy spektakl. A jednak duzo bardziej
przejmujaca jest przeciez sama relacja Grudzinskiego. Nie czyni¢ z tego zarzutu
lublinianom; bytby to zarzut absurdalny.(...) Przy tego rodzaju §wiadectwie jakakolwiek
forma artystyczna blednie 1 rozptywa si¢ wobec nagich faktow. Narracja literacka broni
si¢ wtedy lepiej; teatr jest bardziej obciazony, jest w nim sita rzeczy wigcej udawania,
wigce] zbednego udostownienia.” Zdaniem krytyka zwycigstwo adaptacji dokonanej
przez Provisorium bylo mozliwe w czasie, kiedy problematyka opisana przez
Grudzinskiego nie miata prawa istnie¢ w oficjalnych przekazach. Méwiac inaczej,
ksiazka Grudzinskiego ,,w warunkach normalnych (...) bylaby ksiazka nie do
zaadoptowania dla teatru, podobnie jak nie dato by si¢ adaptowaé Mojego Wieku A.

Wata, ani innych wspomnien z wiezien i tagrow.”**

2! idia Wéjcik op. cit.

292 A W Pawluczuk op. cit.
*% Tamze

24 Tamze

25 A.W. Pawluczuk, Op. cit.

2% Jacek Sieradzki, Swiadectwo piekta, Polityka 13.05.1989 r.
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W pismie ,,Solidarno$ci” p.t. ,,Gazeta” autor podpisujacy si¢ kryptonimem M.K-
P. sceniczng adaptacje ,,.Innego Swiata” uwaza za niezbyt udana i wskazuje, ze ,.(...) juz
w samych =zatozeniach tkwi zasadnicze pegknigcie w postaci trudnosci nie do
pokonania.” Przede wszystkim Herling zamknal swoja wizje wylacznie w obrgbie
ekspresji stownej -.Teatr Provisorium natomiast postuguje si¢ stowem jako jednym ze
srodkow dziatania. Pojawiaja si¢ wigc tu dwa r6zne komunikaty: stowny - maksymalnie
uporzadkowany, nie pozwalajacy na jakikolwiek brak precyzji, oraz teatralny —
polegajacy na budowaniu nastroju poprzez operowanie $wiattem, dzwigkiem, gestem,
przedmiotem. Sceniczna wersja ,,Innego Swiata” nie zawsze jest precyzyjna w
przektadzie stowa na jezyk znaczacego przedmiotu i symbolicznego, nacechowanego
znaczeniem gestu. Drugi argument to emocjonalno$¢ przedstawienia w jego warstwie
gestow ruchowych 1 dzwigkowych, niejako przeciwstawiajaca si¢ literackiemu
pierwowzorowi zamknigtemu w ksztalt chtodnej relacji. ,,Ten koncert na trzy meskie
glosy, kilka instrumentoéw 1 troch¢ szmerow ludzkiej egzystencji sprowadzonej do
poziomu biologicznych procesoOw; oddychania, trawienia 1 wydalania - jest namigtnym
oskarzeniem jak najdalszym od relacji w Innym Swiecie.”*"” Pomimo roznic w sposobie
przekazu — mowi jednak recenzent - oba dziela spotykaja si¢ na poziomie
oskarzycielskiego przestania. Wskazuje rowniez na umiejetnosé teatru w postugiwaniu
si¢ rekwizytem, jak w przypadku drewnianych kuferkow, ktore byty schowkiem na
niezbedne przedmioty, ale tez i obozowym sklepikiem, szpitalnym tozkiem i $ciana
izolatki. ,,Provisorium stworzyto wigc na uzytek spektaklu kod informacyjny, bazujacy
na S$wiadomosci wigziennych obyczajéw, operujacy aluzja, myslowym skrotem,
znakiem (...).”*" Artykut konczy uznanie spektaklu za wazne dokonanie teatralne, nie
tylko w lubelskiej skali.

Waldemar Sulisz stwierdza, ze ,,Wspomnienia z domu umartych” z trudem
poddaja si¢ ocenie i dlatego raczej stara si¢ cyfowac obrazy dramatyczne, ktore sa
stacjami ludzkiej wedréwki do nikad. Ta wedrowka opowiadana jest poprzez gest:
oszczedny, moze tylko niekiedy przerysowany, ale takze komentujacy. Stowo w tym
przedstawieniu, bronigce ludzkiego zycia, ma szczegdlne znaczenie. ,,Oto zobaczyliSmy
teatr stlowa, w czasie, kiedy we wspodtczesnym teatrze jest ono zastaniane przez
rozmaite $rodki scenograficzne i muzyczne.”*” W podsumowujacej refleksji W. Sulisz
nazywa ,,Wspomnienia z domu umartych” dialogiem: ,,Aktoréw z nami. Aktoréow z

historia. Takze rozmowa z autorem tekstu, ktory na taka rozmowe czekat dtugo.”*'°

27 M. K-P. Inny $wiat -inaczej widziany, ,,Gazeta”, Pismo cztonkow ,,Solidarnoéci”. marzec 1989r.

28 Tamyze.
209 Waldemar Sulisz, Lagry na scenie. Teatr wyrzeczenia, ,,Relacje”, 26.01.1989 r.

210 .
Tamze.
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Za ,,Wspomnienia z domu umartych” teatr otrzymat dwie nagrody. Pierwsza -
nagroda kulturalna ,,Solidarno$ci” przyznana przez Komitet Kultury Niezalezne;.
Niestety, fakt ten nie zostal odnotowany w ksiazce ,,Teatr drugiego obiegu”. W
archiwum teatru nie ma zadnego potwierdzajacego dokumentu . Nie zyje Marta Fik,
ktéra nagrodg tg, bez $wiadkdow, wrgezyta Januszowi Oprynskiemu. Z jego relacji
wynika, ze w formie pienigznej otrzymal ja podczas krotkiego spotkania na Dworcu
Centralnym w Warszawie. Druga nagrode Teatr otrzymal od australijskiej fundacji
»Polcul” z siedziba w Sydney w 1989r, juz po oficjalnej premierze ,,Wspomnien z
domu umartych”. Fundacja ta przyznawata nagrody od poczatku stanu wojennego za

dziatalnos$¢ spoteczna i kulturalna.

skskosk

Od pierwszego stycznia 1984 r. Teatr Provisorium, wraz z teatrami: Grupa
Chwilowa i Scena 6 zostal usuniety z Chatki Zaka. Trzy zespoly pozbawiono
mozliwo$ci korzystania z sal i sprzgtu, a szefow teatréw — zatrudnionych tu na etatach -
zwolniono z pracy. Jako powod podano fakt, ze wszyscy cztonkowie grup przestali by¢
studentami. Scena 6, Grupa Chwilowa 1 Provisorium postanowity zalozy¢ Lubelskie
Stowarzyszenie Teatralne. Jego celem - poza prezentacja spektakli - miala by¢
popularyzacja teatru poprzez seminaria, warsztaty, spotkania, dyskusje, a takze pomoc
we wszelkich teatralnych poczynaniach uczniéw lubelskich szkot srednich. Wtadze nie
wyrazity zgody na powstanie stowarzyszenia. Urzad Wojewddzki stwierdzit, ze
Stowarzyszenie tworzyloby biurokratyczna nadbudowg, a nie nowe warunki rozwoju
spotecznego. Innym argumentem jaki podawali urzednicy bylo to, ze dziatalnos¢
stowarzyszenia dublowataby funkcj¢ Towarzystwa Kultury Teatralnej; nie przeszkadzat
im fakt, ze wérdd jego zalozycieli byt prezes wojewddzkiego oddziatu TKT, zastgpca
prezesa i cztonek zarzadu. Szefom Teatréw zaproponowano zatrudnienie w Lubelskim
Domu Kultury. Nie byto to dobre rozwiazanie. Dyrekcja LDK byta niechg¢tna przyjeciu
trzech grup; sale byly zajete przez aerobik, dyskoteke i1 inne formy zaje¢. Teatry nie

pasowaty do tej struktury.*!!

C. Spektakl ,,Piesni przeklete”
W sierpniu 1984r. Teatr Provisorium zostal zaproszony na II Migdzynarodowy

Festiwal Teatrow Ulicznych do Jeleniej Gory z propozycja przygotowania tam

21 Maciej Pawlicki, Niepotrzebni, ITD, marzec 1984 r.Zob tez: Maciej Pawlicki, Provisorium, Scena,

marzec 1984 r.
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spektaklu w otwartej przestrzeni. Podczas trzytygodniowego pobytu na Festiwalu
powstato przedstawienie ,,Pie$ni przeklete”, zaprezentowane jeden raz w Kowarach,
pod koniec trwania festiwalu. (W ramach tej imprezy pokazano rowniez ,,Wspomnienia
z domu umartych” — jako przedstawienie zamknigte, tylko dla uczestnikow festiwalu.)
W Piesniach przeklgtych” udzial wzigli aktorzy Provisorium (Jacek Brzezinski,
Andrzej Mathiasz i Stawomir Skop) i zaproszeni do wspolpracy cztonkowie innych
grup (okoto 10 osob). Rezyserem przedsigwzigcia byt Janusz Oprynski. Przedstawienie
zagrane zostalo w naturalnej scenografii, jednopigtrowej, starej kamienicy. Miejscem
akcji poszczegdlnych scen byla ulica, okna, brama i dach kamienicy. Spektakl
rozgrywat si¢ wieczorem, oswietlenie dawaty reflektory, a w niektérych scenach tylko
ogien lub §wiece. Naturalnym o$wietleniem scen dziejacych si¢ w oknach byto $§wiatto
domowych lamp. Inspiracja ,,Piesni przekletych” byt watek historyczny*'? przeniesiony
ze spektaklu ,,Pusta estrada”, ktorej prezentacj¢ przerwatl stan wojenny, a ktdrej tematy
nie utracily aktualno$ci. ,,Pusta estrada” rozgrywala si¢ w duzej przestrzeni. Realizujac
,»Piesni przeklete”, tworcy Teatru znalezli mozliwos¢ zaadoptowania wielu fragmentow
w przestrzeni ulicy 1 stojacego przy niej domu. Dotaczono tez nowe sceny jak np.: czg$¢
sekwencji z II wersji ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgs§liwe”, demolowanie podziemnej
drukarni czy sceny w oknach. Wprowadzono rowniez nowy tekst - wiersz A. Wata
,»Melodia hebrajska”, ktory zaaranzowano jako piesn.

Spektakl po catodziennych przygotowaniach poprzedzajacych premiere,
rozpoczal si¢ okoto godziny 21.00, juz po zapadnigciu zmroku. Nagle przed widzow
zgromadzonych przed domem-scena wydarzen - wybiegali aktorzy (Jacek Brzezinski,
Stawomir Skop, Andrzej Mathiasz) 1 po rownie naglym zatrzymaniu si¢ w réznych
miejscach, jeden z nich intonowal $piew, a za chwile wszyscy trzej powtarzali
muzyczng frazg, po ktdrej rozpoczynat si¢ tekst:

,»Nad brzegami Babilonu siedzieliSmy strudzeni.
Spiewajcie - krzyczeli dozorcy, $piewajcie, a zwawo
Syjonu piesn orgzna i do Jahwy hymn rzewny.

Niech nasze uszy upieszcza pie$ni ciemigzonych.
Spiewaliby$my, gdyby piesn nasza byta jadem.
Spiewaliby$my, gdyby stowo jej byto sztyletem.
Spiewaliby$my, gdyby $piew nasz byt przeklenstwem,

: L L -, 21
a nie radoscia, nie wolnoscia, nie blogostawienstwem.”*"?

212 Gtowne watki spektaklu ,,Pusta estrada” opisuje w poprzednim rozdziale.
13 Scenariusz spektaklu ,Piesni przeklete”, sierpien 1984 r. Kowary. Archiwum Teatru. Str.1. [Za:] A.
Wat, Na melodie hebrajskie. [W:] Ciemne $wiatlo (wiersze z lat 1963 - 1967), Paryz 1968 r.
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Tak zaczynato si¢ to przedstawienie - opowies¢ o ludziach doswiadczonych przez
historig, opowie$¢ syntetyczna, skrotowo obrazujaca powtarzalno$¢ ludzkich losow,
naznaczonych nieszczg$ciem, wygnaniem, cierpieniem, szalenstwem 1 $miercia.
Opowies¢ o narodach Europy na przestrzeni XX wieku. Byla to wigec opowies¢ o
Zydach, Ukraificach, Rosjanach i Polakach, Niemcach i Austriakach - Europie
Wschodniej, Europie Srodkowej, i Zachodniej. (Ta ostatnia - jako marzenie o
zamieszkaniu na state, lub jako konieczno$¢ emigracji.) Dziwnym zbiegiem
okolicznosci budynek stanowiacy sceng spektaklu byt domem przesiedlencow ze
Wschodu, z terenu bytych Kreséw Polskich, z zachodniej Ukrainy, Biatorusi, Litwy.
Stat si¢ przystania dla ludzi doswiadczonych tulaczka, powierzajacych swoj los
Opatrznosci, wotajacych rozpaczliwie o pomoc do nieba:

»Szukam Ciebie na ziemi suchej 1 znuzone;.

Z glebokosci wotam do Ciebie — ustysz gltos moj!

Wotlam we dnie, a nie odpowiadasz.

I w nocy nie mam spokoju.

Porzucites i zawstydzites nas.

Jak owoc wydate$ na $mieré (...)"*"

To jeden z aktoréw wypowiadat tekst stojac z zapalona $wieca przed brama
domu. Jeszcze modlitwa nie ucichla, gdy zaczgly si¢ sceny wyrzucania z parteru domu
roznych sprzetow, przedmiotéw, obrazow. Rownocze$nie w innym miejscu sznur
zotnierskich butéw zaczynat wedrowa¢ do nieba. Obrazowi towarzyszyt tekst ,,W
Sarajewic Europa pekta na dwie czesci. A nad Marna skonal XX wiek.” 2'> Po scenach
pladrowania, gwattu i przemocy nastgpuje zmiana nastroju. Trzech aktorow w biatych
koszulach - na dachu kamienicy pod rozgwiezdzonym, sierpniowym niebem - porusza
si¢ w rytm muzyki. Oswietleni bocznymi reflektorami wydaja si¢ jeszcze bardziej
tajemniczy i niedostgpni. A w tym czasie inni, skryci w parterowych pomieszczeniach
domu, drukuja teksty na domowej produkcji powielaczu. Nie trwa to jednak dtugo.
Straznicy porzadku publicznego bojac sig, by slowo nie burzylo ustanowionych
konstrukcji, wpadaja do drukarni i niszcza ja, brutalnie przewracajac sprzety, bijac i
rozpedzajac ludzi. Teraz przed brama domu rozgrywa si¢ scena symbolizujaca
atmosfer¢ Paryza, w ktorej gtownym motywem jest piosenka pt. ’Rue Blondel”. (Scena
zostata rozegrana podobnie jak w spektaklu ,,Pusta estrada™). Zaraz potem rozlega si¢

99216

wotanie ,,Bartuniu! Synku kochany, dobranoc...”””. To tekst ze sceny dziejacej si¢ w

domu na parterze. Nastepnie trzej mezczyzni $piewaja piesn ,, Hawenu shalom alehem”

21 Tamze. Str.1. [Za:] Psalm 44 [W:] Psalmy. Thumaczenie Czestaw Mitosz

21 Tamze. Str.1. [Za] Jan Kucharzewski, Od bialego caratu do czerwonego, Warszawa 1923-1935

1® Tamze Str. 3. Tekst wlasny zespotu.
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stajac przed brama domu, z ktérego wychodza ludzie dzwigajacy resztki dobytku.
Powoli wchodza po drabinie na dach. A kiedy juz tam si¢ znajda zastygna w diugim
oczekiwaniu. (Scena powstata na motywach XVII wiecznej zydowskiej przepowiedni o
nadejsciu Mesjasza.) Powoli gasnie Swiatto, postacie na dachu rozptywaja si¢ w mroku.
W tym czasie na dole rozbrzmiewa muzyka batalajek. Melodia ich powtarza sig kilka
razy, raz szybciej, raz wolniej. Aktorzy - muzycy klaniajq si¢. To poczatek powiesci o
Kozakach, zdradziecko wydanych Stalinowi przez Winstona Churchila, opowie$¢ o
ludziach desperacko skaczacych na koniach w nurt rzeki, szukajacych ratunku w
samobodjczej $mierci. ,,Bolesna piesn stepu” ma swoje zakonczenie w $piewanej na
glosy ukrainskiej dumce.

,»0j, tam pry dotyni

granatami zrytyj

lezyt niewidymy;j
Siczowyk ubytyj*!’

Po skonczeniu ostatniej zwrotki, aktorzy kolejno rzucaja na stos trzymane w
rekach wojskowe plaszcze . W oknach na pierwszym pigtrze odbywaja si¢ kolejne
sceny, w ktérych kto§ chce podcia¢ sobie zyly, inny obsesyjnie szuka stacji radiowej
»Wolna Europa”, kto$§ krzyczy ,,Wyno$ si¢, wyno$...”. Az wszyscy zmegczeni zyciowa
walka wychodza na dach. Z glo$nikow rozlega sig¢ tekst:

»le wszystkie zgrozy i meki, jakie wydarzyly si¢ na placach sadu, w izbach
tortur, w obozach koncentracyjnych, pod sztandarami wolno$ci, w domach wariatow,
pod przgstami mostow, w pdzna jesien - wszystko to ma na sobie jaka$ twarda
niesSmiertelnos¢, wszystko to w sobie trwa 1 zazdroszczac wszelkiemu bytowi czepia si¢
rzeczywistosei.™'® Zaczyna bi¢ dzwon. Coraz gloéniej brzmi piesn ,,Agnus Dei” z
powtarzajacym si¢ ,,Miserere”. Z dachu spadaja kukty - przypominajace zywe postacie.
Przedstawienie konczy teks zaczynajacy si¢ od stow: ,,Wszystkie nasze gwiazdy
przewodnie gasna, a jezeli nie gasna, to ledwie migoca. Nie znam was ludzie, znam was
stabo, rzadko zwracatem na was uwagg, ale wy mnie obchodzicie. Interesuje mnie, ku
czemu ma si¢ teraz wasza dusza, zeby wiedzie¢ na pewno, czy na nowo zapala si¢
betlejemska gwiazda, czy tez znowu zaczyna gasnac - to jest najwazniejsze. Dlatego, ze
wszystkie inne gasna, a jesli nie gasna to ledwie migoca, a jesli nawet §wieca, to i tak
nie sq warte dwoch spluniqc’.”2 19
Z relacji tworcoOw przedstawienia wynika, ze zostato ono wysoko ocenione przez

widzow. Niestety, na temat ,,Piesni przeklgtych” nie ma zadnych omowien prasowych.

217 Tamze Str. 2 . Tekst ukrainskiej dumki.
218 Tamze. Str. 3. [Za:] Rainer Maria Rilke, Malte. Pamietniki Malte - Lauridasa, Warszawa 1958 r.
1% Tamze. 3-4. [Za:] Wieniedikt Jerofiejew, Moskwa - Pietuszki, Londyn 1976 .
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D. Spektakl ,,Dziedzictwo”
W koncu listopada 1984r. Teatr rozpoczat pracg nad spektaklem ,,Dziedzictwo”,

prezentujac rownoczesnie posiadane w repertuarze spektakle: ,,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe” oraz ,,Wspomnienia z domu umartych”. Jeden z ostatnich pokazéw ,,Nie
nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” odbyt si¢ w pazdzierniku 1985 r. w Bialymstoku. W
grudniu tego samego roku odbyta si¢ premiera ,,Dziedzictwa”. Praca nad nim trwala
wigc okolo jednego roku. Premierowy spektakl, na ktory tradycyjnie zaproszeni byli
przyjaciele Teatru z calej Polski, odbyt si¢ jeszcze przed ocenzurowaniem
przedstawienia. Do Okregowego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk w Lublinie
scenariusz zostal ztozony na poczatku 1986r. Czlonkowie Provisorium, spodziewajac
si¢ skreslen, (czy nawet zatrzymania przedstawienia), przedstawili cenzurze scenariusz
w wersji ,,ztagodzonej”, tj. Swiadomie pozbawiony niektorych stow i zdan mogacych
budzi¢ reakcje urzedu. Po kilku dniach na przedstawienie ,,cenzorskie” przyszio az
trzech cenzorow (prawdopodobnie ze wzgledu na wczesniejsze napigcia migdzy
Provisorium a Urzgdem, wywotane przez ,,Wspomnienia z domu umarlych”).
Przedstawienie ostatecznie otrzymato zgode na rozpowszechnianie w ksztalcie
zgloszonym do cenzury, ale byto grane w pelnej wersji tekstowej i1 sceniczne;j.
Natomiast jesienia 1987 r. zlozono do cenzury caly scenariusz (bez pomijania
,hiepewnych” tekstow 1 scen) 1 rowniez w tej wersji uzyskatl on akceptacje. (Rok
pozniej, we wrzesniu 1988r. udzielono zgody na oficjalna prezentacje ,,Wspomnien z
domu umartych” 1 przedstawienie to, z udzialem wladz politycznych Lublina,
»otwierato” sezon kulturalny 1988/89. Sytuacja ta byla jednoznacznym zwiastunem
zmian politycznych w Polsce, o ktorych wigcej bede pisal na poczatku IV rozdziatu tej
pracy.)

»Dziedzictwo” sktadalo si¢ z dwoéch czesci. Pierwsza czg§¢ - historyczna,
inspirowana opowiadaniem J.J. Szczepanskiego ,Koniec legendy” - jest proba
opowiadania o tragicznych losach pokolenia II wojny $wiatowej, ukazuje dramat
postaw, jak tez moralny upadek czlowieka. Scenografi¢ tworzy lustro, stot, obraz
przedstawiajacy mezczyzng z poczatku wieku na tle biblioteki, podwieszony u sufitu
kandelabr oraz §wiecznik stojacy na stole. Akcja rozgrywa si¢ w niewielkiej przestrzeni,
otoczonej z trzech stron widzami. Druga czg$¢ - wspoélczesna - rozgrywata si¢ w
zmienione] scenografii, przestrzen gry ograniczona zostata z trzech stron firankami.
Pozostat stot, a u sufitu zawieszono skromna lampg.

»Dziedzictwo to dramat trzech ludzi poszukujacych wartosci, dramat, ktory

przeradza si¢ w absurd oczekiwania, Swiadomie nawiazujacy do teatru beckettowskiego



79

- zardbwno na poziomie uzytych $rodkéw teatralnych jak i jezykowych.”??. W
przedstawieniu bierze udziat trzech aktoréw (Jacek Brzezinski, Stawomir Skop i
Andrzej Mathiasz). Wykorzystano w nim fragmenty muzyczne utworéw Ludwika van
Bethovena i Carli Bley, jak réwniez fragmenty tekstow J. Conrada ,,Lord Jim” oraz
wiersza Z. Herberta ,,Odpowiedz”. W pierwszej czgsci Spiewana jest piesn ,,Rozkwitaty
peki biatych roz”.

Pierwsza czg$¢ przedstawienia zostala podzielona na pig¢ scen. Pokrotce opisze
kazda z nich:

I .Grabienie dworu.”’!

Dwor szlachecki gdzie§ na wschodzie Polski, przez ktory przetacza sig historia II
wojny $§wiatowej. Niszczony kolejno przez Niemcow, Sowietéw, a takze miejscowa
ludno$¢. Czas pozogi, czas moralnego przyzwolenia na grabiez, gwalt, zabijanie.

W $wietle plonacych saganéw aktorzy- ubrani w ciemne kapoty i czapki—uszanki
- odgrywaja sceny pladrowania, rabunku i niszczenia. Wylewaja naft¢ z lamp na
podtoge i sprzety. Rozlega sie komenda ,,Pal Korniejuk! Pal!”*** i wtedy zaczyna
ptona¢ dwor: stot, podtoga i cata przestrzen (jest to oczywiscie trick - cho¢ z powodu
zapachu nafty 1 wcze$niej ptonacych lamp naftowych - na tyle sugestywny i mocny, ze
pozwalajacy na takie okreslenie). Stycha¢ dzwigk thuczonego szkla, tupanie, $miech,
sapanie, rozdzieranie ksiazek.

» - Stodko. Podrozowali, jedli tylko i czytali. Czytali, ale skonczyto sig. Karabiny
na sznurkach.

- Wo ist der Iwan?

- Wychodzi¢, wszyscy! Gdzie twoj oddziat, gdzie twoi ludzie.

(..

- Herr Kommendant, na strychu ukrywaja Zydow!
- Nasz Pan! Nasz Pan wrocil. Pan taki dobry, sprawiedliwy” ***

Scena ta konczy si¢ uporzadkowaniem przestrzeni, (to znaczy ustawieniem
sprzgtow na ich pierwotne miejsca), przy dzwigkach spokojnego utworu gdzie stychaé

jedynie mandoling i towarzyszacy jej fortepian.

20 Teatr Provisorium, ,,Dziedzictwo”. Scenariusz. Fragment wst¢pu - w charakterze didaskalii.
Archiwum Teatru.

2! Inspiracja tej sceny byta powies¢ Wiodzimierza Odojewskiego ,Zasypie wszystko, zawieje”,
Warszawa 1990

222 Teatr Provisorium, ,,Dziedzictwo”, Scenariusz, Lublin X 1987. Archiwum Teatru. Str. 2 Tekst wlasny
zespotu.

2 Tamze. Str. 2.Tekst wlasny zespotu.
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1l .Powrot z lasu.

Zawszeni, brudni wracaja lesni ludzie - mtodzi partyzanci straconego pokolenia
Armii Krajowej. Przygniata ich cigzar doswiadczen z wielu lat walki. Z trudem
odnajduja cieplo domu. Przypominaja sobie imiona dziewczat - wspomnienia
pierwszych mitosci.

Aktorzy pojawiaja si¢ w zmienionych strojach. Dwaj z nich ubrani sa w skorzane
okrycia (kurtka, ptaszcz) oraz bryczesy wpuszczone w oficerki. Trzeci (Pan z
Warszawy) ma na sobie marynarke 1 sztruksowe spodnie, do tego potbuty i
gabardynowy plaszcz. To on, grajac na akordeonie, bedzie tworzyt warstwe muzyczna
pierwszej czgsci przedstawienia.

,» -Prosze otworzy¢. Bylem tu rok temu.

- Z lasu. Z dobrego.

(o)

Tak dawno nie bylem w domu. Jak my $mierdzimy.”***

- powie jeden z nich, gdy
w tle snuje si¢ melodia koledy granej na organkach. Jest to okres Bozego Narodzenia.

Wkrotce nastapi Sylwestrowa Noc.

1II. Sylwester 1944/45.

Scena rozgrywa si¢ w atmosferze sylwestrowej zabawy przy dzwigkach
akordeonu. W miar¢ uptywu czasu wszyscy staja si¢ coraz bardziej pijani. Wznoszone
sa toasty, prezentowane pseudonimy. Spotkanie po latach okupacji. Gorzki smak klgski.
Alkohol przywotuje obrazy przesztosci, przesztosci okrutnej, bo przypominajacej, ze
tez si¢ zabijalo, mordowalo ze zwierzgca skutecznos$cia. Tragiczne pytania o sens
Powstania Warszawskiego. To wszystko w chwili, gdy zblizajaca si¢ ze Wschodu
armia, niosac ,,nowy tad”, przesuwa granice w Europie.

- Panowie, ostatnia jatowcowka.

- Za godzing tysiac dziewigcset czterdziesty piaty.

- Siwy

- Bystry

(...

- Prosit mnie, blagat na kolanach, zeby go nie zabija¢. Pokazywat zdjgcie zony 1

dzieci. Ten plaszcz i te buty po nim.

(..)

- Styszycie, jak ziemia drzy. Juz nie jestesmy sami. Bedziemy mieli gosci.

2% Tamze. Str. 2.Tekst whasny zespolu inspirowany opowiadaniem J.J. Szczepanskiego ,,Koniec
legendy”.
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- Bylo miasto i nie ma. Byt cztowiek - nie ma czlowieka. Jak wy si¢ tatwo na to
godzicie.”*?
Wszystkie teksty — czesto jako krotkie, urwane zdania — pojawiaja si¢ w
sytuacjach dynamicznych. Konflikty przechodza w agresj¢, niemal w rekoczyny - z
uzyciem ostrych narz¢dzi.

979226

»- Panie Siwy, pan oszalat - krzyknie pan z Warszawy. Trzeba wyj$¢ na

zewnatrz, aby troche ochtonaé, oprzytomniec.

1V. Zydzi ukrywajqcy sie na strychu.

Weciagany na sznurku metalowy czajnik przenosit akcje na strych. Tam skulone,
zaszczute, Smiertelnie przerazone postacie wstuchuja si¢ w dochodzace (z dotu) odglosy
zabawy. Niektorzy z ukrywajacych si¢ wierza w odmiang losu, inni na zawsze zgubili
wiar¢ w czlowieka, jeszcze inni marza o dalekiej podrézy za Ocean. Scena rozgrywa si¢
przy $wietle $wiec. Z owinigtych w koce postaci wida¢ tylko twarze.

»-(...) Za dwa, trzy dni beda tu. To dobrze, ja na nich czekam.

- Tamci tez strzelaja, az niebo ptonie. Ja si¢ juz nigdy nie przestang bac.

(..)

- Oni tam na dole §wigtuja swdj Nowy Rok. Czy my doczekamy naszego?
(..
- Tam, na dole pija, bawia sig. (...) Ale dziwna to rados¢. (...) Wiedza, ze to koniec

- 55227
epoki.”

V. Bal sylwestrowy - ciqg dalszy. Biblioteka ojca.

Powrot do zabawy. Kolejne toasty, muzyka, taniec. Zmegczeni alkoholem tocza
spor o nadchodzacy czas 1 wybor postawy w zyciu. Jeszcze raz powracaja do minionych
dni. Konczy si¢ wodka. Pojawiaja si¢ uporczywe pytania o przyszto$¢ - czy uznaé
kleske za dopetienie historycznego procesu i ,,realistycznie” zaakceptowa¢ nowy lad,
czy by¢ wiernym swoim ideatom i walczy¢ do konca, czy tez wybrac los emigranta? Na
koniec postacie uktadaja si¢ do snu - snu konczacego na zawsze epoke i legendg o nie;j.

»- Wyjedz ze mna, jeszcze nie jest za pozno. Tutaj ruiny, groby. Tam moze
bedziemy mieli dzieci.

(..)

2 Tamze. Str. 3. Tekst whasny zespotu inspirowany opowiadaniem J.J Szczepanskiego ,,Koniec

legendy”.
26 Tamze. Str. 3.Tekst whasny zespotlu inspirowany opowiadaniem J.J. Szczepanskiego ,,Koniec
legendy”.

" Tamze. Str. 4.Tekst wlasny zespotu inspirowany opowiadaniem J.J.Szczepanskiego ,,Koniec legendy”.
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-(...) To wszystko co zostalo po moim ojcu. Pachnie ziemia, kwietniem,
brzozowym lasem. D6t z wapnem. Nie, ja tutaj nigdy nie powrdce.

(...

- Marta, Martunia, obiecalas. A, to wy. Znowu spisek, spisek 1 klgska. Tak dalej
nie mozna. Wystarczyloby jeszcze trzy wagony, zeby zniszczy¢ nasza kulturg.

(..
_ Spaé!”zzg

Scena konczy si¢ wyniesieniem rekwizytow. Pojawia si¢ ten sam motyw
muzyczny, ktory pojawit si¢ pomigdzy scena ,,Pladrowania dworu” a ,,Powrotem z

lasu”. Aktorzy znikaja.

Cze¢s¢ druga sktada si¢ z siedmiu scen.

1. Sylwester stanu wojennego 1981 r.

Nastgpuje zmiana scenografii. Wspoétczesnie ubrane postacie (garnitury, pétbuty,
ptaszcze) wnosza rekwizyty: lampeg, wodke, kieliszki. Panuje nastrdj oczekiwania.
Przypadkowe mieszkanie, ktore jest kolejnym schronieniem dla wielu ukrywajacych si¢
0soOb. Pojawia si¢ podta wodka i beznadziejnos¢.

- Kartkowa [wodka - przypomnienie]

- Udalo mi sie.

- Zaston okna. (Zostaja spuszczone firanki). Potbuty w rekach, suknie pod
ptaszczami. Dzisiaj mozna wyj$¢ na nocny spacer.

- Tutaj? Razem? Niemadrze!

(...

To tutaj juz nikt nie przyjdzie.”**’

1I. Kobiety naszego zZycia

Dzwigki wspotczesnej, jazzowej muzyki rozpoczynaja sceng tanca z kobietami -
kuktami, ktore zjawiaja si¢ na sylwestrowym wieczorze. Nie sa pigkne, ale za to
oddane, gotowe dzieli¢ kazdy los. Gdy wszystko dookola podlega zniszczeniu, bog
mitosSci - Eros nawiedza czesto ludzi:

»- Zaczeli wywaza¢ drzwi, a ja na balkon i po rynnie. Odrobing zimnej krwi 1
mogg dzisiaj z toba tanczy¢, Patrycjo.

(..

- Méwisz, ze brat si¢ ukrywa. To niestychane.

% Tamze. Str. 5. Tekst wlasny zespotu inspirowany opowiadaniem J.J.Szczepanskiego ,,Koniec
legendy”.

2 Tamze. Str. 6. Tekst wlasny zespotu.
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- A, tego ci nie moge powiedzie¢, co my tutaj robimy. To tajemnica.

(..)

- Dlaczego one sa takie brzydkie?

- Bo pickne sa tam, na gorze. Napij si¢ wodki to ci si¢ spodobaja.”**°

1II. Oczekiwanie
Po wyjsciu kobiet, to jest wyniesieniu kukiel powraca nastrdj nudy,

przygnebienia. Zycie podgladane zza firanek. Ulice pelne tragedii. Przeciw totalitarne;
sile - jedynie stowa zduszone w gardle, zalzawione od gazu oczy. Kolejne pokolenie
skazane na ukrywanie sig, na czekanie. Dom ten to dom, do ktoérego docieraja tylko zte
wiadomosci. Zegnanie przyjaciot, picie za nieobecnych.

»- Za tych, co wyjechali. (...) Za Filadelfig, Sydney, Nowy Jork.

- Za tych, co....”*!
Wybuchaja ktotnie. jeden z aktorow zostaje przebrany, aby moglt wyjs¢ po zakupy
- Ktory to juz dzien.
- Nie ma co czyta¢
- Dlaczego nikt nie przychodzi ?
()
- Nie pukaj !!!
- Przestan gwizdac !
(..
- Makaron si¢ skonczyt. Trzeba wyjs¢.
- Ja, dlaczego ja ?
- Nikt ci¢ nie pozna. Wtosy. Kapelusz.... Niedobrze.
- Pospieszmy si¢. Zmien wlosy. Okulary!
- 1dZ juz."*?

1V. Kuszenie

A przeciez mozna zmieni¢ swdj los - za oknem natura kusi swym pigknem,

kobiety mieszaja zmysty. Wystarczy ztozy¢ podpis - to znaczy zdradzié.

»- Czeka na pana zona. (...) Niedlugo znowu nadejdzie wiosna. Paki, liscie,
kwiaty. Tajemnica bytu.

- Ja si¢ wykapie w jeziorze nieopodal. A pan?

- Ocean, gory. (...) So6l na ustach. A jakie kobiety tam chodza.

39 Tamze. Str.6. Tekst wlasny zespotu.

3! Tamze. Str. 7.Tekst whasny zespohu

2 Tamze. Str. 7. Tekst wlasny zespotu.
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- Trzeba umie¢ przegrywac. To wszystko moze by¢ twoje, wystarczy tylko
wyciagnad reke.”??

V. Dom rodzinny
Duszno. Tak mato przestrzeni i wszystko drazni. Trzeba przygotowaé paczke do
wigzienia, podstawowe rzeczy. Wybucha ktotnia domowa przy jazgocie zaghuszanego
Radia ,,Wolna Europa”.
»- Minus 10. Ciepta bielizna, cebula, czosnek, smalec.... herbata koniecznie.
- lle wazy?
(..
- Wynies$ mi te ksiazki.
- Spalitas wszystko? Naprawde? Jak to?
- Kartki na migso. Ztodzieju, chcesz mnie wykonczyc¢? (...)
- Nie ma kiedy stucha¢. Chce stucha¢, oni gadaja. (...)
- Wylacz to! Wylacz!”**
V1. Noc
Jest to scena ztozona z mrocznych, niemal bezstownych obrazow: nieudane
proby samobojstwa (wyskoczenie przez okno, wieszanie si¢), pojawienie si¢ widma
smierci w postaci kukty — kobiety pozbawionej oczu i wtosow; wotanie pod brama
wiezienia:
,»- Ja pana bardzo proszg, niech pan chociaz to wezmie.
- Syn Jan, on bez tego nie przezyje.”*>>

Scenie towarzyszy muzyka na zywo — improwizacja grana na kontrabasie.

VII. Pozegnanie

Milknie muzyka. Zmienia si¢ nastrdj. Scena rozswietla si¢ jasnym S$wiatlem.
Jeden z aktorow pakuje walizke. Pozostali dwaj przypominaja mu o wspolnie
spedzonych, pigknych chwilach, o wspdlnie czytanych ksiazkach i przezywanych
marzeniach. Na koniec wregczaja mu tom poezji i wychodza:

.- Pamigtasz, cala noc czytaliémy Wata. Smiates sie, ze cierpimy na genialno$¢.

- Pamigtasz, zabrakto papierosow. ChodziliSmy po miescie do rana. (...)

- Pamigtasz te jabtka w ogrodzie u dominikanow? (...)">*

Aktor, ktory pozostat sam, otwiera otrzymana ksiazke i czyta:

3 Tamze. Str. 8.Tekst wlasny zespotu.

24 Tamze. Str. 8-9. Tekst wasny zespotu.
33 Tamze. Str. 9. Tekst whasny zespotu.

2% Tamze. Str. 9. Tekst wlasny zespotu.
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»- Bedziemy czekali. Przyjaciele. Lecz wybor, by pozostac tu, potwierdza kazdy sen o
palmach. Hermes, pies i gwiazda”. >’
Zabiera ze soba walizke 1 wychodzi. Przedstawienie konczy sie.

Po grudniowej premierze 1985 r. nastgpne przedstawienia ,,Dziedzictwa” odbyty
si¢ w Kielcach podczas ,,Startu” (luty 1986r.) i w Krakowie podczas XI Reminiscencji
Teatralnych. W artykule omawiajacym drugi z tych festiwali czytamy: ,,Dbajacy zawsze
o moralng ostro$§¢ swoich wypowiedzi lubelski weteran - Provisorium przywidzt do
Krakowa zespotowa propozycje Dziedzictwo. Ramy spektaklu wyznaczaja dwa
momenty historii: noce sylwestrowe 1944 i 1981. Oba punkty czasowe taczy element
strachu 1 niepewnosci miodych ludzi w obliczu nadchodzacej przysztosci.
Odswigtnosci, szczegolnosci tych chwil towarzysza pytania o sens, cel 1 miejsce
cztowieka w spoteczenstwie przezywajacym dziejowe zakrgty. Dziedzictwo to bodaj
jedyny przyklad siggnigcia przez mtody teatr po watek z najnowszej historii - w
poczuciu odpowiedzialnosci wypowiadanych stow.”***

Po kwietniowych spektaklach w Studenckim Klubie ,,Stodota” w Warszawie,
Izabela Sliwonik tak komentowala przedstawienie: ,,W scenie Sylwestra 44 widzimy
ludzi (...), ktorzy zakonczenie wojny witaja w stanie dalekim od euforii - ze
zwatpieniem i obawa. (...) Ten Sylwester to tragiczne zaduszki odprawiane nie tylko w
intencji tych, ktorzy zgingli, ale 1 wlasnych nadziei. Na ostateczna decyzje ma wptyw
bardzo pigkna - scena zydowska, transformujaca beznadziejna tragedi¢ ukrywania sig.
Decyzja zostata podjeta. Bedzie nig zakopanie broni, ujawnienie si¢ i proba zycia w
nowym S$wiecie. (...) Ostatni dzien 1981r. to takze Sylwester tych, ktérzy przegrali.
Mieszkanie ukrywajacych sig. Jesli jednak ci pierwsi - znani z przekazoéw 1 historii -
jawili si¢ nam jako bohaterowie tragiczni i1 romantyczni, to ci drudzy moze dlatego, ze
wspoéfczesni - przedstawieni sa z wielka cho¢ gorzka ironig; czasami na granicy
kabotynstwa. Ta konspiracja to w gruncie rzeczy strach i bezsilno$¢. Zakopana w
pierwszej czgsci bron zostanie co prawda wyciagnigta, ale pozostanie bezuzyteczna. I tu
pozostanie podj¢ta decyzja taka jak w cze$ci pierwszej. Uzasadniona stowami Herberta.
Blizsza jednak porazki i rezygnacji niz ta sprzed 37 lat.”**’

Pierwsza potowe 1986r. wypetnilty Teatrowi spektakle ,,Dziedzictwa” grane wiele
razy w Lublinie, a takze Rzeszowie, Wroctawiu, Zielonej Gorze, Bialymstoku 1 Lomzy.
31 lipca Provisorium wyjechato na zachodnioeuropejskie tournee (Wielka Brytania,
RFN, Szwecja), z ktorego powrocito do Lublina 10 grudnia. Pierwszym, zasadniczym

etapem tournee byt udziat w Swiatowym Festiwalu Teatralnym w Edynburgu (w nurcie

37 Tamze. Str. 9. [Za:] Zbigniew Herbert, Odpowiedz, [W:] Wybér poezji. Dramaty, Warszawa 1973r.

238 Janusz Lenczowski, Piotr Wasilewski, Sztuczne oddychanie, ”Student”, 30.03 - 12.04. 1986 r.

39 1zabela Sliwonik, Dziedzictwo, ,,Inspiracje”, lipiec, 1986 r.
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fringe), a potem rowniez wystgpy w kilku miastach Anglii i Walii. Promotorem tego
przedsiewzigcia stat si¢ Tony Howard, profesor- teatrolog Warwick University, ktory
widzial premierowe przedstawienie ,Dziedzictwa”. W drodze do Edynburga
Provisorium pokazato swdj spektakl w Coventry. W Edynburgu ,,Dziedzictwo” zostato
pokazane dziewig¢ razy (8 - 16 sierpnia) w prestizowym osrodku festiwalowym
Assembly Rooms. Po festiwalowych prezentacjach ukazaty si¢ omowienia spektaklu w
prasie. Lyn Gardner zauwaza, ze ,,Dziedzictwo” jest zbiorem uporzadkowanych
obrazow o niezwyklej sile emocjonalnej, ktore tworza historyczny zapis spotecznych,
politycznych i kulturowych wplywow w kraju w ciagu ostatniego czterdziestolecia.** Z
kolei recenzent ,,Daily Telegraph” okresla spektakl jako histori¢ wielkich nadziei i
marzen, ktére w powojennej Polsce albo zostaly zdradzone albo porzucone.”*! Trewor
Royle pisze natomiast, ze: ,,(...) wymowa sztuki jest polityczna, niosac za soba refleksje
nad miernymi warto$ciami naszej cywilizacji. Ludzie chowaja si¢ w ciemnosci przed
niewidzialnymi wrogami, pija aby zapomnie¢, probuja za wszelka ceng zatrzymaé w
pamigci imiona tych ktorych kochaja, lecz wokoét nich nieustannie petza zatechty odor
przerazenia.”**

W  pazdzierniku 1 listopadzie 1986r. ,Dziedzictwo” zaprezentowano w
nastepujacych brytyjskich miastach: Cardiff(7-11.10), Oxford (17.10), Norwich (24-
25.10), Londyn (27.10-1.11), Leicester (3-4.11).>*. Pobyt Teatru w Wielkiej Brytanii
zaowocowal sporym materiatem opublikowanym w brytyjskim, fachowym czasopi$mie
,New Theatre Quarterly”***. Autorzy tekstu Tony Howard i Piotr Kuhiwczak prezentuja
Provisorium w kontekscie polskiego teatru alternatywnego. Publikacja sktada si¢ z
kilku czesci, z ktorych pierwsza to wstep przedstawiajacy Teatr 1 powod, dla ktorego
przybyli do Wielkiej Brytanii. Tu znajduje si¢ informacja, ze spektaklem w Coventry
Provisorium rozpoczgto europejskie tournee. Tu tez zamieszczony jest ciekawy
komentarz, ktory pozwole sobie przytoczy¢: ,,Ciepte przyjecie spektaklu dowiodto, ze
polskie dziedzictwo historyczne, czgsto rozwazane jako peilne kompleksow 1
egzotyczne, moze sta¢ si¢ zadziwiajaco przystgpne i zrozumiate dla publiczno$ci
zachodnioeuropejskiej, jesli jest wyrazone strukturalnie precyzyjna forma ekspresji

teatralnej.’*

9 Lyn Gardner,[bez tytutu] ,,City Limite”, 12.08.1986 r.
1 Daily Telegraph”, [W tekscie nie ma autora i tytut recenzji] 15.08.1986 r.

22 Trewor Royle, Homing in on the international theme ,,Glasgow Herald”, 12.08.1986 .
* Informacje podaje na podstawie ulotki wydanej w Wielkiej Brytanii w 1986 r. z okazji wystepow
Provisorium, ktora znajduje si¢ w archiwum Teatru.

¥ Tony Howard, Piotr Kuhiwczak, Empty stages: Teatr Provisorium and The Polish Alternative Theatre.
“New Theatre Quarterly”, str. 258 - 272

25 Tamze. str.258
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Nastepna czg$¢ artykutu jest zatytulowana ,,Spoteczno$¢ teatralna”, a w niej
zostaje zaprezentowany Lublin jako miejsce dziatania kilku ciekawych grup teatralnych
(Scena Plastyczna KUL, Grupa Chwilowa, Scena 6, OPT Gardzienice; ostatniej z grup
poswiecono najwigcej miejsca), w tym rowniez Provisorium. Kolejna czesé
zatytutowana ,,Styl i Aktor” w catosci jest poswigcona zagadnieniom problematyki i
poetyki Teatru. Fragment ten jest czg$ciowo omoOwieniem, czgsciowo cytowaniem
wypowiedzi tworcoéw Provisorium, z ktorymi przeprowadzono wywiad. Tu mowi si¢ o
wczesniejszych przedstawieniach jak: ,,Nasza niedziela”, ,,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe”, ,,Pusta estrada”. Nastepne partie szkicu poswigcone sa komentarzom do
»Wspomnien z domu umartych” i ,Dziedzictwa”. Przytoczony zostal wywiad
przeprowadzony z J. Oprynskim po spektaklu w Coventry. Calo$¢ tekstu zamyka
wypowiedz J. Oprynskiego, sformutowana pod koniec brytyjskiego tournee. Artykut
uzupetniony jest dziewigcioma zdjeciami ze spektakli Provisorium i trzema tekstami.
Dwa z nich to opisy spektakli: ,,Wspomnien z domu umartych” i ,,Dziedzictwa”, a
trzeci - autorstwa Barbary Plebanek, zatytulowany ,,M¢ska dominacja” - jest krytyka
patrzenia na $wiat z ,,me¢skiej” perspektywy, tj. z ponizajacym stosunkiem do kobiet
jakoby zawartym w przedstawieniach Provisorium.

W potowie listopada Teatr opuscit Wielka Brytani¢ i wyjechat do RFN, gdzie
obok ,,Wspomnien z domu umartych” w Bremie - prezentowat ,,Dziedzictwo” w
Biclefeld w Theaterlabor®*®. Trzecim etapem najdtuzszego tournee w historii Teatru
byty spektakle w Goteborgu (1-2.12.1986r.) i Sztokholmie (5-7.12.1986r.).*” Spektakle
w Szwecji byly ostatnimi przedstawieniami ,,Dziedzictwa”, w ktérych brat udziat S.
Skop, gdyz zdecydowatl on o pozostaniu na Zachodzie z zamiarem powrotu na state do
Wielkiej Brytanii. Wydawalo si¢ wigc, ze jest to jego ostateczne rozstanie z
Provisorium po jedenastu latach wspotpracy.(W rzeczywistosci, po uptywie kilku lat S.
Skop powrdci na pewien czas do teatru.) Do Polski - pod koniec 1986r. - wrocito wigc
trzech twoércow Provisorium, niepewnych dalszych loséw teatru. Na poczatku 1987r.
sprawa rozstrzygnela si¢ pozytywnie - do zespotu dotaczyt Jan Maria Kloczowski.
Pierwszym jego zadaniem aktorskim bylo wejscie w ,,.Dziedzictwo”- w miejsce S.
Skopa. Po jednym z pierwszych przedstawien z udzialem J.M.Ktoczowskiego recenzent
lubelskiego dziennika na pisal o aktorach jako o trojce protagonistow ,,(...) zupetnie
niebywatej w sprawno$ci ciala, ekspresji stowa, gestu.(...)Bo tu najwazniejsze jest

przestanie, rozdzierajaca prawda o wartoSciach, ktérych sig¢ szuka, dochowuje im

246 To, Teatr Provisorium zeigt ,,Di Eibschatt”, ,,Bielefelder Tageblatt”, 22.11.1986

7 pia Heed, Om att slass eller ge up, ,,Dagens Nyheter”, 5.11.1986
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wiernoéci, a ktorych czesto juz nie ma.”**® I dalej czytamy, ze ,,Dziedzictwo™ jest
najwazniejsza wypowiedzia artystyczna na temat stanu wojennego.

Od stycznia 1987r. zmienita si¢ siedziba Teatru: z Lubelskiego Domu Kultury
Provisorium przeszto pod patronat nowo powstatego Lubelskiego Studia Teatralnego.
Rok ten nie byt zbyt plodny dla zespotu. Nie powstat nowy spektakl, a prezentacje
bedacych w repertuarze nie byly zbyt czeste. Do najwazniejszych wydarzen roku
nalezat udzial Provisorium w Festiwalu Teatru Polskiego zorganizowanym pod koniec
listopada przez Centrum Vooruit w Gandawie (Belgia), na ktory zaproszono pigc
polskich zespotow: Akademig Ruchu oraz cztery zespoty z Lublina: OPT Gardzienice,
Scena Plastyczna KUL, Scena 6 i Teatr Provisorium, ktéremu zaproponowano
prezentacje ,,Dziedzictwa” i ,,Wspomnien z domu umartych” (wciaz jeszcze bez
cenzury). Oba przedstawienia zostaly zagrane w czasie jednego wieczoru, z krotka
przerwa na przejscie widzow z sali do sali i odpoczynku dla aktoréw. Bedacy na
festiwalu lubelski dziennikarz tak pisal o wystgpie Provisorium: ,,Mial racj¢ Daan
Bouweus [Dyrektor festiwalu w Gandawie - przypomnienie], kiedy moéwil, ze w
Teatrze Provisorium humanizm 1 krytyka spoleczna ida w parze. Kiedy w Centrum
Voorruit przez widzow patrzylem na scen¢ - widzé6w o innych przeciez
doswiadczeniach niz polskie - wydawato mi sig, ze widza oni 1 stysza to samo co Daan i
w jakim$ stopniu to samo, co w przedstawieniach Provisorium ogladaja Polacy. Bo
gdyby bylo inaczej, to skad to skupienie, ta cisza na widowni, ktéra - o tym si¢ wie
przez skorg - nie jest tylko forma i przejawem dobrego wychowania, ale myslacym
uczestnictwem w teatralnym znaczeniu.”**’

Przy okazji relacji z Gandawy F. Piatkowski gleboko analizuje ,,Dziedzictwo”, bo
prawdopodobnie dopiero w Belgii obejrzat je po raz pierwszy. (Temat nieobecnosci
Provisorium w Lublinie i niemoznosci obejrzenia jego przedstawien podnosili juz

e S 250
wezesniej  lubelscy — dziennikarze.)™

Autor podkresla artystyczna — warto$¢
przedstawienia 1 mowi, ze ,,nielatwy to spektakl, bo takie sa polskie dzieje; klarowny,
precyzyjny w uzywaniu teatralnych srodkow, spektakl wykonywany brawurowo przez
trzech zaledwie aktorow. Przypuszczam, ze ta brawura i precyzja budzi uznanie kazdej
widowni. Tej w Gandawie - takze”.”' To o aktorach. A o innych artystycznych
dokonaniach Oprynskiego 1 jego kolegow? ,Jest wigec dla mnie Teatr Provisorium

teatrem precyzyjnie ustalonego kontrapunktu, w ktérym wielkie problemy pozbawione

8 Tam, Wybér. , Kurier Lubelski”, 5.10.1987
249

Franciszek Piatkowski, My, awangarda, ,,Sztandar Ludu”, 08.01.1988 r.

% A. Borkowski, A. Molik, Przydatby si¢ przeciag, ,Kurier Lubelski” 27-29.11.1987 r: ,Kto wie czy
gdyby nie Prezentacje lubelski widz dtugo by jeszcze o Provisorium i Gardzienicach czytat tylko peany
w prasie fachowej.”

! Franciszek Piatkowski. Op. cit.
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koturnowosci, ciagle zrzucane z koturndéw, odzyskuja swoja wage 1 znaczenie.
Uwyraznione przez kontrast, uczlowieczone przez aktorow stajq si¢ problemami, jakie
w historii miewaja i narody.””? Bardzo interesujace wydaja si¢ tez uwagi o
umiejetnosciach Provisorium w przetwarzaniu historii na uzytek przedstawien
teatralnych: ,,Provisorium jest teatrem zanurzonym w historii, polskiej historii
najwazniejszej. Ale histori¢ mozna odczytywac, przezywaé i przedstawia¢ na rdzne
sposoby: jako obszar przygody, jako rezerwuar faktow, albo jako dramat ludzi
uwiktanych w dziejowe wydarzenia.(...) Wizje tych dramatéw mozna czasami ogladac
w teatrze, a w Provisorium jak dotychczas zawsze. Co bardzo istotne - materia
historyczna, z jakiej wyprowadzono i w jakiej zanurzone sa realizacje Teatru
Provisorium jest jeszcze goraca, jeszcze nie ostygla. (...) Ten sam nurt historyczny (...)
wypetnia nasza osobista pamig¢ i unosi nas samych. Dlatego nas to dotyka, dlatego boli,
dlatego parzy, dlatego wywotuje potrzebg akceptacji scenicznej prawdy, badz - by¢
moze - odrzucenia tej prawdy, ale przeciez potrzebe a nie obojetnos$¢. Stad opinie, ze
Provisorium to teatr polityczny i sa to opinie zasadne, bo przeciez historia, ktora jeszcze
si¢ dzieje to przede wszystkim polityka.”*>

Bezposrednio po spektaklach w Gandawie , Teatr udal si¢ do Bielefeld, Bremy i
Oldenburga (RFN), aby zaprezentowaé ,,Dziedzictwo”; w Bielefeld zagrane zostaty
ponadto ,,Wspomnienia z domu umarlych” o czym informowaly tamtejsze lokalne
dzienniki.*>*

W lutym 1989r. dwukrotnie pokazano ,,Dziedzictwo” na ,,Starcie” w Poznaniu a
nastepnie podczas Lubelskiej Wiosny Teatralnej”>>. W maju Provisorium bylo go$ciem
Teatru 77 z Lodzi, a jesienia bral udziat w Przegladzie Repertuaru Lubelskich Teatrow
zorganizowanym tez przez A. Rozhina. Poniewaz na Przeglad zaproszono krytykow z
calej Polski, ukazato si¢ kilka omowien w prasie ogolnopolskiej. Pisal na przyktad Jan
Klossowicz: ,,(...) Wystapito znakomite, nawiazujace w swoim aktorstwie do tradycji
Grotowskiego, Provisorium ze spektaklem ,,Dziedzictwo”, pokazujacym doswiadczenie
2,256

dwoch pokolen. (...)""". Z tego okresu pochodza tez dwie inne recenzje, ktore warto
pokroétce omowic.

Urszula Bietous omawiajac ,,Dziedzictwo” zwrdcita uwage na stowa 1 rekwizyty
rozmieszczone na scenie, ,petniace role symboli lub dopetlien stow 1 tresci

wypowiadanych przez aktoréw - tresci mocno poszarpanych jakby powyrywanych z

22 Tamze

253 .
Tamze

% [Brak autora]. Provisorium wieder in Theaterlabor, ,,Biclefelder Tageblatt”, 21.11.1987 r.

3 A. Rozhin jako Dyrektor Artystyczny Teatru im J.Osterwy powotat taki festiwal o formule prezentacji,
w nazwie odwolujacy sig do festiwali z lat 1967 - 1973.

26 Jan Ktossowicz, Tylko o teatrze w Lublinie, ,,Zycie Warszawy”, 18.11.1988 r.
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licznych kontekstow historii i literatury.”®’ Stowa wypowiadane sa tu w po$piechu, jak
w goraczce, nerwowo. W bolu. To chyba wlasnie pozwala Urszuli Bietous na
sformutowanie takiego sadu: ,,Znowu narodowy dramat, a raczej dramatyzm
wypetzajacy ze sceny, znowu cierpigtniczy, ale bardziej osobisty, buntowniczy, mniej
pokutny. Poniewaz przezywany przez miodych ludzi, ktérzy nie przezyli upiorow
przesztosci, znaja je ze slyszenia, z przekazéw, nierzadko z drugiego obiegu.”*”*
Natomiast tytut ,,Dziedzictwo” stanowi puentg¢ przedstawienia, ktore ukazuje, ,,jakim
brzemieniem odciska si¢ nasza historia na mentalnos¢ 1 $wiatopoglad ludzi
trzydziestoletnich.”**’

Jerzy Lojko recenzujac ,,Dziedzictwo”, ktore obejrzal na ,,Starcie” w 1989r.,
okresla je jako najkrotsza, ale wielka syntez¢ naszych dziejow, gdzie padaja Wielkie
Pytania (duze litery za rec. J. Lojka) o nasza wlasna tozsamos¢, o nasza wtasna schede.
W tym widowisku, skladajacym si¢ z kilkudziesigciu epizodéw, poszarpanych i
oderwanych, szczegélna rol¢ w konstruowaniu linearnego toku pelni $wiatto 1
ciemnos$¢. Jest to spektakl - mowi Lojko — ,,(...)w ktorym dostrzega si¢ mistrzowska
role rezysera. I aktorow rowniez.”*®

Z kolei Tomasz Kubikowski zwraca uwage na beckettowska poetyke spektaklu, w
ktérym ujgte zostaly rzeczy realne, utrwalone w pamigci zbiorowej i pamigci kazdego
widza, ,bedace wspolnym dziedzictwem - brzemieniem, ktorego poszczegdlne,
nakladajace si¢ na siebie warstwy odstaniaja si¢ w coraz glebszych ztogach
swiadomosci, poruszanych ozywiajacym pamig¢ zabiegiem demonstrowania bolesnie w
niej wyrytych szczegotow i schematow. Czg$¢ pierwsza, wydobywajaca si¢ z glgbokich
czelusci jako jeden wielki skrzep motywow odleglych, zapadtych gieboko, (...) wciaz
jednak zywych, nie rozwigzanych i gniotacych, nadaje perspektywe czesci drugie;,
ewoluujacej takze rzeczy juz oddzielone, jakkolwiek cienka zastona czasu, zapadite w
swieza pamigé, dolaczone do zasobow dziedzictwa i stanowiace w nich ostatnie,
stygnace jeszcze ogniwo. Zadne zreszta nie wystyglo jeszcze zupehie - beckettowsko$é
sytuacji zasadza si¢ i na tym, ze sytuacja nawarstwia sie tylko, zamiast rozwija¢.”**! W
koncowej czg$ci recenzji czytamy, ze przedstawienie jest czyste teatralnie i ze zespot
wydoskonalit swdj kunszt, rozwinat bardzo konsekwentny i przemyslany styl.
Aktorstwo oparte jest tu na glebokim przezyciu. Uzywane $rodki, cho¢ nieraz

gwaltowne, sa wywazone i zdyscyplinowane. Stworzony zostat prosty, a rdwnoczes$nie

27 Urszula Bietous, Okrakiem do $ciany, ,,Kultura”, 16.11.1988

28 Tamze

% Tamze
%0 Jerzy Lojko, Pyt w oczy... i tze toczy..., ,,Spojrzenia” jednodniéwka Spoteczno - Kulturalna Studentow

Poznania. Luty 1989 r.

2! Tomasz Kubikowski, Trzej mgzczyzni w mroku. ,,Odra” nr 3/1988 r.
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bogaty i1 sugestywny jezyk, w ktorym ,,powazne i zarliwe wyznanie miesci si¢ obok
makabrycznej groteski lub kapitalnego, wielopictrowego, metaforycznego skrotu.2%

Koniec lat osiemdziesiatych to rowniez koniec grania ,,Dziedzictwa”. Po raz
ostatni zostato zaprezentowane na jubileuszu 15-lecia Provisorium w maju 1991r, po
dwuletniej przerwie. W 1989r. Teatr prezentowat gléwnie ,,Wspomnienia z domu
umartych” (bylo to §wiezo po oficjalnej premierze).

Wiosna 1989r. twoércy Provisorium mys$leli o realizacji ,,Biesow” F.
Dostojewskiego. Jednak po kilkunastu probach zrezygnowano z tego zamiaru. Slad tej
pracy pozostat i pojawi si¢ w nastgpnym przedstawieniu, tj. w ,,Ogrodach”. Ale to juz
jeden z tematow nastgpnego rozdziatu.

202 Tamze



Rozdziat IV
Teatr Provisorium w latach 1990 — 1995.

A. Sytuacja spoleczno-polityczna Polski w latach 1989-1995.

Upadek systemu komunistycznego.

Rok 1989 rozpoczat nowy etap w dziejach Polski. W drugiej polowie lat
osiemdziesiatych stato si¢ oczywistym, ze rzadzacy komunisci nie beda w stanie
wydoby¢ kraju z zapasci cywilizacyjnej. Droge do zmian otworzylo zaproszenie
opozycji do rozmdéw na temat najwazniejszych probleméw panstwa. Dla podkreslenia,
ze partia nie bedzie wykorzystywata w nich swej szczegolnej pozycji, rozmowy byty
prowadzone przy okraglym stole. Opozycje reprezentowali delegaci utworzonego w
grudniu 1988r. Komitetu Obywatelskiego przy Przewodniczacym NSZZ ,,Solidarno$¢”
Lechu Walgsie. Negocjacje trwajace od lutego do konca kwietnia 1989r. zakonczyly si¢
porozumieniem. Wtadze zgodzity si¢ na odbudowe NSZZ ,Solidarno$¢” oraz
wprowadzenie na rynek kilku czasopism niezaleznych od PZPR. Uzgodniono
utworzenie drugiej izby parlamentu - Senatu. Mial on by¢ wylaniany w
demokratycznych wyborach wigkszosciowych (czteroprzymiotnikowych). Ordynacja
wyborcza zapewniala prawo kandydowania na senatora kazdemu, kto zebral podpisy
5000 obywateli. Nowa ordynacja wyborcza miata wprowadzi¢ bardziej skomplikowany
proces wyboréw do Sejmu. 65 % mandatow partia komunistyczna zarezerwowata dla
siebie 1 swoich satelitow politycznych. O pozostate 35 % miejsc w Sejmie miala si¢
toczy¢ demokratyczna walka wyborcza. Istotna nowoscia bylo utworzenie urzedu
prezydenta, ktory miat by¢ ostatnia instancja rozstrzygania spordw i1 gwarantem

stabilnosci politycznej w Polsce.

Wybory przeprowadzone 4 i 18 (druga tura) czerwca 1989r. zakonczyly sig
kleska komunistow 1 ich satelitow. W Senacie 99 miejsc na 100 zaje¢li przedstawiciele
opozycji. Opozycja zdobyta tez wszystkie ,,wolne” miejsca w Sejmie (35 %). Wynik
wyboréw stanowil jednoznaczna oceng dorobku kilkudziesigcioletnich rzadow
komunistow w Polsce 1 byl §wiadectwem braku przyzwolenia spolecznego na dalsze
sprawowanie przez nich wladzy. Jednak Polska nadal pozostawata w radzieckiej strefie
wpltywow i to Moskwa, a nie wola Polakow decydowala o pozostawaniu PZPR u
wladzy. Dlatego tez dopiero po kilku miesiacach nieudanych préb powotania rzadu
przez reprezentanta PZPR doszlo do kompromisu. Urzad prezydenta panstwa objat
Wojciech Jaruzelski, niewatpliwie lojalny wobec ZSRR. Najwazniejsze ministerstwa
polityczne nowego rzadu (obrony narodowej, spraw wewngtrznych 1 handlu
zagranicznego) pozostaly w rekach komunistow. Jednak teke premiera objat

przedstawiciel opozycji - Tadeusz Mazowiecki.



93

W wyniku czerwcowych wyborow 1989 roku, a takze dzigki poglebiajacemu
si¢ kryzysowi w ZSRR, Polska w szybkim tempie odzyskiwata suwerennosé.
Symbolem zachodzacych przemian stalo si¢ przywrdcenie panstwu polskiemu nazwy
Rzeczpospolita Polska oraz historycznego godta (orzet w koronie). Stworzone zostaly
warunki do rzeczywistej realizacji podstawowych praw obywatelskich - wolnos$ci
stowa, zrzeszania si¢ 1 przekonan. Stopniowo zaczgly formowaé si¢ podstawy

spoleczenstwa obywatelskiego.

Najwazniejsza decyzja rzadu premiera Mazowieckiego byla rozpoczeta 1
stycznia 1990r. radykalna reforma gospodarcza, kontynuowana i kierowana przez
Owczesnego wicepremiera i ministra finansow Leszka Balcerowicza. Wprowadzita ona
migdzy innymi wymienialno$¢ zlotego, ograniczata inflacje, wdrazala program

prywatyzacji przedsigbiorstw panstwowych oraz restrukturyzacji gospodarki.

W 1990 roku, wraz z zatamaniem si¢ w Europie Srodkowej systemu dominacji
radzieckiej, nastgpilo samorozwigzanie si¢ PZPR (28 stycznia), co umozliwito
usunigcie komunistycznych ministrow z rzadu Tadeusza Mazowieckiego. Ostatnim
aktem wyzwalania si¢ z komunistycznego dziedzictwa staty si¢ powszechne wybory
prezydenckie, przeprowadzone w grudniu 1990 roku (9 grudzien). Ich zwycigzca zostat
Lech Walgsa.

Jeszcze w koncu grudnia 1990 roku przybyt do Warszawy prezydent RP na
wychodzstwie, Ryszard Kaczorowski i wrgczyt Lechowi Walgsie dawne insygnia
wladzy. Ogtlosil rownocze$nie rozwiazanie rzadu emigracyjnego. Druga Rzeczpospolita

przekazywatla odpowiedzialno$¢ za los Polakow Rzeczypospolitej Trzecie;.

Jesienia 1991 roku (27.10) odbyty si¢ natomiast pierwsze po Il wojnie swiatowej
w Polsce w pelni demokratyczne wybory parlamentarne. Uwienczeniem procesu
tworzenia podstaw prawnych demokratycznego panstwa polskiego bylo uchwalenie
konstytucji, zaakceptowanej nast¢pnie przez spoleczenstwo w referendum. Nowa

ustawa zasadnicza weszta w zycie w 1997 roku.

Zapoczatkowany ,,okraglym stotem” proces przemian politycznych stal sig
faktem. Uksztaltowat si¢ nowy model polskiej sceny politycznej: obok ugrupowan,
ktore stanowity, kontynuacje, legalnych 1 nielegalnych organizacji z czaséw PRL,
pojawito si¢ wiele nowych partii i ruchow politycznych.. Do potowy 1993 roku
powstala znaczna liczba ugrupowan, ktére wywodzity si¢ z szerokiego ruchu
spotecznego zwiazanego w latach 1980-1989 z ,Solidarnoscia”. Byly to migdzy
innymi:  radykalnie = antykomunistyczne ,,Solidarno$¢  Walczaca”  Kornela
Morawieckiego 1 ,Solidarnos¢ 807 Mariana Jurczyka, narodowo-katolickie
Zjednoczenie Chrzescijansko-Narodowe Wiestawa Chrzanowskiego, Porozumienie

Centrum Jarostawa 1 Lecha Kaczynskich. Najliczniejszym ugrupowaniem, ktore
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uformowato si¢ juz wczesniej byla Unia Demokratyczna z Tadeuszem Mazowieckim i
Bronistawem Geremkiem. Bylo to ugrupowanie liberalno-demokratyczne. Dzialala
najstarsza partia opozycyjna Konfederacja Polski Niepodlegtej z Leszkiem
Moczulskim. Waznym elementem przemian ustrojowych zachodzacych w Polsce po
1989r. bylo przekazanie znacznej czgsci kompetencji panstwa samorzadowi

terytorialnemu.

Rozpad radzieckiej strefy wptywow stworzyt w Polsce mozliwos$¢ prowadzenia
niezaleznej polityki. Jej podstawowymi celami stalo si¢ zapewnienie panstwu
bezpieczenstwa na arenie migdzynarodowej oraz integracja z Europa Zachodnia.
Pierwsze samodzielne posunigcia polskiej dyplomacji dotyczyly stosunkow z
Niemcami. Polska zaakceptowala zjednoczenie panstw niemieckich, jednak stanowczo
domagata si¢ potwierdzenia przez spotecznos¢ migdzynarodowa i zjednoczone Niemcy,
nienaruszalno$ci  polskiej granicy zachodniej. Zabiegi Polskiej dyplomacji
zaowocowaly podpisaniem w 1991 r. polsko-niemieckiego traktatu o dobrym
sasiedztwie 1 przyjaznej wspOlpracy, ktory gwarantowal nienaruszalno$¢ granicy

migdzy obu krajami.

W 1991 roku rozwiazany zostal Uktad Warszawski, co uwolnito Polskg od
ktopotliwych zobowiazan miedzynarodowych oraz utatwilo zabiegi o wycofanie z jej
terytorium wojsk radzieckich. Ostatecznie nastapito to w 1994 roku. Likwidacja Uktadu
Warszawskiego umozliwila rowniez podjgcie staran o przystapienie do NATO.
(Cztonkiem Paktu Poéinocno- Atlantyckiego Polska stata si¢ wiosna 1999 roku).
Suwerenna Rzeczpospolita uregulowata stosunki z Watykanem. 28 lipca 1993 roku
minister spraw zagranicznych w rzadzie Hanny Suchockiej - Krzysztof Skubiszewski 1
nuncjusz papieski Jozef Kowalczyk podpisali konkordat migdzy Rzeczpospolita Polska
a Stolica Apostolska.

Sukcesem polskiej polityki bylo tez parafowanie ukladu o nowym
stowarzyszeniu z EWG 1 przyjecie Polski do Rady Europy w 1991 roku. Nastapito
otwarcie Polski na Zachodd, zniesienie dla jej obywateli obowiazku wizowego przez

. ,, ., o 2
wickszo$¢ krajow europejskich.?®

W takiej wiasnie sytuacji spoteczno—politycznej Teatr Provisorium przystapit do

tworzenia nowego spektaklu.

263 Wojciech Roszkowski, Historia 1956 — 1997. Warszawa 1998. Zob. Witold Pronobis, Polska i $wiat w
XX wieku. Warszawa 1991.
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B. Spektakl ,,Ogrody”

Proby do ,,0grodow”, pozna wiosna 1989 roku przerwaly prace nad ,,Biesami”?*.

Przy réwnoczesnej prezentacji ,,Wspomnien z domu umartych”(byto to po oficjalnej
premierze), praca posuwala si¢ powoli, co dla teatru wypracowujacego od lat ksztatt
swoich przedstawien metoda improwizacji, nie byto zadna nowos$cia. Dodatkowa

trudnoscia pracy nad obecnym przedstawieniem byta specyficzno$¢ tematyki.

Po ,,okraglym stole” kierunek krytyki teatru, wymierzonej od zawsze w ideologi¢
komunistyczna, stracit swoj sens. Przyszedl czas na refleksj¢ obrachunkowa. Na
przetomie epok, pytajac o sens i cel swojej twodrczosdci, zatrzymali si¢ w swoich
ogrodach twoércy Provisorium, od lat pracujacy ze soba: Jacek Brzezinski, Jan Maria
Kloczowski, Andrzej Mathiasz 1 Janusz Oprynski. Jeszcze nikt nie wie, ze po raz ostatni
tworza przedstawienie w tym sktadzie. Przed nimi jeszcze jeden sceniczny sukces, ktory

odbije si¢ echem ogolnopolskim.

W marcu 1990 roku ,,Ogrody” sa juz gotowe. Odbywa si¢ przedpremierowy
pokaz, w ktorym uczestnicza zaproszeni goscie - przyjaciele z Lublina i innych miast.
Reakcje sa pozytywne, jednak premiera oficjalna zostaje zaplanowana na trzy miesiace
pozniej, a to ze wzgledu na kilkutygodniowy wyjazd zagraniczny jednego z aktorow.
Nadchodzi wreszcie czas oficjalnego zaistnienia najnowszego przedstawienia, o
poetyckim, a co za tym idzie - metaforycznym, wieloznacznym tytule. Teatr gra 11, 12,
1 13 czerwca. Do przedstawienia dolaczony jest program informujacy, ze ta zespotowa
praca zostala wyrezyserowana przez Janusza Oprynskiego i Andrzeja Mathiasza. W
programie znajduja si¢ fotokopie krotkich tekstow recznie napisanych przez kazdego z
tworcow ,,Ogrodow”. ,, To nie jedyny z moich Ogrodéw, ale tu spotkatem teatr, rosling
szczegolnie fascynujaca - 1 dlatego bede z Wami jeszcze przez chwilg ...” - napisal Jan
Maria Ktoczowski.

Jacek Brzezinski: ,,Ogrody powstaly z dziecigcych lekéw przed Bogiem, ktory
niepokornych karat potopem i deszczem siarki; z mtodzienczych rozdraznien i pragnien,

z pozniejszych iluminacji i zamroczen.”

Tekst Andrzeja Mathiasza brzmial: ,,Ogrodami zblizam si¢ do trzydziestego
trzeciego roku zycia. Moze to moj ostatni spektakl. Zawsze, jak po przepitej nocy,
powtarzam sobie, ze to juz ostatni raz ... | znéw pije z przyjaciotmi pozegnalna wodke.
W Ogrodach.”

264 Ogrody” to przedstawienie Teatru Provisorium, ktérego premiera odbyla si¢ 13.06.1990 r ;fakt
dotyczacy ,,Biesow” przywotuje Piotr Gruszczynski w artykule ,,Bez alternatywy”. ,,Dialog”, nr 9/1991,
s. 121.
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Wreszcie ostatnia z wypowiedzi: ,,Upi¢ si¢ z przyjacidlmi w knajpie, do ktore;j,
by¢ moze, nie wszyscy zechca przyjs¢. Wypi¢ jednego z Dostojewskim - ale tylko
jednego. Wznies¢ toast do gory 1 popytac: Czy naprawde tak musi by¢? Poszuka¢ w
pamigci - jak to byto pierwszy raz? Spojrzec¢ ironicznie za siebie - wstecz. To naprawde

fascynujaca przygoda” - napisat Janusz Opryfski.”®’

Po raz pierwszy zaproszono do wspotpracy kompozytoréw: Lecha Jankowskiego i
Tadeusza Krukowskiego.

Premiera odbyla si¢ w Chatce Zaka na duzej scenie, na ktorej ustawiono rowniez
widownig, wzdluz obu stron ,korytarza” bedacego miejscem scenicznego dzialania.
Pozostate dwa boki - krotsze - ograniczone byly §cianami, w ktérych - w zaleznosci od
potrzeb - otwieraty si¢ drzwi lub pojawiaty si¢ okna. Za tymi drzwiami odgrywane byty
poszczegbdlne sceny. Drzwi miaty znaczenie symboliczne - jako wyjscie z jednego lub
wejscie do drugiego S$wiata: pokoju dziecinstwa, przestrzeni marzen i pragnien.
Dodatkowymi rekwizytami byly: trzy stoliki przykryte plétnem w kolorze ochry, kwiat
doniczkowy, ksiazki, butelki 1 kieliszki.

Poczatek przedstawienia wskazuje, ze widzowie sa w teatrze, a bohaterami
spektaklu beda aktorzy. Rampa o$wietleniowa jest opuszczona do podlogi, na razie
jeszcze przeszkadza aktorom, ktorzy konczac swa rozgrzewke ostentacyjnie daja do
zrozumienia, ze nie s jeszcze gotowi. Odswigtnie ubrani witaja widzow jak gosci,
ktorzy przybyli na jubileuszowe spotkanie. Gospodarze traktuja teatr jako swoja
prywatng przestrzen, miejsce dla zycia. Zanim podniesie si¢ rampa, wypijaja jeszcze
kilka tykow wodki i przygotowuja niezbgdne rekwizyty - wérdd nich stare tekturowe
walizki, tak wiele razy uzywane w teatrze alternatywnym. I juz za chwile okazuje sig,
ze to nie jubileuszowe przyjecie, a widzowie to nie goscie, a jedynie obserwatorzy.

Rozpoczyna si¢ podréz w czasie i przestrzeni.

Wiasciwie przedstawienie rozpoczyna si¢ od ogarnigcia z gory, jakby z dachu
domu, miasta, w ktérym uptyneto zycie. Miasta brzydkiego, bez ktorego jednak nie da
si¢ zy¢ 1 do ktorego trzeba wroci¢ skoro to ma by¢ ostatnia taka noc. Trzech mgzczyzn
domaga si¢ zabawy, ktéra jednak nie staje si¢ ich udziatem, bo ich myslenie przyjgto
tok wsteczny, wspomnieniowy. Obrazy przywotywane w pamigci nie maja juz zadnego
znaczenia. Niewazne stato si¢ juz to, co bylo: ani ze kto§ siedziat w wigzieniu, a inny

nie; mato wazne staty si¢ dawniejsze emocje i pragnienia.

Podr6z odbywa si¢ w dwoch wymiarach czasowych - w okresie mtodzienczego

dojrzewania i1 obecnie. Przesztos¢ pozwala na wywotywanie wspomnien: pierwszego

% Wypowiedzi tworcow spektaklu zamieszczam na podstawie programu do spektaklu ,,Ogrody”
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wypitego wina, wspdlnego podgladania sasiadow, Igku przed szkota, pokatnych praktyk
seksualnych, dawnych emocji, czasu naturalnej wspolnoty miodziezowej. Wielu
scenom towarzyszy rado$¢, ktora wywotuje przypomnienie dziecinnych problemow i
tgsknota za utraconym smakiem owocu zakazanego. Terazniejszo$¢ to jakby kolejny
czas dojrzewania, konieczno$¢ dokonania rozrachunku i nowych wyboréw, tym razem
na wilasna odpowiedzialno$¢. Ale nie ma juz grupy, ktéra by przyzwalala,
usprawiedliwiala wszelka racje dziatania; kazdy, z obecnie dorostych mezczyzn, dzi§
jest sam. Nie wiadomo, czy teatr okaze si¢ kluczem do rzeczywistosci, sposobem na
zycie. Zmiany jakie nastapily w zyciu polityczno-spotecznym powoduja, ze nie da si¢
wszystkiego rozwiaza¢ jak dawniej, ,,jednym tchem”. ,,To nie byly moje slowa, to nie

jest moj teatr*®

W ,,Ogrodach” ciagle podejmowana jest proba stworzenia takiego przedstawienia,
jakiego widz zapewne oczekuje - z poczatkiem i koncem, akcja, najlepiej w oparciu o
tekst literacki, pod ktorym widnieje znane nazwisko. To jednak nigdy nie bylo domena
tego teatru i pewnie sta¢ si¢ nie moze. Stad wynikngly proby zagrania fragmentu
,Biesow” Dostojewskiego (swoistej Biblii tego pokolenia teatralnego) czy ,,Dziadow” -
sceny wigziennej z piesnia zemsty, gdzie bunt powraca nie stabnaca nigdy fala. Préby te
nie powiodly. Pozostaja nieSmiertelne rosyjskie piosenki, melancholijne, méwiace o
wieczne] tgsknocie, samotnosci 1 dazeniu. Sa pigkne i1 urzekajace, ale dziwnie trujace,

unosza jak samograj, niebezpiecznie pozwalaja zapomnie¢.*®’

Wobec swych teatralnych poczynan Aktorzy co i raz stawiaja pelne watpliwos$ci
pytania, podwazajace sens ich statusu: ,,Co my tu robimy? O czym méwimy? Przeciez
wszystko juz byto. I o polityce, i o historii, i o metafizyce (...) A jezeli to wszystko
nieprawda? [ w Kanie nie byto zadnego wina? Jezeli jesteSmy tylko zakaska pod czyjas
duza wodke?! I jezeli Nietsche miat racje, twierdzac, ze wiara gor nie przenosi, lecz

tworzy je tam, gdzie ich nie ma?”**®

Wkrotce, po serii wielu scen, za teatralnym oknem pojawia si¢ t¢cza lub moze
raczej, oswietlony witraz. Obraz ten wywotuje monolog Aktora, ktory oglasza si¢
panem swojego teatru, przestrzeni, ktoéra sam stworzyt. Tu - jak Bég - moze $wiatto
witraza zgasi¢ 1 moze znowu je zapali¢. Tu tez wszystko mozna zacza¢ od poczatku.

,Ogrody” wiec koncza si¢ powtdrzeniem sceny rozpoczynajacej przedstawienie.

266 Scenariusz ,,0grody”, Lublin VI 1990. Archiwum Teatru. Str.5. Tekst whasny zespohu.

7 Przedstawiony opis ,,Ogrodow” podaje za artykulem Piotra Gruszczyhskiego: Zamykanie teatru
otwartego (2). Exitus. ,,Res Publica”, nr 1/1991 r.

268 Scenariusz ,,0grody”. Op.cit. Str.6. Tekst wlasny zespotu.
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Wydaje sig, ze Gruszczynski w swoim artykule (jednym chyba z najlepszych
jakie ukazaly si¢ na temat ,,Ogrodow”) stawia bardzo dobre diagnozy dotyczace
zarbwno samego Provisorium jak 1 ogdlnie teatru alternatywnego. Tworzy takze
ciekawa 1 pigkna wyktadni¢ samego tytulu przedstawienia: ,,Ogrody sa witasnie tu. (W
teatrze - przypomnienie). Tu jest intensywny zapach, tu mozna wspaniale kochac,
nienawidzie¢ i cierpie¢. Tu nawet zte moze by¢ pigkne, a co za tym idzie dobre. Jest
jednak roznica migdzy dzikim lasem jakim byt kiedy$ polski teatr alternatywny i
ogrodem, ktorym jest dzisiaj - starannie zaprojektowanym, a pojawiajacy si¢ czasami
nietad 1 groza sa juz zawsze przemys$lanie wypracowanym efektem. Czyz nie jest to
jednak naturalna kolej rzeczy? Szczero$¢ lub falszywos¢ tej sytuacji zalezy tylko od
tego, czy tworcy teatru alternatywnego maja odwage przyzna¢ si¢ do zmian, ktore
nastapilty 1 wyciagna¢ z nich wnioski, czy tez dla wilasnej wygody 1 dyskomfortu

. , , . . . . 2
widzoéw wola udawaé, ze nic sie nie stato.”®

Provisorium zaprosito widzé6w w podréz w czasie i przestrzeni, prowadzaca
przez ,,ogrody rozkoszy, zwykle niedostgpne ogrody tajemne, krainy wyobrazni i
wspomnien, ktoére czasem daja si¢ jeszcze ozywi€, czesci jej jednak pozostaja
cickawymi lecz martwymi eksponatami. Jak ro$liny zasuszone w zielniku. Czestaw
Mitosz w Widzeniach nad Zatokq San Francisko pisal: Wtedy wydaje sie, ze przez
wszystkie lata Zycia dqzylisSmy tutaj, gdzie wspomnienia wyrazistsze blednq, a bledsze
catkiem tracq konsystencje, rozsypujq sie i z trudem usitujemy przywrocic im znaczenie,
rwie sie ciqglos¢, pojawiajq sie niczym nie ziqczone sceny. Pustynia zmieniajqca

zywych w fantomy. ™

Ale Gruszcezynski pisze dalej, ze ,,najwazniejsze beda jednak ogrody cierpienia 1
zwatpienia, te, w ktorych trzeba pokona¢ samego siebie, aby pdj$¢ dalej. Skojarzenia
siggaja coraz wyzej. Ogrod Getsemani. Bog jest celem poszukiwan kazdego z
wedrowcow - aktorow z osobna. Czy jednak moze sta¢ si¢ takim celem dla tego

(Provisorium) teatru?”’"

O czym wigc sa ,,Ogrody”? Mozna je odczyta¢ jako spektakl opowiadajacy
glownie o teatrze i o miejscu w nim aktora. Takie odczytanie pozwala na nazwanie
,Ogrodow” spektaklem autotematycznym (lub metateatralnym). ,,Ogrody sa proba
ratunku poprzez teatr, polegajaca juz nie na przejeciu rzqdu dusz, lecz na znalezieniu
drogi do Kroélestwa Ducha. Pytania o Boga i do Niego kierowane prosby o wskazanie

kierunku przewijaja si¢ przez cate przedstawienie”.>’* Ale czy ten teatr jest whasciwym

%9 piotr Gruszezynski. Op. cit.
70 Tamze
! Tamze

22 Tamze
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miejscem do takich dywagacji - zastanawia si¢ recenzent. Skoro si¢ jednak takie pytanie
pojawito, by¢ moze trzeba na nie odpowiedzie¢, ale poza teatrem, ,,by potem moc do

. L, ., . ., . vas 273
niego wroci¢ lub wiedzie¢, ze trzeba go zaniechac”.

W innym swym artykule Gruszczynski rozwija dywagacje dotyczace tematu
Boga, twierdzac, ze teatr postawit go w najnowszym spektaklu na pierwszym miejscu:
»W Ogrodach Bog zostal wyzwany. Zgodnie z regutami buntu. Jego istnienie nie
zostalo jeszcze przekreslone. Na razie to ostra proba i poczatek strasznego zwatpienia.
Sa pytania do Niego (Jesli jestes, powiedz), jest tu kwestia trawestujaca stynne zdanie z
Biesow: Bo jesli Boga nie ma, to co ze mnie za aktor! Czy jednak postawa aktoréw jest
postawa rewolucyjna? Czy moze - za Camusem - trzeba w niej widzie¢ postawe
dandysa, dla ktorego wazniejsze od samego buntu jest to, jak si¢ wyglada w roli
buntownika? Cate przedstawienie ujete jest w ramg teatru w teatrze, ogladane postacie
to po prostu aktorzy Teatru Provisorium. (..) A dla czlowieka zbuntowanego
zamknigcie si¢ w teatrze jest krokiem wstecz, cofnigciem si¢ przed odpowiedzialnoscia.
Unikiem wobec chwili, w ktorej trzeba samemu stanowi¢ regule postepowania i
hierarchie. Jest to klgska pigkna, teatr jest bowiem ogrodem doskonatym. Spokojny
zywot moze wies$¢ tu jednak tylko dandys. Trzeba by zbuntowac sig przeciwko sobie

samemu, a to jak wiadomo, bunt najtrudniejszy”™*"*

Wreszcie jedna z ostatnich refleksji zamieszczonych w ,,Res Publice” jest
watpliwo$¢ czy ,,Ogrody” nie stana si¢ ostatnig realizacja Teatru Provisorium. Cho¢
rownie dobrze teatr moze podazy¢ zupetnie inng droga, ktéra doprowadzi do odkrycia

. . J 2
nowych, nieznanych jeszcze ogrodow.>”

Gdyby jednak ,Ogrody” mialy by¢ nawet ostatnim przedstawieniem
Provisorium (co$ z tej przepowiedni si¢ spetnito), to teatr odchodzitby ze sceny zZycia
teatralnego z opinia dobrze wykonanej pracy, w poczuciu artystycznego sukcesu.
Swiadcza o tym fragmenty wybranych recenzji: ,, (...)Rama teatru w teatrze nie pozwala
zapomnie¢, ze w spektaklu sa to artySci Teatru Provisorium. Bardzo sprawni
warsztatowo. Fragmenty Dziadow i Biesow, ktore pokazali, nie pozostawiaja nic do
zyczenia. Potrafig gra¢ na skrzypcach, na gitarze, pigknie tanczy¢ i wspaniale §piewac.
Te mozolnie, przez lata wypracowane umiejetnosci teatralne oraz ogromna erudycja

stuza kompromitacji: Panstwo jestescie swiadkami naszego powolnego rozktadu (...).

23 Tamze

M Piotr Gruszezynski, Bez alternatywy? ,, Dialog”, nr 9/1991 r.

> Tamze. Pytanie co do dalszych loséw Provisorium po ,,Ogrodach” postawili tez inni recenzenci. Por:
Jacek Remotowski, Pozegnalna wodka w ,,Ogrodach”. ,Kultura niezalezna”, maj 1991 r., BOA, Ogrody
wspomniefr, Dzien, 20.06.1990 r., Krzysztof Sielicki, Ogrody sztuk i filozofii, ,,Zycie Warszawy”,

16.07.1990 r., Grzegorz Janikowski, Piekto i wolno$¢ ogrodow. ,,Wigz”, nr 7/1995 r.
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Teatr Provisorium wyszedtl zwycigsko z bardzo karkotomnej proby zmierzenia si¢ z
wlasng prywatno$cia na scenie. Ogrody sa niezwyklym, osobistym wyznaniem nie tylko

grupy teatralnej, ale kazdego z jej tworcow z osobna.”’®

,Pomimo trwajacych (...) rozmaitych dyskusji o roli inteligencji w nowym,
wspanialym $§wiecie, ktory dopiero czeka nas za brama, nie ustyszatem ani jednej

. ., . . . . L. L, 99D
wypowiedzi rownie klarownej, pozbawionej wykretnosci i ztudzen.”*”’

,Przedstawienie to pokazane na zakonczenie sezonu pelnego szamotaniny
teatralnej nieoczekiwanie zabrzmialo szlachetnym tonem, jako, ze innym od
koniunkturalnych zabiegow o tzw. widza. Jednoczesnie ,,Ogrody” opowiadajac o

drodze, jaka przeszlismy, zamknely wazny etap rozwoju Provisorium.”*’®

W  Ogrodach ,najwazniejsze jest jednak ekspresyjne aktorstwo. Stowo
ekspresyjne okreSla w tym przypadku tak samo istot¢ dazen wykonawcow, jak
sceniczne efekty gry. Sa to dazenia do ekspresji indywidualnej, do wyrazenia na scenie
samego siebie, do ujawniania cech, kompleksow 1 ukrytych w nieswiadomosci
sktadnikow wtasnego ja. W tym zreszta jest moze najwigksza sita Provisorium. I A.
Mathiasz, i J.M.Ktoczowski, 1 J.Brzezinski, to rzeczywiste indywidualnosci. Ludzie,
ktoérzy maja to, co u aktorow (...) najcenniejsze -oryginalna osobowos¢. Wierzy si¢ im,
kiedy méwia, kiedy co$ co pokazuja na scenie ma to charakter realny, i nie staje si¢

efektownym popisem. Szczegélnie wazne wydaje si¢ to whasnie w Ogrodach.”™”

Oto jeszcze kilka opinii o ,,Ogrodach”, ktore wskazuja na wysoki poziom
przedstawienia: ,,[ Aktorzy] poruszaja si¢ w ciasnej przestrzeni, ktora w zaleznosci od
potrzeb zabudowywana jest nowymi funkcjami. Tak jak funkcjonalna jest gra. To gra
totalna, animujaca najrézniejsze konwencje. Przebogate $rodki wyrazu paradoksalnie
nieosiagalne dla zawodowca. Takie mozliwosci moze wyzwoli¢ w sobie tylko (mate
wyjatki u najwybitniejszych aktorow) czlowiek, ktory nosi teatr w sobie. Jego zycie jest
teatrem, czy inaczej: teatr jest sposobem na zycie. Godzina teatru to godzina prawdy
skonczonej, spowiedz czy wrecz ekshibicjonizm, bo kwestie nie sa wyuczone, to
pytania, ktore si¢ samemu postawito. Odpowiedzi nie ma - nie sa mozliwe. Jan Maria
Ktoczowski, Jacek Brzezinskii Andrzej Mathiasz pytaja o swoje wngtrze i to wngtrze
podaja na tacy widzom. Prawda i tylko prawda, kazdy falsz zafalszowalby catly

spektakl. Na to ten teatr nie moze sobie pozwoli¢.”**

276 Katarzyna Gruszczynska. Ogrody ,,Provisorium”. ,, Tygodnik Literacki”, 5-12 maja 1991, s. 17
277 Jacek Ramotowski, Pozegnalna wodka w Ogrodach.” Kultura Niezalezna”,V/1991, s.148

8 Krzysztof Sielicki, Ogrody sztuk i filozofii. ,, Zycie Warszawy”, 16.07.1990r.

Jan Klossowicz, O ,,Ogrodach”. ,,Przeglad Powszechny” nr 10/1990

280 Andrzej Molik, Bardzo trwate ,,Provisorium”. , Kurier Lubelski”. 10-12.05.1991r.

279
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W superlatywach tez wyraza si¢ o niektorych aspektach przedstawienia Jacek
Sieradzki’®'. O aktorach mowi, ze umieja wszystko. Moga zatanczyé w idealnym
(niemal rewiowym) pas, moga zagra¢ ,,Dziady” aranzujac sceng wigzienna — jesli nie do
konca serio, to przeciez lepiej niz absolwenci szkot teatralnych. Umieja wcieli¢ si¢ w
bohateréw ,,Biesow”, (w scenie zabdjstwa Szatowa -przypomnienie) przypominajac
namigtne dialogi zbuntowanych rewolucjonistow. Ale w jaka strong ma si¢ zwrdci¢ ich

tworczos¢, tego nie wiedza, przyznaja si¢ do tej niewiedzy ,,uczciwie i bezradnie”.

Sieradzki cytuje wypowiedz Janusza Oprynskiego: ,,Teatr uwolniony zostat z pewnych
obowiqzkow spotecznych, a catq uwage zespot moze skupic na tym, co pragnie zawrzec
w  spektaklu. Zawrze¢ w sensie artystycznym. Takiej przestrzeni zawsze nam
brakowato.” 1 dodaje swoj komentarz: ,,Ogrody nie $wiadcza (...) o gotowosci wejscia
w te nowootwierajaca si¢ przestrzen.(...) Zeby nie wiem jak zyczliwie odczytywaéd
metaforyke spektaklu, begdzie to zawsze tylko unik.” I podazajac za tokiem wywodu
dochodzimy do konkluzji zawierajacej si¢ w pytaniach bez odpowiedzi: Czym
wlasciwie zawracano widzom glowe przez caty wieczor? To pytanie dotyczy wszakze
widzow, ktorzy stali na zewnatrz i - nie bgdac ,.krewnymi i znajomymi krolika”
przygladali si¢ tylko z daleka poczynaniom teatralnego ruchu alternatywnego. Do tej
grupy zalicza Sieradzki, rowniez siebie. Dystans jednak daje mu szanse trzezwego

osadu formacji, do ktorej zalicza si¢ tez Provisorium.

,Cata ta formacja estetycznego 1 przede wszystkim spotecznego buntu w teatrze,
swe apogeum miala gdzie§ we wczesnych latach siedemdziesiatych, od dawna juz
zaczeta traci¢ impet, cel, motywacjg, data si¢ zepchna¢ na waski margines zycia
artystycznego, w coraz bardziej gettowa egzystencje.” -powiada Sieradzki.”® Do tej
formacji naleza tworzace wciaz teatry, ale i krag wiernych kibicow - widzéw, ktorych
uczestnictwo w premierze ,,Ogrodow” nazwal recenzent balem weteranow.,,Wierni
kibice moga uczciwe i trzezwe przyznanie si¢ do bezradno$ci uzna¢ za warto$¢ sama w
sobie.”®® Sieradzki stawia jeszcze wigkszy zarzut. ,Ze §wieca szukaé w teatrze
tworcow, w ktorych gdzie§ tlitaby si¢ iskierka buntu, niezgody na zastana

284 . . . . .
»28% Teatr Provisorium nie zgadzajac si¢

rzeczywisto$¢: teatralna, artystyczna, spoteczna.
z opinia Sieradzkiego oraz jego ironicznym stosunkiem do zaproszonego na premierg

audytorium - przyjaciot z tej samej pokoleniowej formacji - wystosowat do krytyka

Bl Jacek Sieradzki, Uczciwie i bezradnie. ,,Polityka” 15.09.1990.
22 Tamze
283 Tamze

284 .
Tamze
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zawierajacy dos¢ ostre sformulowania list z prosba o jego opublikowanie na tamach

,Polityki”. List ten nigdy nie zostat wydrukowany.”*

Problem jednak byt rzeczywisty, bo i Klossowicz borykat si¢ z proba odczytania
czym jest przedstawienia - ,,Czy nierOwnym, pelnym zaskoczen i pustych miejsc, to
spontanicznie to precyzyjnie rozgrywanym, majacym wspaniate fragmenty i w sumie
niejasnym widowiskiem ?(...) Czy przemys$lana kompozycja oparta na tekstach od

286

,Biesow” po ,Dziady”, od Baudelaire’a po Mitosza™", refleksyjna 1 brutalna,

bluzniercza 1 $wigta? Pewnie jednym 1 drugim, ale i konstrukcja calosci, 1 ostateczne

przestanie jednak nie daja si¢ uchwycié.”*’

Tymczasem Teatr gral swoje najnowsze przedstawienie. Snut plany na blizsze 1
dalsze miesiace. A plany te byty ciekawe, bo dwoch bytych cztonkéw Provisorium -
Krzysztof Hariasz 1 Jozef Warda - zorganizowali zespotowi amerykanskie tournee
jesienia 1990 roku. Do Nowego Jorku, Filadelfii i Chicago teatr miat jecha¢ ze
»Wspomnieniami z domu umartych” i ,,Ogrodami”. Z mysla o wystgpach za oceanem
przygotowano nawet angielskie wersje przedstawien. Niestety, do wyjazdu nie doszto 1
to nie ze wzgledow organizacyjnych czy braku pieniedzy - powodem byto nieudzielenie
wiz wjazdowych do USA. Byl to dla zespotu czas trudny, bo peten wewngtrznych
napi¢¢ i personalnych tar¢, z proba dominacji jednego z aktorow nad pozostatymi.
Dodatkowo sytuacja nieudanego tournee po USA wptyneta na nerwowa atmosfere we
wzajemnych stosunkach. Coraz czg¢sciej padaty slowa o odejsciu z zespotu, do czego
doszto w niecaly rok pdzniej. Jednak do polowy 1991 roku teatr pozostal w
niezmienionym sktadzie osobowym, a jego cztonkowie wzigli jeszcze udziat w kilku

waznych zdarzeniach.

Pierwszym z nich byla rejestracja telewizyjna ,,Ogrodéw” dokonana przez
Osrodek Telewizji ,,Lublin” w marcu 1991r. Bylo to historyczne, bo pierwsze takie
przedsiewzigcie w Lublinie. Nowy szef osrodka, Olaf Olszewski, podjat si¢
telewizyjnej adaptacji ,,Ogrodow” metoda filmowa, chociaz przy wykorzystaniu
techniki video. Jako II rezyser asystowala Olszewskiemu Anna Zielinska. Operatorem
byl Tadeusz Stowinski, a za konsoleta dzwigku zasiadt Wiestaw Grzesiuk. Rejestracja
,Ogrodow” stata si¢ mozliwa dzigki finansowemu wsparciu ,,Lubelskiej Estrady”
(firmy organizujacej wystepy przyjezdnych zespotow 1 wysytajacej zespoty lubelskie do

innych osrodkow), ktorej dyrektorem byl wowczas Zbigniew Baginski i to on witasnie

* Informacje podaje na podstawie rozmowy z Januszem Oprynskim przeprowadzonej w dniu 16

czerwca 2001 r.
26 W spektaklu wykorzystano wiersz Ch. Baudelaire’a z tomu , Kwiaty Zta” oraz fragmenty Apokalipsy
wg $w. Jana w thumaczeniu Czestawa Milosza.

%7 Jan Ktossowicz, Op. cit.
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podjat ryzyko eksperymentu. ,,Ogrody”, zarejestrowane na filmie w ciagu 9 dni
intensywnej pracy, mialy by¢ zaprezentowane w przysziosci w Studiu Teatralnym
Dwojki (2 Programu Telewizji Polskiej), a wczesniej, tj. w kwietniu 1991 roku w
lokalnym programie lubelskim. ***Niestety, telewizyjna Dwojka ,,Ogrodow” nie
zakupita, a program o Teatrze Provisorium wyemitowano pot roku pozniej czyli we

wrzeséniu.”®

Tymczasem od stycznia 1991 nowa siedziba Teatru Provisorium stato si¢
Centrum Kultury powstale na skutek decyzji Urzedu Miejskiego z potaczenia
Lubelskiego Studia Teatralnego i Lubelskiego Domu Kultury. Teatry (Teatr Wizji i
Ruchu, Scena Ruchu, Teatr Grupa Chwilowa, Teatr Scena 6, Teatr NN), ktoére wraz z
Provisorium znalazty si¢ w strukturze Centrum Kultury, miaty do dyspozycji zaréwno
sale teatralne w budynku przy ulicy Grodzkiej jak i w pomieszczeniach budynku przy
ulicy Peowiakow. W tym okresie zespol zaczatl przygotowywaé si¢ do swojego

.o . . .. 29
jubileuszu -15 lecia istnienia.**’

Swoj jubileusz teatr obchodzil w dniach 2-5 maja. Na program ztozyla si¢
prezentacja wszystkich spektakli bedacych w repertuarze Provisorium - poczawszy od
»Wspomnien z domu umartych”, poprzez ,,Dziedzictwo” (oba przedstawienia zostat
zagrane po raz ostatni w swej historii), do ,,Ogrodéow”. Recenzent, ktéry obejrzat dwa
pierwsze z przedstawien ponownie po kilku latach, napisat, ze we ,,Wspomnieniach z
domu umartych” jest wciaz tyle sity, ile w prozie Herlinga -Grudzinskiego, chociaz jest
to juz spektakl niewatpliwie historyczny. Ale nie ma w nim zwietrzatej doraznoS$ci
powstatej na skutek zmian politycznych w Polsce po 1989 roku. ,Natomiast
Dziedzictwo nabrato (...) po latach nowych znaczen. Ot, co znaczy, jesli robi si¢ teatr
nie tylko interwencyjny, majacy przedrzeznia¢ czy burzy¢ dookolny $wiat. Gdy analiza
idzie we wngtrze cztowieka, penetruje marzenia czy nadzieje, to si¢ okazuje, ze juz teatr
stworzyt spektakl odpowiadajacy na tak czgsto zadawane pytanie, jaka droga ma i$¢

teatr alternatywny.(.. .)”291

Dopetieniem dni Teatru Provisorium byly dwa spektakle stworzone w ramach
prac tej grupy. Przedstawienia : ,,Pasja” w rezyserii Janusza Oprynskiego i ,,Ulica
Grodzka”, ktorej inicjatorem 1 rezyserem byt Andrzej Mathiasz. ,,Pasja” zrodzita si¢ z

kilkumiesiecznej wspotpracy Janusza Oprynskiego z aktorem - absolwentem

% Andrzej Molik, Gdzie lezy deszcz? , Kurier Lubelski”. 29.03 -01.04.1991r.

% Informacja z archiwum teatru -zapis video.

2% 0d tego tez czasu datuje si¢ zwiazek autora niniejszej pracy z Teatrem Provisorium, trwajacy po dzien
dzisiejszy, poczatkowo w formie wspolpracy technicznej a potem na etacie w Centrum Kultury ze

statusem cztonka Provisorium.

21 Andrzej Molik, Bardzo trwate Provisorium. ,,Kurier Lubelski”. 10-12.05.1991
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leningradzkiej szkoty teatralnej o polsko-rosyjskim rodowodzie - Janem Smielanskim-
Musatowem. Powstalo przedstawienie muzyczno-ruchowe na jednego aktora, z
towarzyszeniem muzyki wykonywanej na zywo na kontrabasie (skomponowana
specjalnie do spektaklu). Jan Smielanski - Musatow odgrywal kolejne sceny
opowiadajace o bolu i cierpieniu, o0 wodce 1 wyzwalaniu sig z jej zgubnych nastgpstw, o
probach wspinania si¢ ponad przecigtnos¢, szaros¢ 1 beznadziej¢ w kolejnych etapach
zycia, cho¢by poprzez fizyczna ucieczke 1 artystyczna kreacje. Dla A. Molika byt to

,Krzyk bez stow (...) w $wiecie okrutnych praw™***

»Ulica Grodzka” byla przedstawieniem, pod ktorym Teatr Provisorium nie
podpisat si¢ jako pod wspolna kreacja, pomimo ze obok A. Mathiasza w niektorych
epizodach wystapili pozostali dwaj aktorzy: J. M. Kloczowski i J. Brzezinski. Zadnego
udziatu nie wzial w jego procesie tworczym Janusz Oprynski. Bylo to od poczatku do
konca autorskie przedstawienie A. Mathiasza, do ktorego zaprosit za posrednictwem
srodkdw masowego przekazu wszystkich chetnych tj. aktorow, Spiewakow i plastykow.
Do udzialu w przedsiewzieciu zglosili si¢ miodzi artysci z réznych lubelskich teatrow
(miedzy innymi z prowadzonego przez Elzbiete Bojanowska Teatru z Lublina) oraz

chor katedralny, z ktorym przez kilka miesigcy wspotpracowal A. Mathiasz.

Historia przedstawiona w spektaklu rozpoczynala si¢ w kilkanascie lat po
groznym dla Lublina najezdzie Tatarow, a wigc okoto roku 1359. Mniej wigcej w tym
czasie powstat pierscien fortyfikacji miejskich z obydwiema bramami: Krakowska i
Grodzka. Powstala tym samym ulica Grodzka, ktora byla i jest do dzi§ swoistym
Teatrem. Jest jedna z najstarszych i chyba najpigkniejszych ulic Lublina. Byla
swiadkiem historii dziejacej si¢ na przestrzeni ponad 600 lat: i 1625 roku, kiedy ulicg
przechodzity kondukty zalobne, bo w miescie szalata zaraza, i w 1711 roku kiedy
odbywat si¢ tu proces trzech grabarzy oskarzonych o szerzenie dzumy, i w latach II
wojny $wiatowej gdy likwidowano dzielnicg zydowska a jej mieszkancow wywozono
do obozow zaglady, wreszcie w pierwszych latach powojennych byta $swiadkiem
prowadzonych do mieszczacego si¢ z Zamku wigzienia, zotnierzy AK, zaaresztowanych

. . , . , 2
przez sity bezpieczefistwa komunistycznego panstwa.””

Dla oddania atmosfery i cho¢by naszkicowania opisu przedstawienia postuze si¢
cytatem z artykulu Andrzeja Molika, w ktorym pisze ,ze Mathiasz wraz z aktorami i
chorem ,,stworzyli spektakl niepowtarzalny, jakiego Lublin nie pamigta, a Stare Miasto
- miejsce tak wielu historycznych wydarzen - dawno nie przezylo. Byt to spektakl o

nietolerancji 1 mrocznych momentach lubelskiej historii, ale - jak to w zyciu - takze o

292 .
Tamze.

293 Program do spektaklu ,,Ulica Grodzka”. Archiwum teatru, Lublin 1991.
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radosci 1 zabawie. Aktorzy stworzyli cato$ciowa wizje miasta i ludzi, z roéznych
epizodéw ukladat si¢ obraz nasycony prawda i duza sila wyrazu. Zaczeto si¢ przy
Bramie Grodzkiej scenami o zarazie, jaka nawiedza Lublin w XVII wieku. Grali
aktorzy, ale graty tez okna i dachy tego zakatka. Reflektory wydobywaty z mroku
postaci, glosniki zwielokrotnialy krzyki, w oknach pojawil si¢ ogien. Stad aktorzy i
thumy widzow przemiescili si¢ droga skazancow -grabarzy do placu Po Farze, gdzie
nieszczesnikow, posadzanych o rozprzestrzenianie zarazy powieszono na trzech
drzewach, przy zatobnym $piewie choru. I tak szta kawalkada widzow 1 wykonawcow
ulica Grodzka do trybunatu i drogg powrotng podworkami Stardwki, znéw przez plac,
Bram¢ Grodzka az do Zamku. Byly sceny z dysputy teologicznej i skazania
inkryminowanych ksiag na stos, byt skrzypek (Wieniawski) w oknie Trybunalu i jego
$mieré, byly tance i zabawy przy kawiarence i dominujace obrazy o losie Zydow
lubelskich, byt $piew az z dachu Bramy Grodzkiej i odglosy transportu do obozu (czy
na Zamek Lubelski). Zagral kazdy zakatek, kazda brama czy nisza okienna, az wreszcie
wszyscy dotarli na dziedziniec Zamku, gdzie byta muzyka, zabawa, fajerwerki 1 wino

dla wszystkich, ktorzy zdotali sie dopchaé do czestujacych nim aktorek.”*”*

W ramach obchodzonego Jubileuszu 15 - lecia teatru w podziemiach Centrum
Kultury, w kawiarni artystycznej Hades, odbyla si¢ sesja krytyczna poswigcona
dziatalnosci Provisorium. Piotr Gruszczynski, ktory jako zaproszony gos¢ brat w niej
czynny udzial, napisat na ten temat: ,,Podczas Dni Teatru Provisorium w Lublinie
odbyta si¢ poranna Polakow rozmowa; w Tarnowie (w tym samym niemal czasie -
przypomnienie ) gdzie fetowano Osemki -nocna. Obydwie dotyczyly jubilatow i ich tak
zwanej kondycji, obydwie bez wzgledu na por¢ nie udaty sig, chyba nawet wypadty
zatosnie. Wszyscy chcieli, a nikt nie umial odpowiedzie¢ na pytanie, co dalej (...).
Mozna rozwaza¢ kilka wersji dalszych loséw teatru alternatywnego, cho¢ wlasciwie
przymiotnik alternatywny nalezatoby juz porzucié. Provisorium i Teatr Osmego Dnia to
dzi$ klasyka, zywiol uspokojony, po prostu teatr zapraszany nawet na szacowny
Festiwal Polskich Sztuk Wspétczesnych we Wroctawiu.”*”> W poczuciu, ze jakas epoka
si¢ zamkneta rowniez Katarzyna Gruszczynska zadaje pytanie: ,,Teatr Provisorium byt
jednym z najwazniejszych zjawisk kultury studenckiej, alternatywnej. Czy ta legenda i
niedo$cigly wzor dzisiejszego ruchu studenckiego wpisze si¢ znowu wielkimi literami

w historie czasow, ktore nadchodza?”>®

W trzeciej dekadzie maja Provisorium pokazywato swoj najnowszy spektakl we

Wroctawiu, a kilka dni wczes$niej oprocz prezentacji ,,Ogrodow” teatr wzial udzialt w

294 Andrzej Molik., Teatr ozywia noc. Kurier Lubelski. 06.05.1991
25 piotr Gruszczynski, Bez alternatywy ?, ,,Dialog”. IX 1991, Str. 120
% Katarzyna Gruszczynska, Bohaterowie sa zmeczeni, ,,Rzeczpospolita”. 15.05.1991
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zrealizowanym wspolnie z Teatrem Osmego Dnia wystawianym jednorazowo
(Moguncja -RFN) spektaklu pod tytutem ,,Wschod”. Byto to widowisko plenerowe,
grane bardzo p6znym wieczorem wobec okoto dwutysigcznej widowni zgromadzonej
przed gtéwna sceng 17 Festiwalu ,,Open Ohr”, na ktorym prezentowano teatr i muzyke
tworcow z Europy Wschodniej. Przedstawienie ,,Wschdd” zainicjowane przez Teatr
Osmego Dnia byto niejako rozwinieciem tematéw i idei, ktére trwale wystepowaty w
spektaklach i Teatru Osmego Dnia, i Teatru Provisorium.”’ Niektére sceny z
wcezesniejszych przedstawien wlaczono w ten spektakl, tworzac bogactwo strony
wizualnej, akustycznej i emocjonalnej. Do spektakli czgsciowo wykorzystanych we
,»Wschodzie” nalezaty ,,Piotun i ,,Wzlot” Teatru Osmego Dnia oraz ,,Wspomnienia z
domu umartych”, ,,Dziedzictwo”, ,,Pusta Estrada” (,, Piesni przeklgte”) Teatru

Provisorium.

Spektakl grany byt w duzej, otwartej przestrzeni. Od gtownej sceny przez $rodek
widowni poprowadzony zostat kilkunastometrowy podest, na ktérym rozgrywaty si¢
poszczegbdlne sceny. Po przeciwleglej stronie ,,placu teatralnego” ustawiono kilka
wysokich drabin, symbolizujacych wysoki, nie do pokonania mur. W potowie placu
stangty zbudowane z rusztowan wieze, czgSciowo oslonigte przezroczystym ptdtnem i
firankami, dzigki czemu przy zapalonym wewnatrz nich $wietle, widoczne stawato si¢

dziatanie aktorow.

Na podstawie relacji uczestnikow spektaklu ,,Wschod” oraz zapisu jego
fragmentow na kasecie video (w ramach reportazu powstalego w czasie realizowanego
przedsigwzigcia) mozna powiedzie¢, ze skladal si¢ on z kilkunastu scen i obrazéw.
Zasadniczo teksty mowione byly w jezyku niemieckim, ale pojawialy si¢ tez piesni
$piewane po polsku i rosyjsku. Wejscie gigantycznego czerwonego aniola - aniola
$mierci 1 pozogi - otwierato spektakl, zapowiadajac lawing ludzkich nieszczgs¢.
Towarzyszyta tej scenie oryginalna muzyka skomponowana dla potrzeb zdarzenia. Po
chwili zagluszyly ja dzwigki marsza ze ,,Suity o zotierzu” Igora Strawinskiego. Tu
rozpoczynaly si¢ sceny pladrowania, palenia, niszczenia z uzyciem plonacych saganow
i pochodni. Tu rzucane byly krotkie pytania i rozkazy. ,,Wo ist der Iwan?”; ,,Gdzie
Fryc”; ,Ruki w wierch!”; ,Haende hoch!”.**® Jak w migawce zmienialy si¢ sceny
okrucienstw i tragedii ludzkich. Oto Zydzi skazani na $mier¢ (namalowanie kreda
gwiazdy na czarnym ubraniu jednej z postaci); oto exodus wypedzonych ludow z ich

wlasnej ziemi, idacych w starych kapotach z pustymi walizkami, wspinajacych si¢ na

#7 Zapewne ten aspekt jak i wicloletnia przyjazn obu teatrow doprowadzity do wspolnej realizacji

jednego wielkiego przedsigwzigcia, jakim byt ,,Wschod”. Podobienstwo tematyczne i stylistyczne obu
zespotow niektdrzy recenzenci i obserwatorzy mieli za zte Teatrowi Provisorium.

% Wszystkie cytaty ze spektaklu ,,Wschod” podaje na podstawie zapisu video.
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drabiny - symbole muru nie do przebycia i towarzyszaca im smutna pie$n

skomponowana do tekstu Mandelsztama.

Rozswietlaja si¢ wnetrza wiez. Za przezroczystymi firankami tli si¢ zycie ludzi
uwigzionych w systemie. Jedni §piewaja 1 graja rosyjska piesn o jarzegbinie, inni drukuja
nielegalne ulotki na prymitywnym powielaczu. Wejscie generaldéw - olbrzymoéw na

szczudtach - z uruchomionymi gasnicami w rekach paralizuje cala t¢ namiastke zycia.

Rozpoczyna si¢ proces, w atmosferze groteski i absurdu, z rozwijaniem dywanu
na moment wejscia sadu, z nieustajacym krzykiem trzech postaci pilnujacych porzadku
1 sprawiedliwosci, przypominajacych oskarzonemu: ,,W naszym domu musi by¢ czysto.
Nie ma tu miejsca dla $mieci” Na wielkim stole laduja nonszalancko rzucone dziesiatki

tomow akt z procesu. Generalom -olbrzymom ofiarowywane sa kobiety-kukty.

Nastepuje kulminacja: wywiezienie Dyktatora na tozu z oddziatu intensywnej
terapii. W lezacego Dyktatora pompuje si¢ wszelkie dostgpne srodki, aby go
reanimowacé, aby wstatl, i wszyscy uwierzyli, ze jest, ze zyje, ze nie wypuszcza steru z
rak. Wtedy tez zjawia si¢ Aniot, tak duzy jak na poczatku przedstawienia, ale jest juz
biaty. Idzie za grupa ciagnacych ,,wozek zycia” 1 wciaz upadajacych ze zmeczenia
ludzi. Idzie za nimi ten Aniol Str6z -opiekun skrzywdzonych, umgczonych, pobitych. Z
glos$nikow stychaé jeszcze jeden tekst méwiony po niemiecku -.fragment z Rilkego,
konczacy si¢ stowami: ,,(...) jak ostodzona wode pijac na wpdt pewne ukojenie”. W
przedstawieniu wziat tez udzial bedacy u poczatku artystycznej drogi Teatr ,,Biuro

Podrézy” z Poznania.

Przedstawienie byto rejestrowane technika video przez polskiego operatora. Jego
to relacje przedstawit czytelnikom ,,Kurier Lubelski”: ,,Jak nas poinformowat Tadeusz
Stowinski z lubelskiej telewizji, ktory towarzyszyt teatrowi w Niemczech, wystep byt
petlnym sukcesem obydwu grup. Przedstawienie zostalo entuzjastycznie przyjgte przez

setki widzow.”?”’

Janusz Oprynski i Jacek Brzezinski tg¢ informacj¢ potwierdzaja,
dodajac, ze owacje widowni trwaty przez kilka minut, a organizatorzy festiwalu orzekli,
7e program teatralny zaprezentowany przez Teatr Osmego Dnia (,Cuda i migso” i
»Ziemia niczyja”) i Teatr Provisorium (,,Ogrody”) oraz ,,Wschod” statl si¢ najwigkszym

wydarzeniem czterodniowej imprezy.>*

Majowy ciag wydarzen waznych dla Provisorium miat swoje zwienczenie w
ostatnich dniach miesiagca. W swej pierwszej od czasow wojny podroézy do Polski

Gustaw Herling-Grudzinski przyjechal réwniez do Lublina. Autor ,,Innego $wiata” w

299 Andrzej Molik, Provisorium nobiltowane. ,,Kurier Lubelski”. 27.05.1991

390 Rozmowa z Januszem Oprynskim i Jackiem Brzezinskim 16 czerwiec 2001 r.
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czasie swojej wizyty zaplanowal spotkanie z teatrem Provisorium. Faktowi temu pisarz
poswigcit nieco uwagi w swoim ,,Dzienniku pisanym noca”:,,Lublin, miasto, ktérego
nie znatem, mial dla mnie smak natychmiastowego zadomowienia. Zawdzigczam to
naturalnie moim gospodarzom, Dorocie 1 Zdzistawowi Kudelskim, oraz ich licznym
przyjaciotom. Ale nie tylko. Nareszcie zetknalem si¢ z aktorami teatru Provisorium,
Oprynskim, Kloczowskim (Janek) i Brzezinskim, ktorzy za czasow cenzury wystawili
przerébke sceniczna Innego swiata, prezentujac ja na afiszu po dostojewsku jako
Wspomnienia z domu umartych.(...) I to jednak nie wyjasnia dostatecznie owego smaku
zadomowienia . Prawdziwym wyjasnieniem jest po prostu samo miasto. Bytem nim
zachwycony.Lublin jest chyba po wutracie Wilna ostatnim miastem dawnej
Rzeczypospolitej, miastem Unii przeciez, z zachowanymi przynajmniej w tradycji i w
zabytkach.”"!

Z okazji 15-lecia Teatr wydat folder, w ktéorym znajduje niemal wszystko na
temat drogi, jaka przebyt od 1976 roku. Historia zaczyna si¢ od spektaklu ,,W potowie
drogi”, a konczy si¢ na granych od 1991 roku ,,Ogrodach”. W folderze oprécz wyboru
recenzji 1 zdj¢¢ znalazty si¢ rowniez ,,22 tezy” Janusza Oprynskiego, fragmenty listow
wigziennych z okresu stanu wojennego i fragmenty notatek z prob. Znajduja si¢ tam tez
strony poswigcone ,,Wspomnieniom z domu umarlych”. Folder taki otrzymal G.
Herling-Grudzinski

Na ostatnich stronach folderu, dotyczacych ,,Ogrodéw” zostal umieszczony tekst
Janusza Oprynskiego: ,,OdkrywaliSmy swego czasu - jako pierwsi w teatrze poezj¢
Czestawa Milosza. Poznawali§my wielkich tego swiata: Fiodora Dostojewskiego, Osipa
Mandelsztama - by moc przetrwaé, by méc powiedzie¢ - nie. OdbylisSmy podroz do
piekta tagrow sowieckich, gdzie naszym cyceronem byt Gustaw Herling-Grudzinski -
autor Innego swiata. Czas teraz, aby zaprosi¢ was do naszych ogrodéw, ogrodéw
wyobrazni, ogrodéw Igku, ogrodow dziecinstwa i wreszcie najwazniejszego ogrodu:

ogrodu naszego teatru - bedacego zyciem i pasja...”"*

Niestety, nigdy po spektaklach w Moguncji i Wroctawiu nikogo nie zaproszono
na ,,Ogrody”. Spektakl przestat istnie¢, bo destrukcji ulegla grupa. Andrzeja Mathiasza
nie byto juz na spotkaniu z Grudzinskim. Odszedt wczesniej z zespotu. W sumie
,Ogrody” zaprezentowane zostaty tylko 18 razy. W historii Provisorium to jeden z
najmniej granych spektakli. Wkrotce teatr opuscit tez Jan M. Ktoczowski. Wydawac si¢
moglo, ze Provisorium przestato istnie¢. Refleksja w takim tonie dzielil si¢ Janusz
Majcherek.

3 Gustaw Herling Grudzinski, Dziennik pisany noca 1989-1992, Warszawa 1993, 5.252

302 Teatr Provisorium. Folder wydany z okazji 15-lecia teatru. Lublin 1991. Archiwum Teatru.
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,»Po obejrzeniu (...) Ogrodow pomySlalem z pewna melancholia, ze Teatr
Provisorium gra juz tylko to, ze nie moze wigcej gra¢ - koniec legendy, a w kazdym
razie §wiadomos$¢, ze bohaterowie bywaja zmeczeni. Melancholia brata si¢ stad, ze
tworcy 1 aktorzy Provisorium rzeczywiscie byli bohaterami swoich czasow -
przynajmniej dla tych, ktoérym bliski byt teatr alternatywny.(...) Po Ogrodach sadzitem,
7ze to ostatnie przedstawienie Provisorium -zwlaszcza, ze teatr ulegal stopniowej
redukcji personalnej. Wszelako spektakl Z nieba przez swiat do samych piekiel jest
wyraznym dowodem na to, ze w Provisorium zlapali drugi oddech i ze moga robic¢
pigkny i gleboki teatr we trzech. (...) Mozliwe zreszta, ze to minimum sit i Srodkow
wiasnie teatrowi stuzy, zwlaszcza jesli wierzy sig tak gleboko, jak Oprynski, ze Zycie
nasze bez teatru byloby koszmarne, nijakie. Czasem mysle, ze najwiekszy dar Bozy, jaki

., e g . 303
otrzymalismy, to mozliwos¢ robienia teatru - i to takiego”.

Jednakze wyprzedzam tu zdarzenia, gdyz Majcherek widziatl ,,Z nieba przez $wiat
do samych piekiel” w Warszawie pod koniec stycznia 1993 roku, a ja zakonczylem

omawianie historii teatru na czerwcu 1991r. Tak wigc wracam do linearnosci opisu.

C. Spektakl ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiel”

Po wakacjach Janusz Oprynski 1 Jacek Brzezinski (tylko oni pozostali w teatrze)
przystapili do pracy nad nowym przedstawieniem. Proby zaczgly si¢ na poczatku
pazdziernika 1991r. 1 trwaty do konca kwietnia 1992 r. Na wkiladce dotyczacej nowego
przedstawienia dotaczonej do jubileuszowego folderu, znajduja si¢ zdjgcia, fragmenty
recenzji 1 wybrane notatki z prob, wsrdd ktorych kronikarski zapis Jacka Brzezinskiego

daje pewne wyobrazenie o etapach pracy. Cytujg:

»02.10.91. - Zostatem sam. Rower z buda, ktory jest teatrem. Otwieram
przestrzen. 30.10.91.- Przygotowa¢ rozmowe Iwana z diabtem. Potrzeba ciszy.
15.12.91. - Pierwsza wersja sceny przy koniaczku. 01.01.92. - M¢j bohater. Jest sam,
ciagnie bagaz swego zycia, tradycji, teatru. Jest szalony, radosny. Zasada i logika tej
postaci jest przypominanie. Skrywa si¢ po maska diabta, aby przypomina¢. 04.01.92. -
Trzeba dookresli¢ te posta¢ w sensie jej pochodzenia z konkretnego miejsca na ziemi.
Miasto na wschodzie ... 06.01.92 -Jezeli boje si¢ $mierci, to moéwiac o tym obtaskawiam
ja. Cierpienia nie mozna wymazac. Trzeba je sobie uswiadomic¢ i dopiero wtedy mozna
je unies¢. 09.01.92 -Probowac¢ nazywac dobro w teatrze jest trudniej niz nazywacé zlo.
Moze to by¢ czysty $piew. U Norwida - cisza. 14-15.02.92 -Studia nad sandatem.
20.02.92 -Wszedt w pracg Janek (Kloczowski — przypomnienie J.S.). 29.02.92 -Od

wczoraj jest maszyna (rower z buda -jw.) 09.03.92 U Stasia Sojki w Warszawie. Praca

393 Janusz Majcherek, Kram z teatrem. ,,Teatr” 5/1993
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nad muzyka do ,Hioba". 18.03.92 - Przeanalizowaé¢ gesty Hioba z rysunkow
Lebensteina. 25.04.92 - Mamy tytut. Za Goethem z Fausta: Z nieba przez swiat do

samych piekiel”.>"

Premiera spektaklu odbyta si¢ 3 maja 1992r. Ciekawie pisze o tym wydarzeniu w
swych notatkach z préb Jan Maria Kloczowski. Jego krotki tekst jest waznym
wprowadzeniem do przedstawienia. Przytaczam go jako wstep do opisu
spektaklu.,,Podrdz. Przez swiat naszych do§wiadczen, uniesien 1 upadkéw, podroz przez
kraing cierpienia. Z nieba, przez $§wiat, do samych piekiel. Na tej drodze spotykamy
Hioba, Fausta, Adriana Leverkiihna, a przede wszystkim - Diabta. Jest to tak, jakby
dzigki ich do$wiadczeniu, ich ponizeniu (bo czyz Diabel nie jest ponizonym Aniotem?)
potrafimy rozpozna¢ Zfo w nas samych... Potrafimy wadzi¢ si¢ z Bogiem. JesteSmy
wedrownymi aktorami, ktoérzy niosa na sobie niejeden stroj, niejedna maske. Zto i
Cierpienie - jakze glebokie Zrodto swiadomosci - prébujemy leczyé w sobie Rytmem -
Porzadkiem. Czy Teatr nie powinien by¢ Rytmem? Wierzac, ze tak by¢ powinno

przerywamy niekiedy nasza podroz i pojawiamy si¢ na scenie™"

Przedstawienie ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel" miato tytut
dwujezyczny, dla podkreslenia zrédta cytatu, z ,, Fausta" Goethego: "Vom Himmel
durch die Welt zur Holle". W spektaklu wykorzystano fragmenty ,,Ksiggi Hioba",
»Piesni nad Piesniami", ,,Fausta", ,Braci Karamazow" i ,,Biesow" F. Dostojewskiego
oraz ,,Doktora Faustusa" T. Manna. Pojawily si¢ tez fragment tekstu Z. Herberta pt. ,,H.
E. O.". Muzyke¢ do spektaklu skomponowali: Stanistaw Sojka, J. M. Ktoczowski i J.
Brzezinski. Ktoczowski i Brzezinski tworzyli wowczas dwuosobowy zesp6t aktorski.
Nad rezyseria czuwal Janusz Oprynski, ktérego wypowiedz dotyczaca spektaklu
przytaczam rowniez ze wzgledu na jej istotne przestanie: ,,.Dlaczego przypominamy
rozmowe przy koniaczku, przypominamy beznadziejny akt wiary Abrahama,
przypominamy tragiczny, szarpiacy $piew Hioba, bedziemy ptakaé razem z Orfeuszem
nad utrata Eurydyki, wstuchamy si¢ w $piew Malgorzaty, ktorej mitos¢ zburzyta spokoj
1 ktorej nadej$cie zwiastuje nieuchronne cierpienie? Moze dlatego, aby pokazaé (wg
Kotakowskiego) tak wazna - arcychrzescijanska ideg¢ trwatego konfliktu migdzy tym co

przemijajace, a tym co nieskonczone?**

Po premierze,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel" zostalo napisanych wiele
recenzji prasowych, ktore rdznig si¢ skrajnoscia ocen: od wynoszacych przedstawienie

na wyzyny artystycznego dzieta po catkowita negacj¢. Na kolejnych stronach postaram

3%Teatr Provisorium. wkladka do folderu wydanego z okazji 15 - lecia Teatru.

305 J. M. Ktoczowski. Z notatek do prob, wiosna 1992. Tamze.

3% Janusz Oprynski. Z notatek do prob. Tamze.
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si¢ zaprezentowac przeglad recenzji. Skorzystam tez z niektorych w tworzeniu opisu
przedstawienia, gdyz - jak wydaje si¢ - zawieraja celne sformutowania i wazne
refleksje, a przy tym rejestruja niektore tropy 1 detale spektaklu. Na poczatek wybieram
tekst Janusza Majcherka. ,,Najnowsze przedstawienie sprowadza materi¢ teatralna do
swoistego teatru ubogiego, do samej esencji. Nie tylko dlatego, ze usytuowane jest w
pustej przestrzeni i moze by¢ grane gdziekolwiek. Takze dlatego, ze odwoluje si¢ do
jakich$ elementarnych czastek teatru, jakich§ atoméw czy moze na inny sposob -
archetypow, w ktore wpisana jest wedrowka i opowies¢. Czy Scislej - wedrowka po
opowiesciach, wiecznie powtarzanych i stale obecnych. Jedynym rekwizytem, ktory
wykorzystano w tym przedstawieniu jest osobliwa riksza teatralna - polaczenie roweru z
zaopatrzonym w kurtynke pudtem, w rodzaju tych, jakim postugiwali si¢ kiedy$
wedrowni kuglarze. W tym sensie ta obwozna scenka moze by¢ symbolem wszelkiego
teatru, teatru jako takiego. Ma w sobie co$ jarmarcznego i misteryjnego, co$ z mansjonu
1 co$ z bataganu. To jakby sprowadzony do elementarnego znaku woéz Tespisa i
zarazem kram z teatrem, ktory aktorzy obwoza po §wiecie. W tym kramie demonstruje
si¢ przerézne opowiesci na pozoér wydobywane z dziejow literatury jak kroliki z
kapelusza. (...) Zdawaé by si¢ moglo, ze to pomieszanie z poplataniem. Ale nic
podobnego. Przedstawienie wydobywa na jaw wciaz te same mity i motywy i pokazuje
je w wielu zmiennych aspektach. Wszystkie za$ stuza do postawienia paru
podstawowych pytan, ktorymi sztuka karmi si¢ od niepamigtnych czasow; pytan o
swigtos¢ 1 grzech, o sens upadku i cierpienia, o0 mozliwo$¢ rozpoznania porzadku w
swiecie. Sa to takze pytania o sztuk¢ sama w sobie - o to, na ile moze ona wyrazaé
ludzkie doswiadczenie. Sita najnowszego przedstawienia Provisorium na tym bodaj

polega: ze niestychanie ascetyczna forma teatru towarzyszy niezwyklej problematyce.

Minimum $rodkéw otwiera tu maksymalne perspektywy."*"” Przedstawienie sktada sig

z osiemnastu scen, z ktorych kazda ma swoj tytut.**®

307 Janusz Majcherek, Kram z teatrem, ,,Teatr" 5/1993. Dopelnieniem tej wypowiedzi moze by¢ fragment

innego artykulu tego samego autorstwa pt. "Skrusze, porusz¢ wspolczuciem, uczuciem..."
zamieszczonego w ,,Teatrze" nr4 z 1994 r. "W przedstawieniu o faustowskim tytule Z nieba, przez swiat,
do samych piekiel (z 1992 roku) poetyka Teatru Provisorium, a i teatralno$¢ sama w sobie, zostaty
zredukowane do minimum, osiagajac zarazem niezwykla ggsto$¢ i czystos¢: powstato co$ w rodzaju
teatralnego hieroglifu, w ktérym skrajna asceza $rodkéw uruchamiata, w sposob niejako odwrotnie
proporcjonalny, rozlegle znaczenia. Janusz Oprynski postuzyt si¢ dwoma aktorami, ktérych umiescit w
sytuacji elementarnej - teatralnic i egzystencjalnie - w podrézy, w wedrowece czy tez, mowiac po
heideggerowsku, w drodze. Ten ostatni kontekst wydaje mi si¢ o tyle uzasadniony, ze sytuuje to
przedstawienie w horyzoncie stricte metafizycznym: oto aktorzy wedruja przez $wiat jako aktorzy

wlasnie, dysponujac zaledwie bieda - teatrzykiem, na ktory sktada si¢ skombinowana z rowerem
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I: Prolog

W glebi catkowicie wyciemnionej sceny zapalat si¢ ptomien. Nad nim ukazywata

si¢ twarz Aktora I (J. Brzezinski), ktéry zaczynat recytowac tekst w jezyku niemieckim:

,Das ist deine Welt! Das heisst eine Welt!(...)"

Po kazdym wersie niemieckim glos z offu recytowat polska wersj¢ fragmentu z
,,Fausta”:

,Oto twoj $wiat,

I pytasz jeszcze, czemu serca tetno

Stabnie pod lgku dziwnego naporem (...)

Dokota ciebie zakopcone mury,

Kosci, szkielety, mrok i grobu chtod.

Wiec uchodz w Swiat!%

Potem ten sam gtos - glos Aktora II (J. M. Kloczowski) méwil: ,,Damy ci czas.

Ale nie bedziesz kochal, bedziesz sam.”!* Twarz o§wietlona ptomieniem zblizata si¢
powoli do widowni. W tle saczyt si¢ glowny motyw muzyczny spektaklu,
skomponowany wg dzwigkéw, jakie Adrian Leverkiihn otrzymal od Diabla (motyw

zaczerpnigty z powiesci ,,Doktor Faustus" T . Manna).

1I: Prezentacja

Tu scena rozswietlata si¢ pelnym §wiattem. Aktor I jadacy na swej trojkotowej

n311

rikszy wykrzykiwal: ,,Jadeg. Jade. (...) Wszystko co mam. Caly mdj teatr. Nagle

zatrzymywal si¢, aby zaprezentowa¢ skulonego, zamknigtego w skrzyni, cztowieka

drewniana skrzynia z zastona. Wedrujac, demonstruja kilka tematow - archetypow wywiedzionych z
Ksiegi Hioba, Szekspira, Fausta, Dostojewskiego i Tomasza Manna. Ale ten obwozny teatrzyk najnizszej
rangi jest figura $wiata pojmowanego przede wszystkim w przestrzeni duchowej: w gruncie rzeczy
tematem sa tu dzieje kuszenia i wiecznej fascynacji diablimi eliksirami zwlaszcza moze w dziedzinie
sztuki. (...)"

3% Informacje podaje na podstawie scenariusza. Teatr Provisorium, ,,Z nieba, przez $wiat, do samych
piekiet".. Lublin 1992. Archiwum Teatru.

39Teatr Provisorium ,»Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”, Scenariusz. Archiwum Teatru. Lublin IV
1992. Str. 1. [Za:] J. W. Goethe, Faust. Thum. Feliks Konopka. Warszawa 1977.

319 Tamze. Str. 1. [Za:] Tomasz Mann, Doktor Faustus, Warszawa 1985

3! Tamze. Str. 1. Tekst wlasny zespotu.
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spod podtogi. Po chwili juz obaj na zmiang prezentowali widzom najcenniejsze
przedmioty ukryte w skrzyni, zapowiadajac niejako wielkie wydarzenia, jakie wkrotce

stana sie ich udziatem:

,»- Butelka Karamazowa! - Siekiera ktora lata w przestworzach! - N6z Abrahama!

- Rozmowa Adriana Leverkuhna z Diablem!- Plaszcz Hioba!”*!?
1II: Lekcja klasyki

Aktor I uczy Aktora II klasycznych zasad rytmu w teatrze - w chodzeniu, w
upadaniu. Bo rytm to porzadek. Aktor II stara sig, chodzac za nim, idealnie
dotrzymywa¢ mu kroku.

1V: Diabelski -wyktad o czasie
»Mamy czas..." - mowi Aktor Il o§wietlajac sobie twarz §wiattem matej latarki.

,»Czas, to najlepsze i najistotniejsze z tego, co dajemy. (...) Ale nie tylko sam czas

... rzecz w tym, jaki to gatunek czasu. (...)”313

»Skad przybywasz?" - pyta w ciemnos$ci Aktor I.

n314

»Z obchodzenia ziemi i wgdrowania po niej. - odpowiada Aktor II, jak Szatan

odpowiadajacy Bogu.

V: Hiob I

Aktor I zaprzegnigty do wozu przez stojacego nad nim wysoko Aktora II,
trzymajacego wodze zaprzegu, Spiewa wersety biblijnego tekstu:

,Czego Igkalem sig najbardziej - spotkato mnie,
Przed czym drzatem - przyszto na mnie. (...)
Czemu nie umartem w tonie matki,

Nie skonatem, kiedy wyszedtem z jej zywota. (...)
Moja harfa juz tylko dla zaloby

I moj flet dla glosu placzacych.""

312 Tamze. Str. 1. Tekst whasny zespohu.

313 Tamze. Str. 2. [Za:] J. W. Goethe, Faust, Thum. Feliks Konopka Warszawa 1977

3% Tamze. Str.2. [Za:] Ksiega Hioba, Tlumaczenie Czestaw Mitosz. Lublin 1981
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VI: Monolog losu

Przykryty czarnym plétnem jak woalka, Aktor II przy dzwigkach coraz
glos$niejszej 1 nieprzyjemnej dla ucha muzyki coraz szybciej wozi wkoto sceny lezacego
na skrzyni Aktora . Kiedy si¢ zatrzyma, powie swdj monolog o piekle:

"I symbolami trzeba si¢ zadowoli¢ méwiac o piekle. Tam bowiem wszystko

, . 316
konczy si¢ raz na zawsze.”

VII: Acedia (tzn. grzech lenistwa i zaniedbania)
A gdy z hukiem zamknie si¢ klapa skrzyni, nad chowajaca si¢ w niej postacia

Aktora II, Aktor I lezac na skrzyni rozkoszuje si¢ chwila blogiego lenistwa. Jest to
scena lubieznego drapania si¢ po brzuchu z przewracaniem si¢ z boku na bok: ,,Nic mi
si¢ nie chce... Tutaj czas biegnie powoli... Mogtbym wstaé, ale po co? Nic mi si¢ nie

chee 95317

A gdy zastygnie w swoim nicnierobieniu, rabek swych tajemnic uchyli schowany
w skrzyni cztowiek spod podtogi:, Jestem pewien, ze cztowiek nigdy nie wyrzeknie si¢
cierpienia, zniszczenia i chaosu. Cierpienie - przecie to jedyne zrédto $wiadomosci.

.)me

VIII: taznia

Obaj Aktorzy wystaja ze skrzyni z obnazonymi torsami. Tra si¢ o siebie plecami i
przy gromkim $miechu opowiadaja histori¢ o Siekierze, ktora latajac w przestworzach,
powinna mie¢ wyliczony przez astronomow swoj wschod 1 zachoéd. A cata historia
wziela sie z opowiesci Diabta: ,,Zeby sie dostaé do was na ziemig, musiatem przelecieé
przestrzen. Oczywiscie to tylko mgnienie, a tu wyobraz sobie we fraku i wycigtej
kamizelce. Duchy nie marzna, ale skoro si¢ juz wciela. (...) Za§ w tych przestworzach,

.. , . . , . .. , . . 319
w tej ciemnosci - taki mroz, ze tego juz mrozem nazwac nie mozna.(...)"

315 Tamze. Str.2-3. [Za:] Ksigga Hioba Thumaczenie Czestaw Mitosz. Lublin 1981.

31 Tamze. Str. 3. [Za:] Tomasz Mann, Doktor Faustus. Warszawa 1985
317 Tamze. Str.3. Tekst wlasny zespotu.
3% Tamze. Str.3. [Za:] Fiodor Dostojewski, Zapiski spod podtogi. Warszawa 1976 .

3%Tamze. Str.4. [Za:] Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow. Warszawa 1978 r
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IX: Ofiara Abrahama

W bardzo skapym $wietle Aktor I podnosi do gory reke z duzym nozem, jakby

zamierzal nim za chwil¢ uderzy¢ klgczacego ponizej Aktora II.
,,Kazal mi zabi¢, kazal mi..."

Odrzuca ndz i ucieka z miejsca ofiarnego otltarza. Zatrzymuje si¢ przed silnym

snopem $wiatla z gory.

X: Hiob 11

Aktor I §piewa odwrdcony plecami do widzow:
,, Ciezka stuzbe ma cztowiek na ziemi.

Jak dni najemnika sa dni jego (...).

Dni moje byty szybkie jak tkackie czotenka.

I koncza sig bez nadziei (...)

Odstap ode mnie, abym miat trochg¢ radosci!
Zanim odejde, skad nie wréce,

do ziemi mroku 1 cienia §mierci.

Do ziemi, w ktérej jest tylko ciemnogé.”**

XI: Miasteczko wschodu

Obaj Aktorzy siedza w milczeniu na rikszy, powoli odwracajac glowy - raz w
lewo, raz w prawo. Ich kostiumy wskazuja na rodzaj zdziwaczenia, hotdowania modzie
z dawnych lat : stare skorzane ptaszcze, pod nimi niemodne garnitury, pilotki na

glowach:
,»- Nic nie jedzie." - konstatuje jeden z nich.
,»- Jedzmy stad!" - nawotuje drugi.

- Jade..”!

320 Tamze. Str. 4-5. [Za:] Ksigga Hioba, op. cit.

2! Tamze. Str.5. Tekst whasny zespotu.
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XII: Samobojstwo Kirytowa

Niemal pelna ciemno$¢ na scenie. Tylko skrzynia rikszy o$wietlona wewnatrz
mata §wieczka. W niej rozrzucone rekwizyty, prezentowane w pierwszych scenach.

Aktor Il przypomina:
»-Pamigtaj, upadamy na trzy."

Aktor I zaczyna biega¢, robiac coraz krotsze odcinki drogi. Stychaé pierwsze
stowa: ,,- Zaraz, zaraz... Wszyscy sa nieszczesliwi, bo si¢ boja okaza¢ samowolg. (...)

»Zaraz... Strach jest klatwa czlowieka..."
Scena nabiera coraz wigkszej dramaturgii. Jest to chwila przed samobojstwem.

.- Lecz okaze moja wolg. (...) Zaczng i skonczg, i otworze wrota. I zbawig. (...)

Zabijam siebie, aby sie zaprze¢ pokory i wykazaé straszna moja wolnos¢...”.?

Rozlega si¢ strzat. Aktor II upada.

1323

,» - Tak zegnat si¢ ze Swiatem Kirylow."”*” - powie Aktor I, zabierajac $wieczke z

wngtrza skrzyni i stawiajac na skrzyni obok duzej czarnej butelki braci Karamazow.

XIII: Rozmowa przy koniaczku

Aktor I wciela si¢ w trzy postaci: Starego Karamazowa i jego dwoch synow:
Iwana i Alosz¢. Rozmowa prowadzona jest jedynie przy swietle swiecy. Twarz Aktora I
pojawia si¢ badz nad butelka (kwestie Ojca), badz po prawej (kwestie Aloszy) lub po

lewej stronie butelki (kwestie Iwana).
,» - Powiedz no Iwan: Jest Bog, czy go nie ma? Mow jest.
- Nie, nie ma Boga. (...)
- Aloszka, jest Bog?
- Jest, jest Bog.
- Iwan, a niesmiertelno$¢?
- Nie ma nie$miertelnosci! (...)
- Aloszka, jest niesmiertelnos$¢?
- Jest!

- I Bég, i nieSmiertelnos$¢?

322 Tamze. Str. 5. [Za:] Fiodor Dostojewski, Biesy, Warszawa 1972

33 Tamze. Str. 5. Tekst wlasny zespotu.



117

- I Bég, i nieSmiertelno$¢. W Bogu wtasnie niesmiertelnos¢.

- Hm! Prawdopodobnie Iwan ma racje.”***

XIV: Czarne skrzydia

Przy dzwigkach gtownego motywu muzycznego z glgbi sceny w strong widzow
podjezdza monstrualna posta¢, u ktoérej ramion wyrastaja dlugie czarne skrzydta. To
Aktor II stojacy na rikszy. Gdy zeskoczy ze skrzyni, bedzie powtarzat na zmiang po
hebrajsku, polsku i tacinie fragment z Ksiggi Kohelata:

» - Marnos$¢ nad marno$ciami i wszystko marnos¢.”

Scena XV: Sandaty

Aktor I prezentuje sandaty, ktore ma na golych stopach. Po chwili wypowiada
kilka krotkich fragmentoéw z Biblii, gdzie jest mowa o sandatach. Po szybkim biegu w

miejscu zdejmuje sandaty, stawia je na rikszy i wskakuje na nig. Wktada buty i szeroko

rozkladajac rece mowi:,, - Moje sandaty. Skrzydlate, moze mnie uniosa.”*

XVI: Hiob 111

Oswietlajac jedynie swoje stopy Aktor I - jako Hiob - skarzy si¢ Bogu na swoj los:
,Gdybym go zawotal, a on by mi odpowiedziat

I tak nie uwierzytbym, ze gtos moj styszy.

Ktory nawatnica tamie mnie i mnozy moje rany bez przyczyny.
Nie daje mi zaczerpna¢ oddechu,

ale nasyca mnie gorzkoscia. (...)

Cho¢bym miat stuszno$¢, wtasne usta mnie potepia.

Choc¢bym byt niewinny dowiodg, ze jestem przewrotny.

. . . .- . . 26
Jestem niewinny, nie dbam o siebie, obmierzto mi zycie (...).”

XVII: Czas Leverkiihna

324 Tamze. Str. 6. [Za:] Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, Warszawa 1978.
325 Tamze. Str. 7

326 Tamze. Str. 7. [Za:] Ksiega Hioba, Op. cit.
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Adrian Leverkiihn (bohater z ,,Doktora Faustusa" T. Manna) otrzymuje od Diabta
pie¢ dzwigkow: h, e, a, e, es. Z nich ma tworzy¢ swoja genialna kompozycj¢. Aktor 11
ubrany w czarne spodnie i frak wlozony na gote ciato, wskakuje na skrzynig rikszy i gra
na skrzypcach swa ,,dzika” muzyke. Przestaje gra¢ gdy opadnie z sit, gdy opadna w nim

emocje.
XVIII: Mitos¢

Za dar bycia artysta trzeba drogo zaptacic.

n327

,» - Nie bedziesz kochal, bedziesz sam"”*" powie Aktor I.

Cala ta scena jest opowiescia o nieszczesliwej mitosci, o uczuciu, ktore rodzi bol i
cierpienie. Pojawia si¢ tu fragment ironicznego tekstu Z. Herberta: ,, - Eurydyko,
wkrotce bedziesz wolna. Wezmiesz sobie zdrowego ositka o ramionach jak konary
debu, mlodzienca bez polotu, ale na tyle madrego, ze nie pragnie rzeczy nieosiagalnych.

Nie masz pojecia, jakie to krzepiace po zyciu z utalentowanym mazgajem."*>*

Sceng 1 caly spektakl konczyla piesn Malgorzaty z ,,Fausta”. $piewana po
niemiecku podczas wykonywania riksza kolejnych okrazen sceny. Gdy cichnie piesn,
pojawial si¢ gtowny motyw muzyczny. Aktor II stojac na skrzyni trzyma w jednym
reku skrzypce - atrybut artysty, w drugiej delikatna sukni¢ - symbol kobiety. W
ostatnich sekundach przedstawienia suknia niknie w skrzyni. Obaj aktorzy wjezdzaja za

kulisy sceny. Zapada ciemnos¢.

Zaraz po premierze ukazato si¢ kilka recenzji 1 prawie w kazdej z nich zawarta
jest opinia, ze jest to przedstawienie ascetyczne i trudne, ze duzo w nim mroku i
ponurej atmosfery, ale ze jest tez pigkne i madre. ,[Jest to] piesn o cierpieniu, o
rozdarciu pomigdzy samowiedza a bezsilnoscia dania jakichkolwiek jednoznacznych
odpowiedzi. Nie jest to ani przez chwilg teatr tatwy. Zrozumienie intencji bedzie dane
tym, ktorzy bez trudu poruszaja si¢ po dziedzictwie kulturowym. Do tego forma.
Zawsze oszczedne, zawsze skrotowe w doborze rekwizytow, w $rodkach przekazu,

doszto Provisorium w najnowszym spektaklu do klarownej ascetycznogci.”%

Elzbieta Morawiec napisze o przedstawieniu: ,,Po raz pierwszy w historii teatru
inspiracja literacka jest tak wielowatkowa, a rownoczesnie tak jednorodna. (...)
Cierpienie 1 grzech, mito$¢ i nadzieja - nieodlaczne towarzyszki cziowieka w jego
drodze przez zycie - taki jest temat tego przedstawienia. Przedstawienia? Raczej

poematu, budowanego z nakladajacych si¢ na siebie obrazéw - wizji w magicznej

327 Tamze. Str. 7. [Za:] Tomasz Mann, Doktor Faustus, Warszawa 1985
328 Tamze. Str. 8. [Za:] Zbigniew Herbert, H.E.O. [w:] ,,Krél mréwek” Krakéw 2001
329 Andrzej Molik, Piesni o cierpieniu ,,Kurier Lubelski” 04.05.1992r
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skrzynce - laterna magica teatru. W monotematycznej kompozycji spektaklu nie brak i
elementow groteski. Tu si¢ przewinie matomiasteczkowa procesja pokutna; tam - nauka
rytmu, znaczy chodzenia po tym $wiecie, elementarz tworczej transformacji; owdzie
skape $wiatto padnie na znoszone patnicze sandaly. Ale ta groteska czy raczej ironia
jest z Norwidowskiego ducha i - jak wlasciwie dobrany rym - uwydatnia psalmowy
monumentalizm spektaklu (...). Jest na pewno jednym z naj$wietniejszych dokonan
teatru alternatywnego ostatnich lat. Nie mizdrzy si¢ na uniwersalizm, europejskos¢. Po

prostu jest uniwersalny. Na przekor chaosowi i beznadziei.”**

Sporo krytycznych uwag pod adresem spektaklu znajdziemy w omowieniu Piotra
Gruszczynskiego, ktérego zdaniem do Provisorium mozna mie¢ pretensje o
ekspresjonistyczng manier¢ przedstawienia. ,,Ale duzo wigkszy zal pozostawia
niewykorzystanie wielu §wietnych pomystow inscenizacyjnych - nie rozwinig¢tych lub
niedopracowanych. (...) Obraz, w ktéorym tto wybija si¢ na pierwszy plan, jest zepsuty.

.. . . .. . . , 1
Ale przeciez Provisorium bedzie jeszcze wielokrotnie obraz przemalowywaé™>

Podobne wady dostrzega Waldemar Sulisz, sktadajac je na karb premierowych
niedociagnie¢. Mowiac o ascetyzmie dekoracji i rekwizytow, wskazuje na jego brak w
gescie aktorskim, intonacjach glosowych, krzyku i tupocie ndg. Sulisz ma jednak
nadziejg, ze kolejne realizacje partytury wykonanej podczas premiery, sktania¢ beda do
ciszy, zadumy 1 skupienia. To co najbardziej spodobato si¢ Suliszowi, to niezwykla
waga muzyki, realizujaca tajemnice muzyki z ,,Doktora Faustusa". Druga rzecz to
,umiejetno$¢ rozegrania przez aktoréw i rezysera sztuki operowania $wiatlem.”*** Na
temat $Swiatel wypowiedzieli si¢ tez inni recenzenci: ,,A takiej pracy $wiatlem i
ciemnoscia nie widzialo si¢ w teatrze polskim od Apocalypsis Grotowskiego.”>> Za§ A
Molik dodaje, ze $wiatto ograniczono tu do niezbednej koniecznosci, co w pewnym
sensie przybliza ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet" do estetyki teatru Leszka
Madzika.

W tym kontekscie warto przywota¢ tu refleksje Jacka Ramotowskiego: ,,(...)
Zamiast dramatycznych interakcji spektakl dynamizuje niezwykla gra $wiatet. Dzigki
niej zaledwie dwoch aktorow zdaje si¢ rozsadzac teatralng przestrzen, a gra postaci i ich
cieni tworzy odrgbna dramaturgie potegujac wymowe metafizyczna. By¢ moze to

przedstawienie Provisorium jest réwniez znakiem wedrowki sceny alternatywnej od

330 Elzbieta Morawiec, Psalm cierpienia i mito$ci, ,,Nowy Swiat” 19.05.1992r

31 piotr Gruszczynski, Potrzeba kanonu, ,,Obserwator codzienny” 06.05.1992r
332 Waldemar Sulisz, Premiera w Teatrze Provisorium, ,,Gazeta Domowa” 02.06.1992r

333 E.Morawiec Op. cit.
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teatru wspolnoty, wywodzacego si¢ z dzialalnosci J. Grotowskiego, ku doswiadczeniom

awangardy, ktorym patronuje T. Kantor.(...)”***

Na przetomie sierpnia 1 wrzesnia 1992 r. Provisorium wzigto udziat w
Swiatowym Festiwalu Sztuki w Edynburgu w nurcie fringe, tj. obrzezy. Spektakl ,,Z
nieba, przez $wiat, do samych piekiel" otrzymujac jedna z gléwnych nagréd Fringe
First, odniést tam wielki sukces. Festiwal w Edynburgu nalezy do najwigkszych
festiwali teatralnych. Podczas trwajacego trzy tygodnie teatralnego S$wigta w
kilkudziesigciu salach, a takze na ulicach miasta teatry z calego §wiata prezentuja setki
przedstawien. Festiwal nie ma charakteru konkursu, jednakze jeden z glownych
organizatorow festiwalu, najwigkszy szkocki dziennik ,,The Scotsman" rokrocznie
przyznaje od kilku do kilkunastu nagréd Fringe First.

wJesteSmy spragnieni polskiego teatru w Edynburgu" - rozpoczeta Catherine
Lockerbie recenzje z dwoch polskich spektakli prezentowanych na festiwalu w
Edynburgu. (Recenzja byla pos§wigcona spektaklom ,,Z nieba, przez §wiat, do samych
piekiet" Teatru Provisorium 1 ,,Obstugiwatlem angielskiego krola" wg Hrabala z
todzkiego Teatru 77). Cytuje koncowy fragment: ,,Spektakl grany po angielsku
podtechtat serca zdeklarowanych wielbicieli ponurego egzystencjalizmu. (...) Sztuka
zwie si¢: Z nieba, przez swiat, do samych piekiel . Rezyser Janusz Oprynski istotnie
postawit Wielkie Pytania o relacje cztowieka z Bogiem, cierpieniem, z wiasna dusza.
(...) Jest to cudownie polskie: zachgcajaco mroczne, z gruntu uduchowione, a tagodzace

strach poprzez pieszczotliwy dowcip.”**’

Werdykt wydany przez dziennik ,,The Scotsman" brzmiat: ,,Jedna z nagréd
otrzymato wizjonerskie przedsigwzigcie jakim byl caty polski program teatralny, a w
szczegoOlnosci ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet" Provisorium z Lublina i

»Samotnos$¢ fauna" Polskiego Teatru Tanca z Poznania.”**®

Matgorzata Szum obserwujaca w Edynburgu wystepy polskiej ekipy, tak
opisywata prezentacje Provisorium: ,,Zawsze tloczno pod drzwiami Studio Theatre w
godzing rozpoczgcia przedstawienia. To jedyny z polskich spektakli grany prawie w
catosci po angielsku. Jednak nie stopien znajomosci jezyka decyduje o braku barier w
kontakcie z publicznoscia - raczej stricte teatralna forma przedstawienia, fakt
obcowania z czystym teatrem. (...) Ascetyzm $rodkow, sila przeobrazen scenicznych
obrazow, skrotowos¢ metafory i nade wszystko konsekwencja w dazeniu do osiagnigcia

istoty formy teatralnej wlasciwej temu teatrowi - kaze mowi¢ o odrgbnej estetyce

33% Jacek Ramotowski, Wedréwka Provisorium, ,,Gazeta Wyborcza” 01.06.1992r
335 Catherine Lockerbie, Polish food for hungry hearts, ,,The Scotsman” 03.09.1992r

336 The Scotsman Fringe First, International recognition, ,,The Scotsman” 03.09.1992r
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Provisorium. To dla mnie wydarzenie tego festiwalu. Publiczno$¢ z tatwoscia wiacza
si¢ w proponowany jej teatralny eksperyment. Odpowiednio roztozone akcenty reguluja
muzyka tego spektaklu od $miechu po synkopy milczenia. Brytyjczycy odkrywaja
swoje wilasne konteksty - chwilami ich reakcja zaskakuje aktorow. I to tez jest

do$wiadczeniem zdobytym w teatralnej drodze Provisorium. Podroze ksztatcg™’

W pazdzierniku 1992 r. Teatr prezentowat swoj najnowszy spektakl w Polsce. ,,Z
nieba, przez $wiat, do samych piekiet" zagrane zostalo w Poznaniu, Zielonej Gorze i
Zarach, a trzy tygodnie p6zniej w Lomzy, Biatymstoku, Suwatkach i Olecku. Do teatru
naptywaty kolejne zaproszenia. Niestety, ze wzgledu na nagla chorobg Jacka
Brzezinskiego wszystkie terminy oddality si¢ o trzy miesiace, a plany ulegly pewnym
zmianom. Pod koniec stycznia 1993 r. Teatr powrocit do prezentacji ,,Z nieba, przez
swiat, do samych piekiel" 1 pierwsza potowa tego roku okazata si¢ wielkim tournee
zespotu po Polsce, ktore byto przerywane wyjazdami do Wielkiej Brytanii. Warszawa
jako pierwsza stangta na szlaku Teatru Provisorium . Zaraz potem teatr wystapil w
Bydgoszczy. Po spektaklach w obydwu miastach pojawily si¢ kolejne recenzje prasowe.
Jedna z nich - autorstwa Janusza Majcherka (przywotywana juz w tej pracy) - byta
potwierdzeniem wielu wezesniejszych dobrych ocen wystawianych przedstawieniu. Do
recenzentdw pozytywnie oceniajacych ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet"
dotaczyt tez Janusz R. Kowalczyk: (...) ,,Mimo faktu, ze ,,Z nieba, przez $wiat, do
samych piekiet" jest montazem tekstow zaczerpnig¢tych z réznych potek literackich,
okazal si¢ wizja zdumiewajaco jednorodna. Zadziwia ogrom $§wiata stworzonego na
ograniczonym czarnym  horyzontem niewielkim kawalku  przestrzeni.
Nieskomplikowane instrumentarium rekwizytow: riksza, plaszcz, butelka, noz, latarka,
skrzypce, w polaczeniu z gra $wiatel 1 muzyki oraz wlasciwie dobranym stowem, daje

widowisko fascynujace, niezwyktej urody plastycznej, z aktorstwem o poziomie rzadko

ogladanym na co dzien na scenach profesjonalnych.”***
Pozytywne byly tez recenzje zamieszczone w ,,Zyciu Warszawy™ oraz po
spektaklach w Bydgoszczy - w ,Gazecie Pomorskiej™*’. Niespodziewanie

zdecydowanie negatywna ocen¢ wystawit - piszac o przedstawieniu po raz drugi (choé¢
po raz pierwszy az tak krytycznie) - Piotr Gruszczynski w ,,Gazecie Wyborczej”.
Natrafiamy w tej recenzji na sformutowania stojace w sprzecznosci z sadami innych
recenzentéw: "Spektakl w Polsce przeszedt bez wigkszego echa. (..) Teraz

przedstawienie przyjechato do Warszawy, gdzie wywolalo spore rozczarowanie.(...) W

337 Malgorzata Szum, Po nas choéby potop, Polski tydzien w Edynburgu, ,, Teatr” nr12/1992

33 Janusz R. Kowalczyk, Malownicze dno $wiata, ,,Rzeczypospolita” 10.02.1993r
339 Jacek Bukowski, Wigcej znakow zapytania niz drogowskazow, ,,Zycie Warszawy” 26.01.1993r

340y .Oleradzka, Dwaj panowie z rowerem, ,,Gazeta Pomorska” 29.01.1993r
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Edynburgu Provisorium spotkala nieoczekiwana akceptacja i spontaniczna reakcja
widowni, w Warszawie nieprzyjemna i nieprzychylna dyskusja po spektaklu. Juz samo
przykrawanie catej literatury Swiatowej na miar¢ i dla potrzeb wlasnego bolu jest
zajeciem artystycznie podejrzanym (...). Co gorsza teksty nie sa prawie wecale
interpretowane. Po prostu mowi si¢ je jak ulubione cytaty, nie odkrywajac ich
znaczenia. W rezultacie trudno si¢ domyslié, jakie jest przestanie tego przedstawienia, a
mowiac brutalnie, o czym to wiasciwie jest. Z wedréwki przez niebo, ziemig i piekto

nie dowiadujemy sie ani jak jest w niebie, ani jak na ziemi, ani w piekle.”"'

Na powyzsza opinie zareagowal A. Molik w polemicznym artykule ,,Prorok z

trudno$ciami.””>*?

Molik stawia Gruszczynskiemu zarzut, ze jego recenzja zawiera jedno
() zdanie stricte wartosciujace, wtedy, gdy autor mowi o sposobie podawania tekstu
przez dwoéch aktoréw. I ze ma do tego prawo. Ale nie moze on uwaza¢ za podejrzany
zabieg dramaturgiczny zastosowany przez Provisorium polegajacy na wybieraniu
cytatow ze Swiatowej spuscizny literackiej, bo na tym polegat tworczy, autorski teatr od

Bread and Puppet poczynajac, na Kantorze konczac.

Na temat aktoréw i ich umiej¢tnosci wypowiadano si¢ wrecz entuzjastycznie.
Oto krotkie fragmenty wypowiedzi krytykéw: ,,Ten rodzaj literatury wymaga od
wykonawcow znakomitego warsztatu, by przekonujaco uskrzydli¢ wazkie stowa. I
Teatr Provisorium ma takiego aktora. Jacek Brzezinski nadaje rytm 1 ton catemu
spektaklowi, grajac nawet, gdy zajdzie potrzeba, kilka postaci naraz. Scena rozmowy
Karamazowych przy koniaczku - Ojca, Iwana i Aloszy - w ktorej Brzezinski raz po raz
przeistacza si¢ w cztowieka o najzupelniej innym charakterze i wngtrzu, powinna stac
si¢ - uwazam - lekturq obowiqzkowq dla wszystkich adeptéw sztuki aktorskie;j.
Pozostale sceny spektaklu wymagaja partnerskiego wspotgrania i w nich Brzezinskiemu
dotrzymuje pola Jan Maria Kloczowski, aktor raczej poetyckiej refleksji niz

wykonawczej ekspresji, grajacy jakby na cienszych strunach.”*

Réwniez w pdzniejszych recenzjach znajdujemy wyrazy uznania dla aktorow
Provisorium: "Ten spektakl to jego wielki popis, popis bezustannego stwarzania siebie
kim$ innym, ukazywania w sobie coraz to innych lotrow i $wigtych. Brzezinski bywa
rubaszny 1 natchniony jednoczesnie. W jego twarzy - typowej, nijakiej jak z
przedmiescia ktorejs$ ze stolic Europy Wschodniej - ukrywa si¢ cierpiace oblicze Hioba,

przycisnigte do ziemi, przykryte podartym, wojskowym plaszczem. Albo grymas

341 Piotr Gruszezynski, Cytaty bez znaczenia, ,,Gazeta Wyborcza” 28.01.1993

M2A. Molik, Prorok z trudnosciami, ,,Kurier Lubelski” 01.02.1993r

33 Janusz R. Kowalczyk op.cit.
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upadlego Aniota o czarnych skrzydtach rozpostartych nad catym scenicznym

$wiatem”>*

Z nie mniejszym uznaniem wypowiadali si¢ krytycy brytyjscy. ,,J. Brzezinski (ten
grubszy) ma szelmowskie oko 1 jest w stanie napeini¢ nawet najprostsze stowa, takie jak
- to sq moje sandaly- uwodzicielskim czarem, Jan Maria Ktoczowski (ten wyzszy) gra
ztowroga! diabelska melodi¢ skrzypiec.”** Inny recenzent: ,,(...) Nastepny moj krok
prowadzil do ciemnego studia Demarco na wysublimowane ironicznie, zabawne
tragicznie 1 ludzkie piecdziesiat minut polskiego Teatru Provisorium, w ktorym dwoéch
znakomitych aktorow - J.M.Kloczowski i 6w cudowny J. Brzezinski przedstawito
fragmenty po angielsku, niemiecku, hebrajsku i polsku z Fausta, Hioba, Braci
Karamazow w trakcie swej podrozy poprzez ugor Europy - jak para Matek Courage - na

poobijanym czarnym rowerze, z pudfem na kostiumy z przodu. (...)”**°

Takze w recenzjach, ktére ukazaty si¢ tuz po premierze o aktorstwie pisano
bardzo dobrze: ,,(...) Rozmowa przy koniaczku [to] koncert gry aktorskiej Jacka
Brzezinskiego. (...)°"". Za$ Elzbieta Morawiec mowi o glebi emocjonalnej przezycia
aktorow. ,,Jacek Brzezinski w scenie rozmowy o Bogu, wcielajacy si¢ w trojpostac -
Fiodora, Iwana i Aloszy Karamazowa - w lamentach Hioba osiaga wyraz jakiej$

Ajschylosowej «kolumny cierpiacej»’™**

W lutym 1993 r. teatr Provisorium odbyt podrdz do St. Andrews (Szkocja) gdzie
zostal zaproszony na festiwal okreslany mianem ,,zimowego festiwalu szkockiego". Po
dwukrotnej prezentacji ,,Z nieba, przez S$wiat, do samych piekiel" Provisorium
zatrzymato si¢ w Londynie, aby zagraé, glownie dla polskiej publicznosci. W
brytyjskiej prasie polonijnej oceniono spektakl bardzo wysoko nazywajac go rzecza ,,0

szukaniu gléwnego tetna oszalatej symfonii zycia wokét nas™*

Napisano, ze Provisorium niesie wlasciwa atmosferg dla poszukujacych w teatrze
mysli o czlowieku; nie bohaterze, aktorze - lecz o cztowieku kosmicznym, o ludzkiej
kondycji $§wiata rozpigtego pomiedzy niebem a pieklem. Dla pragnacych zglebic¢
tajemnicg¢ bytu, dla oczekujacych na porcje metafizycznego przezycia historii, czy

poszukujacych wlasnej tozsamos$¢ w dzisiejszym zwariowanym S$wiecie jest wlasnie

34 ¥ ukasz Drewniak, I Bog i diabet, ,,Gazeta w Krakowie” 23.03.1993r

%5 John Fowler, From Heaven through the World to Hell, Demarco Gallery Edinburgh, ,,The Herald”
02.09.1992

346 Joyce Mcmillan, Demarco at the Death, ,,The Gardian” 03.09.1992

7 A. Molik, Op. cit

3% E Morawiec, Op. cit.

3% Matthew Pavlak, Zaczarowany $wiat Provisorium, ,,Tydzien Polski” 08.02.1993r
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spektakl ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekie . ,,Jest to filozoficzna refleksja

nad zyciem - wycieczka przez zycie. To wstrzasajace przedstawienie trzymajace w

napieciu publiczno$é przez kilkadziesiat minut” - pisal inny dziennikarz.*"

Po powrocie z St. Andrews 1 Londynu teatr prezentowat swoje przedstawienie w
Lublinie oraz innych miastach w Polsce (L6dz, Katowice, Os$wigcim, Gorzow
Wielkopolski, Poznan, Sanok), w tym takze w Krakowie na Reminiscencjach
Teatralnych. Po festiwalu o ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel" napisano i
dobrze, i zle. Obok gloséw wysoko oceniajacych jego walory ukazaly si¢ wypowiedzi
krytyczne, jak np. artykut Maryli Zielinskiej w ,Teatrze”- ktéra przedstawienie
Provisorium umieécita w grupie ,,znakéw i refleksji dawno rozpoznanych™*% Podobna
refleksje nad kondycja uznanych teatrow alternatywnych (w tym Provisorium) wyrazit
autor innego artykutu w stowach: ,,Podgladaja 1 powtarzaja pomysty, odkrywaja dawno
odkryte Ameryki. I maja bardzo dobre samopoczucie. Bo przeciez wiadomo, ze teatr
alternatywny dostepny jest tylko wybranym. A moze teatru alternatywnego nie ma?”>>’
Z ta wypowiedzia koresponduje — w pewnym stopniu - ogdlna refleksja zawarta w
tekscie Pawla Glowackiego, z ktorej wynika, ze alternatywa roku 1993 r. jest
alternatywa wobec wszystkiego. ,,Po czasach w ktoérych istniat wspolny wrdg, nie
istnieje juz mur estetycznej i etycznej obojgtnosci, w ktora tatwiej przeciez byto uderzaé
zwierajac szeregi, proponujac ponadjednostkowe poetyki i wspdlne zyciowe postawy.
Dzi§ kazdy zostal pozostawiony sobie sam. Kazdy sam dokonuje wyborow, buduje
warto$ci 1 kreuje jakosci estetyczne na wiasna r¢ke. Kazdy pedzi w swoja strong.
Zmienil si¢ spoleczno - polityczny kontekst, zmienity sig i teatry. Jest to stan trudny, ale

. . . , ., 354
1z niego musi by¢ wyjscie.”

Pierwszego czerwca ,,Z nieba, przez $§wiat, do samych piekiel" zostato pokazane
w Opolu na Festiwalu Teatrow Najlepszych, skad zespot bezposrednio udat si¢ znéw do
Wielkiej Brytanii. Tym razem - na fali sukcesu odniesionego w Edynburgu - zostat
zaproszony do Bath na ,,Bath Fringe Festiwal" (wzorowany na festiwalu edynburskim)
oraz do Penzance, miasteczka potozonego w Kornwalii. Przedstawienie i tam zostato
dobrze przyjete. Ostatnie zdanie z jednej z recenzji brzmi: ,,Mysle, ze ten Fringe nie

pokazat nic co by doréwnato tej oszatamiajacej produkcji.”*>

30 BEwa Stepan, W Londynie... Teatr Provisorium, ,,Tydzien Polski” 27.02.1993r

3T estaw Bobka, Teatr Provisorium w Londynie, ,,Dziennik Polski” 05.03.1993r

332 Maryla Zielinska, Dlaczego artysta...., ,,Teatr” nr 5/1993

353 MM, Stare chwyty, ,,Gazeta w Krakowie” 23.03.1993r

354 pawel Glowacki, Kazdy sobie rzepke skrobie, ,,Tygodnik Powszechny” 14/1993r

355 Christopher Hansford, From Haeven throught the Earth to Hell, ,,Bath &West Evening Chronicle”,
7.06.1993r
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W Newlyn Gallery, w Penzance, Janusz Oprynski miat swoj odczyt o Teatrze
Provisorium, pdzniej opublikowany w ,FA-ART" (nr 4/93). Tekst ten opowiada o
drodze tworczej teatru w ciagu 20 lat jego istnienia. Spektakle w Bath i Penzance byty
ostatnimi, w ktorych wziat udzial Jan Kloczowski. W czerwcu 1993 r. rozstat si¢ z

zespoltem. Jego miejsce zajal Stawomir Skop.

D. Spektakl ,,Wspolczucie"

W lipcu 1 sierpniu trwaly intensywne proby nowego przedstawienia
»Wspotczucie", ktore miato by¢ po raz pierwszy publicznie zaprezentowane na
edynburskim Fringu. Provisorium miato by¢ czg$cia nowego, najbardziej ambitnego i
migdzynarodowego programu festiwalowego, organizowanego w Edinburgh College of
Art. W programie miato wzia¢ udziat ponad 500 artystow z 44 krajow $swiata w 50
przedstawieniach. W tym nowos$¢ Provisorium - dwuczgs$ciowy spektakl: ,,Z nieba,
przez $wiat, do samych piekiel" (jako czgs$¢ 1), oraz ,,Wspotczucie" (jako czes¢ I1). W
drodze do Szkocji, w Londynie, teatr dowiaduje si¢ o naglym bankructwie organizatora
1 zerwaniu zawartych umow. W atmosferze mocno nagto$nionego przez pras¢ skandalu
(jednego z najwigkszych w wieloletniej historii FRING), zdajac sobie sprawg z ogromu
ryzyka takiego kroku, teatr decyduje si¢ na przeniesienie swoich prezentacji do innego
miejsca festiwalowego, sam organizuje dwudniowa kampani¢ reklamowa (efektywny
czas tego typu kampanii wynosi sze$¢ miesigcy) 1 gra spektakle uzyskujac przychylne

reakcje prasy 1 widzow.

»Wspolczucie” miato by¢ druga cz¢sécia przedstawienia ,,Z nieba, przez swiat, do
samych piekiet". Tym, co pozwalato na ich potaczenie w dopetniajaca si¢ catos¢ byla
idea (cho¢ za kazdym razem ukazywana w nieco innym aspekcie) oraz ksztatt
sceniczny. W obu spektaklach wystepowaty tylko dwie postacie, z ktérych we
»Wspolczuciu" jedna okreslano imieniem Wedrujacego Aktora, a druga - Samotnego
Spiewaka. Obie postacie poruszaly si¢ na specjalnie skonstruowanych wozkach-
rikszach, w ktorych - kazdy w swojej - wiezli caty dobytek ztozony z instrumentow
muzycznych 1 paru nieprzydatnych rzeczy. Podobnie oni, czujac si¢ nikomu
niepotrzebni, sami ze soba dzielili si¢ madroscia ludzi doswiadczonych, sprowadzonych

na dno nedzy, do tunelu, pod most.

Akcje ,,Wspotczucia" datoby sie sprowadzi¢ do kilku niepozornych zdarzen. Otéz
obaj bohaterowie spotykaja si¢ w pewnym miejscu $wiata i1 zycia, darzac si¢
nieufnoscia, skadinad uzasadniona. Szybko orientuja si¢ jednak, ze taczy ich wigcej niz
dzieli, totez w dalsza drogg -,,na podbdj §wiata" - ruszaja razem, wiedzac, ze potaczenie
dwoch samotnych nie jest podwojona samotnos$cia, ale tym, co nadaje najglebszy sens

ludzkiej egzystencji, tj. solidarno$cia wynikajaca ze wspodtodczuwania. Wspoiczucie to
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stowo, ktérego znaczenie mozna zrozumie¢ stosujac jeden z ulubionych zabiegdéw
poetyckich Norwida - zabieg powrotu do etymologicznych zrdédet jezykowych. Wspot-
czu¢ to tyle, co stara¢ si¢ odczu¢ to samo, co odczuwa kto§ inny; to godzi¢ si¢

dobrowolnie na stan pokory, na stan gotowosci stuzenia potrzebujacemu i stabszemu.

Gdy realizatorzy mieli juz gotowy zamyst przedstawienia, natkngli si¢ dodatkowo
na ksiazke Josepha Campbella ,,Potgga mitu", ktora upewnita ich co do trafno$ci
wyboru tematu. Campbell, znawca mitu w historii kultury, uwaza wspotczucie za
kluczowy element rozwoju ludzkosci, element uniwersalny. Uniwersalno$cia ujecia idei
charakteryzowat si¢ tez sam spektakl. Jego bohaterem mogt by¢ kazdy w kazdym
miejscu $wiata. Literatura, ktéra zawsze byla jednym z najwazniejszych zrédet
inspiracji dla teatralnych poczynan Provisorium, i w tym wypadku okazata si¢ wielka
nauczycielka, dajac mozliwos¢ skorzystania z motywu wedrowki Odyseusza do Itaki
oraz oczekujacego nan syna - Telemacha. Odnalezienie sig¢ ojca i syna w przedstawieniu
jest tylko potowicznym zwycigstwem, poniewaz - gdy w tak waznym momencie
spotykaja siebie nawzajem, grzejac rece nad ogniem i gdy pada pytanie syna: ,,Czy to
ty?” - ojciec odpowiada: ,,Nie pamigtam"*>®. Nie pamigta! Tak, jak nie pamicta, gdzie

jego dom.

Warto tu doda¢, ze zadna z postaci ,,Wspdlczucia" nie utozsamia si¢ do konca i
jednoznacznie z jakimkolwiek literackim prototypem — one symbolizuja rzesze tych,
ktorych spotyka si¢ w tysiacach miejsc na ziemi. W przedstawieniu nazwali si¢
Odyseuszami, ktorzy wyszli z domu i nie znajduja drogi powrotu. W probie docierania
do najglegbszych sensoOw zwiazanych z tematem przedstawienia, jego tworcy poshuzyli
si¢ (oprocz wlasnych tekstow) tekstami zapozyczonymi z literatury i to z niejednego
zrodta: od ,,Odysei" i Biblii, poprzez Szekspira i Norwida, do Simone Weil. Poprzez
historig literatury przewija si¢ motyw wiecznej tutaczki, ubostwa, nieszczgscia i bolu.
Refleksja na temat ludzkiej kondycji w ujgciu wymienionych tu autoréw i dziet wydata
si¢ najbardziej adekwatna. Choéby jak w scenie umycia nog, gdy Spiewak pelen
czutosci, z przytulona twarza do stopy Aktora mowi tekst z Homera: ,, Tymczasem
Telemacha kqpata pickna Polikasta, najmtodsza corka Nestora. Kiedy go wykqpata i
tlusto natarta oliwg, wlozyla nan piekny faros i chiton. I wyszedl z wanny do
niesmiertelnych podobny™>’. W tym czasie $wiatlo wylawialo jedynie bosa stope
Aktora i twarz Spiewaka, za$ ich lachmany skrywal gleboki cien. I w taki, badz
podobny sposéb, kontrapunktowany scenami pelnymi dynamiki, przesuwaty si¢ kolejne

obrazy przedstawienia, nawzajem si¢ uzupelniajac i przenikajac sensami najglebiej

3% Teatr Provisorium, ,,Wspoélczucie”, Scenariusz. Lublin VIII. Archiwum Teatru.Str.2. Tekst wlasny
zespotu.
37 Tamze. Str.4. [Za:] Homer, Odyseja. Warszawa 1989
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humanitarnymi, prowadzac do finalu, w ktorym Wozki zmieniaty si¢ w Wozy Smierci.
Potem juz tylko przejscie na tamta strong zycia, dokad wiodtl, rozzarzony $wiattami,
utworzony z czerwonego plétna tunel. W otchlani tego tunelu nikngli powoli obaj
przyjaciele, przyciskajac czule do siebie ukochane przez siebie przedmioty: czarne
lakierowane trzewiki (Spiewak) oraz figurke Pinokia (Aktor). A wszystko to przy
dzwigkach arii $piewanej wysokim kobiecym glosem, pomieszanym z bezdusznym

hatasem ulicy.

Waznym elementem tego przedstawienia byta muzyka. Wykonywana przez obie
postacie, ale gtownie przez Spiewaka, ktory na akordeonie, flecie i werblu, ale przede
wszystkim na kontrabasie grat powtarzajacy si¢ muzyczny motyw spektaklu,
skomponowany do tekstu: ,,Skrusze, porusze¢ wspotczuciem uczuciem / kamienie,
kamienie! /; A Iza - za wszech$wiat bolu /, skruszy, poruszy.” *>°I dedykacje: ,,Tym,
ktérym zimno"; ,,Tym, co na ulicach,” ,,Samotnym”. To przy okazji wystgpow

ulicznych dwéch wynedzniatych, wedrujacych po ziemi istot.

Po roku grania ,,Wspotczucia", tj. w listopadzie 1994 r. do spektaklu zostata
wlaczona do$¢ dluga sekwencja w oparciu o tekst Samuela Becketta, zatytutowany
,Fragment dramatyczny I”, ktéry w wzbogacil cate przedstawienie. Ow tekst to

rozmowa $lepego grajka i chromego, jezdzacego na wozku mezezyzny.*™

Polska premiera ,,Wspotczucia" odbyta si¢ w Lublinie w pazdzierniku 1993 r.
Woweczas spektakl zostal zaprezentowany jako druga cz¢s¢ dyptyku, po ,,Z nieba, przez
$wiat, do samych piekiel”. Potem jeszcze wiele razy oba spektakle prezentowane byty
jako dwuczesciowe przedstawienia z dwudziestominutowa przerwa. Krytycy ogladajacy
oba spektakle (prezentowane jedno po drugim) pisali, ze drugie z nich, tj.
»Wspolczucie", sprowadza przedstawienie na ziemig, gdzie zamiast diabelskiej kantaty
wita widzow straussowski walc, wkrotce rozjechany przez miejski gwar, pociagi i
samochody. Akcja przedstawienia zostaje sprowadzona pod zgnila podszewke

wielkiego miasta, gdzie wegetuja ludzie — szczury.®

W grudniu 1993 r. Provisorium pokazalo swoj dyptyk na Lodzkich Spotkaniach
Teatralnych, gdzie zwlaszcza ,,Wspolczucie" zostalo bardzo dobrze przyjete. W
Gazecie Festiwalowej nr 3 ukazaly si¢ pozytywne opinie migdzy innymi: ,,Jesli uda si¢

wam wyobrazi¢ krystaliczna wrecz jedno$¢ oprawy plastycznej ze znakomitym

%% Tamze. Str.5. Tekst whasny zespotu.

%% Opis na podstawie relacji zawartej w artykule Jacka Brzezinskiego ,.Stan Gotowosci’, ,Los” nr
10/1997r

3% Mirostaw Haponiuk, Nasza nad Bogiem przewaga, ,,Gazeta w Lublinie” 19.10.1993r
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aktorskim warsztatem, to jestecie juz blisko.”*®" Albo: ,,Uroczy spektakl Teatru
Provisorium o przyjazni, samotnosci, przemijaniu.(...) W pozornie ubogiej przestrzeni, z
niewielka iloscia rekwizytow, aktorzy wyczarowuja teatr precyzyjny, pigkny,
poruszajacy do giebi. Teatr, ktory bada cztowieka, przy pomocy najszlachetniejszego
aktorstwa. Teatr czysty, nie ngkajacy nas rozpaczliwymi pytaniami spod znaku: co autor

chciat powiedzie¢?”"?

Po LST ukazato si¢ kilka innych wypowiedzi prasowych, w ktérych wysoko
oceniano najnowszy spektakl Provisorium: ,, Wspdlczucie realizuje precyzyjnie
fundamentalny postulat trzeciego teatru - uniwersalizuje idee dla jego tworcoOw istotne,
angazujac w nie wrazliwo$¢ i emocje widzow. Opowiadajac prawde o sobie, zespot
Provisorium moéwi we Wspolczuciu o kondycji wspdtczesnosci 1 zanurzonej w niej
jednostki. Spelniajac powinnos$¢ teatru zaangazowanego, wskazuje na uniwersalne
powinno$ci zyciowe. Zawierzy¢ wspoOtczuciu. Wiara przenosi gory -  wspofczucie
poruszy kamienie.”*® Za$ inny krytyk komentuje: ,, Wspélczucie - najnowszy spektakl
lubelskiego Provisorium (...) spotkal si¢ z najwigkszym uznaniem krytykow na
Lodzkich Spotkaniach Teatralnych. (...) Nie bylo na festiwalu oficjalnych nagrod,
jedyny wymierny przejaw uznania stanowila butelka szampana ufundowana przez
Janusz Majcherka z miesiccznika Teatr.”** Natomiast Janusz Majcherek w artykule
omawiajacym LST 93r. stwierdzil: ,,(...) Dwa przedstawienia Provisorium byty

niekwestionowanym wydarzeniem £6dzkich Spotkan Teatralnych (...)**

Jeszcze fragment tekstu Grzegorza Janikowskiego: ,,(...) Mozna dostrzec we
Wspolczuciu $wiadectwo rzeczywisto$ci nie tylko $wiata sztuki, ale takze probe
odczytania kondycji wspdiczesnego cztowieka. Jest to propozycja moralnego buntu w
imi¢ tych, ktorzy nadal sa tylko przedmiotem rzadéw. Po Wspodtczuciu nasuwa sig kilka
refleksji. Cieszy fakt odnalezienia przez Provisorium nowego, rapsodycznego stylu

narracji teatralnej. Jest to spektakl wazny i madry. Jest w nim autentyzm i agresja, aura

361 TAP, Rozwazania, ,,Gazeta Festiwalowa” LST nr 3, 14.12.1993r

362 jawi, ,,Wspotczucie”. Tamze

383 Marcin Herich, Ocali¢ wspoétczucie, FA-ART. Nr 4/1993

3% BEwa Otrgbowska-Piasecka, szampan, Pinokio i kontrabas, ,,Gazeta Wielkopolska” 17.12.1993r

3 W numerze 4/1994 ,Teatru” Janusz Majcherek zamiescit tekst ,,Skrusze, porusze wspolczuciem,

]

uczuciem...” w cato$ci poswiecony dyptykowi teatru Provisorium, ktoéry zakonczyt zdaniem: ,,W
minionym roku, poza Merelinem Wierszalina, Kaosmosem Odin Teatre i starym Piolunem Osemek nie
widziatem w teatrze nic lepszego.” Swoja opini¢ Janusz Majcherek potwierdzit jeszcze dwukrotnie: 1.
Przyznajac nagrodg ,,Za wybitng forme artystyczna, konsekwentne podejmowanie najwazniejszych
ludzkich pytan(...) w spektaklach ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel” i ,,Wspotczuciu” na festiwalu
»Zderzenie” w Klodzku w listopadzie 1994 roku. 2. uznajac w ankiecie ,teatru” ww. spektakle za

najlepsze z tego, co widzial w 1994 roku.
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buntu wobec komercyjnych praw $wiata i gorzka autoironia.”*®® Jest to ostatni tekst,

ktérego autor pozytywnie wypowiadat si¢ na temat ,,Wspolczucia”.

W styczniu 1994r Teatr zostat zaproszony z opisywanym tu dyptykiem do udziatu
w uroczystym otwarciu Instytutu Kultury Polskiej w Berlinie. Spektakl ,,Z nieba, przez
swiat, do samych piekiel” zagrany zostat w catosci po niemiecku, zas$ ,,Wspotczucie” w
wigkszo$ci po angielsku 1 z niektérymi partiami po polsku. W ciagu kilkunastu
nastgpnych miesigcy Provisorium jeszcze kilka razy wystapito w Niemczech. Do
najciekawszych 1 najdtuzszych wyjazdow zwiazanych z graniem obu spektakli nalezato
zorganizowane na przetomie marca i kwietnia 1994r przez Towarzystwo Niemiecko-
Polskie tournee po Dolnej Saksonii, gdzie zespot prezentowatl swoj dyptyk w
Hanowerze, w Rinteln, Fallingbostel i Oldenburgu. W kazdym z tych miast pokazano
po jednym razie ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel” 1 ,,Wspotczucie”. Tournee
zakonczyto si¢ w Bremie gdzie Teatr zagral oba przedstawienia w Junges Theater
cztery razy. Spektakle grane w Niemczech odbity si¢ pozytywnym echem w prasie
niemieckiej. ,,To byly mrozace krew w zylach dzwigki jak z filmu science-fiction lub
piesn ze starego czarno — biatego melodramatu; dalekie dudnienie pociagdw w czarnych
tunelach metra i ciemnosci, ktore widzéw przyprawiaja o dreszcze. (...) Ciemno$¢

piekta i ciemno$é¢ wielkiego miasta jako odbicie ludzkiej samotnosci. (...)**

W pierwszej potowie 1994 roku Provisorium wystapito takze w kilku osrodkach
Polski, miedzy innymi w Poznaniu (luty) w ramach zaj¢¢ warsztatowych
organizowanych przez Teatr Osmego Dnia dla mlodziezy szkot érednich, w Cieszynie
(maj) - biorac udziat w festiwalu ,,Na granicy" oraz w Bialymstoku (maj - Dni Sztuki
Wspotczesnej). Byly przedstawienia w Lublinie, a takze w Katowicach w ramach
festiwalu ,,A’ Part", gdzie oba przedstawienia Provisorium poddane zostaly bezlitosnej

krytyce recenzentéw lokalnej prasy.

O atmosferze festiwalu pisano: ,,Hitem festiwalu stata si¢ Carmen w wykonaniu
Biura Podrozy. (...) Provisorium z Lublina (...) wynudzito wszystkich ogromnie. Miato
by¢ (obok Cricot 2) jedna z lokomotyw, a stato si¢ dopustem nudnym i szarym.
Atmosfere smetku, opowiesci o $§mierci i metafizycznych bebechach, przerwat spektakl
przeciw konwencji Cabaret neopathetique katowickiego Cogitaturu™®. Krytyczne byty
tez inne wypowiedzi: ,,(...) Robwnie zastuzony Teatr Provisorium przedstawil znakomita

tabletke nasenna Z nieba, przez swiat, do samych piekiel”.”* Nie lepsza byla ocena na

366 Grzegorz Janikowski, Piekto i wolnos¢ ogrodow. ,,Wi¢z” nr 7/1995r

367 Christine Kellman, Einsam in der finsteris, ,,Walsroder Zeitung” 18.03.94r

368 Jolanta Zaczkowska, Zaplatani w $mier¢ i zielone baloniki. ,,Dziennik Slaski. Magazyn”. 24-
26.06.1994r

3 Marek Skocza, Gwalciciele piosenek i inni. ,,Dziennik Zachodni” 20.06.1994r
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tamach ,,Teatru” recenzenta podsumowujacego festiwal A’ part. O spektaklach Teatru
Provisorium napisal: ,,.Dyptyk tworzony w plastycznej oprawie $wiatta i ciemnoSci
chwilami mocno poruszat uroda scen. W catosci jednak raczej draznit niz frapowat
nagromadzeniem literackich aluzji, czgsto niepotrzebnych gestéw, stow. Nieraz cigzar
gry zrzucany bywat na same tylko obrazy. Wéwczas wychodzity wszystkie niedostatki
w sferze dramaturgii. Napigcie opadato aktorzy bezradnie wyrzucali kwestie z literatury

- - 5,370
Swiatowej.”

We wrzesniu 1994r J. Oprynski, S. Skop i J. Brzezinski przystapili do prob na
tekstem S.Becketta pt. ,,Fragment dramatyczny I”, z zamiarem wlaczenia go (jako
dodatkowej sceny) do spektaklu ,,Wspotczucie”. Zadanie to udato si¢ wykonaé nie
naruszajac konwencji, typu postaci i estetyki przedstawienia. Na poczatku listopada po
raz pierwszy pokazano w Lublinie spektakl z dodana scena (pisatem juz o niej kilka
stron wczesniej przy probie opisu spektaklu ,,Wspodlczucie” — przypomnienie) W tym
samym miesiacu ,,Wspolczucie” zaprezentowane zostalo w Teatrze Malym w
Warszawie. Po tym wystepie spektakl zostat poddany bardzo krytycznej ocenie na
famach ,,Trybuny”. Autorka artykulu pisata: ,,(...) Senny to spektakl, niestety! Brak
jakiegokolwiek rytmu ; w dialogach, monologach, w operowaniu dzwigkiem, w
ilustracji $wiattem. Brak rytmow wewnetrznych u sztucznych i nieprawdziwych
wykonawcow(...) Przecigtny widz nie zapamigta ani jednego stowa, ktore padilo ze
sceny, nie pojmie ani jednej mysli zagubionego rezysera.”’" Stow krytyki nie szczedzit
réwniez Janusz R. Kowalczyk w recenzji pod znamiennym tytutem ,,Bez wspolczucia

dla widzow™"?

W kilka dni pdzniej spektakle ,,Wspoiczucie” 1 ,,Z nieba, przez $wiat, do samych
piekiet” prezentowane byly na festiwalu "IV Zderzenie Teatrow” w Klodzku. Jeden z
krytykdw publikujacy relacje z festiwalu napisat, ze dyptyk Teatru Provisorium —
nawiazujacy do konwencji tzw. teatru ubogiego — jedni uznali za przeestetyzowany, a
drudzy za bardzo wymowny. Zdaniem autorki tekstu spektakle Provisorium nie
przyniosty wickszych wartoéci emocjonalnych.’”® Bardzo krytyczny tekst ukazal si¢ w
Gazecie Festiwalowej. Jego koncowy fragment cytujg: ,,W Zderzeniach jednak z innymi
teatrami [Teatr Provisorium] wypadt do§¢ mizernie, cho¢ w pospektaklowej dyskusji

nie cheiat tego przyja¢ do (§)wiadomosei.”

370 Artur Wawryszuk, A part — o katowickim festiwalu teatrow. ,, Teatr” nr 9/1994.
37! Magdalena Wysocka, ,,Wspotczucie” Teatru Provisorium, ,,Trybuna” nr 288/1994.
372 Janusz R. Kowalczyk, Bez wspolczucia dla widzow. ,,Rzeczypospolita” 19.11.1994.
3 Ewa Han, Teatr jest w nas.... . ,,Stowo Polskie”, 01.12.1994.

37 Krecik, Lucu$ w Klodzku. ,,Zderzenia. Gazeta Festiwalowa”. 27.11.1994.
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O ,Wspodlczuciu” pisano réwniez bez zachwytu po  Krakowskich
Reminiscencjach Teatralnych, ktore odbyty si¢ w marcu 1995r. ,,Spektakle Tarcz, poki
mozesz (Teatr Osmego Dnia), Orbis Tertius (Teatr Sekta), czy Wspéiczucie (lubelskie
Provisorium) powtarzaty utarte symbole i obrazy sceniczne, zonglujac metaforyka

sprzed 20 lat. Z tych spektakli publiczno$é czesto wychodzita™"

Na tym samym krakowskim festiwalu odbyta si¢ dyskusja na temat "Wczoraj i
dzi$ teatru alternatywnego”, w czasie ktorej glos zabierali krytycy, tworcy i publicznos$¢
teatralna. Krzysztof Wolicki jako cech¢ wyr6zniajaca wypowiedzi teatru
alternatywnego podkreslat jego totalnos$¢. Jego zdaniem teatr ten, ktéry w Polsce, w
latach osiemdziesiatych wypowiadat si¢ przeciw wiladzy politycznej, dzi$, jesli chce
istnie¢, musi wystapi¢ przeciw spoleczenstwu. Z kolei Janusz Oprynski zwrocit uwage,
ze bunt wobec zla jest nadal aktualny, ale owo zto przybrato trudniejszy do rozpoznania
ksztatt. Pawet Konic zastanawial si¢ w tej dyskusji nad znaczeniem terminu
alternatywny, proponujac liberalna definicj¢, wg ktoérej teatr alternatywny to teatr
tworzony przez ludzi, ktérzy nie musza go robi¢ albo chca go robi¢ inaczej wobec
kultury dominujacej. Wreszcie Krzysztof Mieszkowski, redaktor naczelny ,,Notatnika
Teatralnego”, zarzucit dzisiejszym twoércom teatralnej alternatywy powielanie
schematow formalnych, schlebianie gustom publiczno$ci i fragmentarycznosé
prezentowanych wizji $wiata. Jego wypowiedz oburzyta twoércow teatru. Zarzucili
krytykom niekompetencje 1 niezyczliwos$¢ oraz probg skompromitowania obiektywnego
kryterium jakim jest zainteresowanie publiczno$ci. A publiczno$¢ przychodzita thumnie
na spektakle, cho¢ oceny poszczegdlnych przedstawien byly skrajnie zrdznicowane
zarowno w przypadku weteranow jak 1 mlodych artystow. Jako konkluzje zamykajaca
relacj¢ z dyskusji Marek Mikos napisat: ,,Mozna bylo odnie$¢ wrazenie, jakby teatr
alternatywny, dwadziescia lat temu domena studentow, stat si¢ instytucja zawiadywana

przez czterdziestolatkow™

Wypowiedzi dyskutantow na temat teatru alternatywnego, wywodzace si¢
bezposrednio z oceny spektakli byly — jak cho¢by pokazuje to powyzsza relacja —
zréznicowane. Generalnie mozna je podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej znalezli by
si¢ ci, ktorzy oglosili §mier¢ teatru alternatywnego. W drugiej spotkamy tych, ktorzy w
przemianach tego teatru po 1989r. widza pozytywny objaw przesunig¢cia akcentu z

buntu wobec systemu politycznego na bunt wobec zta posiadajacego wiele twarzy.

375 Bozena Gierat- Bieron, Alternatywny kogel- mogel. ,,Rzeczypospolita”. 29.03.1995.
376 W teatrze i wokot teatru. ,»leatr” nr 5/1995 [za:] Marek Mikos, Alternatywa dla alternatywy. ,,Gazeta
Wyborcza” nr 74/1995.
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Pierwsze wypowiedzi na temat stanu i1 perspektyw teatru alternatywnego po
przetomie w 1989 roku pojawity si¢ w programie £odzkich Spotkan Teatralnych, ktore
odbyly si¢ w listopadzie 1993 roku, jako pierwsza edycja po 13 letniej przerwie.”’
Organizatorom festiwalu zalezato, aby oprécz prezentacji spektakli, zaistnial na nim
réwniez nurt seminaryjny dotyczacy kondycji teatru alternatywnego. Aby mogto jednak
do tego dojs¢, nalezato przygotowaé swego rodzaju teren — baze wyjSciowa przyszitych
dyskusji. W tym celu Lech Sliwonik w imieniu organizatoréw LST zwrocit si¢ do osob,
ktore od szeregu lat uczestniczyty w kreowaniu lub opisywaniu teatru alternatywnego, z
prosba o pisemna wypowiedz na temat: ,,Teatr alternatywny — wczoraj, dzis, jutro.”
Wkrétce okazato si¢ jednak, ze tak sformutowane zagadnienie jest zbyt ogdlnikowe i w

zwiazku z tym Lech Sliwonik dotaczyt kilka nastepujacych pytan dodatkowych:

,» - Czy teatr alternatywny to wylacznie kategoria historyczna, czy tez mozna
moéwic o jego realnej obecnosci; jezeli jest etapem zamknigtym, to dlaczego tak sig stato

1 kiedy jego dzieje dobiegly konca?

Jakie najistotniejsze warto$ci wniost teatr alternatywny w sferze twoérczosci, a
takze spotecznych postaw pokolenia lat siedemdziesiatych. Czy dzisiaj juz moglibySmy
okresli¢ jego miejsce i rangg w dziejach teatru?

Czym jest teatr alternatywny dzisiaj; jakie przeszedt przeobrazenia?

Co z doswiadczen i1 dorobku teatru alternatywnego jest (moze by¢) dzisiaj zywe 1
inspirujace?®”®
Ostatnie pytanie dotyczyto ewentualnych zwiazkow tworczosci adresatow listu z

mysla i praktyka teatru alternatywnego.

W programie — biuletynie LST zamieszczono 11 listow — odpowiedzi, ktérych
autorzy na pierwsze z pytan w wigkszosci odpowiedzieli: Tak, teatr alternatywny nalezy

juz do historii.’” Ale tez w niektorych listach odpowiedzi sa bardziej ztozone i nie tak

377 Program Lédzkich Spotkan Teatralnych, £.6dz 14-16.11.1993
¥ Tamze. Str. 24-25.

% Tak naprawde z czystym sumieniem mogg potwierdzi¢ tylko pierwsze z Twoich ,pytan
pomocniczych”, czy teatr alternatywny to wylacznie kategoria historyczna. Otéz dla mnie tak (...).”
Tadeusz Nyczek, List nr 1. Tamze str. 25; ,, Teatr alternatywny jako zjawisko zorganizowane skonczyt si¢
w 1981 roku (...)” Janusz Oprynski, List nr 3. Tamze str. 27; ,,Dzisiejszy teatr alternatywny odbieram
jako estetyzujacy (w pozytywnym znaczeniu), a jezeli dotyka polityki to najczeSciej wyraza wobec niej
pogardg.(...)”. Jerzy Hutek, List nr 2. Tamze str.26; Myslg, ze teatr alternatywny jest raczej kategoria
historyczng — przede wszystkim z powodu procesow spotecznych. (...)”".Leszek Kolankiewicz List nr 5.
Tamze str. 29; (...) Jezeli bedziemy kojarzy¢ teatr alternatywny jedynie ze zjawiskiem ostrej wypowiedzi
przeciwko systemowi komunistycznemu (...), to rzeczywiscie w pewnym sensie jest to juz historia (...).”
Andrzej Sadowski, List nr 6. Str. 29; Jezeli termin ten [teatr alternatywny] ograniczymy do polskiego
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jednoznaczne. Janusz Oprynski mowi, ze przetrwaly okreslone firmy: Teatr Osmego
Dnia, Teatr Akademia Ruchu, Teatr Scena Plastyczna KUL, czy teatry lubelskie:
,»Wszystkie dziataja w odosobnieniu. Nie ma jednego festiwalu, aby moc konfrontowac
aktualne wypowiedzi teatralne. Mysle jednak, ze kazdy z nich w jaki§ sposéb
kontynuuje swoja prace rozpoczeta dawno, dawno temu.”** Wedlug Grzegorza
Kwiecinskiego teatr alternatywny przetrwal do poczatku lat dziewigédziesiatych, 1 w
wielu przypadkach dawne poszukiwania w obszarach sztuki awangardowe;j
doprowadzily dzi$ do formalnie czystych wypowiedzi o podstawowych wartosciach, o
kondycji cztowieka we wspotczesnosci.®®!. Zas Zdzistaw Gorski kontynuacje widzi w
tym, ze tworcy teatru alternatywnego ,,rozwijaja teatr jako dziedzing sztuki — formg,
srodku wyrazu aktorskiego itd., poszerzajac obszary zainteresowan rozciagaja je na
sztuki pokrewne (plastyka, wideo), graja w szpitalach, wigzieniach, eksperymentuja w

dziedzinie edukacji, walcza.”***

Lecz najmocniej wyrazona tez¢ dotyczaca istnienia i
kontynuowania drogi teatru alternatywnego wyrazita w liScie skierowanym do Lecha

Sliwonika Elzbieta Morawiec>®

Lata 1994-1995 przyniosty szereg wypowiedzi na temat teatru alternatywnego, w
ktorych za i przeciw wystepuja rownoprawnie obok siebie. I tak, na przyktad, w jednej z
ankiet postawiono pytanie: Czy teatr alternatywny, ktorego waznym wyroznikiem byta
opozycyjnos¢ polityczna i funkcjonalna poza panstwowq strukturq instytucji — zachowa

swq racje bytu? Na czym dzisiaj moze oprze¢ swq odrebnosé??*

Poniewaz problem zawarty w pytaniu dotyczy bezposrednio Teatru Provisorium

pozwalam sobie przytoczy¢ niektére glosy:

»leatru alternatywnego o takim wyrdzniku juz po prostu nie ma, wigc pod tym

wzgledem na pewno nie zachowa swojej odrgbnosci. Pozostaja okoliczno$ci natury

teatru studenckiego lat siedemdziesiatych (...), to ruch ten z poczatkiem lat osiemdziesiatych
zdecydowanie ostabl.” Zdzistaw Gorski, List nr 8 Tamze str. 30; ,,W ostatnich latach teatr w Polsce
przestat by¢ znaczacym wspotczynnikiem zycia duchowego spoteczenstwa.” Jerzy Lach, List nr 9. Tamze
str. 33.

3% Janusz Oprynski, List nr 3. Tamze. str.27.

381 Grzegorz Kwiecinski, List nr 4. Tamze, str. 28.

382 7dzistaw Goérski, List nr 8. Tamze, str. 32.

%3 Na dzi§ niektérzy krytycy oglosili juz $mier¢ teatru alternatywnego. Nader pochopnie i nader
niestusznie. To prawda, ze katastrofe stanu wojennego przetrwaly nieliczne, najlepsze grupy. Ich
dzisiejszy dorobek nie $wiadczy jednak bynajmniej o wyczerpaniu sit i sSrodkow. Przeciwnie — niektore
najnowsze przedstawienia jak: Ziemia niczyja, (1991) Osmego Dnia czy zwlaszcza Z nieba, przez swiat,
do samych piekiet (1992) — Provisorium dowodza lepszego poznania duchowych potrzeb widowni niz
repertuarowo-kasowa szamotanina teatrow profesjonalnych.” List nr 11.Tamze. str. 38.

3% Teatr polski ,,po przetomie”. , Kresy” nr 2 (19) 1994,
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estetycznej albo organizacyjnej” — odpowiada Tadeusz Nyczek.*® Natomiast wedtug
Matgorzaty Dziewulskiej po 1989 roku w teatrze alternatywnym ,,zamykano tylko
epoke schytku obrzydlego porzadku, podliczano wilasne biografie w poczuciu, ze
nieodwracalnie konczy si¢ epoka. Nic wartego nowej ekscytacji nie pojawito si¢ na
horyzoncie. I tak jest do dzisiaj. Obecny obraz teatru alternatywnego jest naturalnym
wynikiem tych wtasnie realidéw: zegnaniem epoki, majsterkowaniem w biografiach. Ten

obraz wynika réwniez nie z ostatnich lat, ale z poprzednich.”**®

Na ten sam temat pisze w 1995 roku Jacek Ramotowski na tamach ,,Teatru”.
Przed teatrem alternatywnym stangto wyzwanie by zmierzy¢ si¢ z zupelnie nowa
rzeczywisto$cia. A wszystko po to, by przemowi¢ zrozumiatym je¢zykiem nie tylko do
tych, dla ktorych byli legenda mitodosci, ale tez do mlodszego pokolenia,
przygladajacemu si¢ z duza podejrzliwoscia tym i1 wszelkim innym legendom. Dla
Ramotowskiego trzy ostatnie spektakle Provisorium uktadaja si¢ w jeden ciag refleksji.
,Ogrody” stawialy pytanie, czy wyznawane wartosci nie stanowia przeszkody w
odnalezieniu wlasnego miejsca w nowym spoteczenstwie. ,,Z nieba, przez $wiat, do
samych piekiel” dawat wyraz wierze i nadziei w ciaglo$¢ dziedzictwa i1 ocalajaca sil¢
sztuki. We ,,Wspotczuciu” za$ bohaterowie juz rozpoznali swoje miejsce, ktore znajduje
si¢ na obrzezach spoteczenstwa. Ramotowski pisze réwniez, ze teatr alternatywny
poczatku lat 90-tych opisuje przestrzen duchowa zycia, ktora jest mocno ograniczona
przez spoleczenstwo. I tak jak dawniej panstwo — dzi§ spoteczenstwo zagraza
warto$ciom 1 stwarza niebezpieczenstwo zniszczenia kultury. Teatr alternatywny
moéwigce o tym, pozostaje wierny sobie i swojej generacji. Jest wierny swojej formacji i
unika zaprzedania si¢ spoteczenstwu za cen¢ lepszej w nim pozycji. Przestaje tez by¢
teatrem pokoleniowym, gdyz jego jezyk stat si¢ zrozumiaty dla nastgpnego pokolenia.
Zaswiadcza o tym publiczno$¢ przychodzaca gromadnie (jak dawniej) na

przedstawienia Teatru Osmego Dnia i Provisorium.*®’

Podobnymi watpliwo$ciami dzieli sie Bartosz Zurawiecki omawiajac na lamach
,Teatru” inicjatywe Teatru Osmego Dnia, ktory w grudniu 1993r rozpoczat cykl
spotkan adresowanych do ucznidéw szkot $rednich pod nazwa ,,Demonstracje metod
pracy w teatrze eksperymentalnym”. Cykliczno$¢ zaj¢¢ polegala na tym, ze mniej
wigcej raz na miesiac jeden z teatrow alternatywnych, polskich badz zagranicznych,
prezentowal swoj spektakl, a nastgpnie zapraszal widzé6w na pokaz warsztatow. Tworcy
spektakli przedstawiali swoje metody pracy, wskazywali na pozaartystyczne motywy

swej tworczosci, badz opowiadali o literackich zrédtach inspiracji. Byto tez miejsce na

3% Tamze

3% Tamze

387 Jacek Ramotowski, Wspdlnota i wykorzenienie. ,,Teatr” nr 5/1995r
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rozmowy z udzialem krytykow o systemie wartosci i zasadach, ktore legty u podstaw
ruchu alternatywnego. Gospodarzem takiego spotkania stal si¢ w lutym 94 roku Teatr
Provisorium, ktéry w goscinnych pomieszczeniach Teatru Osmego Dnia zaprezentowat
,»Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet” 1 ,,Wspoiczucie”. 1 czego dowiedzieli si¢ o
sobie wzajemnie mlodzi widzowie i teatr alternatywny? — pyta B. Zurawiecki. I
odpowiada: ,,.Dla mtodych ruch alternatywny to historia. Pojecie milodego teatru
alternatywnego w $wiadomosci mtodych nie funkcjonuje. Pokutuje ciagle szkolny
model widzenia teatru wystawiajacego lektury. Wielu sposréd ucznidow nie rozumiato
przedstawien. Dopiero dluga rozmowa polaczona z zajeciami warsztatowymi data im
klucz do ich zrozumienia. Ale z drugiej strony stato si¢ widoczne, ze mlodziez, jezeli
nawet nie rozumiata kontekstow kulturowych i spotecznych, potrafita doceni¢ kunszt

aktorski 1 urode wielu scen.”®

Janusz Majcherek, relacjonujac swe uczestnictwo w ,,Demonstracji pracy” Teatru
Provisorium ma podobne refleksje jak Bartosz Zorawiecki. Nie obwinia on jednak za to
teatru alternatywnego a raczej sytuacje kultury i edukacji. ,,Mtodziez wypieta si¢ na
przedstawienia, bo niby dlaczego kto$ zada od niej w teatrze znajomosci dziet Manna
czy Dostojewskiego, ktore sa grube, nudne i niezrozumiate? Jeszcze dziesigé, pigtnascie
lat temu — konkluduje dalej Majcherek — nie mozna byt nie zna¢ Braci Karamazow czy
Doktora Faustusa, bo orientacja w tych dzietach dawata przepustke do uczestnictwa
zarowno w kulturze, jak 1 w kontrkulturze. Kto do takiego uczestnictwa aspirowat,
musial przeczyta¢ par¢ kluczowych ksiazek, w przeciwnym razie nie byt w stanie

panowa¢ nad uzywanym przez te kultury kodem czy jezykiem.”*"

W opinii innych krytykow, wypowiadajacych si¢ o stanie teatru polskiego w
poczatkach 1994 roku, Provisorium wzbudza zainteresowanie wtasnie dlatego, ,,ze tak

daleko zostawilo za soba syndrom internowania. Z PRL teatr wyszedl bez ogladania si¢

388 Bartosz Zurawiecki, W poszukiwaniu mtodego widza. ,,Teatr” nr 5 /94.

% Janusz Majcherek, Proba czytana (5). ,, Teatr” nr 12/1994. Artykut byt reakcja na tekst, ktory pojawit
si¢ w pis$mie studentow PWST o nazwie ,,0, beri,beri”, a w ktorym to tekscie Igor Gorzkowski zwraca si¢
do J.Majcherka: ,,Twoja wiara w zywotno$¢ kultury alternatywnej jest anachroniczna i brzmi zgota jak
zawotanie Villona: Ach, gdzie sq niegdysiejsze sniegi... Co wigcej — pomigdzy twoja alternatywa a tym,
co jej przeciwstawiasz, czyli teatrem oficjalnym, istnieje jedynie réznica stopnia spatynowania — jak
pomigdzy muzeum sztuki dawnej i wspotczesnej. Jakkolwiek patrze¢ oba sa muzealne.” (cytowane za
artykutem J.Majcherka). W podobnym duchu — jak wyzej cytowana wypowiedz Gorzkowskiego
pozostaje tekst ktorego fragment przytoczg: “Dla lubelskiego Teatru Provisorium klodzkie Zderzenie
bylto, a na pewno by¢ powinno, powaznym ostrzezeniem. Kiedys teatr alternatywny byl potrzebny, a
obecnos¢ na spektaklach tego nurtu teatréw byta duzym przezyciem. Dzi$ publiczno$¢ po spektaklach
rozglada si¢ z przerazeniem i pyta: Co to jest? (...) Moze w rodzinnym gronie teatr alternatywny jest
przyjmowany entuzjastycznie i ze zrozumieniem w oczach.” [Krecik, Lucu§ w Klodzku? Zderzenia.
Gazeta Festiwalowa 15. 27.11.1994.]



136

za siebie 1 utajnionej tgsknoty za komunistycznym rezimem, ktéry inspirowat

niepokorna tworczos¢. Provisorium wskoczyto z interny w serce Europy.”3 0

W 1995 roku Provisorium wciaz prezentuje swoje przedstawienia w wielu
osrodkach Polski (Lublin, Chetm, Torun, Zyrardow, Krakow, Szczecin, Shupsk,
Bydgoszcz), coraz rzadziej jednak w formie dyptyku. ,,Wspotczucie” jako miodsze
przedstawienie cieszylo si¢ w tym okresie wigkszym zainteresowaniem. Natomiast
spektakl ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet” po raz ostatni w Polsce zostal
zagrany w Stupsku, w Teatrze Rondo w kwietniu tegoz roku. W kilka dni pozniej to
przedstawienie prezentowane w Eching (RFN) zakonczylo swoj zywot. W sumie
spektakl zagrano 99 razy. Wkrotce teatr wyjechat ze ,,Wspotczuciem” na festiwal ,,Next
Wave” do Pragi, a takze do Erfurtu (RFN) na festiwal ,,artefact 95”.

Ostatnim waznym wydarzeniem dla Provisorium stat si¢ ponowny udzial w
Edynburskim Festiwalu Teatralnym, ale teraz tylko ze spektaklem ,,Wspolczucie” w

angielskiej wersji jezykowej, do ktdrej zespot starannie sig przygotowat.

Roman Pawlowski relacjonujac udziat polskich zespotow w Edynburgu w 1995
roku napisal, ze wystgpy Provisorium mingty tam prawie bez echa, gtownie z powodu
chaosu organizacyjnego panujacego w Fundacji Richarda Demarco.(W sali Fundacji,
Provisorium prezentowato swoje przedstawienie — przypomnienie). Jeden ze spektakli
,»Wspolczucia” odwotlano bo gdzie$ zaginat kabel elektryczny. The Scotsman przyznat
teatrowi cztery gwiazdki. Herald chwalac przedstawienie za pickne i1 wzruszajace
sceny, krytykowal brak dynamiki w wykonaniu. Ale mimo niepowodzen polscy artySci
— pisze dalej Pawlowski — nadal sa sumieniem festiwalu w Edynburgu. ,,Provisorium,
ktore pokazuje odysej¢ bezdomnych., Kana — teatr, ktory przebija si¢ do §wiatta i1 zycia
przez alkoholiczne piekto Jerofiejewa, Wierszalin, poruszajacy kontrowersyjny temat
polskiego katolicyzmu, wreszcie Biuro Podrézy ze wstrzasajacym requiem dla Sarajewa
— te teatry skutecznie rywalizuja z edynburskimi komikami i1 kabaretami, przypominajac

na tym najwickszym na $wiecie festynie sztuki o podstawowych wartosciach(...)”*”!

Po powrocie z Edynburga zespo6t zaprezentowal jeszcze raz ,,Wspodlczucie” we
wrzesniu 1995 roku. W planach byly dalsze wystepy oraz projekt nowego
przedstawienia. Niestety, ten wrzesniowy spektakl okazal si¢ ostatni raz zagranym
»Wspolczuciem” 1 ostatnim spektaklem z udziatem Slawomira Skopa w Teatrze
Provisorium. Z poczatkiem listopada opuscil on teatr, w ktérym pozostali: Janusz
Oprynski, piszacy te stowa oraz Jacek Brzezinski, jako jedyny w tym momencie aktor.

Mimo zaistnialej sytuacji, zespot nie rozwiazat si¢. Wrecz przeciwnie, zmobilizowat

39 Wieslaw Kot, Natasza Socha, Wietrzenie pudetka. ,,Wprost” 10-17.04.1994.

39! Roman Pawlowski, Teatr moralnego niepokoju. ,,Gazeta Wyborcza” 05.09.95.
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sity 1 przystapit do pracy nad nowym przedstawieniem, ktdrego premiera odbyta sig 15

lutego 1997 roku. Ale to juz wykracza poza ramy czasowe niniejszej pracy.



Zakonczenie

W swojej pracy zebratem materiat faktograficzny na temat dziatalnosci Teatru

Provisorium w latach 1975 — 1995, jak rdwniez poddatem go elementarnej analizie.

Opisane przez mnie 20 lat tego teatru, to dziesig¢ premier, kilkaset zagranych
spektakli, wiele recenzji. Jest to réwniez historia grupy ludzi, ktérzy w pewnym
momencie swego zycia postanowili, ze teatr bedzie miejscem w ktorym swoimi
przezyciami, doswiadczeniami, mys$lami podziela si¢ z widzami. O zadaniach
Provisorium jego twdrcy moéwia, ze ma ocala¢ od zapomnienia, gltosi¢ prawdg i1 broni¢
warto$ci moralnych. Teatr poczatkowo byt dla nich mtodziencza pasja, pdzniej stat si¢
sposobem zycia, a w koncu uprawianym zawodem. Dzieje zespotu nierozerwalnie sa
ztaczone z rzeczywisto$cia w jakiej przyszio zy¢ jego tworcom, ktorzy od pewnego
momentu byli zwiazani z okres$lona formacja intelektualng skupiona wokot ludzi
dziatajacych w opozycji. Wydarzenia spoteczno- polityczne mialy ogromny wptyw na
tres¢ 1 wymowe przedstawien. Spektakle Provisorium sa specyficzne, oparte na tekstach
wielkich dziet literatury. Teksty literackie cytowane sa bezposrednio lub traktowane
jako inspiracja wlasnych, autorskich tekstow. Tworcy otwarcie przyznaja si¢ do swoich
preferencji, wykorzystuja te dzieta, ktore uwazaja za wazne. Scenariusze w Provisorium
to zarowno literatura jak 1 teksty wtasne zespotu - napisane przez cztonkow grupy, a
takze wyimprowizowane w czasie prob. Ich praca to proba taczenia wiedzy zycia w
okreslonej rzeczywistosci z wiedza branej z literatury i przetwarzania jej na jgzyk
teatru. Tworcy Provisorium inspiracj¢ do pracy czerpali z zycia w systemie
totalitarnym, a takze z literatury opisujacej kondycje cztowieka. Ich ulubionymi
autorami byli: Albert Camus, Fiodor Dostojewski, Osip Mandelsztam, Czestaw Mitosz,
Gustaw Herling—Grudzinski. W spektaklach wykorzystywano czgsto ich teksty, ktore
faczyty wspolny temat i idea.

Postacie sceniczne Provisorium postuguja si¢ zarowno jezykiem potocznym, jak 1
jezykiem literackim. Spojnos$¢ tresciowa czgsto odlegtych tekstow, osadzonych w
r6znych tradycjach literackich, a skojarzona w jednym spektaklu jest efektem dazenia

do uniwersalizacji podejmowanych problemow.

Tworcy zespotu nie ukonczyli szkot teatralnych, ale poprzez liczne warsztaty, jak
1 systematyczna, samodzielna prace polegajaca na doskonalenie swoich umiejetnosci i
na nabywanie nowych sprawnosci ($piew , akrobatyka, gra na instrumentach) osiagngli

wysoki poziom aktorstwa.

Rezyserem wszystkich spektakli zespotu jest Janusz Oprynski. Byl on réwniez
tworca scenariusza spektaklu ,,W potowie drogi”. W ,,Naszej niedzieli” scenariusz choé
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powstatl na poczatku pracy, ulegt zmianom w jej trakcie. Spektakl ,,Nie nam lecie¢ na
wyspy szczegsliwe”, budowano metoda improwizacji. Praca przebiegata w kilku
etapach. Na poczatku okreslano zakres tematyczny spektaklu, pozniej wokot niego
improwizowano. Ten etap trwat kilka miesigcy. Przy takiej metodzie pracy, zadaniem
rezysera byto obserwowanie improwizacji i wybieranie z nich elementow, ktére moga
znalez¢ si¢ w przedstawieniu. Czasem byl to tylko gest, a czasem cata scena. Tekst
doktadano na koncu pracy. Po zakonczeniu improwizacji odbywata si¢ rozmowa, w
ktorej rezyser omawial to co zdarzylo si¢ w czasie proby i wyznaczat kierunek
nastepnych improwizacji. Jednocze$nie z etapem improwizacji trwaly rozmowy na
temat doboru tekstow i1 dookreslenia tematu przedstawienia. Podczas takiej pracy
powstawaty rowniez indywidualne kreacje, charakteryzujace odmienne postawy zgodne
z wewngtrznym portretem kazdego z aktoréw — protagonistow. Kolejny etap pracy to
selekcja zgromadzonego materiatu, taczenie go w sceny, dodawanie tekstow i
niezbgdnych rekwizytow. Nastgpnym momentem pracy byto ,,dopieszczanie”
przedstawienia, to znaczy, wprowadzanie drobnych zmiany majacych na celu
uczytelnienie  problemu, postaci, spektaklu. Poézniej odbywal si¢ pokaz
przedpremierowy, na ktéry zapraszani byli przyjaciele teatru. Ich opinia miata wplyw
na dalsze zmiany w spektaklu. Taka metoda powstaty spektakle: ,,Nie nam lecie¢ na

wyspy szczesliwe, ,,Pusta estrada”, ,,Piesni Przeklete”, ,,Dziedzictwo” i ,,Wspotczucie”.

Inny przebieg miata praca nad przedstawieniem ,,Wspomnienia z domu
umartych”. W tym przypadku — od poczatku — bylo wiadomo, ze powstanie spektakl na
podstawie ksiazki G. Herlinga — Grudzinskiego ,,Inny §wiat”. Kazdy z tworcow po
wnikliwym przeczytaniu lektury wybrat teksty i sceny, ktore chciat aby znalazty si¢ w
spektaklu. Tu pracowano réwniez metoda improwizacji, ale jej zadaniem bylo
przetozenie prozy G. Herlinga- Grudzinskiego na jezyk teatru. Nastepny etap tej pracy
to laczenie wyimprowizowanych scen w ciag zdarzen — spektakl. Taka metoda powstata

swoista adaptacja.

Przy pracy nad ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”, od poczatku bylo
wiadomo, ze bedzie to historia wedrownego aktora, ktory jadac przez $§wiat prezentuje
wazne dla tworcow spektaklu teksty, wyimki ze §wiatowej literatury. Teksty te byly od
poczatku wybrane. Praca polegala na budowaniu scen w oparciu o teksty i faczeniu ich

w sekwencje.

W Provisorium nie buduje si¢ sztucznej scenografii, ale uzywa przedmiotow
gotowych, wzigtych z ,,rzeczywistosci”. Scenografia jest na ogot oszczedna i sprowadza
si¢ czgsto do konstrukcji podestow aranzujacych przestrzen ( ,,W potowie drogi”,
Wspomnienia z domu umartych”, ,,Pusta estrada”, ,,Wspomnienia z domu umartych”),
czy pustej przestrzeni ograniczonej kotarami (Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet” i

,»Wspolczucie”). W ,,Naszej niedzieli” jedynym elementem scenografii byty 16zkowe
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materace, a w ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczg§liwe” metalowe prycze. Spektakl
,Ogrody” osadzono w przestrzeni knajpy, zas miejscem akcji ,,Dziedzictwa” byt w
pierwszej czesci salon we dworze, a w drugiej pokdj we wspdiczesnym mieszkaniu.
Przestrzenie spektakli Provisorium sa wspolne dla aktorow i widzow. Nie ma
sztucznego podzialu na widownie i sceng. Akcja przedstawien rozgrywa w bliskosci

widzow. Co poteguj¢ atmosferg intymnosci i rozmowy z publiczno$cia.

Waznym elementem dopelniajacym scenografi¢ i tworzacym nastroj spektakli jest
oswietlenie. Czgsto tylko $wieca, czy ptonacy ogien. Rezyser, ktory podczas spektakli
Provisorium zawsze prowadzi $wiatlo, postuguje si¢ nimi niczym kamera filmowa.
Wydobywa pozadane elementy. Czasem dla wzmocnienia efektu kieruje uwage widza
na twarz aktora, albo na jaki§ symbol plastyczny. Poprzez te zabiegi tworza si¢ nowe
kompozycje przestrzenne. Zaciesnia pole dziatan aktorskich, dookreslajac ich sytuacje

wyznaczong przez rolg.

Rekwizyt jest zawsze starannie dobrany, aktorzy dbaja o to by byl jak najbardziej
prawdziwy, wynikajacy jakby w sposob autentyczny z sytuacji. Rowniez kostium
powinien niejako ,,zzywacé” si¢ z aktorem, by¢ ubraniem kogo$ kogo si¢ znato, lub by¢
znalezionym wcze$niej a dopiero teraz wykorzystanym. Zawsze sa to ubrania znoszone,

zuzyte, a nie stworzone dla spektaklu kostiumy teatralny.

Dwadziescia lat dziatalnosci Teatru Provisorium to przyktad niezwykle
konsekwentnej w wymiarze artystycznym i spotecznym pracy. Jasno okreslona droga
artystyczna, wyrazista postawa $wiatopogladowa Teatru 1 staty proces wewngtrznego
doskonalenia — sprawily, ze Provisorium od lat nalezy do grupy najwybitniejszych
teatrow alternatywnych w Polsce .



Postscriptum

Historia Provisorium po 1995 roku, rozpoczyna si¢ w do$¢ trudnym momencie.
Zespot aktorski wlasciwie nie istnieje (jedyny aktor, ktory pozostat to Jacek
Brzezinski). Jednak tworcy teatru postanawiaja podja¢ probe stworzenia nowego
spektaklu na podstawie ,,Dzumy” Alberta Camusa. W maju 1996 roku rozpoczyna si¢
nowy etap w historii Provisorium, ktéry rozpoczyna wspotprac¢ z Kompania ,,Teatr”.

Jej celem jest wspdlne przygotowanie nowej premiery.

Teatr ,,Kompania” powstat w 1995 roku. Grupg tworza: Witold Mazurkiewicz,
Jarostaw Tomica i Michat Zgiet . Wszyscy sa absolwentami Akademii Teatralnej w
Warszawie, wydziatu lalkowego w Biatymstoku, po przeszto dziesigcioletniej pracy w
Teatrze Lalki i Aktora w Lublinie rezygnowali z pracy na panstwowej scenie i zatozyli
prywatna grupg teatralna. Prezentuja spektakle dla dzieci (,,Czerwony Kapturek™), ale
takze realizuja ,,.Dekamerona” Bocaccia 1 ,,Piesn o samym sobie” Whitmana oraz

,Celestyne” F. De Rojasa.

15 lutego 1997 roku w sali Centrum Kultury w Lublinie ma miejsce premiera
spektaklu pt. ,,Koniec wieku”, na podstawie ,,Dzumy” Alberta Camusa, dzieta dwoch
zespotow: Provisorium i Kompanii ,,Teatr” w rezyserii Janusza Oprynskiego. W
recenzjach jakie ukazaly si¢ po premierze,’’’ich autorzy zwracali uwage na strong
wizualng spektaklu i doskonata adaptacj¢ powiesci.Przedstawienie to zaprezentowano
19 razy zarowno w Polsce (Lublin, Warszawa, Krakow, Biatystok, Suwatki, Poznan,

Konin, Bydgoszcz) jak 1 za granica (Rumunia, Korea).

W pazdzierniku 1997 roku rozpoczety sig proby do nowego spektaklu. Tym razem oba
zespoty podjety si¢ wystawienia ,,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza. Po raz pierwszy
w historii Provisorium, do wspodlpracy zaangazowano scenografa. Byt nim Jerzy
Rudzki. Autorem muzyki do spektaklu zostat Borys Somerschaf. Rezyserem spektaklu
obok Janusza Oprynskiego byl Witold Mazurkiewicz. Po roku intensywnych préb
premiera odbyta si¢ podczas Migdzynarodowego Festiwalu ,,Konfrontacje Teatralne” w
Lublinie. Spektakl okazal si¢ wielkim sukcesem obydwu zespotow, co potwierdzity

entuzjastyczne recenzje.

W ciagu prawie czterech lat prezentacji spektaklu pokazano go 250 razy(stan na 30
czerwiec 2002) w wielu miastach Polski, a takze poza granicami ( Austria, Bo$nia i

Hercegowina, Biatorus, Chorwacja, Czechy, Egipt, Hiszpania, Rumunia, Wielka

392 Mirostaw Haponiuk, Wobec morowego powietrza. ,,Gazeta w Lublinie”, 17.02.1997. Andrzej Molik,
Syzyf zwielokrotniony. ,,Kurier Lubelski”, 18.02.1997
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Brytania). Za spektakl ,Ferdydurke” teatry otrzymaly wiele nagréd. Do
najwazniejszych naleza: Grand Prix na XXIV Opolskich Konfrontacjach Teatralnych
»Klasyka Polska”, Grand Prix XXXIV Ogolnopolskiego Przegladu Teatrow Matych
Form ,,Kontrapunkt” w Szczecinie, Fring First na Swiatowym Festiwalu Sztuki w

Edynburgu.

W rok po premierze teatry przygotowaly angielska wersje spektaklu. Autorem
przektadu scenariusza na angielski jest Allen Kuharski — dziekan wydziatlu teatralnego
w Swarthmore Collage. Z ,,Ferdydurke” zespoly wyjechaty trzykrotnie do USA, gdzie
spektakl prezentowano 51 razy (migdzy innymi w legendarnym teatrze La MaMa w
Nowym Jorku).

Podczas lubelskich Konfrontacji Teatralnych w 2001 roku, Provisorium i Kompania
"Teatr" pokazaly premierowy spektakl pt. "Sceny z zycia Mitteleuropy". Jego
rezyserami sa: Witold Mazurkiewicz i Janusz Oprynski. Wystepuja: Jacek Brzezinski,
Witold Mazurkiewicz, Jarostaw Tomica i Michat Zgiet. Autorem scenografii jest Jerzy
Rudzki. Muzyke do przedstawienia skomponowat Borys Somerschaf. Inspiracja
spektaklu byla ksiazka Roberta Miissila "Niepokoje wychowanka Torlessa". Do

czerwca 2002 roku spektakl zaprezentowano w Polsce 21 razy.
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Kuc Monika, Raj, ,,Scena” nr 7/1981

Kucharzewski Jan, Od biatego do caratu do czerwonego, Warszawa 1923-1935
Lechita, W zwierciadle Gombrowicza, ,, Informator KMT”, 18.11.1976 .

Lenczowski Janusz, Piotr Wasilewski, Sztuczne oddychanie, ,,Student”, 30.03 - 12.04.
1986 r.

Lesinski B. J. Walachowicz. Historia ustroju panstwa w tekstach zrodtowych,

Warszawa-Poznan 1992
Lockerbie Catherine, Polish food for hungry hearts, ,,The Scotsman’ 03.09.1992r

Lojko Jerzy, Pyl w oczy... i lz¢ toczy..., ,,Spojrzenia” jednodnidwka Spoteczno -

Kulturalna Studentow Poznania. Luty 1989 r.
m, Provisorium w ,,0Ogrodach”. ,,Gazeta w Lublinie”. 21.06.1990.

M. K-P. Inny $wiat -inaczej widziany, ,,Gazeta”, Pismo cztonkéw ,,Solidarnosci”.
3/1989r.

Majcherek Janusz, ,,Proba czytana (5)”. ,, Teatr” nr 12/1994.

Majcherek Janusz, Kram z teatrem. ,,Teatr” 5/1993

Majcherek Janusz, Skrusze, porusze wspoétczuciem, uczuciem, ,, Teatr” nr 4/1994r
Mandelsztam Osip, ,,Poezje”, Krakéw 1983

Mann Tomasz, Doktor Faustus, Warszawa 1985

Marek Janusz, W ruchu czy w potowie drogi (po Konfrontacjach Miodego Teatru w
Lublinie). ,,Politechnik”, Warszawa 19 - 26 XII 1976 r.

Mcmillan Joyce, Demarco at the Death, ,,The Gardian” 03.09.1992



148

Mikos Marek, Alternatywa dla alternatywy. ,,Gazeta Wyborcza” nr 74/1995..
Mitosz Czestaw, Wiersze zebrane, Warszawa 1980

MM, Stare chwyty, ,,Gazeta w Krakowie” 23.03.1993r

Molik Andrzej, Bardzo trwate Provisorium. ,,Kurier Lubelski”. 10-12.05.1991
Molik Andrzej, Gdzie lezy deszcz? ,,Kurier Lubelski”. 29.03 -01.04.1991r.

Molik Andrzej, Piesni o cierpieniu ,,Kurier Lubelski” 04.05.1992r

Molik Andrzej, Prorok z trudnos$ciami, ,,Kurier Lubelski” 01.02.1993r

Molik Andrzej, Provisorium nobilitowane. ,,Kurier Lubelski”. 27.05.1991

Molik Andrzej, Syzyf zwielokrotniony. ,,Kurier Lubelski”, 18.02.1997

Molik Andrzej, Totalnie, ,,Kurier Lubelski”, 13.12.1988 r.

Molik Andrzej., Teatr ozywia noc. ,,Kurier Lubelski”. 06.05.1991

Morawiec Elzbieta, Konfrontacje Mlodego Teatru, ,,Zycie Literackie” 05.12.1976 .
Morawiec Elzbieta, Prometeusze i martwa natura, ,,Zycie Literackie” nr 21, 25.05.1980
Morawiec Elzbieta, Psalm cierpienia i mitosci, ,,Nowy Swiat” 19.05.1992r
Nalaskowski Aleksander, Sztuka obrzezy, sztuka centrum, Warszawa 1986 r.

Nalaszkiewicz Ryszard, Szczerze i ze wszystkimi. Wywiad przeprowadzony przez z
Aleksandrem Kwasniewskim. ,,Sztandar Mtodych”, 19.06.1980 r.

Narozniak - Krakowska Joanna, Marek Waszkiel, Teatr drugiego obiegu, Warszawa
2000 r.

Odojewski Wilodzimierz Zasypie wszystko, zawieje, Warszawa 1990
Oleradzka J. Dwaj panowie z rowerem, ,,Gazeta Pomorska” 29.01.1993r
Oprynski Janusz, W poszukiwaniu Itaki, ,,FA — ART”, 4/1994.

Ossowski Jerzy S. Co kultura ma w plucach, czyli spelienie herezji..., ,,Student”.
24.05.1980

Ossowski Jerzy. S. Realizm nasz kon trojanski. ,,Student” nr 14/1979.

Otrebowska - Piasecka Ewa, Szampan, Pinokio i kontrabas, ,,Gazeta Wielkopolska”
17.12.1993r

Pavlak Matthew, Zaczarowany $wiat Provisorium, ,,Tydzien Polski” 08.02.1993r

Pawlicki Maciej, Niepotrzebni, ,,ITD.”, 3/1984r.
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Pawlicki Maciej, Provisorium, ,,Scena” ,3/1984 r.

Pawluczuk Andrzej. W., ,Inny $wiat” na scenie, ,,Wigz”, 4/1989 r.

Pawtowski Roman, Teatr moralnego niepokoju. ,,Gazeta Wyborcza™ 05.09.95.
Piatkowski, Franciszek, My, awangarda, ,,Sztandar Ludu”, 08.01.1988 r.

Program do spektaklu ,,Ulica Grodzka”. Archiwum teatru, Lublin 1991.

Program teatru Grupa ,,Ubodzy” Lublin 1977 .

Ramotowski Jacek, Wspolnota 1 wykorzenienie. ,,Teatr” nr 5/1995r

Ramotowski, Jacek Wedrowka Provisorium, ,,Gazeta Wyborcza” 01.06.1992r
Remotowski Jacek, Pozegnalna wodka w Ogrodach, ,,Kultura niezalezna”, maj 1991 r.,
Rilke R.M., Lou Andreas-Salome, Listy, Warszawa 1980

Rilke Rainer Maria, Malte. Pami¢tniki Malte - Lauridasa, Warszawa 1958

Royle Trewor, Homing in on the international theme, ,,Glasgow Herald”, 12.08.1986 r.
Sielicki Krzysztof, Budowniczowie Grand Hotelu, ,,Scena” nr 9/1978t.

Sielicki Krzysztof, Ogrody sztuk i filozofii, ,,Zycie Warszawy” 16.07.1990r.

Sielicki Krzysztof, Teatr w drodze, ,,Scena” 3/1977

Sieradzki Jacek, Swiadectwo piekta, ,,Polityka” 13.05.1989 r.

Sieradzki Jacek, Uczciwie i bezradnie. ,,Polityka”. 15.09.1990.

Sierszuta Barbara, Czy zawsze beda festiwale ,, Tygodnik Demokratyczny” 31.05.1981
Skocza Marek, Gwalciciele piosenek 1 inni. ,,Dziennik Zachodni” 20.06.1994r

Skocza Marek, Po zebrze na szczudlach. ,,Dziennik Zachodni” 22.06.1994.

Stepan Ewa, W Londynie... Teatr Provisorium, ,,Tydzien Polski” 27.02.1993r

Stern Anatol, Wiersze zebrane, Krakow, Wroctaw, 1989

Sulisz Waldemar, Lagry na scenie. Teatr wyrzeczenia, ,,Relacje”, 26.01.1989 r.

Sulisz Waldemar, Premiera w Teatrze Provisorium, ,,Gazeta Domowa” 02.06.1992r
Szczyglewski Feliks, Rekwizyt: walizka, ,,Tu i Teraz”, 30.04.1984 r.

Szymanski Irostaw, Notatki z marszu Lublin 1990

Szum Malgorzata, Po nas cho¢by potop, Polski tydzien w Edynburgu, ,,Teatr”
nr12/1992
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Sliwonik Izabela, Dziedzictwo, »Inspiracje”, 7/1986 r.

Sliwonik Izabela, Provisorium, ,Inspiracje”, 4/1989 r.

Sliwonik Lech, Przemiany, przeceny, zapowiedzi, ,, Tygodnik Kulturalny”, nr 21/1978 .
Tam, Wybor. ,,Kurier lubelski”, 5.10.1987

TAP, Rozwazania, ,,Gazeta Festiwalowa” LST . 14.12.1993r

Taranienko Zbigniew, Gardzienice, Praktyki teatralne Wlodzimierza Staniewskiego,
Lublin 1997 1.

Teatr Provisorium. Folder wydany z okazji 15 lecia Teatru. Lublin, maj 1991 r
Teatru Wizji i Ruchu, Program. Lublin. (Program nie zostal opatrzony zadna data.)
To, Teatr Provisorium zeigt ,,Di Eibschatt”, ,,Bielefelder Tageblatt”, 22.11.1986
Wat Aleksander, Ciemne $wiatto (wiersze z lat 1963 - 1967), Paryz 1968 r
Wawryszuk Artur, A part — o katowickim festiwalu teatrow. ,, Teatr” nr 9/1994.
Wojcik Lidia, Lagierne sny pod $niegiem, ,,Odrodzenie”, 7.01.1989 r.

Wysocka Magdalena ,,Wspotczucie” Teatru Provisorium, ,, Trybuna” nr 288/1994.

Zaczkowska Jolanta, Zaplatani w S$mier¢ 1 zielone baloniki. ,,Dziennik Slaski.
Magazyn”. 24-26.06.1994r

Zielinska Maryla, Dlaczego artysta...., ,,Teatr” nr 5/1993

Zurawiecki Bartosz, W poszukiwaniu mtodego widza. ,, Teatr” nr 5 /94.

Scenariusze Teatru Provisorium (wszystkie w archiwum teatru)

Teatr Provisorium ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”, Scenariusz. 5/1992.

Lublin Archiwum Teatru.

Teatr Provisorium, ,,Wspotczucie”, Scenariusz. 8/1995 Lublin. Archiwum Teatru
Teatr Provisorium, ,,Dziedzictwo”. Scenariusz. 12/1987 Lublin. Archiwum Teatru.
Teatr Provisorium, ,,Ogrody”. Scenariusz. Lublin 6/1990. Archiwum Teatru.

Teatr Provisorium, ,,Piesni przeklgte”. Scenariusz. Kowary 8/1984. Archiwum Teatru.
Teatr Provisorium, ,,W polowie drogi”.. Scenariusz. 3/1976 Lublin. Archiwum Teatru.

Teatr Provisorium, Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe Scenariusz. 8/1979. Lublin
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Archiwum Teatru.

Teatr Provisorium, Pusta estrada, Scenariusz,. Lublin 5/1981. Archiwum Teatru.

Teatr Provisorium, Wspomnienia z domu umartych, Scenariusz, 6/1984r. Lublin.

Archiwum Teatru
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Aneks 1.

Kronika premier Teatru Provisorium w latach 1976 — 1995

» W polowie drogi”
Na motywach powiesci Witolda Gombrowicza ,,Ferdydurke”
Rezyseria: Janusz Oprynski

Aktorzy: Ewa Antos, Rajmund Bigos, Jacek Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Bogustaw
Janczyk, Wiestaw Kaczkowski, Stawomir Skop, Elzbieta Zakrzewska.

Premiera — marzec 1976

Spektakl prezentowany 60 razy, w Polsce i we Wtoszech.

,»INasza niedziela”
Realizacja zespotowa.
Scenariusz i rezyseria: Janusz Oprynski.
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Majka Czarnecka, Stawomir Skop,
Andrzej Mathiasz.

Wykorzystano teksty: Czestawa Milosza, Marka Htaski, Witolda Gombrowicza,

Anatola Sterna, Deklaracje Praw Cztowieka i Obywatela oraz teksty wtasne zespotu.
Premiera — styczen 1978

Spektakl prezentowany w Polsce 45 razy, bez zezwolenia cenzury.

»Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Stawomir Skop, Andrzej Mathiasz.
Obstuga techniczna: Wiestaw Ruchlicki

Wykorzystano teksty: St.Brzozowskiego, F.Dostojewskiego, O.Mandelsztama oraz
teksty wtasne zespotu.
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Premiera — wrzesien 1979

Spektakl prezentowany w Polsce 95 razy oraz w RFN i Wielkiej Brytanii.

»Pusta estrada”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Stawomir Skop, Andrzej Mathiasz.
Obstuga techniczna: Wiestaw Ruchlicki

Wykorzystano teksty:, F.Dostojewskiego, R.M. Rilkego, W. Jerofiejewa, oraz teksty

wlasne zespotu.
Premiera — maj 1981

Spektakl prezentowany w Lublinie 7 razy

»Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” 11 wersja
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Stawomir Skop,

Wykorzystano teksty: St.Brzozowskiego, F.Dostojewskiego, O.Mandelsztama oraz
teksty wtasne zespotu.

Premiera — 1982

Spektakl prezentowany w Polsce, Belgii, RFN 95 razy

»Wspomnienia z domu umartych”
na podstawie ksiazki Gustawa Herlinga -Grudzinskiego ,,Inny $wiat”
Realizacja zespotowa.

Rezyseria: Janusz Oprynski
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Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Stawomir Skop(do 1986), Jan Maria
Ktoczowski (od 1987)

Premiera — czerwiec 1983, oficjalna premiera grudzien 1988

Spektakl prezentowany w Polsce, 1 Belgii, Szwecji, Wielkiej Brytanii 49 razy bez

zezwolenia cenzury i 27 po uzyskaniu zgody cenzury na rozpowszechnianie.

»Piesni przeklete”
Realizacja zespotowa. Spektakl uliczny.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Stawomir Skop(do 1986), Jan Maria

Kloczowski (od 1987), zaproszeni do wspolpracy aktorzy z innych teatrow.
Premiera — sierpien 1984

Spektakl prezentowany raz na Migdzynarodowym Festiwalu Teatrow Ulicznych w

Jeleniej Gorze.

»Dziedzictwo”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski

Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Stawomir Skop (do 1986), Jan Maria
Kloczowski (od 1987)

I czg$¢ spektaklu inspirowana opowiadaniem J.J Szczepanskiego p.t. ,,Koniec Legendy”
Premiera — grudzien 1985

Spektakl prezentowany w Polsce. Belgii, Wielkiej Brytanii, RFN 78 razy.

»Ogrody”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski, Andrzej Mathiasz
Muzyka: Tadeusz Krukowski, Lech Jankowski
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Jan Maria Ktoczowski

Premiera — czerwiec 1990
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Spektakl prezentowany w Polsce 18 razy.

Z nieba przez Swiat, do samych piekiel”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Muzyka: Jan Maria Ktoczowski, Stanistaw Sojka-do fragmentow ksiggi Hioba.
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Andrzej Mathiasz, Jan Maria Ktoczowski

Wykorzystano teksty: ,,Ksigga Hioba”, ,,Piesni nad piesniami”, ,,Fausta Goethego”,

,Braci Karamazow” 1 ,,Biesow” F.Dostojewskiego oraz ,,Doktora Faustusa” T.Manna
Premiera — maj 1992

Spektakl prezentowany w Polsce . RFN i1 Wielkiej Brytanii 99 razy.

» Wspolczucie”
Realizacja zespotowa.
Rezyseria: Janusz Oprynski
Muzyka: Stawomir Skop
Aktorzy: Jacek Brzezinski, Stawomir Skop

Wykorzystano teksty: ,,Odysei” Homera, ,,Zeszytow” S. Weil, wiersz ,,Fatum” C.K.
Norwida, ,,Sonet CLI” W.Szekspira.

Premiera — sierpien 1993 Edynburg, pazdziernik1993 Lublin

Spektakl prezentowany w Polsce, RFN, Wielkiej Brytanii 53 razy.
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Aneks 2.

KALENDARIUM TEATRU PROVISORIUM w latach 1975-1995 r.

1975

sierpien: Oboz teatralny w Lublinie, Krasnobrodzie i Su$cu - zawiazuje si¢ grupa, z
ktorej wyloni si¢ przyszty trzon osobowy teatru: J. Brzezinski, K.Hariasz, J.Oprynski,
S.Skop.

Préby do spektaklu ,, W potowie drogi”, w ktorych udziat wzigli: Ewa Antos,
Jacek Brzezinski, Rajmund Bigos, Krzysztof Hariasz, Bogustaw Janczyk, Ewa Leziak-
Zielniewicz, Stawomir Skop, Elzbieta Zakrzewska, Rez. Janusz Oprynski, Techniczny
Wiestaw Ruchlicki.

1976

kwiecien: Premiera spektaklu,, W potowie drogi”’, wg ,,Ferdydurke”, W.Gombrowicza.

Siedziba Teatru jest Chatka Zaka. Patronem SZSP (jedyna wowczas

organizacja studencka). Utrzymana zostaje nazwa przyjeta przez zatozona wczesniej
grupg studentéw UMCS, z ktorych prawie wszyscy Provisorium juz opuscili. Udziat w
I Konfrontacjach Mtodego Teatru w Lublinie ze spektaklem” W potowie drogi”.

maj: Radom, Kielce, Dni Kultury Politechniki Swigtokrzyskiej. Trzykrotna prezentacja
,»W polowie drogi”.

sierpien: Oboz teatralny w Krasnobrodzie i Zwierzyncu. Dziesigciokrotna prezentacja

przedstawienia “Dopdki nam ziemia kreci sig”, ztozonego z tekstow Butata Okudzawy.
sierpien: Zamos$¢. Prezentacja spektaklu ,,W potowie drogi”.

sierpien: Bitgoraj. Prezentacja spektaklu ,,W polowie drogi”.

pazdziernik: Wlodawa. Prezentacja spektaklu ,,W potowie drogi”.

listopad: Krosno 1 wojewodztwo. Czterokrotna prezentacja ,,W potowie drogi”.
grudzien: Krakow ( Pod Jaszczurami).Prezentacja ”W potowie drogi”.

grudzien: Poznan ( OT Maski). Czterokrotna prezentacja ,,W polowie drogi”.
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1977

marzec: 111 Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Dwukrotna prezentacja ,,W potowie

drogi”.
maj: Krakéw (Klub ,,Pod Przewiazka”). Dwie prezentacje ,,W potowie drogi”.
czerwiec: Putawy. Prezentacja ,,W potowie drogi”.

lipiec: Swinoujscie. Udziat zespotu w warsztacie ruchowo- glosowym prowadzonym
przez Teatr Akademi¢ Ruchu. Pierwsza publiczna prezentacja scenariusza spektaklu

,,Nasza niedziela”.
sierpien: Oboz teatralny w Krasnobrodzie.

wrzesien — grudzien: Praca koncepcyjna nad przedstawieniem ,, Nasza niedziela”.

Powstaje pierwsza wersja scenariusza.

grudzien: Udzial w projekcie pt. ,,Majakowski”, w ktérym rowniez udziat wzigli: Teatr
Osmego Dnia, Akademia Ruchu, Scena 6, Grupa Chwilowa.

1978

styczen: Pierwsza prezentacja ,,Naszej niedzieli”, w ktorej udziat wzigli: J. Brzezinski,
Krzysztof Hariasz, S.Skop, M. Czarniecka, B. Mirowska - Michatkiewicz, A. Mathiasz,
Rez. J. Oprynski. Orkiestra w sktadzie :Antoni Mierzwinski - skrzypce, Janusz Bator -

banjo, Tadeusz Krukowski - akordeon.

kwiecien: Nieudana proba uzyskania zgody cenzury na rozpowszechnianie ,, Naszej
niedzieli” ze wzgledu na wykorzystanie tekstow poetyckich Czestawa Milosza z tomu
,(Gdzie stonce wschodzi 1 kedy zapada”. Spektakl grany zawsze jako ,,proba otwarta”

lub ,,przedstawienie zamkniete”( 40 razy).

kwiecien: Lublin, Konfrontacje Mlodego Teatru. Prezentacja spektaklu “Nasza
niedziela”- za zgoda Zarzadu Gtownego SZSP. Spektakl wyrdzniony 1 zakwalifikowany
do udzialu w Lodzkich Spotkaniach Teatralnych oraz VI Festiwalu Kultury Studentow

PRL w Poznaniu.
sierpien: Oboz teatralny w Krasnobrodzie.

pazdziernik: Poznan, VI Festiwal Kultury Studentéw PRL. Dwie prezentacje ,,W
potowie drogi”, (organizatorzy nie zgodzili si¢ na pokazanie przedstawienia ,,Nasza

niedziela”).
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1979

styczen — sierpien: Prace nad przedstawieniem ,, Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.

marzec: Krakow, V Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Teatr zostal zaproszony ze
spektaklem ,, Nasza niedziela”. Po przyjezdzie do Krakowa otrzymat zakaz grania na

skutek interwencji Stuzby Bezpieczenstwa.

maj: L’aquila (Wtochy), Festiwal dell ‘Teatro Universitario e per Ragazzi. Dwie
prezentacje ,,Polowie drogi”.

wrzesien: Lublin, Chatka Zaka , premiera przedstawienia ,, Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe”. Rez.: Janusz Oprynski. Aktorzy: J. Brzezinski, K. Hariasz, A. Mathiasz, S.
Skop. Tech: W. Ruchlicki

pazdziernik: Scheersberg (RFN). 2 tygodniowy warsztat dla grupy niemieckiej
zakonczony pokazem wspdlnej improwizacji teatralnej. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na

wyspy szczesliwe”. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” w Kilonii.

grudzien: Warszawa, Klub Riwiera — Remont. Czterokrotna prezentacja ,,Nie nam

lecie¢ na wyspy szczesliwe”.

1980

marzec: Wroctaw, Teatr Kalambur. Czterokrotna prezentacja ,, Nie nam lecie¢ na

wyspy szczesliwe”.

kwiecien: Lublin, Konfrontacje Mtodego Teatru. Prezentacja ,, Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe”.
kwiecien: Szczecin. Trzykrotna prezentacja ,, Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”.
maj: Wroctaw. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.

pazdziernik: Wieczor poetycki poswigcony poezji Cz. Milosza (z okazji przyznania mu
Nagrody Nobla).

listopad: Warszawa, Teatru Studio. Dwukrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe” .

listopad: Lublin, KUL. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.
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listopad: Krakow, Politechnika Krakowska. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe”.

listopad: Garwolin, Szpital Miejski. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.

grudzien: Katowice. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe”.

grudzien: Gdansk. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szcze$liwe” na festiwalu
,,Teatr Studencki Robotnikom”.

kwiecien- grudzien: Proby do przedstawienia ,,Pusta estrada”.

1981

luty: Kielce, Festiwal Teatrow Debiutujacych ,,Start”. Dwukrotna prezentacja ,, Nie

nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe” jako impreza towarzyszaca festiwalowi.

marzec: Krakoéw, VII Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Dwukrotna prezentacja

»Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.
kwiecien: Szczecin. Trzykrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.

maj: Lublin, Konfrontacje Mtodego Teatru. Premiera przedstawienia ,Pusta
estrada”.Rez.: J. Oprynski.Udziat wzigli: J. Brzezinski, K. Hariasz, A. Mathiasz, S.
Skop. Tech: W.Ruchlicki, J. Warda (Praca od kwietnial980), (dwie prezentacje)

maj: Wroctaw, Klub Studencki ,,Patacyk”. Dwukrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na

wyspy szczesliwe”.
czerwiec: Lublin, Chatka Zaka. Dwukrotna prezentacja ,,Pustej estrady”.

sierpien: Londyn, London International Festiwal of Theatre. O$miokrotna prezentacja

,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”(anglojezyczna wersja jezykowa).
pazdziernik: Lublin, Chatka Zaka. Trzykrotna prezentacja ,,Pustej estrady”.

grudzien: Stan wojenny. Internowanie S. Skopa.

1982
luty: Lublin, Aresztowanie: A. Mathiasza, K. Hariasza, W. Ruchlickiego, J. Wardy.

lipiec: Zwolnienie z aresztu A. Mathiasza i S. Skopa.

wrzesien —grudzien: Lublin, Proby do przedstawienia ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe” (11 wersja).
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grudzien: Lublin, Chatka Zaka, premiera ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szcze$liwe” (Il
wersja), Aktorzy: J.Brzezinski , A. Mathiasz, S. Skop

1983

styczen-maj: Lublin. O$miokrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”.
luty — maj: Lublin. Proby do przedstawienia ,,Wspomnienia z domu umartych”.
czerwiec: Lublin, Chatka Zaka. Premiera, ,,Wspomnienia z domu umartych”.

czerwiec: Odmowa zgody cenzury na prezentacje przedstawienia “Wspomnienia z
domu umarlych”. Teatr decyduje si¢ na granie ,,Wspomnien z domu umartych” w

formie tzw. ,,prob otwartych” i ,,pokazéw zamknigtych”.
listopad: Poznan. Prezentacja ,,Wspomnien z domu umartych”.

grudzien: Poznan, impreza ,,Wokot sztuki teatru”. Prezentacja ,,Wspomnien z domu

umartych”.

1984
styczen: Na skutek naciskow ze strony wiadz UMCS Teatr Provisorium wraz

z Teatrem Scena 6 i Teatrem Grupa Chwilowa opuszcza Chatke Zaka (gdzie pracowal

od poczatku swojego istnienia). Nowa siedziba teatrow staje si¢ Lubelski Dom Kultury.

marzec: Krakow, IX Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Dwukrotna prezentacja
,»Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”( Il wersja), prezentacja ,,Wspomnien z domu

umartych”.

kwiecien: Sopot, Klub ,Lajba”, Studenckie Ogolnopolskie Prezentacje Teatrow
Otwartych. Prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczgsliwe (Il wersja) 1,, Wspomnien

z domu umartych”.

kwiecien: Warszawa, klub ,,Stodota”. Prezentacja ,,Wspomnien z domu umarlych” i

dwukrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”(II wersja).

czerwiec: Lublin, zaproszenie Teatru do udzialu w ,,Spotkaniach ze Sztuka” w kos$ciele
Mitosierdzia Bozego na Zytniej w Warszawie ze spektaklem ,,Wspomnienia z domu
umartych”. Do wystepu nie dochodzi ze wzgledu na zatrzymanie Jacka Brzezinskiego

przez SB i osadzenie go na 48 godzin w areszcie.
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sierpien: Udzial w II Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Ulicznych w Jeleniej
Gorze. Prezentacja ,,Wspomnien z domu umartych”. Przygotowanie i prezentacja w
Kowarach spektaklu plenerowego pt.,,Piesni przeklgte”. Rez. J. Oprynski, Aktorzy: J.
Brzezinski, A. Mathiasz, S. Skop. Do udzialu zaproszono 10 osobowa grupg aktorow.

wrzesien.: Olecko, Festiwal ,,Sztama”. Prezentacja spektakli ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe” (Il wersja) 1 ,,Wspomnien z domu umartych”.
pazdziernik: Swinoujscie. Prezentacja spektakli ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe”
(IT wersja) 1 ,,Wspomnien z domu umartych”.

listopad — grudzien: Proby do spektaklu ,,Dziedzictwo”.

1985

styczen- czerwiec: Lublin. Pigciokrotna prezentacja ,,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczgsliwe”(2 wersja) 1 sze$ciokrotna i ,,Wspomnien z domu umartych”.

styczen —listopad: Prace nad przedstawieniem” Dziedzictwo”.

pazdziernik: Biatystok Prezentacja ,,Wspomnien z domu umartych” i dwukrotna ,,Nie

nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” (1l wersja).
grudzien: Lublin. Premiera spektaklu ,,Dziedzictwo”. Rez. J. Oprynski. Aktorzy:
J. Brzezinski, A. Mathiasz, S. Skop.

1986

luty: Kielce, Festiwal Teatréw Debiutujacych ,,START”. Dwie prezentacje

»Dziedzictwa” — gos¢ festiwalu.

marzec: Krakow, XI Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Dwie prezentacje

,,Dziedzictwa”.

kwiecien: Warszawa, Klub Studencki ,,Stodota”. Trzy prezentacje ,,Dziedzictwa”.
kwiecien: Rzeszow, Politechnika. Dwie prezentacje ,,Dziedzictwa”.

maj: Wroctaw, Uniwersytet Wroctawski. Dwie prezentacje ,,Dziedzictwa”.

maj: Zielona Gora. Prezentacja ,,Dziedzictwa”.

maj: Biatystok. Dwie prezentacje ,,Dziedzictwa”.

maj: L.omza. Prezentacja ,,Dziedzictwa”.
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sierpieri:  Edynburg, ,Swiatowy Festiwal Sztuki”. Szesciokrotna prezentacja

,,Dziedzictwa”.

sierpien — grudzien: Tournee po Wielkiej Brytanii: Coventry, Edynburg, Londyn,
Cardiff, Oxford, Bracknell, Scunthorp. RFN: Brema, Bielefeld. Szwecji: Gotteborg,
Stockholm.

Prezentacja ,,Dziedzictwa” i ,,Wspomnien z domu umartych”.

grudzien: Stockholm. Odejscie z teatru Stawomira Skopa (pozostanie na emigracji).

1987

styczen: Poczatek pracy w Lubelskim Studiu Teatralnym. Do teatru przychodzi Jan
Maria Ktoczowski.

pazdziernik: Lublin, Festiwal ,,Prezentacje”. Pokaz ,,Dziedzictwa”.

listopad: Gandawa (Belgia).Prezentacja ,,Dziedzictwa” 1 ,,Wspomnien z domu

umartych”.

listopad: RFN: Bielefeld, Brema, Oldenburg, Dwukrotna prezentacja,,Dziedzictwa” i

»Wspomnien z domu umartych”.

1988

luty: Poznan, Festiwal Teatrow Debiutujacych ,,START”. Dwukrotna prezentacja

,,Dziedzictwa”.
maj: Lublin, Lubelska Wiosna Teatralna. Dwukrotna prezentacja ,,Dziedzictwa”.
maj: £.6dz, Teatr 77, Trzykrotna prezentacja ,,Dziedzictwa”.

wrzesien: Lublin, ,,Wspomnienia z domu umartych” grane dla przedstawicieli wtadz

kulturalnych Lublina. Uzyskanie zgody cenzury na rozpowszechnianie spektaklu.

grudzien: Lublin, Teatr Studyjny. Prezentacja “Wspomnien z domu umartych”.

Premiera oficjalna.

Grudzien: Rzeszow Politechnika. Dwukrotna prezentacja ,,Wspomnien z domu

umartych”.
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1989

luty: Poznan, Festiwal Teatrow Debiutujacych ,,Start”. Prezentacja ,,Wspomnien z

domu umartych”.

marzec: Zielona Gora. Czterokrotna prezentacja ,, Wspomnien z domu umartych”.
marzec: Nowa SOl. Dwukrotna prezentacja ,, Wspomnien z domu umartych”.
marzec: Pulawy. Dwukrotna prezentacja ,,Wspomnien z domu umartych”.

kwiecien: Warszawa, Klub Studencki ,,Stodota”. Trzykrotna prezentacja ,,Wspomnien z

domu umartych”.
kwiecien: Stalowa Wola. Prezentacja ,,Wspomnien z domu umartych”.
kwiecien: Chelm, Wojewo6dzki Dom Kultury. Prezentacja ,,Dziedzictwa”.

listopad: Gdansk, Teatr Miniatura. Dwukrotna prezentacja “Wspomnien z domu

umartych”.

listopad: Lublin. Realizacja telewizyjna “Wspomnien z domu umarltych”,

red. Katarzyna Dowbor.

pazdziernik — grudzien: Proby do przedstawienia ,,Ogrody”

1990

styczen - marzec: Prace nad przedstawieniem ,,Ogrody”.

marzec: Lublin, Chatka Zaka. Dwukrotne pokazy przedpremierowe przedstawienia

,Ogrody”.

czerwiec: Lublin, Chatka Zaka. Premiera przedstawienia ,,Ogrody”, Rezyseria: Janusz
Oprynski, Andrzej Mathiasz. Aktorzy: J. Brzezinski, J. M. Ktoczowski, = A. Mathiasz,

(trzy prezentacje).
paZdziernik: Lublin, Chatka Zaka. Dwukrotna prezentacja ,,Ogrodow”.

grudzien: Lublin, Teatr Lalki i Aktora. Dwukrotna prezentacja ,,Ogrodow”.

1991
styczen: Nowa siedziba teatru staje si¢ Centrum Kultury w Lublinie

luty: Poznan, Galeria na Pigtrze. Trzykrotna prezentacja spektaklu ,,Ogrody”.
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marzec: Lublin, Realizacja telewizyjna przedstawienia ,,Ogrody”

kwiecien: Warszawa, Centrum Sztuki Wspotczesnej. Trzykrotna prezentacja spektaklu

,Ogrody”.

maj: Moguncja(RFN), Festiwal Open Ohr. Prezentacja spektaklu ,,Ogrody” oraz
,Wschod” - przedstawienia plenerowego zrealizowanego wspolnie z Teatrem Osmego

Dnia i Teatrem Biuro Podrozy

maj: Lublin, Jubileusz 15-lecia Teatru Provisorium. Zaprezentowano: ,,Wspomnienia z
domu umartych”, ,Dziedzictwo”, ,Ogrody”, ,Pasje”, ,Ulica Grodzka”
(w rez. A. Mathiasza)

maj: Wroctaw, Festiwal Polskich Sztuk Wspotczesnych. Dwie prezentacje spektaklu
,Ogrody”.

wrzesien: OdejScie z teatru Jana Ktoczowskiego i Andrzeja Mathiasza.
listopad: Poczatek prob do spektaklu ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.
1992

styczen: Powrot do teatru Jana Kloczowskiego.

kwiecien: Pierwszy pokaz fragmentow przedstawienia ,,Z nieba, przez $wiat , do

samych piekiel”

maj: Lublin, Sala Centrum Kultury. Premiera ,,Z nieba ,przez $wiat ,do samych
piekiet”. Rezyseria Janusz Oprynski, Aktorzy: Jacek Brzezinski , Jan Maria
Ktoczowski( pig¢ prezentacji).

lipiec: Lublin, Pigciokrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.

wrzesien: Edynburg (Wielka Brytania). Sze$ciokrotna prezentacja ,,Z nieba przez §wiat,

do samych piekiet. Nagroda Fringe First.

wrzesien: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.
pazdziernik: Poznan. Trzykrotna prezentacja ,,Z nieba przez $wiat, do samych piekiel”.
pazdziernik: Zielona Goéra. Prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych”.
pazdziernik: Zary. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.

listopad: Y.omza. Prezentacja ,,Z nieba ,przez $wiat, do samych piekiel”.

listopad: Biatystok. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba ,przez $wiat, do samych piekiet”.

listopad: Suwalki. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiet”.
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listopad: Olecko. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.

1993

styczen: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”.
styczen: Warszawa. Trzykrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.
styczen: Bydgoszcz. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.

luty: St.Andrews. (Wielka Brytania). Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do
samych piekiet”.

luty: Londyn. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba ,przez $wiat, do samych piekiel”.
luty: 1.6dz. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiel”.
marzec: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”.
marzec: O$wigcim. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.

marzec: Krakow. XVI Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Dwukrotna prezentacja

,»Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.

marzec: Katowice. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiet”.
kwiecien: Gorzow Wielkopolski Prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiet”.
kwiecien: Poznan. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.

kwiecien: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiet”.
kwiecien: Szczecin. Czterokrotna prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiet”.
kwiecien: Sanok. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.

kwiecien: Siedlce. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”.

maj: Gdansk. Prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiet”.

maj: Elblag. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”.

maj: Ciechanow. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiet”.

czerwiec: Opole. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.

czerwiec: Bath (Wielka Brytania). Czterokrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do

samych piekiet”.

czerwiec: Penzance (Wielka Brytania). Prezentacja ,, Z nieba, przez $wiat, do samych
piekiet”.
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lipiec: Lublin, ,,Z nieba, przez $wiat do samych piekiel”,(jedna prezentacja)

sierpien: Edynburg(Wielka Brytania). Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych
piekiet”.

sierpien: Edynburg(Wielka Brytania). Premiera spektaklu ,,Wspotczucie”. Rez. Janusz
Oprynski. Aktorzy: Jacek Brzezinski, Stawomir Skop.(Trzy prezentacje.)

pazdziernik: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.
pazdziernik: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Wspotczucia”. (Premiera polska).
listopad: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiet”.
listopad: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Wspolczucia”.

grudzien: Krakow. Dwukrotna prezentacja: ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”

1,,Wspotczucia™.

grudzien: £.6dz. Lodzkie Spotkania Teatralne. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez

$wiat, do samych piekiel” i ,,Wspolczucia”.

grudzien: Poznan. Dwukrotna prezentacja ,,Wspotczucia”.,

1994

styczen: Berlin. Polski Instytut Kultury. Dwie prezentacje ,,Z nieba, przez $wiat, do

samych piekiet” i ,,Wspoiczucia”.

luty: Poznan. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”
1,,Wspotczucia”, oraz prowadzenie warsztatow teatralnych.

[uty: Lublin. Prezentacja ,,Wspolczucia”.

marzec: Tournee po RFN (Hannover, Rinteln, Fallingbostel, Oldenburg, Brema.)
Szesnastokrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel” i ,,Wspodtczucia”

kwiecien: Lublin. Prezentacja ,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel” i

»Wspolczucia”.
maj: Lublin, Triennale Sztuki Majdanek. Prezentacja ,,Wspodtczucia”.

maj.: Cieszyn, Festiwal ,,Na granicy”. Prezentacja ,,Wspotczucia”.
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maj: Biatystok. Dni Sztuki Wspotczesnej Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat,

do samych piekiel” i ,,Wspodlczucia”.

czerwiec: Katowice. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez swiat, do samych piekiel” i

»Wspolczucia”.
pazdziernik: Lublin. Prezentacja ,,Wspodtczucia”.

listopad: Lublin Prezentacja ,,Wspotczucia”( wersja I, z dodanym , Fragmentem

dramatycznym” S.Becketta).
listopad: Warszawa, Teatr Maty. Prezentacja ,,Wspotczucia”.

listopad: Ktodzko. ,Zderzenia Teatralne”. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez

swiat, do samych piekiel” 1 ,,Wspotczucia”.
grudzien: Poznan. 30 lat Teatru Osmego Dnia. Prezentacja ,,Wspdtczucia”.

grudzien: Szczecin. 15 lat Teatru Kana. Prezentacja ,,Wspotczucia”.

1995

styczen: Lublin. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”
1,,Wspotczucia”.

luty: Lipsk, Instytut Kultury Polskiej. Dwukrotna prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do

samych piekiet” i ,,Wspodiczucia”.

luty: Chelm. Dwie prezentacje ,,Wspotczucia”.

marzec: Torun. Prezentacja ,,Z nieba, przez §wiat, do samych piekiel”.
marzec: Zyrardow. Prezentacja ,,Wspotczucia”.

marzec: Lublin. Prezentacja ,,Wspotczucia”.

marzec:  Krakow. XX  Krakowskie Reminiscencje Teatralne. Prezentacja

»Wspotczucia”.

kwiecien: Szczecin. Festiwal Malych Form Teatralnych. Dwukrotna prezentacja

»Wspolczucia”.

kwiecien: Stupsk. Prezentacja ,,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiet”

i,,Wspotczucia”.

kwiecien: Bydgoszcz, Festiwal ,,Off”. Prezentacja ,,Wspotczucia”.
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maj: Eching (RFN), Prezentacja ,Z nieba, przez $wiat, do samych piekiel”
i,,Wspotczucia”.

maj: Lublin, 25 lat Sceny Plastycznej KUL. Prezentacja ,,Wspotczucia”.
czerwiec: Praga, Festiwal ,,next wave”. Prezentacja ,,Wspodlczucia”.
czerwiec: Erfurt (RFN), Festiwal ,,Artefact”. Prezentacja ,,Wspolczucia”.

sierpieri:  Edynburg, Swiatowy Festiwal Sztuki. Szeiciokrotna prezentacja

»Wspolczucia”.
wrzesien.: Lublin. Prezentacja ,,Wspotczucia”.

grudzien: 1.0dz, L.odzkie Spotkania Teatralne. Warsztat teatralny prowadzony przez

Jacka Brzezinskiego
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Aneks 3

Czy wystarczy nam czasu?

Historia naszego teatru, to historia zycia kilkunastu ludzi, ktorzy podjeli decyzje 1

opowiedzieli si¢ za nia.

Nasz teatr nie przezyt marca 1968, grudnia 1970. Przezyl zas, a moze tylko
przetrwat rok 1976. Urodzit si¢ w czasie, kiedy jeszcze padal mocny cien wystapien
teatru STU, Teatru Pleonazmus, Osmego Dnia, Teatru 77, Teatru Kalambur. Wydaje
si¢, ze nad niektdrymi z nich stonce juz dawno przestalo $wieci¢, lub tez innych
przyprawito o udar, tak ze zapomniano o tym, jak mozna robi¢ teatr, jak si¢ go robito.
ZaczeliSmy prace w okresie, ktory ,panowie i1 panie madre” nazwali kryzysem
»absolutna posucha”. Trudny to czas i trudne warunki do pracy, kiedy mowienie o
niemozno$ci, 0 inercji swojej generacji si¢ga zenitu. To jakby zmowa na najmlodsza

kulture tego kraju. Zmowa elity teatralnej, tej opiniodawczej... ale z kim?

By¢ moze, sa jeszcze lepsi ,,specjalisci” od teatru. Nie bylo w naszym zyciu
swiadomym wydarzen wielkich, tych dwdoch miesigcy waznych dla kraju. Przypadto
nam zy¢ w okresie ,,zludnie cichym”, to jakby historia pisana szyfrem. Nie w petni

swiadomi tego szyfru, nie majacy klucza, zacz¢liémy prace.

Pierwszy nasz spektakl ,,W potowie drogi”, oparty na motywach powiesci
,Ferdydurke”, byt odbiciem naszej §wiadomosci polityczno—spotecznej. Nasza naiwna
wiara, iz kategoriami gombrowiczowskimi dotykamy spraw najwazniejszych. Nie
znaczy to, ze nie podpisujemy si¢ pod ta wypowiedzia, czy wrecz wypieramy. Prace
nad spektaklem wspominamy jako czas uczciwego wysitku 1 uczciwego pokazania
swojego teatru. Spektakl ,,W polowie drogi” jest taka wypowiedzia — ale stat si¢ w
pewnym momencie nie nasz. Nie chcielibysmy, aby ktokolwiek odczytal nas jako teatr,
ktory zyje gdzie$ tam za kotara, jakby na bocznym torze zycia, ze thumaczy si¢ totalnym
brakiem informacji o naszej rzeczywistosci. Dlatego tez wspdlna decyzja zawiesiliSmy
granie tego spektaklu do momentu stworzenia nowego, ktory by swoja trescia i forma

mozliwie najwierniej méwit o nas. Czy tak sig¢ stato?

Z trwoga uwierzylismy w dialektyke cykliczno$ci okrutnego procesu.
Cyklicznos¢ ta pojawila si¢ na dwoch ptaszczyznach. Jedna to nasza wiara w taki teatr,
jakim jest przedstawienie ,,Nasza niedziela”. Wiara w teatr bezkompromisowy, w teatr

trudnych pytan, a jeszcze trudniejszych odpowiedzi. Czyzby zndéw naiwna? By¢ moze,
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ale tylko w czgs$ci. Tej naiwnej, ale juz inaczej naiwnej wiary, mimo ciagle
towarzyszacego strachu utraty jej, chcemy broni¢. Kto$ oskarza nas o brak §wiadomosci
istniejacych uktadow, relacji, kanatow instytucji ,,specjalnie powotanych”. Ale jezeli
istnieja ludzie, ktérych mechanizmy te nie sa w stanie objac, ktdrzy nie przyjmuja ich
za konieczno$¢ dziejowa i za warunek niezbedny w naszym codziennym zyciu, to

wlasnie oni maja racje, to prawda jest z nimi.

Druga ptaszczyzna tego cyklu, ktory nas wszystkich objal, to zgodnos$¢ czasowa
ostatniego spektaklu z rozwojem naszej mysli zarowno teatralnej, jak i1 polityczno—

spotecznej. Czy utrwalili$my ten stan?

W czasie pracy nad ,,Nasza niedziela” z jej mocna struktura prawie zamknigta w
swych podstawowych problemach nie ,,otworzyliSmy doktadnie wszystkich drzwi”,
aby$my mogli wej$¢ z aktualnie swoim ,,stanem posiadania”, aby akt poznania, a moze

rozpoznania naszej epoki stal si¢ pehiejszy.

Swiadomosé tego stanu nie przybrata bynajmniej wymiaréw tragicznych, wrecz
przeciwnie, spowodowata niezachwianag decyzj¢ dalszej pracy, kontynuacji jej wbrew
wszelkim trudno$ciom. Pojawit si¢ nowy sens na wytrwanie w swoich
postanowieniach. ,,Nasza niedziela” to historia ,,zabarykadowanej $wiadomosci” i
wysitku zburzenia ,,getta informacji”, falszu czasu nam najblizszego. Proba ,,szczerej
rozmowy o najwazniejszych sprawach naszej rzeczywistosci. To niezgoda na
»Zarbato$¢”, na brak swojej biografii, to refleksja nad pytaniem: "W jakim miejscu

zycia jestem, czy jestem $winig czy bohaterem?”

Prawdziwe stowo stalo si¢ bezbronne, wystawione na cigcie bezlitosnego
,»zaslinionego chemicznego otowka”. Jakby kto$ za nas podjat decyzje, méwiac glosem
dobrodusznym: ,,Tak nie trzeba”, lub mocniej ,,Tak nie wolno”. A wigc czy znowu
mechanizm zmowy, czy instytucje ,,specjalnie powotlane™? Czy wreszcie zaczyna
dziata¢ ,.filozofia spokoju”, ,,filozofia rozwagi”, ktora aplikuja nam zyczliwi ludzie, a
ktora moze sta¢ si¢ Smieszna wiara, wiara, ktora nie wytrzymuje argumentow dnia
dzisiejszego. Miara, ktora jezeli przyja¢ — to spokojnego ale §lepego. Sytuacja jak w
wierszu Witolda Dabrowskiego ,,Na oslep” /wg Hansa Magnusa Enzensbergera/. Oto

jego poczatkowy fragment:
Wy, ktorzy widzicie, zwycigzycie!
Ale na razie
Stato sig, ze jednoocy zaczgli by¢ gora,

Objeli wladze w panstwie
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i zasiadl na ich tronie
zupehie $lepy krol.

Ze $wiadomoscia trudnego czasu nie tylko dla teatru bedziemy pracowac dalej.
Lecz czy wystarczy nam czasu, aby spetni¢ swe artystyczne, a nie tylko obywatelskie

obowiazki?

Lublin, pazdziernik 1978

Teatr Provisorium
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Aneks 4

Czym ten teatr jest?

Pytanie Czy mogltbys$ co$ opowiedzie¢ o Was, o0 Waszych rodzinach?

Odpowiedz My wszyscy pochodzimy z doméw, gdzie czytalo sie tylko
Sienkiewicza, Konopnicka 1 Mickiewicza, ale tego teskniacego za Litwa. Nasze domy
byly podobne, cho¢ jedne byly bardziej a inne mniej. OtrzymaliSmy typowe
peerelowskie wyksztatcenie. SpotkaliSmy si¢ na studiach. Wczesniej niektérzy z nas
mieli kontakt z teatrem przez rdzne kota teatralne, inni w ogole go nie mieli. Zreszta to

wszystko to dzieto przypadku-chyba szczgsliwego.
P. Czy prawda jest, ze duzo pijecie?

O. Tak, czasem duzo pijemy-to nasza stabos¢, z ktorej zdajemy sobie sprawe.

Jezeli tylko alkohol nie zagraza pracy jest wspaniaty, ale r6znie to z tym bywa.
P. Czy myslisz, ze to dobrze, ze si¢ spotkaliscie?

O. Chyba tak-a raczej na pewno. Zycie nasze bez teatru byloby, koszmarne,
nijakie. Czasem myslg, ze najwigkszy dar bozy, jaki otrzymaliSmy, to mozliwos¢
robienia teatru i to takiego.

Sa w naszej pracy roézne okresy, bardzo cigzkie, pelne zwatpien, zmeczenia soba,

ale do tej pory to wszystko szczesliwie mijato. Jak dtugo bedziemy ze soba - nie wiem.

P. Jakie najwazniejsze fakty, zdarzenia miaty miejsce w Waszym zyciu i ktore

mialy wpltyw na wasza pracg?

0. Generalnie, to spotkaliSmy wielu wspaniatych ludzi, niektorzy z nas jeszcze w
okresie szkoty. My nie przezyliSmy roku 1968, wypadki z 1970 byty dla nas tez do
konca nieu§wiadomione. Wynikalo to rowniez z charakteru tych wydarzen. Taki
swiadomy okres dla nas to byt rok 1977, a wigc po roku dziatalnosci KOR-u- to jest
zreszta bardzo symptomatyczne. Nie chcialbym tu podnosi¢ wartosci pracy ludzi
skupionych wokot KOR-u, bo po pierwsze niedobrze bym to zrobit, a po drugie chyba
kazdy wie, ile to znaczyto, $miem twierdzi¢ dla catej kultury, inteligencji i nie tylko. Od
tego czasu zaczat si¢ nasz kontakt z ksigzkami nieznanymi nam w ogoble, moze gdzies$
tylko zastyszanymi. To byly niesamowite chwile. Pierwsze ksiazki paryskiego Instytutu
Literackiego bedziemy na pewno pamigtali do konca zycia. A poza tym wokol nas
zaczeto si¢ jakby rozswietla¢, zaczal si¢ nieuchronny proces rodzenia sig, buntu,

niezgody. Wszystko stalo si¢ podejrzane, lacznie ze soba. Trudno tu wszystko
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przywota¢, bo nie tylko fakty, zdarzenia si¢ licza, byliSmy jeszcze my, nasze

wrazliwosci, nasze poczucie pigkna. Wielu ludzi z tego nie skorzystato.

P. Wymienite$ Instytut Literacki w Paryzu, czy moglby$ co§ wigcej powiedziec,

czym dla Was byty ksiazki z tego wydawnictwa?

O. Przed wszystkim ogromnym przezyciem. Opowiem do$¢ znaczna historig, a
ktéra miata miejsce przy lekturze Sotzenicyna ,,Archipelag Gulag”. Po kilkudziesigciu
stronicach tej lektury poczutem strach, prawdziwy strach i w sposob zupeinie
irracjonalny spojrzatem na drzwi, za okno — sprawdzi¢ czy jestem sam. To chyba
najkrotsza recenzja, a poza tym najwigksza warto$¢ tej ksiazki. Pytatem potem ludzi o
ich pierwsze wrazenia przy tej lekturze, sporo o0sob potwierdzito. Tak bylo z
Sotzenicynem. W tym okresie, zreszta do tej pory, mamy jedna tragiczna swiadomos¢,
ze ksiazki, ktére powinnismy, zna¢ o wiele wczesniej, dopiero teraz odkrywamy. Gdy
Karpinski napisat w Tygodniku Powszechnym, ze czytal Herlinga-Grudzinskiego -
,Inny Swiat”, majac dziewigtnascie lat, co§ we mnie zadrgalo - ja przeczytalem majac
dwadziescia siedem. Nie bede tu mowit o zastugach Giedroycia, bo znow nie zrobig
tego dobrze. Jedno jest pewne, ze tak jak w 1958r. zaczely do nas naptywaé autorow
zachodnich 1 zostal nawigzany na nowo kontakt z okreslona mysla europejska, tak dla
nas ksiazki paryskiego Instytutu Literackiego wprowadzily nas moze w nieco inny

obszar Europy, Ros;ji.

P. Wro¢my jeszcze do samego poczatku. Pierwszym waszym spektaklem byta
adaptacja czy tez przedstawienie oparte na motywach powiesci W. Gombrowicza —
,Ferdydurke”- ,,W potowie drogi”. Jak dzisiaj oceniasz t¢ pracg i czy rzeczywiscie po
tym spektaklu, mozna bylo przewidzie¢ Wasza droge, Wasze wybory, zarowno w zyciu

jak i w teatrze?

0. Dos¢ przypadkowo przyszlisSmy do istniejacego juz teatru. Wielu z nas juz nie
ma. Ja studiowalem na filologii polskiej 1 bytem zafascynowany Gombrowiczem, co
zreszta bylo typowe, w kazdym badz razie pewnego rodzaju snobizmem. ByliSmy
mtodzi, bez zadnego do$wiadczenia, ale migliSmy sporo pasji, co dzigki Bogu zostato.
By¢ moze, ze inaczej potoczylyby sig nasze lasy teatralne — ale jak juz méwilem, zaczat
si¢ dla nas fascynujacy wspomniany okres, ktory do dzisiaj trwa. Wtedy juz, w czasie
pracy nad spektaklem zaczeliSmy poznawac teatr, od najprostszych spraw i ciagle jakby
»ha wilasna reke”, trochg¢ chatupniczo. Po tym spektaklu, byli§my nieznacznie
wtajemniczeni, to bylo duzo - to byl chyba dobry start. Oczywiscie bylo wiele
naiwnosci, nieporadnos$ci. Nie twierdze, ze dzisiaj jesteSmy zupetnie wtajemniczeni, na

pewno nie 1 cata zreszta w tym wartos¢ — w mozliwosci dochodzenia samemu.

P. Podobno zawiesiliscie granie tego spektaklu?
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O. Tak. PowiedzieliSmy sobie, ze nie bgdziemy jego gra¢, dopdki nie zrobimy
nastgpnego. Ja odczytatem taki tekst przed spektaklem do ludzi, o tym, ze zawieszamy
spektakl, gdyz nie odpowiada on obecnemu stanowi naszej $wiadomosci — to

oczywiscie tak w najwigkszym skrocie. Po prostu chcieliémy robi¢ inny teatr.

P. No a potem ,,Nasza niedziela” — przedstawienie oparte o wiersze Cz. Mitosza i

fragmenty opowiadania ,, Osmy dzien tygodnia” M.Htaski — byt to rok 1978.

O. To byl spektakl bardzo wazny dla nas. Zreszta ostatni, ktory robiliSmy w
oparciu o scenariusz, jak tez gotowe teksty poetyckie. Dwa nastepne - to juz wigkszos¢
naszych tekstow. W trakcie pracy scenariusz bardzo nas ograniczal, zreszta ulegt on w
finalnym efekcie rozsadzeniu, zmienit si¢ jego pierwotny ksztalt. A poza tym Mitosz,

ktorego poznawaliSmy dopiero wtedy.

P. O spektakl ten walczyliscie, aby zostal zwolniony przez cenzurg, opowiedz o

tych usitowaniach?

O. Nie bardzo mam ochotg, bo w tej chwili jest to do$¢ znana historia, nie
twierdze, ze nasza ale w ogodle tego rodzaju praktyki. Pisaliémy rozne listy, protesty,
podnosilis§my warto$¢ pisarstwa Milosza, wszystkie Rady Programowe do spraw teatru,
w tym czasie byly temu po§wigcone. Byto nam przykro, ze zajmujemy tyle czasu. Nie
pomogto, tzn. spektakl nie zostal ocenzurowany, dostaliSmy zgode na pokazy
zamknigte. Zreszta o t¢ ostatnia nawet nie prosilismy, bo 1 tak graliSmy. ZagraliSmy ok.
40 razy.

P. Mniej wiecej w tym okresie poznaliscie Teatr ,,Osmego Dnia” — tzn.

poznaliscie ludzi tworzacych ten teatr?

0. Tak — wtedy zaprzyjazniliSmy si¢ i trwa to do dzisiaj. Jest to osobny rozdziat w
naszym zyciu. Cigzko mi bedzie méwié, gdyz o ludziach najblizszych jest najtrudniej
cokolwiek powiedzie¢. Wtedy, byto to dla nas bardzo wazne spotkanie. Pierwsze
rozmowy 1 przeczucie, ze bedziemy blisko ze soba. Nie wiem jak to nazwac, ale chyba
to jest wlasnie - wi¢z duchowa. Oni mieli za soba juz cigzka droge, procesy, wyroki w
zawieszeniu. Zrozumieli$my, zreszta nie tylko my, ale tez inne teatry, ze musimy by¢

razem.

P.A teraz pytanie, ktore dos¢ czgsto zadaja Wam widzowie, nierzadko w formie
zarzutu, ze jestescie pod ogromnym wpltywem tego teatru, ztosliwie nazwano Was filia

lubelska teatru z Poznania. Jak ty oceniasz te zaleznosci i czy rzeczywiscie istnieja?

O. Teatr ,,Osmego Dnia” zajmowal i zajmuje osobliwe migjsce w tym ruchu

teatralnym. Jako pierwszy przemoéwil najpetniejszym glosem, nieskrgpowanym
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zakazami ani ze sfery polityki jak tez i sztuki. To teatr, ktory zyciem swoich tworcow
zaswiadczyl o autentycznosci i pasji gtoszonej w spektaklach.. Dla ludzi tworzacych nie
moglt by¢ obojetnym. Po prostu pokazal, ze jednak mozna tworzy¢ taki teatr w
okreslonych warunkach i mato tego robi¢ to bez szkody dla jego mysli artystycznej. Tak
wigc wplyw na tej ptaszczyznie, jest niewatpliwy i1 nigdy tego nie ukrywalismy. Dalej
na to pytanie odpowiem przykladem nie z teatru, a z literatury. Jesli doktadnie
przesledzimy tworczos¢ takich pisarzy, eseistow jak Mitosz, Herbert, G. Herling-
Grudzinski, A. Wat, A.K. Jelenski, J. Czapski, znajdziemy tam wiele podobnych
watkow, tropow literackich, ba podobne fascynacje. I wydawatoby sig, ze sa miejsca w
tworczosci tych ludzi sa identyczne, te same mitosci, te same tragedie, ten sam opoOr.
Ano wtasnie, czy rzeczywiscie identyczne. Uwaznemu czytelnikowi nigdy nie zatrze si¢
réznica w widzeniu §wiata znad zatoki San Francisco i w innym pojmowaniu go z
drzacego Neapolu. I nie miejsce powoduje te¢ roznicg, cho¢ wybdr nie jest bez
znaczenia, lecz ksztalt osobowosci, odcienia wrazliwo$ci, czy wreszcie technika
pisarska. Jest wiele tajemnic zta i wielu jej odkrywcow. Jesli mowitem o uwaznym

czytelniku dotyczy to rowniez uwaznego widza.

P. Chcialbym teraz, abySmy porozmawiali o pewnych watkach, tropach, ktére
przewijaja si¢ w waszych spektaklach. Zarowno w ,,Naszej niedzieli” jak tez w ,,Pustej
estradzie” podnosicie problem zydowski, czym w rzeczywistosci jest dla Was

wedrowka narodu zydowskiego, jego cierpienie.

O. Problem zydowski zawsze nas pasjonowat i zdajemy sobie spraweg, ze nigdy
nie dotknelisSmy go tak gleboko, jakby na to zastugiwat. Istniat on w nas jakby w dwoch
ptaszczyznach. Na pierwszej tej zupelnie oczywistej — tj. upomnienie si¢ o narod
bedacy mniejszoscia u nas, a poniewierany, Izony nie tylko w czasie Il wojny swiatowej
1 po, ale grubo wcze$niej. Jozef Mackiewicz w swej $wietnej ksiazce ,,Nie trzeba glosno
mowi¢” zamieszcza relacje $wiadka, ktory przygladajac si¢ ptonacemu gettu w
Warszawie, slyszy pojedyncze glosy ludnosci: ,,dobrze tak Zydom, oszukiwali nas na
handlu”. To jeszcze jeden przyktad grzechu jaki na nas ciazy przed przyj$ciem
,»wschodnich braci”. Druga ptaszczyzna problemu to proba szukania ukrytego, nie
batbym si¢ powiedzie¢, metafizycznego sensu cierpienia narodu zydowskiego. Wierze,
ze taki jest 1 nie ma to nic wspdlnego z teoria wybranego narodu, ale mysle, ze
rozumienie owej wedrowki jest jednym z kluczy, ktéry otwiera tajemnicg kultury

europejskiej.

P. Spektakl ,,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” jest spektaklem bardzo

rosyjskim, w ,,Pustej estradzie” jest tez duzo Rosji.
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O. Rosja to zupetny narkotyk. Mysle, ze kazdy powinien mie¢ w sobie przezyty
problem rosyjski. Oczywiscie nie chodzi tu o implikacje polityczne, bo wiele juz byto
wulgarnych nazbyt uproszczen w postaci cho¢by zupetnego odcigcia sig, jakoby nasza
kultura nie miata nic wspdlnego ze wschodnim imperium. Wazny jest dla mnie ,,duch
rosyjski”, rownie tajemniczy jak zydowski. Zawsze moim marzeniem, jest zrobic
spektakl o Rosji i to nie dla ukrytego celu, Zeby pokazaé jakie§ wplywy determinizmu,
ale po prostu pokaza¢ kawatl Rosji tej Dostojewskiego, ale réwniez Gogola, poprzez
Mandelsztama, Achmatowa az do Jerofiejewa. Zdaje sobie sprawe, ze to wielki skrot co
mowig. Herling-Grudzinski, ktory przeszedt przez sowiecki tagier, stat si¢ jednym z
pierwszych Polakow na emigracji interpretujacym dzieta uchodzcow sowieckich:
Sotzenicyna, Andreja Sinawskiego. To napawa olbrzymia nadzieja, a jest rowniez
wielkim ostrzezeniem dla tyranow. Czas juz aby$my nienawidzili nie tylko Rosji, albo
kochali ja nieszczerze, ale zebySmy wyszukali to wszystko co najcenniejsze, poznali

tworczos¢ najwigkszych Rosjan.

P. W ,,Pustej estradzie” mowicie duzo o poznaniu ludzkim, o jego granicach.
Przywolujecie jednego z prorokéw ,,Ziemi Ulro” Blake’a, pada nazwisko Holderlina.

Nad spektaklem tym unosi si¢ atmosfera szalenstwa.

O. ,,Pusta estrada” w zamierzeniu miata by¢ migedzy innymi historia poznania
ludzkiego 1 na podstawie réznych historycznych postaci, proba pokazania jego granic.
Czy tak sig stalo, trudno mi sadzi¢. Pociagaty nas zawsze zawite i skomplikowane
osobowosci neurotyczne. To, ze padaja wlasnie nazwiska wybrane, i ze migdzy nim sa
wyrazne nici pokrewienstwa, nie $wiadczy, ze tylko oni patronowali naszej
swiadomosci przy pracy nad tym spektaklem. Jest co§ niebezpiecznie pociagajacego w
tych wszystkich ekstremalnych stanach, szalenstwach poetdéw, upadku, tragediach
filozofow, czy tez obtednym piciu wddki. Cierpienie, bol jako stany zawsze obecne
przy tworzeniu, Swiadcza zawsze jak wielki to trud powiedzie¢ kilka prawd o sobie
samym 1 o innych. Jak czgsto bywato w historii, proba dotarcia do najwigkszych
tajemnic tego $wiata, optacana byla szalenstwem, alkoholizmem, czy tez wlasnym

zyciem.

P. Sa réwniez przywolywane fakty historyczne. A wiec historia: ,,Trzech salw”,

Kozakéw wydanych przez Churchilla, wygnanie Arian w sensie metaforycznym.

O. To jest wlasnie nasze grzebanie w historii, tak aby mozliwie jak najwigcej jej
lekcji przyswoi¢. W historii by¢ moze znanej, ale chyba nie wszystkim. Przywolane
fakty maja jakby podobny cigzar gatunkowy. Tragiczna powtarzalno$¢ losow

wygnanych, Izonych, torturowanych 1 niezmienny opdr wobec despotyzmu,
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totalitaryzmu — wyznacza kolejna drogg buntownikdéw, anarchistow, poetow, filozofow.

Smutna konstatacja, ale owa powtarzalnosc¢ jest chyba najwigksza tragedia tego Swiata.

P. ,Pusta estrada”, to roOwniez pytanie o teatr, zreszta tytul przywotuje ten
problem. Rownolegle z pytaniem o granice poznania, chcieliSmy rozwinaé pytanie o
granice tego teatru. ,,Pusta estrada”, i ironiczny tytul, to przedstawienie, ktore ma
wpisane wewnatrz nasza niemoc uchwycenia, ogarnigcia tego, co zatozyliSmy sobie
wobec tego, co zostatlo zmaterializowane w formie spektaklu. My na poczatku juz
uprzedzamy widza, ze bedzie ogladal by¢ moze przedstawienie trudne, dlatego, ze nie
chcemy rezygnowaé¢ z problemow, o ktérych moéwiono dawniej, ze przynaleza
gatunkom wysokim. I by¢ moze, ze poziomy bedace rajem 1 piektem sa dla widza tylko

pustym rusztowaniem, pusta estrada.

P. a teraz pytanie, ktorego Wy chyba najbardziej nie lubicie, chodzi o formalna
strong tego teatru. Ludzie czgsto staja si¢ bezradni, przyzwyczajeni do scen
klasycznych, poszukuja bohatera, fabuty, jakiego$ problemu nadrzednego, porzadkujace
jak mowia ,,dana sztuke”. U Was to wszystko jest zmienne, zaklocone, trochg

poszarpanc, ncrwowe.

O. Mysle, ze w naszych spektaklach sa idee porzadkujace. Na pewno nie ma
nigdy jednego, przezroczystego problemu, to byloby zbyt proste i mijatoby si¢ z celem
robienia takiego teatru. Porzadkuja uzyte $rodki teatralne. To sa oczywistosci.
Os$mielam si¢ stwierdzi¢, ze po tylu latach mozemy mowi¢ o pewnej poetyce naszego
teatru. Jesli za$ chodzi o bohatera —pewnie, nie ma nigdy jednego, jest tylu ile osob
grajacych. My wszyscy do$¢ dobrze przyswoiliSmy sobie zmiany w technikach
narracyjnych na terenie powiesci, jako$ trudno przychodzi zrozumie¢ nam ten typ
narracji w teatrze. No c6z, gdy braknie linearnosci, co poniektdrzy staja si¢ bezradni. A
przeciez nastgpstwo zdarzen po sobie, tak, ze odbiorca przewiduje co si¢ stanie w akcie

nastgpnym jest uproszczonym sposobem widzenia §wiata. Zawsze fabuta mnie irytuje.

P. Czym ze wigc ten teatr jest — ciagtym drzeniem?, nieskonczona proba szukania
proustowskiego sekretu tozsamosci? walka z materig teatralna, tym co si¢ wydaje
niemozliwe w sztuce? poddawaniem w stan podejrzenia siebie 1 innych?
przypominaniem ciaglym, o zbrodniach, cierpieniach , o tym wszystkim o czym
chcieliby$my zapomnie¢, szukaniem dziedzictwa? powrotem do zrodet, ale zawsze pod
prad jak méwi Herbert, bo z pradem ptyna $mieci? heroicznym wysitkiem tworzacych
by pozna¢, zrozumie¢? zmaganiem si¢ z proznoscia, staboscia? grzebaniem w historii,
tak aby przyswoi¢ kazda jej lekcje? szalenstwem, ktorym twoércy zarazili si¢ od

neurotykow XIX wieku? Pasja? Oskarzeniem wieku? tgsknota za rajem, ogrodem, za
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tym co nigdy nie byto nam dane? porazka — bo oto zndéw idea upraszczajaca zamkngta
kolejny spektakl nie w porg?

O. Chyba tym wszystkim bywa. I oto zadania i trudy tworzacych 6w teatr. Stad
jego ksztatt. Stad moze potrzebny wysitek przychodzacemu, aby zrozumie¢, pojac to co

dla tworcow stato sig jasne wezoraj, a przeczute wezesniej byto.

Na pytania, ktore sobie sam zadat, odpowiedziat
Janusz Oprynski.
Lublin 26.X1.1981r.
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