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Subiektywna historia Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”

W roku 1992 w Lublinie grupa oséb tworzacych od 1990 roku Teatr NN rozpoczg¢ta swoja
dziatalno$¢ w Bramie Grodzkiej w samym centrum miejsca, ktore niosto ze soba przesztose,

o ktorej wtedy jeszcze nic nie wiedzieliSmy.

Dlatego tez chcac lepiej zrozumie¢ geneze¢ dziatalnosci Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN
nalezy mie¢ §wiadomos¢ tego, co zdarzyto si¢ w Lublinie podczas ostatniej wojny kiedy to Niemcy
wymordowali zydowskich mieszkancow Lublina, a dzielnica zydowska zostata zniszczona.

Symbolem tamtych czasow stat si¢ Majdanek, lezacy blisko Lublina niemiecki ob6z $§mierci.

Po uptywie lat mieszkancy Lublina zapomnieli o swoich zydowskich sasiadach. Rozpoczynajac
na poczatku lat 90 dziatalno$¢ w Bramie Grodzkiej, bedacej kiedy$ przejsciem z dzielnicy
chrzescijanskiej do dzielnicy zydowskiej, my rowniez nic nie wiedzieliSmy o historii lubelskich
Zydoéw. Nie bylismy $wiadomi tego, ze olbrzymia, pusta przestrzen obok Bramy jest pozostalo$cia
po miescie zydowskim. W miejscu, w ktorym przez lata byty domy, synagogi 1 ulice, jest teraz
wielki parking, nowe drogi i trawniki. Duza cz¢$¢ tego terenu zostala pokryta betonowa
nawierzchnia. Pod ta betonowa skorupa, razem z fundamentami dawnych zydowskich budynkéw,
schowana jest pamig¢ o Zzydowskim miescie a Brama prowadzi do nieistniejacego miasta —

zydowskiej Atlantydy.

Wiedzac juz o historii tego miejsca mieliSmy pewnos$¢, ze musimy si¢ z tym problemem w jakis

sposob zmierzy¢ 1 odpowiedzie¢ na pytanie czym ma by¢ nasza obecno$¢ wilasnie tutaj.

Bo jak mozna zy¢ w Lublinie 1 nic nie wiedzie¢ o kulturze 1 historii tych, ktérzy stanowili przed

wojna prawie jedna trzecia liczby mieszkancoéw miasta?

Oczywi$cie proces uswiadamiania sobie tej sytuacji i dojrzewania do tego, zeby co$ z tym

zrobi¢ trwal przez dtuzszy czas. Wtedy tez wydarzyto si¢ wiele innych waznych rzeczy.

Poczatki dzialalnosci

Tak wigc w roku 1992 staliSmy si¢ gospodarzami Bramy i zaczgliSmy by¢ za nia
odpowiedzialni. Teraz trzeba bylo do tego miejsca wprowadzi¢ zycie. Nie tylko poprzez teatr, ale

tez prowadzac inne niz artystyczne dzialania.



Brama Grodzka byta wtedy ruing i razem z przylegajacymi kamienicami przypominata bardziej
mroczng ruderg niz miejsce, w ktorym prowadzona bedzie jaka$ dziatalno$¢ kulturalna. Przed nami
stangto setki pigtrzacych sig¢ problemoéw, pytan i trudno$ci, ale byta to wymarzona sytuacja dla

grupy zapalencow checacych robi¢ co$ waznego dla swojego miasta.

Szybko zrozumiatem, ze sam teatr to za malo zeby zmierzy¢ si¢ z problemami, ktore przed
nami stangty. Wszystko co robilem wczesniej — do roku 1990, cale moje bycie w teatrze — wyrastalo
z buntu wobec systemu politycznego w ktorym zytem i z ktérym glgboko si¢ nie zgadzatem. Po
roku 1990 stato si¢ jasne, ze tamta epoka skonczyla si¢ definitywnie i ze zaczyna si¢ w Polsce okres
budowy czego$ nowego i1 ze trzeba wzia¢ wspotodpowiedzialno$¢ za ta rodzaca si¢ nowa
rzeczywisto$¢. Po raz pierwszy od dziesiatkéw lat powstatlo pole do autentycznej aktywnosci

spotecznej. Poczuli$my, Ze mozemy mie¢ wptyw na to jaka bedzie nasza Mata Ojczyzna.

Pierwsze lata naszej obecnosci w Bramie to najbardziej ,heroiczny”, ale tez ,,romantyczny”
okres naszej aktywnoS$ci. Z artystow stawaliSmy si¢ wtedy bardziej animatorami. W ten sposob
rozpoczeliSmy wilasna ,,prace u podstaw™ a do tego trzeba byto czego$§ wigcej niz tylko teatru. Stad
wlasnie nasza droga: od nieformalnej grupy teatralnej kontestujacej rzeczywisto$¢ do wlasnej
instytucji, ktora potrafita w swoich dziataniach ztamac¢ stereotyp dawnych tzw. placowek
upowszechniania kultury. To do$wiadczenie uzmystowito mi, ze zycie spoleczne wymaga
instytucji; to one moga zwigkszac¢ efektywnos$¢ dziatan, pomaga¢ w tworzeniu porzadku w swoim
najblizszym otoczeniu. To one, dzigki ciekawym ideom 1 ich realizacji zmniejszaja spoteczna

entropi¢ w chaotycznym z natury $wiecie. Dla nas podstawowym elementem porzadkujacym to

najblizsze otoczenie stata si¢ Pami¢¢ zwiazana z miejscem. w ktérym si¢ znalezlismy.

Pierwsze lata dziatalnosci Teatru charakteryzowaty si¢ wielka ilo$cia organizowanych przez nas
dziatan wsrod ktorych byly takie jak: sesje, spotkania autorskie, wystawy, przedstawienia teatralne,
projekcje filmow, koncerty. Mialo to na celu przyciagnigcie do tej malo atrakcyjnej i uwazanej za
niebezpieczna czg$ci Lublina jak najwigkszej ilosci 0sOb i1 zaznaczenie swojej obecnosci na mapie
kulturalnej miasta. Byt tez w tym element poszukiwania swojego wlasnego, autorskiego programu.
Chcielismy rowniez pokazac sobie 1 innym jak duzo moze zrobi¢ nawet mata grupa osob jezeli jest

dobrze zorganizowana 1 potrafi marzyc¢.

Spotkania Kultur

Wiodacym programem byty w tym okresie ,Spotkania Kultur”. W tym programie
nawiazywaliSmy gléwnie do polozenia Lublina na pograniczu Wschodu z Zachodem — do jego
wielokulturowych tradycji. Uczestnikami Spotkan byli artysci z Europy Srodkowo — Wschodniej
1 Zachodniej, z Litwy, Biatorusi, Ukrainy, Rosji, Krymu, Czech, Stowacji, Wegier, Francji, Niemiec

oraz lzraela. Przez pierwsze lata trwania tego programu odbywaty si¢ gléwnie prezentacje artystow



ukrainskich. Teatr wszedt wowczas w bardzo bliskie kontakty ze $rodowiskami artystycznymi
Lwowa i1 Kijowa udzielajac tamtejszym artystom pomocy i wsparcia poprzez ich promocje
w Polsce. PrzywracaliSmy w mozliwym dla nas wymiarze zerwane wigzi mi¢dzy Polska i Ukraina.
Czegscia ,,Spotkan Kultur” byly réwniez ,,Spotkania z Prawoslawiem” oraz prezentacje dziedzictwa

kulturowego Zydéw lubelskich.

Potwierdzeniem tego, ze idziemy dobra droga bylo przyznanie Teatrowi NN w 1994 r. za
projekt ,,Pamig¢ — Miejsce — Obecno$¢” jednej z gléwnych nagrod w bardzo prestizowym
konkursie Fundacji Kultury ,,Mate Ojczyzny — Tradycja dla Przysztosci”. Praca nad tym projektem
zmusila mnie do opisania naszych dziatan i nakreslenia drogi rozwoju dla Osrodka. Zrozumiatem
wtedy, ze w moim mysleniu o tym co robig¢ najwazniejsze sa trzy stowa; trzy punkty osobliwe,

ktore modelujgq $wiat wokot mnie: pamigé, miejsce i obecnose.

To byta pierwsza moja powazna proba opisania programu Teatru NN i tego co chcemy zrobi¢ tu
gdzie znalezlismy si¢. Wtedy bardzo §wiadomie zaczalem uzywaé pojecia Mata Ojczyzna w

odniesieniu do miejsca naszych dziatan.

Pamieé o Miescie Zydowskim

Po jakims$ czasie majac juz za soba dziesiatki zrealizowanych réznorodnych przedsigwzigé
bardzo jasno zrozumiatem, ze dla Osrodka podstawowym tematem powinno stac si¢ to co jest obok
nas, w zasiegu reki — czyli ta pustka po Miescie Zydowskim, ktora widaé z okien Bramy. W jednej
z rozméw Grigorij Kanowicz — zydowski pisarz z Litwy powiedzial do mnie: s artysci, ktorzy chca
opisa¢ caty §wiat a nie potrafia nawet opowiedzie¢ o sobie. Sa tez tacy, ktérzy mowia tylko o sobie,
o swojej ulicy a opowiadaja o catym $wiecie. To byta wazna wskazdéwka. Oczywiscie tematyka
zydowska byta obecna w naszym programie od samego poczatku, od momentu uswiadomienia
sobie historii tego miejsca, ale potrzeba byto czasu zeby dojrze¢ do zrozumienia tego, ze to jest nasz

gltowny temat.

Tak wigc $wiadomos$¢ zagtady miasta zydowskiego 1 niepamigci o nim coraz glgbiej osadzata
si¢ we mnie. Bardzo wtedy chcialem co$ z tym zrobi¢ jako artysta ale z drugiej strony w obliczu

tego co podczas wojny tu si¢ stato zaczatem watpi¢ w mozliwosci 1 sens sztuki, w jezyk teatru.

Dobrze oddaja moje watpliwosci stowa Jacka Leociaka ,,...Nigdy dotad przepas¢ miedzy skala

do$wiadczenia a mozliwosciami jego wyrazu nie byta tak gigboka. Nigdy tez literatura jako domena

fikcji, konwencji i chwytOw nie wydawala sie czym$ az tak niestosownym w_zetknieciu

z doswiadczeniem zagtady...” Czy tez wypowiedZ Czestawa Milosza z przemowienia z okazji

przyznania doktoratu honoris causa Uniwersytetu Rzymskiego w 1992 r.: ,,Pamig¢ jest wielkim
cigzarem, ale nie mogg si¢ od niej wyzwoli¢ 1 wiek XX przebywa we mnie ze wszystkimi obrazami

zbiorowych szalenstw i masowych zbrodni (...). I teraz, tuz przed koncem drugiego milenium,



ciagle siebie zapytuje, ile z tego co si¢ zdarzylo znalazto si¢ w naszych ksiazkach. Niestety,
nieszczgscia dotykajace ludzi, ich cierpienia, ich daremne nadzieje, ich $mierci, jezeli sa

pomnozone przez liczbg, ktora wyglada przerazajaco nawet w statystykach, sktadaja si¢ na zjawisko

tak ogromne, ze nie moze sobie poradzi¢ z nim zadna literatura. (...) Oto spostrzegamy, ze w $rodki
artystyczne do naszej dyspozycji wyczerpuja si¢ jeden po drugim (...) i ze ogladajac si¢ wstecz na
nasze stulecie, stoimy wobec rzeczywistosci nienazwanej, tak ze mtode pokolenia juz nie dowiedza

si¢, jak to naprawdg bylo”.

Czutem wtedy catkowita bezradno$¢ w znalezieniu odpowiedniej formy artystycznej do
zmierzenia si¢ z ta wielka pusta przestrzenia po miescie zydowskim. Tak wigc czekatem, ale bedac
tez animatorem rozpoczalem wspdlnie z innymi osobami dziesiatki dziatan zmierzajacych do

upamietnienia obecnosci i zagtady lubelskich Zydow.

W 1998 1 1999 roku powstaly w Osrodku dwie duze wystawy dokumentalne (Wielka Ksigga
Miasta” 1 ,,Portret Miejsca”)dotyczace miasta z okresu sprzed 1939 r.. Na tych wystawach
tworzacych swoisty Teatr Pamigci ktéorych pokazane zostaly unikatowe fotografie, plany
1 dokumenty zwiazane z dwukulturowa, polsko—zydowska historia Lublina. W oparciu o te
wystawy zostatla stworzona stata ekspozycja bedaca jednoczes$nie aranzacja wngtrza Bramy
Grodzkiej. Jej waznym elementem jest Makieta Dawnego Lubelskiego Zespolu Staromiejskiego
obejmujaca dawna dzielnice Zzydowska. Makieta unaocznia skal¢ zniszczenia dokonanego na

organizmie miejskim w czasie Il wojny §wiatowej.

Probujac ocali¢ pamie¢ o Lublinie z okresu jeszcze przed Zaglada rozpoczeliSmy w 1998 r.
rejestrowanie wspomnien jego mieszkancow. W ten wiasnie sposob powstat w Osrodku projekt
»Historia Méwiona” dzigki ktéremu ratujemy osobiste historie setek ludzi przed zapomnieniem.
W ciagu 10 lat jego trwania udalo si¢ zarejestrowac i umiesci¢ w internecie ponad 3000 godzin
réoznych wspomnien. Te ocalone wspomnienia sa wazna czg$cia duchowego dziedzictwa
kulturowego miasta. W tym samym czasie, w ktorym powstawata ,Historia Mowiona”
rozpoczeliSmy organizowanie wielu programow edukacyjnych dla uczniéw gimnazjow i licedw,

studentoéw, a takze szkolenia dla nauczycieli i animatoréw kultury.

Od Teatru do Instytucji

To, ze przez kilka lat nie powstawaly nowe przedstawienia nie oznaczalo, ze teatr zniknat
z zycia Osrodka. Tak naprawde to tylko dzigki doswiadczeniom zebranym w pracy teatralnej
udawato si¢ wtedy tworzy¢ wiele niestandardowych przedsigwzig¢ i1 projektow. Teatr przeniostem
w codzienne zycie instytucji. Charakter wystaw, ktore zlozyly si¢ na aranzacje pomieszczen

Osrodka rowniez wziat si¢ z teatru.



Warto zauwazy¢, ze w tym czasie w programach Osrodka przesunegliSmy juz punkt cigzkosci
z dzialalno$ci impresaryjnej, zwiazanej z organizacja typowych dziatan kulturalnych w kierunku
tworzenie wlasnego autorskiego programu. Bardzo ciekawie opisal te nasze poszukiwania Witold
Chmielewski: ,,Szczeg6lne miejsce — Teatr NN w Bramie zwanej zydowska. Spotkania odbywaja
si¢ w Sali teatralnej, na scenie, wobec widowni i shuchaczy. Sala skonstruowana jak w Reducie
Osterwy 1 Limanowskiego — scena na poziomie podlogi, widownia powyzej. W miejscu tym
spotykaja si¢ tworcy teatru 1 filmu, pisarze, poeci, muzycy, plastycy, aktorzy, dziennikarze,
teoretycy 1 socjolodzy kultury, etnolodzy, wydawcy, pedagodzy, profesorowie i studenci, tworcy
1 animatorzy zycia kulturalnego. Taki jest ten przedziwny teatr — miejsce tworczej ekspresji
1 miejsce bardzo powaznie, gleboko 1 wspotczesnie pojmowanej i praktykowanej kultury, taczy si¢
tam jakim$ sposobem ludzi i zjawiska na pozér nie dajace si¢ pogodzi¢ ze soba. Tatarzy krymscy,
Ukraincy, Czesi, Stowacy, Rosjanie, Romowie, Litwini, Zydzi, Niemcy. Kameralny, skromny teatr
1 nowoczesnie wyposazone w elektronike profesjonalne centrum kultury. Poetyckie, skupione
refleksje, zywiotowe ekspresje, proby teatralne 1 codzienny trud organicznej pracy, w tym

prowadzenie wielkich remontéw.”

Praca nad wystawa ,,Wielka Ksigga Miasta” byta waznym etapem na drodze tworzenia nowego
typu instytucji, ktorej program powstawal na przecigciu dziatalno$ci naukowej, muzealniczej,
dokumentacyjnej, edukacyjnej, artystycznej i animatorskiej. Dzigki temu nasze dzialania byty
interdyscyplinarne 1 zyskaly nowa jako$¢. Powstawala instytucja nieco anarchistyczna,
o wielokierunkowych dziataniach, w ktérej mozna bez przeszkéd realizowaé¢ nowatorskie
1 niestandardowe pomysty. Jest ona rodzajem ,inkubatora pomystOw” tworzonego na wzor

,inkubatora przedsigbiorczosci”.

O tym co robimy mozna tez powiedzie¢ ,laboratorium”, ,laboratorium pamigci”. W samym
pojeciu laboratorium tkwi kwintesencja naszej dzialalnosci - szukanie, eksperyment, odkrywanie
nowego. To jest wspaniate kiedy splot, a moze bardziej stop wielu dziatan daje wazne spotecznie

efekty. To jest jaki$ rodzaj spotecznej alchemii.

Z perspektywy czasu wida¢, ze wyjScie poza Teatr i zaistnienie nie tylko poprzez sztuke nadato
naszej pracy nowy sens i perspektywy. Sama odbudowa siedziby Osrodka bardzo zwiazala nas
z tym miejscem. Przechodzac przez proze remontu i budowy, glebiej zrozumielismy to miejsce;
byta to swoista archeologia Pamigci. ,,Zderzenie” si¢ z Brama, z jej otoczeniem w jaki§ wazny

sposob dotknglo nas i przemienito.

Droga jaka przebyliSmy od nieformalnej grupy teatralnej do samodzielnej instytucji kultury
odbija w sobie tez czas lat 90-tych. Mysle, ze kiedys$ bedzie to fascynujacy materiat dla socjologow
1 historykéw. Nasza aktywnos$¢ zwiazana byla z historyczng transformacja spoteczno-polityczna,
zjedna z najwazniejszych dekad we wspotczesnej historii Polski. W naszym programie

1 dziatalno$ci zawarta jest cata atmosfera tamtego okresu. To w jaki sposdb dochodzilismy do



samodzielnosci, ten mechanizm demokracji lokalnej w dziataniu, przekonywanie pojedynczych
radnych, klubow, czy tez komisji do utworzenia nowej, samorzadowej jednostki kultury — to byto

bardzo pouczajace, ciekawe, ale przede wszystkim trudne.

Inna bardzo interesujaca dla przysziego badacza sprawa to nasza ewolucja programowa,
wchodzenie w rézne dzialania — szukanie wilasnego oblicza, szukanie wlasnej drogi, na ktorej

pozaartystyczne dzialania zaczgly powoli spycha¢ teatr na drugi plan.

»Brama” — wokol wartoSci

Patrzac na to co udato si¢ nam zrobi¢ w Bramie utwierdzam si¢ w tym, ze jest co$ takiego jak
shuzenie dobru, Ze sa potrzebni ludzie rodem z Zeromskiego. Ludzie, ktérych kiedy$ nazywano
inteligencja, ktorzy mieli poczucie spolecznej wagi swych dziatan. To tak naprawdg tacy ludzie
zdecyduja o przysztosci Polski. To oni potrafia w najtrudniejszych chwilach mobilizowa¢ swoje
otoczenie do dzialania nie mys$lac o wilasnej karierze ani pieniadzach. Mam glebokie przekonanie,
ze $wiatu w ktérym zyjemy wciaz potrzebni sa wielcy spolecznicy z ich romantycznym marzeniem
o sprawiedliwo$ci, solidarno$ci i rownosci szans. Bogumit Luft napisat: ,,Wiele organizacji
utworzonych w latach 90-tych, nosi na sobie pigtno idealizmu i ducha zaczerpnigtego z etosu
polskiej inteligencji. Dla wielu zaangazowanych w to osob jest to przedluzenie czasow walki
o wolno$¢. Ale forma tych dziatan odpowiada czasom nowym — gdy wigkszos$¢ ludzi aktywnych,
obdarowanych nagle wolnoscia dzialania, zaczgta zaktada¢ prywatne firmy, idealisci zajgli sig
tworzeniem fundacji, stowarzyszen, roznych instytucji — swoich wilasnych warsztatow pracy na

rzecz dobra wspolnego”.

Osrodek pokazuje ludziom pewne wzorce zachowan, starajac si¢ rozwiaza¢ problemy, obok
ktorych mozna przeciez przechodzi¢ obojetnie. Wiele rzeczy trzeba robi¢ bezinteresownie,
poniewaz sa warto§ciowe - uczac siebie i1 innych nieegoistycznego bycie w swiecie. Wchodzimy
tutaj w dyskusje o roli inteligencji polskiej. Nasza dziatalno$¢ jest podtrzymywaniem etosu
inteligenckiego. W trudnych czasach grupa ludzi, w wigkszo$ci mlodych, dobrze wyksztatconych
podejmuje si¢ wyzwan, wiedzac, ze nie kryja za tym zadne wielkie pieniadze i kariery. To, co nimi

kieruje, to w duzej mierze poczucie wagi spotecznej tych dziatan.

»Kazde spoteczenstwo kapitalistyczne — pisat u progu lat sze$¢dziesiatych w swej ksiazce
o wspodiczesnym kapitalizmie Frangois Perroux — funkcjonuje normalnie dzigki pewnym sektorom
spotecznym, ktérych nie przenika ani nie pobudza ch¢¢ zysku i pogon za jak najwigkszym zyskiem.
Jesli wysoki funkcjonariusz, zotnierz, urzednik, ksiadz, artysta czy uczony przeniknigci beda takim

duchem, spoteczenstwo upadnie zagrozona bedzie wszelka forma gospodarki™...

W interesie spoteczenstwa jest chronienie i rozwijanie instytucji, ktore istnieja nie po to by

zarabia¢ czy tez dostarcza¢ rozrywki ale by edukowac spoteczenstwo.



Dobrym przyktadem moze tu by¢ nasz Osrodek, bedacy rodzajem Osrodka Edukacyjnego. Jego
zadanie nie sprowadza si¢ tylko do zbierania i udost¢pniania materiatow o nieistniejacym juz
dwukulturowym, polsko-zydowskim Lublinie. Tu chodzi o co$ wigcej bo o edukacje mlodego
pokolenia, ktére coraz bardziej zatraca poczucie lokalnej tozsamosci kulturowej. Tylko
emocjonalna wi¢z z konkretnym miejscem 1 jego historia moze zbudowa¢ poczucie

odpowiedzialnosci za ,,Mata Ojczyzng”.

Brama — Arka Pamigci

Przez lata Brama stata si¢ miejscem, w ktorym jak w Arce Pamigci ocalamy dla przysztych
pokolen stare fotografie, dokumenty, wspomnienia. Ta pusta przestrzen, mieszczaca si¢ w poblizu
Bramy, stata si¢ dla Teatru NN naturalnym miejscem do realizowania dziatan artystycznych

odkrywajacych pamig¢ o przesztosci, ale bedacych tez optakiwaniem ofiar Zaglady.

Czestaw Mitosz kilkakrotnie w swoich wypowiedziach mocno podkresla, ze po Zagladzie
zostala ,tylko ziemia, ktora jest obciazona, skrwawiona, zbezczeszczona”. Komentujac mysl

Mitosza Jan Btonski w stynnym eseju Biedni Polacy patrzq na Getto napisze:

,,Krew zostata na §cianach, wsiakta w ziemig, czy chcemy, czy nie. Wsiakla w nasza pamig¢,
w nas samych. Wigc nas samych musimy oczysci¢, czyli zobaczy¢ siebie w prawdzie. Bez tego
dom, ziemia, my sami pozostaniemy zbrukani. Taki jest sens stow poety (...) [Ta krew] domaga si¢
pamigci, modlitwy, sprawiedliwosci. (...) Poezja, literatura — albo ogdlniej, pamig¢, zbiorowa
swiadomo$¢ — nie moze o tym krwawym i ohydnym znaku zapomnie¢. Nie moze zachowywac sig
tak, jakby go nie bylo... (...) Skazenie, zbezczeszczenie polskiej ziemi miato miejsce i dalej ciazy na
nas obowiazek oczyszczenia. Chociaz na tym cmentarzu — sprowadza si¢ juz tylko do jednego: do

obowiazku zobaczenia naszej przesztosci w prawdzie”.

Praca z materialami dokumentalnymi (fotografie, plany, historie mowione) oraz stopniowe
dojrzewanie i szukanie nowej formy dla wyrazenia moich emocji i przemyslen zaowocowato
dziataniami artystycznymi przeprowadzonymi w przestrzeni miasta zwigzanej z Zaglada.
Wydobywajac i1 pokazujac jej symboliczne znaczenie przywracaly utracona przez nia Pamigc.
Dzialania te nazwalem ,Misteriami Pamigci”. Byly wsérod nich: ,Jedna Ziemia - Dwie
Swiatynie”(2000), ,,Dzien Pigciu Modlitw” (2000), ,,Misterium Swiatta i Ciemnosci” (2002, 2006-
2008), “Listy do Getta” (2002 — 2008), ,,Misterium Ulicy Szerokiej” (2001), ,,Poemat o Miejscu”
(2002, 2004). To sa moje ,,Dziady” — przywolywanie duchéow. Nie da si¢ zrozumie¢ sensu

wigkszosci tych dziatan artystycznych bez duchdéw, bez opowiesci o nich.



Wystawa ,,Elementarz” (2003)

Mysle, ze zycie kazdego cztowieka, rowniez 1 moje ma swoja niepowtarzalng kompozycje —
trzeba to tylko umie¢ odczyta¢. Teraz wyrazniej widze¢ zwiazki migdzy wieloma zdarzeniami
swojego zycia. To, czego w pedzie codziennos$ci nie dostrzegamy, czy tez wydaje si¢ przypadkowe,
z perspektywy lat okazuje coraz petniejsza kompozycja. Brama na mnie czekata, a ja do niej
dojrzewatem. Wychowatem si¢ obok Majdanka. Do dzi$ czuj¢ w sobie grozg tego miejsca mimo ze
nic z tego nie rozumiatem. Te wielkie odrutowane przestrzenie, wieze straznicze, baraki, trupie

glowki na tablicach i ten budynek z wielkim kominem...

Kiedy przeprowadzilem si¢ do innej dzielnicy obraz Majdanka zatart sig. I oto jako dorosty juz
czlowiek znalaztem si¢ w Bramie, tuz przy miejscu, w ktorym zyli Ci, ktérych zabrano do obozow
$mierci — w tym na Majdanek. Uswiadomitem sobie, ze moje zycie zatoczylo jaki$ krag od

Majdanka do Bramy. Od Smierci do Zycia.

Wtedy tez zaczgly przychodzi¢ do mnie czy tez przypominac si¢ zastyszane juz kiedys historie

zydowskich dzieci.

Pierwszy byl maty chtopiec z Kamionki. Ta historia pojawila si¢ w moim zyciu kiedy bylem
uczniem szkoty podstawowe;j. Jego histori¢ opowiedziala na jednej z lekcji moja starsza
nauczycielka. Podczas okupacji w Kamionce, malym miasteczku niedaleko Lublina byta ona
naocznym $wiadkiem tego jak niemiecki zotnierz prowadzit na egzekucje, matego zydowskiego
chlopca. Ten matly chtopiec osiwiat w ciagu kilku minut. Nauczycielka umarta wiele lat temu, a ja

jestem ostatnig osoba, ktora pamigta 1 opowiada o tym chtopczyku.

Nastgpny matly zydowski chlopiec, ktorego historia trafita do mnie miat juz imig i nazwisko.
Nazywat si¢ Henio Zytomirski. Urodzit si¢ w Lublinie w 1932 roku niedaleko Bramy Grodzkiej, na
ulicy Szewskiej. Zobaczytem kilka jego fotografii, ktore co roku robili mu jego rodzice. Widzimy
na nich Henia, ktéry ma 1 rok, dwa lata, trzy lata. Ostatnia fotografia zostata zrobiona Heniowi na
jednej z ulic Lublina w maju 1939 roku. Stoi w podkolanéwkach na tle wej$cia do budynku. We
wrzesniu tego roku miat p6j$¢ do pierwszej klasy szkoly podstawowej — nigdy nie poszedt, zginat

w komorze gazowej na Majdanku w listopadzie 1942 roku.

Te dwie historie dzieci zydowskich nie dawaty mi spokoju. Wrocito do mnie rowniez we
wspomnieniach moje dziecinstwo w poblizu Majdanka. Czulem, Ze muszg co$ z tym zrobi¢. W ten
sposob zrodzit si¢ pomyst na wystawe poswigcona dzieciom na Majdanku. Nazwatem ja

»Elementarz”. a wszystkie te historie staly si¢ czgscia wystawy.

Pisz¢ o tym by bardzo mocno podkresli¢ jak w moich dziataniach wazne sa towarzyszace im

emocje. To wlasnie te emocje chcg zawsze przekaza¢ innym.



Listy do Getta (2001)

W marcu 2001 roku, w kolejna rocznicg poczatku likwidacji lubelskiego getta, z Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN” wystano kilkadziesiat listéw na przypadkowo wybrane, nieistniejace
juz adresy przedwojennego Miasta Zydowskiego — do jego niezyjacych mieszkancow. Oczywiscie
listy nie mogtly dotrze¢ do adresatow — wracaty z urzgdowymi adnotacjami: ,,adresat nieznany”,
,»hie ma takiego adresu”. Poprzez takie dziatanie chcieli$my dotkna¢ pustki, jaka powstata po

miescie zydowskim.

Od roku 2002 wérod adresatow wysylanych listow pojawit sig rowniez Henio Zytomirski.

,,Swiatla w CiemnoSci — Sprawiedliwi wsréd Narodow Swiata” (2008)

Wyjatkowe znaczenie wsrod wspomnien z czasow Zaglady maja relacje oséb odznaczonych
medalem ,,Sprawiedliwy wérod Narodow Swiata”. To wiasnie Sprawiedliwi, ratujac zycie Zydow,
z narazeniem wilasnego, potrafili przeciwstawi¢ si¢ wszechobecnemu zhu. To, co robili bylo jak
swiatto w glebokiej ciemnosci. Dlatego projekt dokumentowania i opracowywania tych historii oraz
przywracania o nich pamigci nazwali$my : ,,Swiatta w Ciemnosci — Sprawiedliwi wérod Narodow

Swiata”. Ten sam tytut nosi ksiazka zawierajaca wspomniane historie.

Historie Sprawiedliwych sa wciaz malo znane. Czgsto nie sg tez traktowane przez samych
Sprawiedliwych oraz ich rodziny jako powod do dumy, ale jako co$, o czym lepiej nie mowic.
Budzi to w nas gleboki sprzeciw — chcieliby$my to zmieni¢ i mamy nadziejg, ze nasze dziatania

przyczynia si¢ do tego.

Wierzymy, ze historie, ktore zostaly zapisane w ksiazce ., Swiatta w Ciemnosci — Sprawiedliwi
wsrod Narodow Swiata”, powrdca tam gdzie sie wydarzyty i ze znajda swoich ,,opiekunéw” — tych,
ktérzy nie pozwola o nich zapomnie¢. Efektem opisanego projektu bylto tez Misterium ,,Pamigé
Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta” (2008) oraz wystawa ,,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamig¢
Swiatta” (2008).

Inne dzialania - internet

Na przetomie XX i XXI wieku nowe technologie (komputer, internet, telefon komoérkowy) staty
si¢ czgscig codziennego zycia ludzi na catym $wiecie. Siec internetowa jest juz jedna z
najwazniejszych przestrzeni w obszarze kultury — generowane sa w niej nowe zjawiska 1 idee,
spotykaja si¢ tu miliony mlodych uzytkownikéw. Zmienia to w sposéb radykalny ich sposob
postrzegania i rozumienia otaczajacej rzeczywistosci. Konsekwencja tego powinny stac¢ si¢

dziatania dostosowujace edukacje do tej nowej sytuacji.



W sposéb szczegolny dotyczy to sposobdw tworzenia przekazoOw pamigci o waznych
zdarzeniach w historii. Tradycyjne metody opowiadania o przesztosci i przekazywania pamigci
coraz bardziej zawodza 1 nie sg juz atrakcyjne dla mlodego pokolenia - nie przystaja do ich sposobu

myslenia.

Uzywajac nowych technologii i wykorzystujac mozliwosci jakie ona niesie O$rodek rozpoczat
budowanie jako$ciowo nowych sposobdw przekazywania pamigci, uczenia o przesztosci i

uczestnictwa w kulturze.

Opowiadanie Historii

Mimo, ze w Osrodku dziato si¢ bardzo duzo brakowato mi wciaz w tym wszystkim teatru tym
bardziej, ze wiedzialem, ze obok mnie jest Witek Dabrowski obdarzony wrecz niezwyktym
talentem aktorskim. Na poczatku 2000 roku przeczytatem kilka tekstow dzigki ktorym odkrylem dla
siebie niezauwazang wczesniej tradycj¢ opowiadania historii. Zaczatem zastanawia¢ si¢ czy mozna
jeszcze doprowadzi¢ do autentycznego spotkania widza wychowanego na nowoczesnych mediach
z cztowiekiem opowiadajacym jaka$ historig. Z kim$ kto przychodzi do innych ludzi i méwi:
Stuchajcie — chcg wam opowiedzie¢ historig! Osadzajac w tradycji swoja wlasna forme
opowiadania historii, majac tez kilka pigknych opowiesci zaczerpnigtych z folkloru zydowskiego
1 z opowiadan I.B. Singera rozpoczglismy wspoélnie z Witoldem Dabrowskim proby. Powstato
w ten sposob kilka ,,przedstawien” teatralnych a sam Witold Dabrowski okazal si¢ wspaniatym

1 niezwyklym opowiadaczem.

Trzy pierwsze przedstawienia: ,,Byt sobie raz”, ,,O tym jak Fajwl szukat samego siebie”
1,,0Ostatni demon” utworzyly rodzaj tryptyku. Kazda z tych historii opowiadana byta przy
akompaniamencie innego instrumentu: akordeonu, kontrabasu i klarnetu. Jeden z recenzentéw,

Grzegorz Jozefczuk napisal:

,»Przedstawienia nie wymagaja scenografii i specjalnych $wiatel, sprzetu elektronicznego, ba —
nie wymagaja nawet sceny. Lecz cho¢ to teatr ubogi — w walizce (i w futerale), aktor i muzyk
z instrumentem potrafia wyczarowac cate bogactwo srodkéw wyrazu. Spektakle urzekaja lekkoscia

1 dowcipem, imponuja poziomem profesjonalizmu (...).

W roku 2009 odbyta sig pierwsza edycja ,,Wedrownych Spotkan z Opowiescia” bedacych
podroza sladami opowiadan [.B. Singera dziejacymi si¢ w matych miasteczkach Lubelszczyzny.
W kilkunastu takich miejscach byly prezentowane przez Witolda Dabrowskiego opowiesci

inspirowane opowiadaniami pisarza.



Kultura Pamigci - publikacje

Warto jeszcze wspomnie¢ o publikacjach Osrodka w szczegdlnosci o pismie ,,Scriptores”,
ktorego numery byly m. in. poswigcone Jozefowi Czechowiczowi, Jozefowi Lobodowskiemu,
Annie Langfus, Wtadystawowi Panasowi, miastu Zydowskiemu w Lublinie czy tez refleksji nad
przestrzenia naszego miasta. Publikacje te stanowia rodzaj porzadkowania wiedzy o miescie
1 pokazuja mtodemu pokoleniu to co jest w nim wazne 1 fundamentalne. Miasto chcac rozwijaé si¢
musi pamigtac¢ o swojej przesztosci. W kulturze wazna jest ciaglos$¢ idei, mysli i dziatan. Nic nie
rodzi si¢ na pustyni i z niczego. Zawsze przed nami byli jacys inni, ktdrzy co$ zrobili czy tez
sformutowali jakie$ wazne idee. Swiadome nawiazanie do przesztosci i bycie z nig w dialogu
mozna nazwac ,,Kultura pamieci”. Tak wigc wiele z naszych dziatan to po prostu tworzenie

,»Kultury Pamigci”.

Zakonczenie

Zakonczeniem niech bedzie krotki tekst, ktory powstat ponad dziesie¢ lat temu (1997) kiedy

prébowatem zrozumie¢ sens swojej obecnosci w Bramie:

,Nigdy nie wybieramy czasu ani miejsca, w ktorym przychodzi nam zy¢. W tym $wiecie
zadziwiajaco picknym i okrutnym jestesmy tylko gos¢mi 1 wgdrowcami.

Skad?

Dokad?

Dlaczego wtasnie to miasto?

Ta ulica?

Ta Brama?

Ta mata sala nad Bramg?

To tu, w Bramie Grodzkiej, zwanej tez Brama Zydowska, bedacej dawniej przej$ciem miedzy
miastem chrze$cijanskim a miastem zydowskim préobujemy zrozumie¢ co oznacza to miejsce dla

nas dzisiaj, jakim jest dla nas przestaniem. To tu rozmawiamy o ksiazkach. O poezji. O sztuce.

Starajac si¢ w zgietku i chaosie codziennos$ci chroni¢ sens 1 porzadek §wiata.

To tu, w tej Sali nad Brama, czasami od §wigta stajemy si¢ tez artystami odrzucajac zastong

szarosci 1 zmgcezenia. Odslaniajac nasz teatr.
To tu, w tym miejscu zawarliSmy wiele przyjazni, wiele si¢ nauczyliSmy , wiele przezylismy.
To Brama Grodzka data nam te pigkna podroz.
Bez niej nie wyruszyliby§my w drogg.”

Tomasz Pietrasiewicz



