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POWIT ANIE

W imieniu Biura Organizacyjnego Festlwalu
cheg gorgeo powitaé zaproszonych godel, obserwa-
toréw, dziennikarzy i oczywidele tych, kidrzy
tworzg ten festiwal -~ zespoly blorgce udziat
w KONFRONTACJACH.

Witemy wezygtkich d z 1 a Xaczy
sztuki.

Na tegoroczne Konfrontacje Mtodego Teatru
odbywajgce oie w ramach 6 Festiwalu Kultury
Studentéw PRL, esposréd ponad 30 otrzymanych
zgtoszen zaprosilidmy 12 teatrdw z 7 drodowisgk
akademickich, starajge sle wybraé aktualnie naj-
clekewsze dokonania teatralne powstale od crasu
poprzednlch KONFRONTACJI, ktdére odbyty sle w lie
fopadzie 1976 roku.

W imprezach towarzyszgeych festiwalowl
staralidmy sig pokazaé gidwnie dorobek teatra-
1lny lubelskiego Srodowiska studenckiego,ktdre
w chwill obecne] nalezy do aktywnlejszych
w kraju. Zaprosilidmy tes kilka kabaretdéw,kil-
ku piosenkarzy studenckich, ktdérych wypowiedzi
8 istotnym grosem mtodego pokolenia,

Zaproponujemy publicznodei w czasle czte-
rech dni festiwalowysh ponad 30 réinych im-

prez odbywajgeych sie w wielu salach na tere-
nie miasta,

W tym miejscu pragng podzigkowad wezyst-
kim tym, ktérzy okazujq nam stalg pomoc, po-
pierajgec naszg inicjatywe, & takze pomagaja
w rozwigzywaniu codziennych ktopotdéw organiza-~
cyjnych.

- Dziekil te] pomocy 1 zZyczliwodel spotyka-
my sig dzieia]j.

Do rgk uczestnikdéw festiwalu oddajemy
informatory, w kitdrych chcemy poinformowad
nle tylko co? gdzie? kiedy?, lecz stworzyé
choéby skromng dokumentacje neszego spotkania,-
Stgd przypomnienie niektdryeh publikacji pra=-
sowych o Konfrontacjach Miodego Teatru T6,
dlatego tez zamiedcilismy wypowiedzl autorskie
nadestane przez teatry biorgce udziet w festi-
walu,

Pragnge zdokumentowaé etan cigglej dysku -
6J1 tocwgcej sig o kulturze studenckie],o tea-
trze studenckim, publikujemy tekset Grzegorza

. Dziamskiego pt. "Czy wezystko zostako przece-
nione", w ktérym prdébuje on okredlié w ogdlnych
aspektach genezg 1 charakter zjawiska Mtodego
-Teatru, ktéry od wielu lat obserwujemy a jedno=-

czednie tworzymy po, cleggajac do nie tak dowv-
nej historii, omawiajac wybrane realizacje tea-
tralne by éledzié dw glos nowego pokolenic elu~
piony pod sztandarsmi KMYodej Kultury, by zoepy-
teé, Jjakie moga , czy racneoj muuza byé wezwanla
pokolenia ...", gdy wipf gencrzcyjne = lat 70
przekeztateiza cie we wepdlnote artystycznag",
jak wypladaé ma A&w kontakt dyskureyimy.
W rezultacle jednak CGrzegorsz Duiameki nie pro-
buje stwierdzié czy mosna dzid mdwié o plosie
kolejnego pokolenis, nie prébuje gc tez kreo-
waé, lecz wsokazuje na spoleczne funkcje Jokie
pexni teatr studencki:
- funkecje aamOWychowawczq gkierovang do wow-
natrz grupy
- funkecje wychowawczg sklerowang na zewngivz,
o charakterze Srodowiokowym
i trzeclg islotng funkecje -~ tworzenla aliernn-
tywnych propozycjl ldeowo-artystycznyeh w sto-
sunku do kultury obszaru opdinoopeiecznego.

Zomieszezajac wypowleds G.Dzlamskiege
choielibysmy aby stats pig ona kolejnym glo-
sem, sutorefleksjg w nleustajace] dyokus]i na
temat kultury studenckiej widzianej nie joko
zjawisko marginesowe, zamkniete samo w poble,
lecz swiadomie funkejonujace ua ohararze o0pdl-
nospotecznym.

Mamy nadzieje, %e kontynuacja dyskusjl
beda konfrontacje pracowe plevwszego 1 ostatnle
go dnla fectiwalu, a takze spotkania propono-
wane przez GALERIE ARCUS z Lublina druglepo
i trzeciego dnia pod haskem “"SAWKCJE KULTURY".

Koficzge, niech mi wolno bgdzie wyrszid
przekonasnie, ze "KONFRONTACJE" litodego Teatru
stang eig waznym momentem kulturofwdérezym nie
tylko dle ércdowiska studenckiego, ale szerko
zafunke jonujg spotecznie, wejdg w obleg kul-
tury narodowe].

W imieniu

BIURA ORGANIZACYJNEGO PESTIWALU

Tadeuss Zielniewica




biuro
organizacyjne

BIURO ORGANIZACYJNE FESTIWALU KMT
ul., Nowotki 16

"Chatka Zaka" tel. 325=70
recepcja: hall Chatki Zaka
sekcja techniczna: piloei p. 18
gsekretariat

dyrektor p.nr.15 I pigtro

SKEAD BIURA FESTIWALU:

Dyrektor Festiwalu =~ Tadeusz Zielniewioz

Z=-ca dyrektora

d/s orgenizacyjnych - Antoni Szymanseki

Szef Techniczny - Mirostaw Jachniewicz
- Wojtek Czerw
Szef pilotdw - Zofia Blelecka
Szef reklamy ~ Leszek Mgdzik
Wydawnictwa - Wiestaw Kaczkowski
Sekretariat - Ewa Blicharska
= Alina Warda
Szef recepcji - Marts Ziemkiewlcs

0.0.000000.0000000000000000000000000000000

SALE i - SALE

Chatka Zaka - sala widowiskowa ul.,Nowotki 16
Dom Nauczyciela - ul, Nowotkl

Liceum OgdélnoksztaXogce nr 1 ~

Aleje Raclawickie 26

Technikum Chemiczne =~ Al.Raclawickie 7 a
Klub Miedzynarodowej Prasy i Keigzki,

ul, Leonarda 18

Aula KUL - Al, Raclawickie 14

Liceum Ogdlnokeztalcgqce nr 9 -ul.Struga 6
Studium Wojskowe AM - ul, Pstrowskiego 12
DS, H = ul, Czwartakdw 13

(0 0.0.00,00000.00.0,0,0000.0.00,0000.0.0.0.0.0,0,00000,00

KLUB FESTIWALOWY

Lubelski Dom Kultury - Piwnice,ul., Pstrows-
kiego 12 - czynny od 18,00 do 2,00

HOTELE

Victoria, ul. Narutowicza 58/6G0

Dom Wycieczkowy PTTK,ul, Krak.Przedm, 29
Lublinianka, ul, Krak. Przedmiesdcie 56
Motel PZMot ul, B.Prusa 9

Hotel Studenta Zaocznego - Al. PKWN,

©0.0.0.0.000.000000.0000000000000600000000000000

GASTRONOMIA

Stotdwka Studencka nr 2 ul. Nowotki 16

"Chatka Zaka®
Stotdéwka Studencka nr 3 ul. Langlewicza

Stotdwka Studencka nr 8 ul.Nadbystrzycka 44a

SPEKTAKLE
KONKURSOWE

1., Akademla Ruchu ~ Warszawa - "Filmy z akeji
ulicznych" 1976-78
2, Grupa Adaptacyjna ALL - Toruwi -~ "Sytuacje
liryczne"
3. Scena Plastyczna KUL - Lublin ="WILGOC"
4, Teatr "a,.." - Wrockaw - "PANOPTICUMY
5. TAM - Krakéw - "WYCIECZKA DO INNOSCI™
6, Teatr Fantastron - Krakdw "HOCKI KILOCKI"
T. Teatr Jan - Poznad - "SMOK™
8. Teatr Kalambur - Wroclow - "HISTORIAY
9. Teatr Maja - Pozpai - "PERON"
10, Teatr Patrgg - E6dZ - " W POSZUKIWANIU
KOLORU"
11, Teatr B8-Dnia - Poznari "PRZECENA DILA
WSZYSTKICH" ’ 5
12, Warszawska Grupa Teatralna - "TRZNIAY

IMPREZY TOWARZYSZACE

1. Galeria Arcus - "SANKCJE KULTURY"

2, Grupa "PIOSENKARIAT" i inni - Warszawa

3. Grupa Protekst ~ Krakéw - "PAM GDZIE ROSNIE
ENTROPIAY

4, Grupa Rekro - Warszawa - "BAJKA DLA DOROS=-
LYCH"



5. Grupa Sztuki Intergratywnej OGROD 2 - Lublir
"WIECZOR AUTORSKI"™ AKCJE ULICZNE
6. Kabaret Plosenkariat - Warszawa "LEKCJA"
7. Studenckle Bractwo Satyryczne LOZA 44 -
Lublin - "FRAGMENT WIGKSZEJ CaR0oSCIM
8. Teatr Grupa Chwllowa - Lublin - "POKAZ",
"SCENARIUSZ"™, PLEPSZA PRZEMIANA MATERII".
9. Teatr L0SS = Lublin - "REPLAY" )
10. Teatr Provisorium - Lublin -~ "NASZA NIE-
DZIELA"
1l. Teatr Scena 6 = Lublin - "ODWYK"

Koncert poezji dpilewane]
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FESTIWALU KONFRONTACJE MLODEGO TEATRU

Valdemar Dgbrowski Konstanty Puzyna

Jan Pawel Gawlik Tadeusz Sawlc
Krzysztof Jasifiski Lech Bliwonik

Ryszard Major Ewa Labuiiska =

Krzysztof Mroziewicz sokretarz

T i

Grzegorz DZTAMSKI

Czy wszystko zostalo
przecenione ?

"Jednym z najciekawszych probleméw dzi-
-slejezego. teatru w ogdle = twierdzi* Jan Muka-
rowsky Jeszcze w 1937 roku - jest kontakt sce-
‘ny z widownig", & nieco dalej plszgc o teatrze

awangardowym, dodawsk: "0 ile bowiem w wielkim

teatrze statg obecnodé publiczmnodei zapewnia
jedynie w eposéb mechanlczny system abonamen-
fowy, o tyle w teatrze awangardowym wystepuje
wepélnota zainteresowad scenyl widowni. /wepbl-
ne zainteresowanie generacji, ideologiczne,
artystyeczne/" 1.' :

Trudno nie dostrzec przenikliwe] celnosdel
tego eformukowania, wychwytujgecego podstawowy,
Jak elg =zdaje, wyrdinik teatru pozainstytucjo-
nalnego fusywam tego terminu 2z pelng Swiadomod-
cig jego wieloznacznodci, ktdrg postarnm sig
w daleze] czegfel wywoddw doprecyzowad/. Wyrli=
niklem tym jest wiadnie owa we p éd lnot s
zainteresowan, gqesgea sceng 2 wi-
downig, wupdlnots, ktdérej nie naledy utoioo-
miaé z kontaktem zawinzujgeym sile migdzy pub-
licznodelsg a aktoraml podezas przedetewienia,
nieodzownym warunkliem dla zaiestnienia Jaklepgoe
kolwlek aktu teatralnego. Stosunek zachodzgey
migdzy tymi dwoma relecjsmi, przyrdéwnaé mozna
do rdznicy miedzy colleotive creation a zespo=-
Yowg pracg osdb petnigeych réine funkcje w
teatrze nad oatatecznym keztaltem spektaklu.
Najbgélniej powiedzieé mozna, e owa nowa je-
kodé teatru przejawia eig w jego otwartodel,

a to oznacza nle tylko wyjdcie poza tradycyj-
ny obszar odgrywania pewnych zachowari epolecz-
nych w celu wpiywania na rzeczywiste zachowa-
nia widzéw © i przekonanie, se teatr powstaje
wezedzie tam, gdzle w jakid sposéb zdotano
przeksztalelé przestrzed artystycznie neutral-
ng w przeetrzen kultowg 3, ale przede wozyet—
kim - cilniejeze oszadzenie grupy teatralne]

w zblorowodel, w ktdre] przyszio je), czy

w ktére] chece ona dziakaé. tad dotycheczarpowy
iliimjonizm, zgode ne stwarzanie swilata eceni-
ozne] konwencji jako snaku dwiate rzeczywis-
tego, zajeka wigZ, inicjacjn wyroeia na pew-
nej wepdlnocie zainteresowad widzdéw 1 aktordw.

Dwie wypowiedzl winny przyblizyé idee te~
go teatru, ktdry nle jest happeningiem, jak sg=-
dzgq niektdérzy, nie pragnie te? unaoczniaé praw-
dy, %2e teatr jest wszedzie tylko nalesy go doj~
rzeé, anl wyciggaé koneekwenoji z totalnej wi-
dowlskowodel naszego dwiata, gdyz idzie jakby
dalej, chce méwié w Jaki sposdb jednostka win-
na ustosunkowaé eig 1 jakie korzyfel dla siebie
wyclagngé z tych faktdw, Bogdan Jerkowic, ry-
sujge wizje aktora w postulowanym przez siebie
teatrze dzialania /theatre-action/, pleze:
"Aktor takiego teéatru powinien byé spokeczno=~
politycznym aktywistg 1 bojownikiem. A dziata-
nie w granicach teatru jedynie ozedclg jego
spoXeczno-polityczne] sktywnosdci, /.../ Praca
w teatrze jest nie tylko rutyng, czy ciggiym
rozwigzywaniem technicznych probleméw, ale
miejscem, gdzle caka osobowosé ludzkiej natury
Jjest intensyfikowana 1 uwalniana 1 dlatego je-
dynie maksimum intelektualnego oraz emocjonal-

nego natgienia moze stworzyé teatralny moment

o sile porywajgeed publicznosdé do dziatanian4,




Uwe Krieger natomiast, dzielgc sig spostrze-
zeniemi poczynionymi w trakcie prowadzonego
przez siebie warsztatu, konkluduje: "Warsztat
byl wyrazem zbiorowej Swiadomofcl uczestnikéw
[/eesl 2 tejze dwiadomosSci wyniklo kreaiywne
osiagnigcie uczestnikdéw woké: swobodnie kon=
rretyzowanego pojecia "autorytet". Moim zada-
niem byto te swobode mysli popr z e é,
aprzy tym pomdéc w jej teatralnym urze-
czywistnienin ~.

Jerkowic, Krieger, a podobnie czynli Enrigo
Bonaventura, Ronny Davis, Alain Knapp, traktu=
ja teatr jako sposdéb omawiania waznych dla da-

nej mbiorowodei epraw, jako mozliwoéé nowego
rodzaju wigzl migdzyosobniczych oraz instru-
ment pozwalajgcy ujawnié tkwigeg w kazdym czio-
wieku potencje kreatywng. Otwartosé na proble=-
matyke otaczajgcego éwiata, na drugiego czio-
wieka, na wiasne potrzeby czy dyspozycje
gatunkowe, wespél z manifestacyjnie okazywang
wspdlnoty dzialania - to zasadnicze znemlona
teatru alternatyvnego. Alternatywnego wobec
teatru-inetytucji, ktéry bronige sig przed
zmuzealnieniem i przeobrazeniem w przybytek
kulturalnej rozrywki rozpaczliwie stara sig

z budynku teatralnego uczynié zywe centrum
sztulki, poprzez organizowanle wystaw mala.g-
kich, wieczordéw poetyckich, sesji, klubéw mi-
todénilkdw, esympatykéw scen kemeralnych, ekspe-
rymentalnych, matych. Wszystko to powoduje,ze
teatr ten nie jest - jak chcieliby niektdray,
martwy, przeciwnie nadal dostarcze swolm wyz-
nawcom wielkich wzruszed, tworzy niezapomnia-
ne przezycis, podsyca i rozpala wyobrainig.
Nie jest wigc martwy lecz konwenc J o=
nalnyi tonie jedynlie z powodu swe) ins-
tytucjonalnej struktury i natury ale poprzez
okredlone rozumlenie sztuki, ktére w Zywioko-
wy sposdb upowszechnia i propaguje, W przeciw-
nym razie podeigiby wlasne korzenie., Jest on
na wymarcie, na uwigd byé moze sgkazany, pdéki
¢co dostarcza bardzo skutecznie swym zwolenni-
kom "protez twérozyeh", eliminujgc je i podwa-
zajac celowosé ich wiasnych dziatad kreacyj-
nych, =zamodzielne ksztattowanie peinej osobo-
wogficl zastgpujae urabianiem osobowoécil kultu-
ralnej oraz wpajajac glgbokie przekonanle, Ze
oprjcz realnezo bytu, niedoskonate] potocznos—
c¢i, istnieje Swiat napedzany siig ludzkiego
ducha, fwict dostepnego cztowlekowl sacrum,

Tdee teatru alternatywnego rodsily sig
w poezqtkach lat 60-tych, w opolskim Teatrze
13 Rzeddw, nowojorskim'Living Theatre, w Cafe

Le lMama, & ieh rozwéj przyspieszony zostal

i rozpropagowany podczas mtodzlezZowej dekady
protestu. Okazalo sig wdéwezas, Ze nowy teatr
moze byé przydatny nie tylko do propagowania
nowych treScli spotecznego buntu, ale stwarzaé
laboratoryjne warunki dla nowych ukXaddw spo=
*ecznych, moze nie tylko méwié ale rdwniez
zmieniaé, byé teatrem zmlany spoleczne]. Kon=
cepcje tego teatru wraz z towarzyszaca mu
ideologig dotarXy do Polski poprzez wroctawsw—
kie festiwale, szczegdlnie poprzez drugl =
nich, odbywajgcy sie w 1969 roku pod haskem
"MEODY TEATR GELOSEM POSTRPU".

"OkazaXo slpg wowczas = pisal Krzysztiof

Miklaszewskl - Ze polskl teatr etudenckl,
a takze teatr innych krajdéw socjalistycznyech,
ugrzgzt w samozadowolenin 1 nie miat zbyt wie-
le do powiedzenia o problemach otaczajacej go
rzeczywistodei" -, Potrzebne mu byly nows
bodsce, aby mégk twérczo nawigzaé do tradycjl
STS-u i Bim Bomu, staé sig znowu czyms wigce]
nig tylko miejscem kulturalnei, inteligentne]
lecz nijakiej zabawy studentéw w teatr. Postu-
laty jakie pojawity sie podezas II Festiwalun
i wprowadzone zostaty w pole éwiadomodci tea~
tralnej, mozliwodéé takg wytworzyly i znowu -
analogicznle do okresu 1955-1958 - teatir stu-
dencki szybecie] zareagowal na te przemiany,
szyboie] anizeli teatr zawodowy prazycowik so-
bie nowg Swiadomo$é 1 nowa poetyke teatralng.

W niecaty rok po wrockawskim festiwalu,
pojawity sie trzy spelktakls wprowadzajace
problematyke nowego pokolenia, pokolenia, kid-
re majge poczucie pewnych zakidcedl w migdzy-
generacyjnym procesie przekezu norm i wartos-
el oraz postrzegajac c¢akg strukturg spoZecn-
na ze swoldcle outsiderskich pozyejl, wytwo-
rzyto wkasny podsystem spokeczny dazgey nie
tylko do identyfikacji z celaul zastanego
spokeczeristwa, ile do wylansowania celdw al~
ternatywnych, w ktérych miejsce wspdizawod-
nictwa zajgtoby wspdidziaXanie, urzeczowlo -
nych i powierzchownych kontaktdéw, osobiste
i gkebokie obcowanie w ludzgiej wspélnocie,
a postulat samorealizac]i,
statby sig naczelns wartoscig nowego Xadu.

" pytmie stodca', "Spadanie" i "Wprowadze-
nie do ...", zaprezentowaly ldeologie pokole-
nia 68, w rdzny sposdb ustosunkowujgc sig de
niej i réine wyclagajac z niej konsekwencje
dla mtodyech Polakdw 2yjgcych w odmiennych

niz amerykaiiscy czy francuscy kontestatorzy
warunkach ustrojowych, Xalambur swym przed-
gtawieniem obwiedcil "czas poruszenia swiata",
czas "budzenlae saspane] powlnnosci cztowieka

wobee siebie i swojej wspdlnoty", pragngi



wekazaé odwleczng dialektyke ludzkie) epzys-
tencji i nakionié do ponownego rozpatrzenla

w realiach Wietnamu, Biafry, amerykanskich
campuséw, podstawowych wartosecl ludzkiego
bytu., Krakowianie stworzyli teatralng meta-
fore wetepujgcego pokolenia, zagubionego w
panujgeym "Swiecie idei", swiadomego ewej bez=
silnodci a mimo tego, czy te? dlatego wissnie,
zmugzonego do podjecim dziaaid,

Teatr (smego Dnia, miedzygeneracyjny spér
przedstawil jako mechanizm wpiseny niejako

w bieg dzlejéw, walke, ktdra nie moze sig
zakofczyé zwycigstwem kidrejs ze siron wal-
czgoyech, ale ktdéra muei slg toczyé w imig
came] walkl wyrazajasce] niezgodg przychodzg-
gych na swilat zastany 1 jego formy, permanen-
'tnq podejrzliwoéé wobec bezpleczedstwa wynika=
jacego z faktu odnalezienla sig w gotowym
dviecie. :

W roku nastepnym ujawnity sie trzy nas-~
tepne spektekle, "Kolo czy tryptyk","Sennik
poleki", "Jednym tchem", przynoezgce trzy
brzemlenne pytania sklerowane pod adresem
otaczajgce] rzeczywistodcl: czy polska his-
toria powojenna tooczy eile kotem, czy tworzy
tryptyk, czy nasza historiozofia narodowa
zredukowana zostale przez romantyzm do poe-
tacl-oymboli, sidéw-kluczy i oparta na amalga-
macie mitologii i megalomanii, wreszcie jJak
dtugo 1 w imig jakich racji nasz organizm epo-
teczny wymagaé bedzie od nas podwigced i wy-
rzeczeni? Mimo wezystkich odmiennodcl stylis-
tycznych tych trzech wypowiedzl, wspdlne im
byto pewne pokrewiernetwo myflowe, swoista blie-
kodé dwiatopogladowa jednoczgca spora cmedé
dwezesne] miodej inteligencji polskiej pod
pztandarami Modej Kultury.

Mloda Kultura wytwarzajgc dosyé odrgbne war=-
todecl, normy, Jjezyk przekiadajgc etycznosé
poetawy nad je] estetyczng artykulacje, uczy-
nita z teatru najbardziej noény instrument
swych haset, a teatrom 77, STU, (SMEGO DNIA
przyznata role czolowych wyraziciell swe]
ideologii. Ideologii peilnej najréizniejszych
antynomii, przerzucajgcej sle od postawy nie-
ufnodci /SPADANIE, JEDNYM TCHEM, WIZJA LOKAIL-
WA/ do postawy okazywanis zaufania /EKOLO CZY
TRYPTYK, RETROSPEKTYWA/, na tyle jednak kohe-
rentnej, Ze zdolnej do uksztaltowania wiasne]
romantyki, dysponujgcej swoistym kodem komuni-
kacyjnym, swoistym systemem ekskluzji, a fakt
%e dopiero w 1976 roku "“ARENA" poznarsekiego
teatru MAJA ze swa lekkg ironig i pewng dozg
nieufnosci wobec tej romantyki zyskela aproba-
te, ktérej nie uzyskak krakowski "FANTASTRON"
totalnie atakujacy swymi "SBEPCAMI™ /1976/ mko-

dokulturowej krypto- czy metajezyk, dobitnie
zadwladeza o jej sile '. Rok pééniej z prze-
konaniem o rozpadaniu sig dotychezasowe] wepsl.
noty jednoezgce] miodg inteligencje, wystapll
teatr "OSMEGO DNIA". W "PRZECENIE DIA WSZYST-
KICH" okazaX nieufnoéé wobec steatralizowanej
nieufnoéci, nie bedace] juz swoletg metodg
poznawanie swiata otaczajgcego, lecz postawg

z ktérg mozna sig obnosié, ktéra mozna demons-
trowaé 1 ogrywaé na réine sposoby. KALAMBUR

%z kolel rozprawit sie w "BIALEJ SKRZYNI"/1977/
z tym, co przez diugl czas sztucznie podtrzy-
mywato jednoéé miodej inteligencji, z parali=~
Zujacym jej wole dziatania uwiklaniem, z nie=-
normalnoscig, ktéra nabrala cech normy, przes-
tata byé sytuacjg "do przezwyclezenia",stajgo
eig postawa Zyciowa. Fenomen modej kultury
wszedt w faze epilogu i jedynie x6dzkie TT

nie przewartodciowaty ewe] postawy /krakowski
teatr STU zachowal tylko deklaratywny zwigzek
ze ewg wepolnoig pokoleniowg patrz wypowiedd
E.Morawliec w "Zyciu Literackim" - "Klasycyzm

i atrakcje" 37/77/, nadal wytrwale poszukujae
pwojego nie-tetaru. Bliska 7T w ocenle sily
teatralnego oddziatywania, magii teatru jest
MAJA 1 WGT, Oba te zespoty w "PERONIE"“/1977/
i "PEINI"™ /197(/ usituja odsionié skrywane
emocje widzdw, wyzwolié afektywne komponenty
ich postawy swiatopogladowej i na te) wspdl=
nej ptaszezyinie doprowadsié do aktu teatral=-
nego zjednoczenis,

Wig# generacyjna, ktéra nadawala silg tea~
tralnym manifestacjom poczgtku lat 70-tych
przekeztateita esie we wepdlnote artystyczng
i ten drugi wyrdznik powoll wysuwaé sie zaczgl
na pierwszy plan. Poszukiwaniom Jasirisklego,
Raczka, Hejduka towarzyszy dzid takie samo za-
interesowanie z Jakim epotyka sie kazdy, rela-
tywnie nowatoreski projekt artystyczny. Teatr,
ktéry»"nie jest teatrem pokazywania
ale teatrem wy znanla" © - jak lapidar-
nie okreslit go Nyczek, czyli teatr "polskie]
kontrkultury™, przechodzié zaczyna do historii.
Istnieje Jjedynie jako Zro6dio replik, jako tra-
dycja do przezwycigzenia, jako model, ktory
napeinié trzeba nowg trescig, nowym wyznaniem
pokoleniowym. Tworzy wiec pewne wyobrazenle,
na poty Juz legendarne wobec ktdrego nalezy
sie opowiedzieé, z ktérym nalezy wejsé w kon-
takt dyskursywny, chociaz dla wielu jest jas=
nym, ze teatr mtodej kultury mozna nasladowad
ale nie mozna go kontynuowaé.

Ciggle zywe 1 ptodne sg natomiast idee
teatru otwartego, przez pewien czas stusznie
utozsamisnegp z mtodg kulturg, tak jak stusz-
ne byto w latach 1968-1971 stawianie znaku



réwnodci miedzy nowym teatrem lat 60-tych a
kontrkulturg. O tym jednak, Ze sg to dwie ré3=
ne sprawy, czasowo tylko splecione w jeden
wgzel, najszybciej przekonaty sig: PLEONAZMUS
i AKADEMIA RUCHU i te dwle grupy najszybcie]
wyciggnety z tego faktu konswekwencje.

Kiedy Ryszard Major wypowiadal sad, %2e "w zes-
potach powstao cod w rodzeju gitodu dopeinie=-
nia artystycznego™, ze méwienie peinym gtosem
i po prostu, przestato juz odpowladaé i wys-
tarczaé z braku "wigkszego wymiaru artystycz-
nego 1 estetycznego™ 9, miaz juz za sobg dwie
najwybitniejsze realizacje "Szz0dd SAMOJEDN4"
/1971/ 1 "STRAZ POZARNA BY NIE ZMOGEA JEDNA,
DRUGA, TRZECIA ..."/1973/. WypowiedZ kierow-
nika PLEONAZMUSA byka wigc podbudowana konk-
retng praktyks artystyczng, kilkuletnim docho=
dzeniem do nadania strukturze przekazu teatral
nego makeymalnej otwartodci. Postulat otwar-
toSci krakowski ensambl rozumiel nie jako wyz=-
walanie slg¢ 1 odrzucanie kolejnych ograniczen
artyetycznych /postawa chnrakterystyozha dla
Living Theatre/, ani jako wtapianie sig w na-
turalne formy bytowania pewnych zbiorowosci
/praktyka Bread and Puppet/, ani jako reduko=
wanle teatru do postaci zaczgtkowej, do naj-
prostezych i najpierwotniejszych relacji mig-
dzyludzkich /tu miedecitby sig Grotowski/, ale
jako nadawanie przekazywanemu komunikatowi ta-
kiej struktury, aby ten bedac jeszcze komuni-
katem jusz stawal sig wepélng /z widzami/ eke-
presjg. Nie chodzi tu rzecz Jasna o proces
konkretyzacjli ale o to - méwigc metaforycznie-
- aby spektakl rozgrywet sie migdzy wypowiedzia-
nym & odebranym, aby toczyt sig w rzeczywistos.
ci wyobrazed skojarzeniowych uzyskujacych
"realnofé™ dopiero w momencie zakoriczenia
przedstawienia 10.

Jak PLEONAZMUS ograniczyX eswo] przekaz do
rudymentarnych elementdw jezykowych, tak
AKADEMIA RUCHU do embrionalnych “znaczen"

z obszaru plastyki® 11, Jeselt Major wnidsk

do teatru literacki, sciflej gombrowiczowsko-
biatoszewski sposdb myslenia i posruzyt sig
nim w grupowym pisaniu na scenie, to Kruko-
weki przenidst do teatru pansemiotyazm plastyki
korca lat 60-tych, przekonanie, Ze "cechy czys.
to formalne w miarg postepujgcej ioh komplika-
c¢ji nabierajg wartodci wyrazowych" 2 i nada
mu charakter akeyjny, ruchowy. W obu przypad-

kach, hasta otwartodci zaktywizowaly redukcyj-

ny typ myslenia i1 doprowadzity do bliskich
sobie efektdw., AKADEMIA RUCHU potrafila jednal
w przeciwlendstwie do PLEONAZMUSA wyjsé poza
sceniczny etap pracy, zakorfczony jak sle wydaje
"AUTOBUSEM™ /19¢5/ 1 "LEKCJAMI"™ oraz "EUROP4Y,
/19(6/ otworzyé caly cykl interwencji w real-
nosé spokeczna. Postawa otwartodeli,ktéra moZnn

nazywaé dziataniem w obezarze teatru, ale woa-
le nie trzeba, osiggne*a tu pewien kres, mo-
ment, w ktérym dalej 186 trudno = 1 z punktu
widzenia sztuki nie nalezy - waznlejeza bowiem
staje slg aktywnosé w przestrzeni teatru spo-
tecznego. To ostatnie stwierdzenie, nie jest
zaleceniem, lecz prostym skonsiatowaniem ta-
kich dziaadi AKADEMII RUCHU jak "WYKEAD"/1917/,
cykl zajeé animowanych w Dziekance, inicjatywa
Warsztatu Teatralnego w Lublinie /1977/. Nie
ma tu wiasciwie spektakli, sg projekty, pro-
pozycje, przedesigwzigcia, intwerwencje, wie-

lopostaciowa materializacja twérczej obecnos-
ci.

Teatr studencki, w swej masowosci,tworzy
okreélony ruch spoleczny /bardzie] spoteczny
niz artystyczny/, ktdérego nie mozna przeceniaé
ale trudno tez nie doceniad. Specyfika Srodo-
wiegka spotecznego w jakim dziara, wiadciwie »
jakim jest zwigzany, powoduje bowiem,2e Jego
wptywy wykraczajg daleko poza oddzialywania
stricte estetyczne, poza sferg okreslang jako
artystyczna., Teatr ten stawad sig moZe wyrazi-
cielem pokoleniowe] wapdlnoty i kulturowego
programu wystepujgeych rocznikdéw, promotorem
nowatorskich przeobraZen artystycznych,]jednak
przede wezystkim - w warunkach wespétczesnych
pysteméw odwiatowych - jest on miejscem uspo-
teczniania slg mtodych, wrastania w spoleoczng

dojrzatosé, formg keztettowania peinej oso=
bowoscil 1 .

Powiedzied mozna = nie bez racji = Ze w tym
wtasnie przejawlia slg spoteczna funkcja sztu-
ki. Jezeli tak, to teatr studencki potraktowa-
ny byé moze jako prakiyczna realizacja idei
"wychowania przez sztuke". Ze ocena taka jest
w duzej mierze prawdziwa, Swiadczy opieka ja-
kiej teatr ten dodwiadcza ze strony swojego
mecenasa - Socjalistycznego Zwigzku Studentdw
Polskich - oraz zainteresowanie wiadz uczelnia-
nych widzgecych w nim, 1 w catej kulturalne]
dziatalnofci studentéw, nieodzowne dopeknie-
nie modelu socjalistycznej uczelni,

Wracajac na zakoficzenie do zapowiadanego
doprecyzowania tezy o pozainstytucjonalnym
charakterze teatru studenckiego, zwrdcié nale-
2y uwage na fakt, Ze teza ta jest prawdziwa
w stosunku do poszczegdlnych, konkretnych grup
teatralnych, nie znajduje natomiast pokrycia

Jezell chodzi o caty ten ruch, Ruch ten bo=-
wiem jest zinstytucjonalizowany /o czym swiad-
¢z rozmalte festiwale, z)azdy, warsztaty itp./



iw tym m.ine tkwi jego slia pprawlajaea, o
Jednoatkowe wyesiltkil nie nlegajn rozproszenin
ale kumulujq eie, wpisujge w pewicn clgg dod-
wiadczen, w pewng jui wytworzong tradycie,

w okredlone rozumienie sztuki.
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1. J.Mukarovsky "Jezyk sceniczny w teatrze
avangardowyn" tium. J.Dutkowslki WURT 9/66
e TL

2, patrzs S.Swiontek "0 konwencji teatralnoj
/%/ "Problemy socjologll literatury",
Wrockaw-Warszawa-Krakdw-Gdadisk 1971, #.168

3. R.Schechner "Z zagaodnier poetyki przedsta-
wienia teatralnego" przekl., G.Sinko DTALOG
5/76p Ca 112"113

4. B.Jerkowic "A model for the theatre" /w/
Bulletin IFSK 19569

5e¢ U.Krieger "Rozpad wielkiego grazyba-insekta'
/w/ "igpélnota -kreacja teatr" Wrockaw 1977
8.93 /podk. moje/

6. K.lliklaszewsgki "Student Theatre in Poland,
yeoterday and today" /w/ "The Theatre in
Poland"Monthly Bulletin of the Polish Con-
tre of the international Theatre Institute
9-10/T71

Te. wprawdzie duzo wezedniej przeciwko tej row-
mantyce wystapil Kalambur, jednak przeszko
to wéweczas /1972/ bez wigkszego wrazenia.
"pPielegniarki', bo o tym spektaklu mowa,
Litwinlec opatruje nastepujacym komenta-
rzem: "Okazalo eieg, Ze aby manifestowana
dawniej spontanicznodé tworzenia mogia
staé gig wartofcig, musli byé poddana rygo-
rom, %e but nie moze poprzestaé tylko na
odmowle, prawda nie daje sig utozsamiaé
z samg autentyeznoscig, prostota z uprasz-—
czaniem, mtododé nie jest bardziej skute-
czna niz plekno™ D.Litwiniec "Przed bia-
¥3 skruzynig" program do spektaklu "Biaka
skrzynia® 1977

A

10.

11.

12.
13,

« Charvskteryotyczny dia ocen wystawianych

mtodym teatrom jest fragment w ktdrym
T.llycnel pisze o tym, co wpkynetro na
"koficown oceng konkureowa": ... licuzyla
gip nie tylko eprawnodé stricte teatralna,
ale postowa estonkdw zespotu, to, co zad-
windezn o nleh jalko o ludziach dwiademyeh
miejren 1 ecuoan sweprn letnienia, dwiado-
mych wregzcie roll jaka semi ocoble natody-
11 tworzge takl wiadnle teatr", "Wyjdele
na prosta" /w/ "Warsztat mtodego teatru,
Bocheniee 8-17.09.75", Warszawa 1975,8.69

K.5ielickl "Teatr zyclem pkacony" Merkur-
iusz 2/75

R.Major objadénia to w sposdb nastgpujgey:
"Zamierzalismy bowlem konstrukeje na tyle
otwartg, by nie poddawala sig ona jednozna-
cznym interpretacjom i réwnoczednie na tyle
konkretng, by kazda jej konkretyzacja dala
sle bez reszty zamkngé w materii przedsta-
wienia”, "Prezentacja przedstawienia" /w/
"Almanach ruchu kulturalnego i artystycz—
nego SZSP 1973-1976"", Warezawa 1977,8.22
eformutowanie to przyjmuje za M.Gizyckim
jako najbardziej wygodne. Patrz folder
Akademil Ruchn

Tamze

patrz: B.Suchodolski *Wychowanie dla przy-
sztoscli", Warszawa 1947.
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