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OKOLICE SZTUKI

i T Interesuje mnie obszar sztuki najnow-
VE' szej - posthappeningowej i postawanga-

rdowej, obszar szerszy niz podzialy

& profesjonalne 1 zapewne szerszy niz to
- - c¢o tradycyjnie przywyklismy uwazaé za
§ sztuke, Juz happening byt zjawiskiem
[

niedajacym si¢ umiedcié¢ w jakimkol-~

wiek z tradycyjnych podziakdw, oscylujac miedzy plastyka,
teatrem, pantomimg. Tendencje konceptualne, interwencje, za-
istniaty jako zjawisko roscylujace migdzy tym co zwyklidmy uwa-~
#aé za sztuke 1 migdzy tym, co sztuka nie bylo, Staly sig
dzialaniami paraartystycznymi gdy patrzyto si¢ od strony sztu-
ki; parafilozoficznymi gdy patrzylo sie od strony nauki. Na
ostatniej wystawie Dokumenta V angielska grupa Art - Language
zaprezentowala rozwigzania parascmantyczne, paraartystycane
jed1li komus$ zalezy na utrzymaniu sztuki w granicach sztuki,
choé nie wydaje sie byé to zablegiem niezbg¢dnym,

Tegoroczna VIII Lubelska Wiosna Teatralna drogg uniku rozsze-
rzyla obszar swego dziatania o imprezy towaruzyszace, co cholby
czesiowo prowokuje do refleksji szerszych niz tylko teatralne,
Konsekwencje wynikajace ze stanowiska sztuki najnowszej i co

z nich mecze wyniknaé dla imprez takich jak ta, w ktdrej obecnie
uczestniczymy?

Moznaby zaproponowad¢ taki model sztuki tradycyjnej: rzeczywis-
toddé, artysta przetwarzajgcy te rzeczywistosdé w dzieto sztuki
i finalny produkt tej operacjl - samo dzielo sztuki.

Odbiorca moze przyjac dzielo sztuki, moze je odrzucié, moze

je nie dostrzec lub dostrzeé czgsciowo, Dzielo sztuki w swej
nieziszczalnej pestaci pozostaje znakiem cierpliwie czekajgecym
na tego, ktéry go dostrzeze, dzis§, jutro lub kiedykolwiek,

Co prada, juz dla fenomenologdéw jak Ingarde, wyzbywa sig¢ ono
swych cech fizycznych stajac sie przedmiotem intencjonalnym,
stale jednak jest znakiem czegos dla kogo$,

W sztuce najnowszej nastepuje przesuniecie pozycji dziela
sztuki, z kofica « poczgtek, Dzielo nie jest produktem finalnym
operacji, jest poczgtkiem, samo jest operandem wyzwalajgcym
swym zaistnieniem szereg dalszych konsekwencji. Jest przyczyng,
a nie skutkiem, elementem procesu, Jego rola zostaje zminory-
zowana, waznym stajg sig¢ skutki, proces, ktéry aktywizuje.
Pozostaje znakiem, tak, ale w sensie, w jakim widzg go struktu-
ralidci. Znak jest relacja migdzy tym, co wskazywane, a tym

co wskazujace, Funkcjonuje w momencie, gdy ten zwigzek zostaje
ustalony., Istnieje w éwiadomosci odbiorcy ustalajagcego ten
zwigzek., To przyporzadkowanie sobie dwéch bziordéw jakie two-
rza wskazywane i wskazujgce, podlega innym rygorom niz w nau-
ce, zbiory sa o wiele szersze, potencjalna ilo§é moggcych pows-
taé realizacji znakéw jest o wiele szersza, bardziej pitynna.
Utratg precyzil zastepuje szerokosé obszaréw quasisemantycznych,
Dzialanie artystyczne moze byé wieloznaczne, ale zawsze dotycay
znaczeri, Porusza strukture znaczed jakimi operuje, wprowadza

w nig zmiany, modyfikuje. W tym sensie ma charakter ideologi-
czmy; zmieniajac pedstawy mentalne zmienia sreodki, za pomocy
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ktérych ksztaltu;emy rzeczywistosé Ostatecznq konsekwencja,
8g konsekwencje wchodzace w zakres dzialan praktycznych CZE O~
wieka,

Absurdalnogé dialogow sztuk Ionesco podwaza sensownodé jezyka,
poddaje w watpliwos¢ sensy, ktdrymi operuje spotecznosé, Pi~
sarze biela na czarnych tiach teksty Benn’a, dzialajg w iden-
tyczny sposdéb, podobnie operujac Szerszym zbiorem znakéw, niz
tylko siowa dzialag@ - "interwencje®.

Pozycja artysty wyraznie znajduje sie¢ na obszarze granicznym
miedzy sztukg a zyciem. Wydaje SlQ, ze dla twérecdéw, ktdrazy
przychodzg do sztuki bez obcigzen profesjonalnych, gotowych
wzorcow sztuki jaka powinna byé, jest to wyjatkowa szansa, I
nie jest przypadkiem, Zze wiekszodé najciekawszych wspétezed~
nie dzialajacych artystéw na catym Swiecie to wtadnie ludzie,
ktérzy doszli do sztuki jako nieprofesjonalidci. Nagciekawsze
wydarzenia teatralne, najciekawsze wydarzenia plastykl, filmu,
tworza ci, ktdérzy traktujg swojg prace nie jako wyuczony 2,8
wod, lecz jako przymus wewnetrzny. 0 wigkszodci twdrczosel,
ktéra tworzy nowag sztuke, mowi si¢ jako o sztuce zaang ﬁZowanej.
Jest to termin, ktdrzy sami artysci uzywajg najczesciej,

chcge siebie okresélid,

W Polsce prowincjonalnym nawykiem awangardy lat 50-~tych sg
‘hasta sztuki "wolnej", "czystej", w nic sie¢ nie angazujgcej.

W wyniku tego otrzymugemy dzia&anla bez motywacji, Nabldﬁujemy
imponujace nam wzorce, zamiast tworzyé sami wzorce, ktdre
mogliby nasladowaé¢ inni. Zamiast sztuki mabitnej proponujemy
sztuke mikrokultury na uzytek mikrogrup spoiecznych, pokole-
"niowych,

Wydaje sig, Ze festiwale sztuki studenckiej powinny byé pro-
pozycja studentdw, ale nie wylgacznie na uytek studentdw., "Ad
usum delfinum" pisywane w XIX wieku na ksigzkach dla miodziezy,
wzorem tych dzielek, ktdre przeznaczono kiedys na uzytek mto-
docianych nastepcdw tronu,

Wszystko, co w obecnym Festiwalu nie bylo ad usum delfinum,
wszystkKo, co mialo motywacjge wickszg niz zrobienia tcatru jak
prawdziwy, wszystlko, co miaXo byC do "eczegos", dla "kogod",
angazowafo sig¢, lub chociazby checialo sig¢ angarowadé, bylo d0n~
rym, reszta pozostala imitacjg, t3 wrodzong staboscig sztuki
polskiej., Z dzialan pozateatralnych mnie, na przyk} ad, prze-
konat pokaz "Liter" Wiodzimierza nxoczorklewicza, Ze w»wned}
na ulic¢, ze usiltowal sie¢ w cos$ angazowad, szerszego ni% ruty-
nowana publicznosdé OVA,

W zwigzku z tym zastanawiam,sig¢, dlaczego w zamoznej DBelgii
robi si¢ festiwal w jedynej robotniczej dzielnicy Brukseli -
- Maroll, a dlaczego u nas robi sie 3mprﬂzy zamkriete?

Czyzby "ZﬂdWCY" nie mogli ofiarowaé czegos$ nieznawcom, np.
pozyczyé troche duzych namiotdéw, robid przodutawienia, pokazy
- dla wszyskkich, graé¢ na otwartym powietrze, interweniowaé w
zycie, angaZowaé sztuka w sprawy szersze nilz sztuka?

Jan Swidzinski
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WIDZ - WIDZEM CZY UCZESTNIKIEM?

W tytule mojej wypowiedzi jest pyta-
nie: czy widzem -~ czy uczestnikiem?
Jak sadze, organizatorzy naszego spoi-

kania n’e zadali mi tego pytania nie-

dwicdoml mych pogladdéw. To wszystko
co do tej pory robitem, méwitem i pisalem w przedmiocie uczest-
nictwa widsa w przedstawieniu teatralnym sugeruje oczywifcie

co odpowiem, Jezeli wigc zadanc mi postawione w tvtule pytanie
to przypuszczam, ze oczekuje sig¢ ode mnie ncwych, a moze bar-
dzie] precyﬁyjnyeh uzasadnied mo’ej odpowiedzi.

Sprubude je zgromadzid,

Stare formy i postawy choé w ewidentny 8poséb odchodzgce, lanso-
wane 84 jeszcze czesto rozgiosnie i krzykliwie., Krzykiem mozna
zagtuszyd szept. To prawda. Ale krzyk wyezerpuje sig wproest

proporcjonalinie do swojej] intensywnodci. Urywa si¢ w pdt frazy.

Jak w przyrodzie jednakze, tak w Zyciu Spoieczuym, a zwiaszcza
moze w 2yciu duchowym obumieranie jest warunkiem narodzin,

Zas cykle w jakich dokonuia sig¢ zmiany wmajs czqstokraé to do
siebie, Ze pewne formy jeszcze mrﬁuj@ gdy Jjuz rozwijajg sig
nowe, W kazdej wiec chwili egzystujs 1 te, ktdre jeszcze nie
8g martwe i te, ktdre juz sg Zywe,

Méwie o tym dlatego, Zze posiadam jasng chyba dwiadomosc te]
wlasgsnie stalej rownocuesne] koezzystencji rdznych form sztukl
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w tym sawmyi czasie. Prawda, %e wiasnie dz1ié te procesy naglych,
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$miertelnych zapadei i nieoczekiwanych, przedwczesnych narodzin
85 jeszcze na pewno czestsze 1 bardziej intensywne; prawda, ze
procesy gnilne sztucznie maskowane wywolujg szok ujawnione nagle
i znienacka, a nowe Zrddta w rdéznych dziedzinach sztuki wytrys-—
kujg gwaltownie z brutalng silg i tylez rodza nowego co riwno-
czesnie niszczg. Jednak niewatpliwie we wszystkich dziedzinach
sztuki pluralizm i cowarzyszaca mu niezkednie wzajemna tolera-—
ncja srodovisk twérczych wydaje sie¢ byé zardwno potrzeba chwili
biezgcej jak i czasu przyszlego.

Przenoszac te rozwazania na grunt sztuki teatru chciatbym wyra-
zié poglad, ze - tak mi sie¢ pr@ynajmniej zdaje -~ potrzebne
spolecznie sa réznorodne formy uprawiania sztuki teatru, ze

— zapewne - ich rdznorcdnoéé jest takze jedns z potrzebd
przvsziosci.

Dlatego, oceniajac wigkszosd, tu 4ie mozna sig¢ wahaé, a wige
tak, wig¢kszosé form i sposobéw obecnego uprawiania sztuki
teatru, jako sklerotgzue, kostniejgce, wewnetrznie coraz
bardziej puste, dlatego, koncentrujac 8i¢g na jednej z nowych
form, ktdéra nazywam "teatrem wspdélnoty® - nie twierdze rdw~
noczesnie, ze jest to forma czy sposdéb jedyny. Ani Juz jedyny,
ani nie bedzie on jedynym w przysziodci, gly rozwing sie
formy nowe, xtére my dzis co najwyzej przeczuwamy, a takze i
te, ktdédrych nie podsuwa nam nawet najbardziej rozhukana
fantazia,

Powiedzmy wigc wyraZnie: tak, i dzid, i - zapewnw - w przy-
sziodci widz moze byé i bedzie bywal poproatu widzem. & wiec
obserwatorem, a wigc kims zasadniczo biernym, kimé z zewnagtrz
ocdseparowanym i separujacym sie¢, kim$ obcym, wigcej ~ niekie-
dy kims$ zagrozonym, wiec niech¢tinym i niezyczliwym; traktujemy
go z wyzszoscig i stad moze odptacaé - i jakze czesto odptaca
dzis teatrowi - pogarda. Wyigczony z xaplarnstwa sztuki bedzie reagowatl
Jak ateusz i szyderca. Postawiony obok bedzie odczuwal atawis-—
tyczna te¢sknote aby byé wewngtrz., Nie wpuszczony do sanktus-—
rium zademonstruje, ze nigdy nie miak ochoty tam weisé i zadrwi
ze swojej. wiasnej wrazliwosci. Wzruszenie pokryie zartem, Nade
zamieni w snobistyczng cnote, Lecz moze rdéwniez bawid 8i¢ w
bysznym przekonaniu, ze zabawiaé go musza inni -~ za Jjego pie-
niadze, Moze tez byé nabozny i pokorny i bez buntu przyjad

role pouczanego prostaczka, Tak, widz, ma tysiac sposobow,

moze byé, pruzeciez byt i bedzie - widzem.

Lecz rysuig sie juz zdarzenia teatralne, w ktorych nie ma juz
widzow i aktordow, Sg uczestnicy, ‘

0 uczestnictwie tym mozna méwié w sensie ludzkim a takze w
Ssensie niejako technicznym, Naturalnie ten pierwszy sens jest
dla mnie B jedynie istotny., Drugi zas$ jest tylko sumg s$rodkéw,
sposobéw i zabicgdw organizacyjnych i zewngtrznych dokonywa-
nych w tym nadGrzednym celu; stworzenia odpowiednich warunkdéw
dla zaistnienia ludzkiego spotkania i dokonania sie aktu
wspélnoty, *$znorodre wige dziatania w plaszezyznie organizo-
wania przestrzeni, odpowiedniego operowania materiakem siownym,

' ~ moim  amatorstwo
rireng d alin \dydaktyczne
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akcjg, wyobraznig, czy czynnesclami grupy sg jedynie grodkami
prowadzacymi do celu, Wszystkie te dzi#iania i zablegi sg
stuzebne, Nie mogg przysianiaé¢ celu.: '

Ponlewaz jednk nierzadko wiasnie te zewnetrzne, techniczne
zabiegl s opacznie przeakcentowywane i przyciggajsg uwage -
podwieémy im prae sidw,

Rozwazyé trzeba zwilaszcza problem faktycznej fizycznej aktywno-
gei, czynnodci "widza" w akcie teatralnym., /W tej czgsci mych
rozwazan siowo "widz® jest juZ calkowicie mylace, wrgcz sira-
szy ~ starymi sztampamie jesli beds go uzywal to tylko czysto
konwenc jonalnie jake termin oznaczajgcy tego, ktdéry przyvszedl
aby byé razem z tymi kitdrzy sg i czekajg aby byé razem/, Jesii
ustalimy, Ze celem ku ktéremu zmierzamy jest ludzki akt wspll-
noty, to jasne sig¢ staje natychmiast, ze akt ten winien obej-
mowaé calego czlowieka w jego integralnej jednosci duchowej

i biologicznej. Ale XEE przecie2 moZe to oznaczad¢ zarbéwno nie-
ruchome wspdlne trwanie, jak czynnos¢ jednych wzmocniong -
czyba mozna tak powiedziedé ~ skupionym trwaniem drugich. Moze
to te? oznaczadé podejmowanie wpélinych prac, czynnodci i dziatan,
a tak?e przenoszenie si¢ czynnosSci i dokonan wewnglrz grupy

od jednego do druglego jej czionka. Zasadniczg pilaszczyzng

nie jest przy tym zewnegtrzny wyraz ruchu ale wewngtrzny akt
woll, Nie bez powodu jednkze wiele szkdél rozwoju duchowego
opowiada sie zardwno za wspolnymi medytacjami, jak i podejmo-
waniem wspélnych prac, Mozna wige prazypuszczaé, Ze w niektorych
zwiaszcza wypadkach - wedle mnie ~ jednym z nich jest casus
widowni mlodej -~ wspélne prace, czynnodci, zabawy 1 gry sg ele-
mentem wybitnie sprzyjajacym powstawaniu teatralnej wspdlnoty.

Powstanie takiej wspdlnoty jest naszym celem; jest to zreszig

znéw cel blizszy, opisywany jakze zewngtirznie, celem X wiagd-

ciwym heda te akty wewngtrzne, kidre dokenujg si¢ w przyjaznej

wspbélnocie; tajemnica rodzenia sie tych aktdéw wydaje sig byé

naiwyzszym dobrem, ktére mozemy osigguaé w teatrze; ich rezul-

taty odnaleZzé mozemy w skutkach wychowawczych, w ksztaitowaniu
gie osobowosci i charhterdéw wszystkich cztonkdéw grupy.

Idimy jednak diaej., Jesll gmierzamy do powstawania wspolnoty,
to jasne sig staje, Zze poszczegolnych cztonkéw grupy nie
powinna rozdielaé rézna dla nich przestrzeil. ;

$wiadomoéd wagi i roli przestrzeni w teatrze narasta, choé z
oporami i opdznieniami, zwiaszcza w ostatnich latach. Jest ona
wspbtbiezna z szerokimi procesami zachodzacymi w ogdle w kul-
turze 1 w rdéznych dziedzinach s#tuki. Procesy te narastaly w
miare owocowanie rewolucji technicznej. Artyéci otwierali sie
na nowy krajobraz przemysktowy zatskoczeni odkrywajgc wokok
siebie uklady przedmiotdéw, ktére choé wytworzone przez czio-
wieka nie posiadaiy na pozdér zadngh znzmion dzialalnodci
ludzkiej. Linie papilane ludzkich palcdéw byity 2z nich zczysz-
czone 1 starte., Czlowiek zaczgt w poptcchu i gorgczkowo chronié
to co w éwiecie przedmiotéw moglo mu przypominad jeszcze jego
panowanie i jego wolno$é w ksztaltowaniu przedmiotéw. Stad
wtadénie na prazykiad we wspélczesnre]j plaustyce niezrozumiaty 1
paradoksalny dla niektdérych zagubionych Krytykéw odwrét od
afiguralnodci i nawrdt do cziowieka, do samego cziowieka 1 do
dostownej, szecroke sprawdzalne] dodwiadczeniem zhicrowym

wizji dwiata. To wiasnie dazenle do wyzwoleniasie spod wiadzy
anonimowge, odhumanizowanego przedmiotu lezy migday innymi
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u Zrédet hiperrealizmu 1 ftyech wszystkich kierunkéw najnowszej
sztuki, w ktorej twérca ksztaltuje autentyczny material - jak
wziemig, w ktdrej domagua sie¢ wﬂayosredmieﬁo i osobistego zaan-—
gazowanla si¢ widza w proces itwérezy - jak i w koncept ualizmlw,
bgdZ czyni tworzywem sztuki po prostu samegoe siebie wkﬂmﬁ O
wujac sie w obszar, w obraz, w przestrzen, sam siebie wik&am
Jae w zdarzenie, sam siebie wreszeie niekledy destruujse.

Jesrell tego typu poczynania ustawimy w tle,rozwazanie o tea-
trze 1 tezo typu klimat intelektualna 1 artystvezny okredli
atmosfere naszych poszukiwan, to zrozumiaty i prawid“awy
stanie si¢ we wspdlczesnym teatrze odwrdét od przestarzalej,
przedmiotowe], “ewnetrzne] dnscgenizacii a skierowanie sig

ku samemu czlowiekowi, ku ludzim, ktérych spotkanie cparte

o qztukq, staje sie teatrem, Stad tez ocecpywiste jgmb, %e nasze
puszukiwania koncentrulemy na samym "aktorze® 1 rdwnie
intensywnie astaramy sie¢ ekeplorowad "widza®.

Nie czyni: miedzy nimi réiniec. Wieo
nie mozemy ich rozdzielaé, Syluunjewmy
ich we wspdlnej przestirzeni, w ktore]
ogarnia ich i jeduoczy jedno 1 to samo
zdarzenie,

i \_‘ »

czywiscie barokowe hudynki dwerskich
teatruw zandaptowane péiniej dla pot-
rzeb burzuazil 1 niezwykiym paradoksem
iromii historyczne] uznane za wkasne
przes nas dzisial - nie sg ani przydatne =
ani - Lol naprawde - moiliwe do uwiycia gdy
tr. Doprawdy tylko dlatego, ze juz udwia-
syvdaibnose - jeszeze nle czesto dyspunu-
jemy na codziell nowymi renam: gry, doprawdy tylke dlatego je-
szezne ich uzywamy aby vie zerwaé nagle clagiodcei 2zycia teatral—
nego, aby mimo wszystke tworzye zamiast cuzekad... Pracuja jednak
w tych staryeh budyukach staramy si¢ je przeksztaicad, niwelo~
wafh ich niedogodnosd: o ucliekamy z nich gdy tylko sie da, I budu-
Jewmy nowe praestrzeni

idzie o XnHXRIE nowy
domiwszy sobile ich nie;

0 tej nlcwozuogcel pogoedsenia ¢ se starym budyukiem pieknie

1 gniewnie nisun culontowie Living Thaalre w swojej ostatniej
deklayacji... "musimy vciec 2 puiapki, “udynki zwane “featrami
8g architektoniconymi pulkapkami, Zwykly cwdowlek nie wchodzi

do takiego budynku, poniewaz nie stadé go na to, budynki tea-
trow ualcaa do Ly(h, wioray wogyg sie zdobyd na zaplacenie

za bilet wstepn., &. Poniewaz jeso Zycie wypeinione jest w calodeid
praca. DBrak pracy pozbawilby go Zycla, 3, Poniewaz we wugtrz
budynku teatralnego wowi &i¢ niezrosumialyw & kodem o OCAdCh,
ktére go nie nie uuvhoqaa. Living Theatre nie chece WiQCCJ grad
dla uprzyvileéjowanej elity, noniewaz kazdy przyvilej Jjest
przemocid wobece ui&uprzjwileﬁowmuegu, A wiec Living Theatre

nie chce wi¢cej grac¢ w teatrainyeh budynkach. Wyjdémy z klatki",

To hasto: "wyjdzmy z hlatki™ brzmi juz od dawna w teatralnywm
Swiccie, zwlaszcua wirdd twéredw miodego tatru. “iedy od

1968 roku mYody teatyr dokonas inwazji na Avignon, mimo, 1z co
roku gra taw w Crusic viicjalrero festiwaln kilkanascie nierasg
zespoldw - Zud \ Spojroal wo b no budyvnek teatru miejs—
kKiego na Pjacﬂ Q’U‘iu&ﬁ, ktéry stoi pusiy, podczas gdy

wigcei MACIES zmie“ié
lepszych system




wszxstk e teatrayki grajes w klasztorach, na dziedzincach, w
kotach, w bramach i po prostu na placach i ulicach.

Zréwnanie wszystkich @z%nnkew tkatralneg grupy w plaszcayinie
wspélnei przestrzeai jest nienmwykle®istotnym czynnikiem inte-
gruiacym, Pozwala mﬁ@ysthm nezestniczyé w zdarzeniu na réwnych
prawach.

Uczestalezydé, Ta moja odpowied, nie stanowigc /mdéwilem o tym/
niespodzianki, wymaga jednak dalszych jeszcze udcisdlei.

Wyddga sie mi, ze nadzlieja na humanistyczny sens 1 rezultaty
tych WJﬁyutkiQh r@an@r@dnych i kosmplikowanych przemian sztukil
teatru, ktérych uczestniczymy, meZe si¢ ziscié tylko v jednym
wypadku; jedli zmiany te doprowaduq w rezultacie do wewngirzne—
g9 rozwoju czilowieka, do wzrostu osoblstej wartogci 1 godnodci

kazde; ludzkiei jednoatki,

Nadziel nasze] zagrazajsg niebezpieczeistwa 1 wzmagaja ja
réwniez rdézne sprzyjajace okoliczmosci. Niekiedy jedne 1 drugie
tkwig w jednym 1 tym samym zjawisku lub procesie,

Tak 1@8@ na przykiad 2 powieksrajgeyuw sie z roku na rok mar-
ginesem wolnego czasu wielkich mas 1udzkich Kryje sig v nim
straszliiwe niebhezpieczedotwo pusiki, nudy 1 bezsensu, ra ktére
na;%aﬁwiej dostepuymi lekarstwanmi bywag@ irrecjonalnie na po-
z6y rodzgca sic sbrodula, okrutny, nieumntymowany na pozoér
gwait, ucieczka v narkotyki, Nie cbezpieczenstwa te grozg i prze~
radzagg si¢ w gspoleczne zjawiska, gdy cziowiek, zwlaszcza czlo-
wiex miody, staje przed bezmiar~n wolnego czdsu nieprzygotowal.y.

Gdyby z takiego punktu widzenia spojrzedé na wspélczesng nowg
aztuke, to ukaZe ona zmadziwlajges konsekwencje w swojej pasji
przeciwstawienia sie biernodci. W budzeniu i ksztaltowaniu
postaw aktywnych.

Wystarozyioby zrobid krdétki proeglad form najnowszej sztuki

aby -~ od poezjli poczynajac na architektrrze konezge - skom-
pletowad diugg liste dziel i dziatad majacych ten jeden wspélny
mianownik: aktywizowanie odbiorey, oczynienia zel uczestnika.

Tak jest réwniez z rosnacs wokdé: nas, powigkszagch sié,
przestaniajace horyzont masa prsedmiotdw i urzadzen., Moga one
zasigpowaé nas, wyreczaé, przejmowaé od nas decyzjg, a W re-
zultacie ubezwlasnawalniaé, Wizja niejednego futurcloga jest
cztowiek - kaleka pozbawiony kolczyn, zotgdka, oczu, wreszcle
mézgu, czlowlek, ktdry psychicznie i1 fizycznie zanika posiu-
gujac sig jedynie precyzyjnymi aparatami., Jak groZne ostrze-
zenie brzmia ckreslenia: komputer drpgie]j generacji, uklad
scalony trzeciej generacji... Genaracje maszyn - jak genera-
cje ludzi,.. Rownoczesnie przedmioty i waszyny -~ w sposdb
oczywisty 1 nickwestionowany wmogg cziowieka wyzwaladé i umac-
niaé jego wolnofd, I zndw spojrzenie na najnowsza sztuke
ujawnia, %ze widzi ona bardze wyraznie ten zlozony problem,
Ze ujawnia dramatyziz piyngey » konfliktu cziowlieka 2z emancyp@ijg-
cym sie spod jego witadzy swiatem przedmiotdw,

ROZPACZ et e wsw
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A wiadza ta moze by¢ odzvskana zunéw jedynie w oparciu o posta~
we aktywna i krytyeczng, I wspdiczesna sztuka takie wtasgnie
postawy ksztattuje. :

W tytule mej wypowiedzi znalazic sig siowo uczestnik, Po tym

cojuz zostalo powiedziane moznaby fen termin doprecyzowad.,
Trzeba powiedzieé -~ wspdiuczestnikk

Precyzujsc mojie poglady i postulaty trzeba takze obecnie zZawe~
zié teren doc ktérego je odnoszg. Mam cczywiscie na mysli
przede wszystkim teatr miody i miods widownle. TakZe teatr
dzieci. /Bardzo wiele z tego co mowig tutal odnosi sie wltadnie
réwniez do teatru dzieciecego. Nie on jednak jest gtéwnym
tematem naszej dzisiejszej rozmowy/.

Nie checialbym ~ przez to co powiedziatem przed chwilg - wyig-
czyé ze wsych rozwazan cakkowicie "widowni" czy tez "publicz-
noseci® "dorositej™ a raczej "starej". Bardzo czg¢sto zhajdujenny
wéréd niej sojusznikdw i ludzi ktdérzy checa byé z nami, ¥iemy
jednak doskonale, ze ludzie, ktorzy zdgzyli juz wyrobic¢ sobie
gusty, nawyki i przyzwyczajenia bardzo niechetnie odnosgzg

sie do wszelkich nowosci, Dotyczy to zardéwno technikéw podej-
rzliwych wobec nowych wynalazkdw, jak krytykéw teatralnych
zzymajacych si¢ na "nowinki" w teairze, Ci ludzie bedg latami
z pobtazliwg wyniostosdcig patrzed na komputer pobrz¢kujge
liczydiem, a na teatralny pochdéd aktordéw nieszajacy sig z
tiumem ulicy spogladadé bedg z okna hotelu.

Wyeliminowanie przegréd i przedzialdw z terenu gry wydaje si®
warunkiem wstepnym, Nie jedynym. Najwazniejsza zagé nastepnie
jest otwarta struktura widowiska.

Mozma o niej méwié w sensle technicznym, wiedy gdy udziai
"widza" moze powodowad zmiany w przeblegu zdarzen, gdy "widz"
ma prawo giosu i prawo czynienia; wiadomo, ze tu 1 owdzie przy-
gotowuje sig¢ widowiska, ktére majg ruchome, zmienne segmenty,
uzywane i funkcjonujgace zaleznie od decyzji wwidzdw®, Uwaskam

te préby za bardzo interesujace i pouczajgce, O formie otwar-
tej widowiska mydle jednakize szerzej - w sensie otwartodci
intelektualnej, fiymboliczne]j i po prostu ludzhie].

W sferze intelektualnej otwartodéé taka moznaby moze nazwvad
jakas poznawczg pokorxra. Nastawieniem na wspélne stawianie
pytad i odpowiedzi najtruduiejszych. Przyjecie, ze zardwio
postawié pytanie jak daé¢ na nie odnowiedZ moze zardwno pos-
tawié pytanie jak dad¢ na nie odpowiedz mozZe zaréwno aktcr
jak “"widz", Taka postawa bytaby przeciwieilstwem do szerokoe
do tej pory praktykownmego, co wigcej, nieraz postulowanego
apodyktyzmu teatru, przemawiania z pozycji niepodwazalnego
autorytetu, |

W sferze symbolicznej uzywany w uidowisku '#ystem znakowy
/ies1li takowy jest uzywany.../ bgdzie otwdrty wtedy gdy
pozwoli na budowanie sie znaczei, =
skojarzeri, odniesier i metafor pojemnych,

opartych na zbiorowej Swladomo-
dci 1 podswiadomosci, ale dla
kazdego uczestnika zdarze-

intencig artykuylu jest wysunig-
" cie pewnych propozyci, dotyczg-

nia mozliwych do zaadapto- cych problematyki badawcze]
wania 1 przyjecia poprzez nouk spolecinych, rozpatrywa-
wlasng wrazliwosé, Taka nych przede wszystkim 2 punktu
postawa twércza eliminu- widsenia .ich bezposredniej lub
e rézne hermetyczne poiredniej spolecznej doniostos-
ody wprowadzane nieraz . ¢i. Moie sprowokuje on publicz-

‘nq dyskusje? .
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T mujega obserwatariim
do. widowisk, A e 1)

S A S

Lecz najwazniejsza jest otwartodé ludzka, nastawlenie na

spotukanie i dokonanie aktu wspélinoty. Taka otwartosd kaZe
wiotyé w kazde spotkanie caly, doprawdy caty, zaséb posiada-
aych umiejetnosci; calag swojg zarliwoéé, bez rezerwy i dawkoe-
wania, Kaze wiozyé w kazde spotkanie maksimnm wysilku w sen-
sle duchowym 1 fizycznym, Kaze byé do kotca szezerym, Kaze
sie¢ otworzyé w swoich najintymniejszych tajemnicach. Ogolocid
i odsionié, Swoje wnetrze i swoje ciate., Kaze dawadé., Siebie
catego, C

Takie otwarte spotkania s8g jeszcze ciggle niezmiernis rzadkie,
Bo nawet wtedy gdy ci ktérzy s i podjeli decyzje aby daé
wszystke 1 dar swéj ofiarowuijag w catkowitej dyscyplinie i
bezinteresownodel - jakze czgsto spotykaja si¢ z tymi, ktdy:
Juz z géry nastawili sie niechgtnie, przyjeli pozvcie wtadn..

widza, ktdéry nie tylko Ze nie daé nie chce, ale nie chce i

otrzymaé. Zamyka sie¢ w swej niecheci i samolubstwie,

Teatr otwarty, teatr wspéluczestnictwa nie #odzl sie wiedy
gdy zastosuje sie¢ dopowiednie $rodki i sztuczki techniczne i
konstrukeyjne. One mogg jedynie przygotowywadé teren, Wspél-
nota teatralna powstaje wtedy gdy nastepuje ludzki akt woli
otwarcla sig¢ na siebie pawzajem, Wtedy dopiero powstaje realna
rzeczywistosé duchowat 1 wyzwalajg sie procesy psychiczne,
ktdre decydujg o artystycznym przebiegu naszego ludzkiego
spotkania,

A otwarcie sie musi byé zawsze aktywne.

Jezell jest nim, ten, ktory przyszedl, kidrego kiedy$ nazywa-
lismy “widzem" staje sie nie tylko wspétuczestnikiem, Staje
sle wspditwéres.,

I to jest moja wiasciwa odpowiedZ na postawlone mi pytanie,

To wspdéitwormxzzenie moze sieg przejawia¢ w skupionym duchowym
trwanin razem /méwitem juz o tym/, moze tes prowadzié do
inicjowania przez kaidego czlonka grupy wspélnych dwiczen 1
brac i do wspdlnege ich wykonywania., Zaréwno w okresie przy-
gotowan do spotkania jak i w jego toku. :

Nie przypadkowo wiele zespokdéw widowiska razem nie tylko wew-
natrz grupy profesjonalistéw, ale rozszerzajge wspdlnote na
wszystkich chetnych, wszys kich przyjaciél, wszystkich przy-
chodzgecych aby byé razem,

Ludzie, ktérym obce jest to dazenie do wépélnoty upatruja w
tego typu pracach bsdZ cheé ¥atwego zareklamowania sie, bgdz
pozg¢, bade... nie zajmujmy sie¢ nimi,

Ci, kidérazy potrzebg rezszerzania twérczej wspdluoty odczuwajs
- realizujg ja w sposéb autentyczny % wydaje ona w ich pra-
cach bardzo piekne owoce, -

Mozna razem Céwiczyé 1 mozna razem przygotowywad teksty. Ta
estatnia czynnoéé zwana jest niekiedy pogardliwie "pisaniam
na scenie", Pogardliwie -~ bo wiadomo, Ze pisanie na scenie
to mniej wigcej tyle co pisanie na kolanie, Wiadomo, Ze na
scenie nie postawi sie porzadnego biurka, trudno obiozyd sie
ksigzkami /innych mxs autordéw,,.,/ pelikan }atwo spadnie 1
potiucze sig... Nie chodzi jednak naturalnie o pisanie na
scenie w sensie dostownym, Chodzi o to, Ze w tego typu zese
potowej twdrczodci scena jest plerwotna, tekst zad wtdérny,



Sensy widowiska zapisuje si¢ najplerw w Zywym czlowieku, W
pewnym momencie dziatajgcy czlowiek zaczyna odezuwaé pot-
rzebe méwienia, Wtedy dopiero powstaje teksi, Na mscenie,

Jest to tekst najpierw wypowiedziany. Potem dopiero zanotowa=-
ny, —

Zaréwno w planie tekstu jak ruchu w caloksztakcie wyrazu teae
tralnego nabralta dzié - ponownie - wielkiej wagi improwi-
zacja, W okresie prazygotowawczym jest ona dzid podstawowym,
niezbednym sposobem poszukiwadl, W czasie samego spotkania
wyzwala ona wszystkich uczestnikdéw, chroni przed rutyng
powtérzei, Jest stalg mozliwoscig., Zapewnia wszystkim poczu-
cle odpowiedzialnodci za przebieg zdarzen i koncentruje,

Gdy kazdemu wolno improwizowaé ~ kazdy musi byé maksymalnie
czujny, wrazliwy i otwarty na wszystkich innych, :

Nie jest to peiny, odwrotnie - 2z koniecznoéci skrécony -
przeglad niektdrych warunkéw i ckolicznosci, w ktérych docho-
dzi do wspdéitworsenia teatru przez wszystkich czionkéw grupy.,

Wiemy o tym swzyscy jak trudno te warunki speiniaé, jak
trudno doprowadzadé do zaistnienia sprzyjajacego takiej
twérczodci klimatu, Gdy sie to jednak udaje, w przelotnych,
nawet niesiychanie krdétkich momentach, wiemy, tak, po
prostu Xmm wiemy, %e powstal w nas teatr.

Teatr, ktdérego nie potrafimy juz nazwaé ani opisaé, ktdry ‘
wynmyka sie¢ definicjom 1 regutom, ale ktdrego istnienie odezu~
wamy z calg przejmujacg realnodcia,

. kiamaé, { Zycre Chruszcgyifis /
‘| “skiemu, aby mature przywrécons %
| pieciu, a mode dziesieciu przeditifo-
téw. ULf, jaka to bedzie rozkiosg
opowiadaé wnukom, e mna ucel-
nlach nie bylo larum. Lecz ,ktéd na
grobach hedzie siadat tych, ktrzy
o / . trwoini { bezbronmi padali mrowiem

N

Wario bylo czekeé clerpliwle praes dwa (ygodnis



ie, madania, rola - wreszcie sené
istnienia teatru studenckiego?

Czy istnieje absolutna koniecznosé sta-
wiania tvceh pytand? Czy nie wystarcza,
e teatr ten J e s t , Ze istunieje 1
choé przezywa wzloty i upadki ale
zawsze Zyje, przeksztaitca sig, ze jest
 tworzony % wewngirznej potxzeby jego
twéreéw a nie po to by zarabiad nim

na chleb?

Teatr saaiemrkl jest przeciez najbardziej potrzebny tym, ktorzy go
tworza 1 jest przede wszystkim dld tych, Widz to sprawa drugorzgd-
na, niewazng - dzisiejszy widz chodzi do kaZdege teatlru bardvje3

z przypadku lub z snoblzmu niz z WLwnqtrzneJ potrzeby. dldz, kKt~
remu potrzebny jest teatyr studencki - 1 ktdremu ten teatr jest
najbardziei bliski to po prostu widz-student, Ale taki w1dz PrEes=—
taje czesto byé widzem, sam przechodzl na drugg strone rampy, staje
w elitarnym krggu tworcdw tudEHQui ego teatru, Bo ten teatr jest

i powxn:en bhyé teatrem elitarnym, Teatrem, ktéry ma prawo nie li-
czyé sie z widzen, Teatﬂmm, ktéry ma prawo nie potrzebowaé widza.
Teatr studenckl, wreszele, ma prawo przestadé byé t e a Tt rem

/w powszechnym rozumienku tego siowa/ - ma prawo stadé sig¢ miejs-
cem hezintercsownego, wszechstronnego i1 nieogranicznego zadnyﬂi
kanonami porozumienia cziowieka z cziowlekiem na plaszcayznle
sztuki i poprazez sztuke, Jedli dla teatru studenckiego hedzie
nadal przykiadem 1 wzorem bteatr zawodowy, jesli teatr studencki
bedzie sobie stawlal za najwyzszy cel jego uoécigﬂi@ci», to dmiaXo
mezna powiedzied, Ze talki teatr nie ma sensu 1 jest wielkim nie-
porozumienien, Bﬁ 3adyn1e teatr studenbhz moe ;nﬁzcze niésé w
sobie miodzieiticzg spontanicanosé i b@%paﬂuunowuuu - a wiec to
wszyvsikko co taL bardzo bra!uje dziB teatrowi zawodowemu, Ma

prawc nie bad sieg kwn%s@warsgi, egzdtacji 1 skandaldéw. Musi byé
1eLuak prezy tym teatrem mysigeym 1 teatrem atakujgoym. Musi zau-
wasad pojedynczego czlowieka, zagublonego w gwiecid ludzi, musi
kochad tego cziowieka, A witedy juz wolno mu w&zvstwo. I nie-
potrzebne staisg 81¢ dyskusje o relacjach migdzy formg a trescig,

o niedodcigle] Jeﬁnoév formy i tredeci i1 o przeroscie formy

i tresci 1 o PrLeBO“Qie formy nad trebciq.

My swé]j teatyr widzimy watrpm a &‘a iIi t ycznym,. Watpimy
po prostu w siusznosé zbyt uatzet%éyo operowania w spektaklach
studenckich bahdnerem zhiorowym, Lkitdrego reakcje ba&dziej wyni-
kaja 2z zasad psycbologii tiumu niz wiasnych yrzekqnan i przemy-
dleri, Stawlamy na uohatera samotne go. Zbyt czgsto wezyscy giniemy
W tlumle by. taka prdoba nie okazata ;1@ celowa 1 a}@&zna.

g
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Peatr studsncki povwstaje dia tych, ktdérzy go tworzg, Teaty stu-
dencki nis tworzy dla pablicznodel; swolm dzliataniem tworazy
publicznodd, Teatyr studenckl prawdziwie istnieje, jodll istnieje
cingtosdd mydli, ktére go powolaka, Nie nalezy, naszym zdeniem,
uprawiad teatru wyiacznie dla podirzymania dobrych tradyeji lego
formy. Sziuczne osywianle teatru powtarzaniew cuny Kompllowaniem
clggle tych samych /wiasnych czy cudzych/ pomysidw jest nieunz-
oiwe, -

Teatr studencki nie musi dublowad, czy wyreczad teatru oficjal-
nege, ani tez transponewad jégo wiadciwosel na grunt studencki.

Tsatyr etudencki nie musi zapozyczad pomysidéw z literatury testra
gficialnego. Teaty stadsncki nie musi bezmowad na powszechnis
dostepnej literaturze teatralnej. Czy w iteatrze v ogdle nie
duzo literatury, a nie za malo teatru? Naduzywanie aifowa, @
nina w tedrme nie uvezy szacunku do siowa. Skiowo nie moze tez
kamuflowaé¢ nieporvadnoscl akitorskie] czy imscenizacyjinel.

¥lastyka ciala, grupy, ruch 1 jego tempo moga byé traktowane jiake
wartosd sama w sobile; jak i podnik informacji. Tyle sawmo cu skrét
plakatu, metafora znaku plastycznego, Teatr, ktédoy prawdziwie
wychodzi 2 warssztatu pantomimy, trakiuje jg jake istoiny ale nie
Jedyny element oddzialywania wizualnego,

Teatr studencki nie moze asekurowadé sie np., dwietodcila akiordw,
ich surowoscis itd, To jest walorem tego teatru, natomiast
bledem moze byé wymuszanie "nachalnego® aktorstwa w najbardzie]
popularne’, a wigc nic nle oznaczajgcel jego odmlanis,

Teatr przemiéwis wiadciwg dla teatru forma., Teaty na scenie ma
inng specyfike ni% np. teatr radiowy. Jest Zle, jedli unikalnoded
teatru dopatrujemy sie gidwnie w wyborze literackim; wwalpniajige
gl¢ tym . samym od trudu wyboru unikalnej, umotywowanej ldesg spek-
taklu formy,

Twérea spektaklu winien przeczytadé 1 przezyé literature, czy pere
tyture spektaklu, Ale nie powlnien powtarzaé tegoe na spektakin
gotowym, Tam nalesy daé synteze materialu litevacklego; dazyé do
skrétu - do obrazowania - nie zdajac sig wylkgcznle na recytacje.

Troche nie rozumiem przydatkdéw w rodzaju “eksperyuentalny! w
nazwach teatrdéw studenckich, Teatr studencki w istocle swej wiw
nien byé eksperymentalnym, Jest Zle, jedli nim nie jest na prze-
kéxr nazwie, np, "eksperyment” Teatru "Oko" polega na kompilowaniu
obiegowege wodelu interpretacji Pintera /u nas/ 1 dobrych wrasen
z krakowskich "Biesdw" Wajdy, wraz z dosiowynm cytatem muazykil

-4 kyzyku psvchopaty, - !

Wojciech Krukowski
Akademia B‘[uchu
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AKADL

{ICKI TEATR "ARBORSTUM" WALSZAVA

Akademicki Teatr "ARBCGRETUMY powstail przed
2 laty z inicjatywy grupy studentéw pod
opieka RU ZSP SGGW. Dotychczas zrealizowano

& e D

trzy spektakle: "Satyr i Xon" wg J. Kochanows-
kiego, "Blub®™ W Gombrowicza. Obecnie w przygo-

towanliu znajduje sig "Potgpienie doktora

é = e ¥ Fausta® -~ J, Sity.

Zespét wysiepowai goscinnie w sali Teatru Ziemi Mazowieckiej i
sali STS-u, a obecnie wystepuje w sall Starej Prochowni,

Celem Teatru jest realizacja utwordw pisarzy polskich 1 cbeych

o wyraznym oosliczu ideowo-wychowaweczym. Zardwno ®Satyr i Kon" jak
i "Slub" byly prdoba nawigzania dyskusji na temat egzystencji na-
rodu polskiego, na temat fundamentalnych zjawisk ksztaktujacych
mentalnosd narodowa.

Problematiyka spoieczuo-narodowa Jjest generaluym wyznacznikiem
repertuarcwym, Praca oparta o najnowsze metody z dziedziny tera-
peutyki spoleczne]j jak: sondaz, wywiad czy wreszcle psyechodrama,
pozwalajy sadzié, zZe dalsze losy Teatru bedg zmierzaly do wytwo-
rzenia takiego systemu pracy, ktéry pozwoli uczestnikom przesta-~
wienia nie tylko zapoznadé sie ze sztuksg teatru, ale przede
wszystkim leplej i dektadniej poznaé samych siebie,

Zdarzenie teatyalne "Kain i Abel" powstalo jako
efekt wspdlnej twdérczej pracy calego zespoiu,:
Nie byio w gruple podzialu na rezysera, sceno-
grafa, aktordw etc.,.. Kazdy 2z uczestnikdéw tej
pracy byt nieograniczenie wolnyir W realizowa- -
niu swej wizji spektaklu. Rozwdéj okrazdw i dzia-
tan tego spektaklu byt /i jest/ determinowany
jedynie predyspozycjami psychiicznymi 1 wewunetrzna zltozonodcia jego
tworcdw., Stwarzanie oparte bylo wylacznie na wtasnych, lecz wspdl—
nych, poszukiwaniach i dociekaniach wszystkich uczestnikdéw kreacji.
Stwarzanie to bylo oparte na szczerych /tzw, "pozateatralnych"/
wigzach przyjasgni. W takich tylko warunkach /przyjazi, wyrozumia-
Togé i bliskoddé uczestnikéw/ moz)live byto cakkowete otwarcie sig

i wydobycie siebile nu zewnatrz. Dasenie do otwarcia sie 1 calkowete]
szczerodeil jest jedyuym determinfntem pracy grupy przygotowujycej
zdarzenie "kain i abei", Kreacja ta ma wie¢c w eble wyrasne ele-
imenty psychodramy., Takie postepowanie wynikalo z zatoZen teatru
ubogiego, w strong ktorego idzie dzialanie twlrcze realizatordw
zdarzenia, A wig¢c jest to zdarzenie prdébg weielenia w Zycie, na

e e w . e N
Tiwszym punkiem X J » ——
NAZruch > na sKrzyzowaniuv "m

isce jest ronde . 2
i‘fé &e:]mzulimskxch i owl Mﬂ.,‘t‘?lal“l
wowskie]. Przejezdin tedy W ciggu
podziny 9000 pojazdéw.
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nowym gruncie, idei twdércéw Teatru Laboratorium i tego, ci pisail
Antonin Artauds "...Teatr tylko wtedy bedzie még} staé sie na |
powrdt samym sobg, to znaczy prawdziwa iluzjg, gdy potrafi prze=-
kazaé widzowi istotne skréty jego snéw, w ktérych jego skionnodoi
do zbrodni, obsesje erotyczne, dzikosé, chimery, utopijine pojecie
o zyciu 1 rzeczach, nawet jego kanibalizm - znajdowadé bedg ujdcie
nie na jakiejs iluzorycznej plaszczyinie fikeji, ale na ptaszczyi-
nie wewnetrznej®™. *

W sweJ pracy nad realizacjsg "Kaina 1 Abla® twércy zdarzenia korzyse~
tali 2z pomocy Zbigniewa Gdrskiego z lubelskiego Teatru im, J.
Osterwy - pomoc. ta sprowadzala sie do ksztaltowania tworczego wgr- °
sztatu uczestnikdw kreacji poprzez éwiczenia katorskie 1 "szlifog-
wanie" metody... Spektakl premierowy poprzedzony by%* wicloma
spotkaniami i dyskusjami z Ireng Mirecksg i Zbigniewem Cynkutisem;
wieloletnimi wspéipracownikami Serzego Grotowskiego we wroctawskim
Teatrze Laboratorium,

Mieczystaw Abramowicz

C

P (ji

WAJwicksza rozkosi: zmy- .
kajacych chlostad. i )
Szekspir ,,Antoniusz i Wieo-
patra™ IV, 7

BOGACI "UBODZY™®
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"Kiedy jestem szczery 1 wiem, ze jestem
" szczery, nie jestem szeczery®.

' J.P, Sartre

Cziowiek nie miesci si¢ w porzadku praktyczno=-zyciowyim, Swiat rzecazy
dopetnia swiatem duchowym, realnoéé - fikeja. Swiat ludzki nie

Jest wigec tozsamy ze Swiatem rzeczy, "méj" Swiat -~ ze dwiatem
"twoim", Ziemia jest tylko punktem odbicia, To, czy odbidé sig

zdotamy 1 jak wysoko zdotamy wzlecied, zalezy od nas samych,
Jedng z form wzlotu stanowi sztuka Chwala Grupie "Ubogich®,

iz posiadla tajemnice sztuki, N

tez byla jego sztuka: nasladowcza, odtwércza, traktujgca dwiat
jako obiekt zastany, gotowy, ale tez - deformujgca, ideologizu-
Jaca, kreatywna, dla ktérej realnoéé stahowl co najwyzej Zrddio
tworzywa. Kreacja, tworzenie nowych dwiatéw - to istotne znamio=-
na sztuki najnowszej, Teatr "Ubogich" jest teatrem kreatyWnyms
Caty "Kain i Abel" dzieje sig¢ w "rzeczywistosci®, :

: _ |
Lecz zanim czlowiell wzlecial, uczyt sie ¢hodzié po ziemi, Taka
* ;

Dzieje sie¢, staje Sig¢.,, dramat Kaina nie jest tu bowiem odgrywa-
ny. Dramat ten jest., Tego, kto szukalby w "Kainie® komponentdw
teatru tradycyjnego, spotka totalne rozczarowanie. W teatrze

tym nie ma scenariusza, nie ma rekwizytéw, nie ma aktordw i widzdw,



Scepariuse nie jest tekhtem, literaturg, Tikcjg. Jest spreva
ktmr@ musi si¢ przezydé, podobnie jak przezywa si¢ znac
w zycliun, Wino 1 chlieb nie stanowia zwatwalnyoh rekwizyt
sg ani markowaniem "ucztiy” ubogich /jak w teatrze sy
ani naturalistyczinvin wiretem fﬁnanvm 2 XIX—Wchznega
realistycznego/. Nie posiadajg bowiem punktn od
zadned inned rzeczyw4%f4’ $ 3 ' 3
wane prvez wsig Vﬁthw

dci Kreowaned stano zem je
tej rae csziﬂiﬁéciﬁ Nie md aktoxdw

gdgrywa nicszyj
reistoczenia

3o {"0 ¥

1i. Sa v

-

§ {5 g moborveang "Hbogich" dzieki ktérej teatr
wy? Odpowie nie je tu ani prosta, ani w peini
Mgawiﬂ!% g &daja quak nowych pojeé i nowych

vezynidé instrumentem Zadnego dziatania,
owanlie na Kamegurii szezevosci jest w istucie
Lym,

Y

czego nie ma, Nigdy bowiem nie wiemy, czy i

{ e wydaje sie byé kategoria weli zbio-
& wxemy, czy jestesmy szczerzy, lecz wiemy, czy prag-
«cse Jdak bardzo pragoiemy. Wola zatem -~ obok wyobra”nin -
gtano o istocie tege teatru, Wola spotegowana, ktdéra w swoim
Yo przedgzia wszyst21g tadia 1 odmlany. "chee! - "pragne" =
“xazmagujq”* To dzieki niej mozliwa byla x® kreacja. Jak w bib~

lijoywm akeie stworzenia., Fiat: niech sie¢ stanie ziemia..,

G

fedo ek

Stanistaw Dziecheiaruk

Maks Szoc, ktdédry zawsze, ilekrodé prezen-

staradt sie zaszo/c/owaé widownig, nie

odmow: + sobie tej przyjemnosci i w tego-

roczinym epotkaniu, Nlecodzienny badZ co bgdZ zamysl, polegajacy
s tym, by zaprezentowaﬁ szkic przedetawienia, paﬁam prowadzié
stwarte dla kibicéw préby i przv ich w&péiudziale nadad¢ spektak-
lowl keztalt Jedli nie ostateczny, to takl przynajmnied, jaki
udato 2i¢ sprecyzowad po paru duidﬁh pracy - miégkt poruszyc
wyobraZnie zainteresowanych,

@ie"v ﬁtwie:“rf"

ekep VT«&Q} znie od tego, cay preyniosty
krubd Law%e nie/ enajges na ilusitracjii metod

By PO
ia ambitnegzo featru - miai ten powmyst zaltozenia albo nie-~
2 FRA.

aimu by- faiszywy od pocz

“e obok ﬂiﬂw@fPi wiwyeh wartodci, jakle tkwisg
i

jal chcieliby tego twdrcy teatru - szczerosd.

towal jakad rzecz na Wiosnach Teatralnyeh,
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nateﬁia&em literackim dla przestawﬁemxa,
entéw nodnych w akcenty czysto teatralne,
vnbraZni schizofrenika kiedy to p0§“w1wﬁn
sdawy dreczgce Pl ‘AlG
Lak atrakcyjna Jest 0zZved
pierwsza, w ktdrej P
rodzicéw Ewy, kochanki Piotra.

yFﬂ@Z zawartodd
szezegdlnie

sle na scenis
tyezna, chodé moze
do tego planu ¢
rostacl staruﬁmkaWT

%

Istota dramatu polega na kontradcie *nermalnych®, 0
niecantentycéznych postaw staruszkdéw z wrazliwa i hmg%&g
Piotra. Starzy ludzie, stetryczall prostacy, rie moga

dlaczego ich cdérka Ewa kocha Piotra, ktdrego chorobs i
kuje jej zZadnego sukcesu foperujgc kategoriami misssosz
Zarvzykugg twwrdzenlea ze u@P Sarmxe @hgwmb9 P

to, a qam wytworzy i tviko w tvm jesf aut@ntyffwv
8g ta wiasnosclg i stanowia o jego szczerodéci. Bez ni
indywidualnodé nie istniej@. W pewnym momencie odpy
ale w chwile pdéiniej ozywia je = bez nich nie jesi soba,
Tragedia Piotra polega na tym, Ze jest w sytuacii bezm wyiscia
bez swego Swiata istnieé nie moze, ale dwiat ten zabija go
/scena ukrzyzowania/. Ewa szuka zbliZenia, jednosci z Plotrem
méwi wyraZznie, ze jej miejsce jest z tej strony bawiery. Legz
cziowieka poznaé i1 zjednoczydé sie z nim w peini - nie gposdb.
Mamy wiec do czynienia = druga tragedia, tragedig Ewy, kidvra
symjac w innej rzeczywistosci 1 zdajac sobile sprawe = fakin
niemoznosci caltkowitego zblizenia si¢ do drugiego czlowieks -
warinje 1 zabija Piotra.

Nie twierdze¢, ze Jest to jedyna mozliwa interpretacja wviworu, —

ale upieram sie, zZe w niej tkwia najlepszme mozliwosdci insceniza- w%g@

cyjne, Taka mysl byta w I wersji czytelna, a Jej teatralne upos-

taciowanie klarowne 1 znakomicie wywazone, Wyraznie zarysowana

%J%a opozycja postawy staruszkdéw 1 postaci Piotra; »¢ O FY
elna byta sylwetka Ewy.

» 8lg¢, ze to nie moze ulec zmianie, Jjak i scouy wi
f@my@w@wane %z nilezwyklym wyczuciem i pretyzjg, co nie Jjest
ie dziwne, gdy przypomnimy. soble wczedénlejsze pantomimicziue
m@mwnania Szoca Y"Orfeusz®/, a scena wimygna cplera sie wiasdnie
na elementach pantom1m1oznych.

e

W wersjli pierwszej najwieksze sprzeciwy budzila scena ze starusz-
kami, przez natretnie groteskows gre katordw i pewng dosilownosd

w odtwarzaniu postaci 1 wykorzystywaniun atlrybutéw starodci -
starczego, skrzekliwego glosu i trzesacego gestu I ruchu,

3 ] &&Uui %eszn i %dﬂﬂ%ﬂieﬁid farsowa i
pleznosd, wteﬁy ?ﬂ%p%hdtu sﬁ@ dyskusja nad scensem i funkcgq ted
sceny - w calodcl, jak 1 rola staruszkéw w utworze, 1 wtedy
Maks Szoc "Ze?ﬂd}”. ¢ w opowiadaniu J,P. Sartre’a zaintercsowa-
ta go warstwa psychologiczna, Doszukiwal sie tu histerii duwcch
rodzajdéw mitodei: ztej, niespelnionej staruszkéw 1 nowej, obie-
cujacej o interesujacym wyrazie Ewy i Plotra, w ktdérej realizacji

CLV g USWIECA  qo0"
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% posiedzenia Komisgii vlebiseyiowe
8 Lubelskiej Wionsny

dagrody Widzdéw i Uczestnikdw
tralnej

Komisja na posiedzeniu w dniu 6,5.73. w skiladzie; 1. Elzbieta
Orzechowska, 2, Maria Boratynska, 3. Nogciech Krukowski, 4. Roman
Brzezicki, 5. Tadeusz Pilat, &. Barbara Dudek, 7. Jolanta Laniewska

poe otwarciu urny SLWierdZi%&? <e ziozono 161 ankiet plebiscyto-
wych rozprowadzonych na zasadzie; wérdd widzdw - jedna ankieta -
jeden bilet; wérdd ucwzestnikdéw jedna ankieta dla osoby.

Po obliczeniu giosow stwierdzono, ze nagrode Widzéw i Uczestnikéw
Festiwalu otrzymuja ex equo spekiakle:; "Inwazja posagow" - Teatr

"Okn® z Krakowa i "Widkna" - AT XKUL z Lublina - po 34 giosy,

« Lym, Ze "Inwazja posagéw" po®iada przewage gloséw wérdd ucezst-
nikéw Festiwalu ~ 26 gtosdw, natomiast "Widkna" - prezewaga giosdw
widzdéw ~ 22 giosy.

II, Nagrode za rezyserig spektaklu otrzymuje Maksymilian Szoc
z Krakowa za "Inwazje posqgéw? ~ 44 gtosy, Z przewaga giosow tak
wdréd uczestnikéw, jak 1 widzow: uczestnicy - 28, widzowie - 15,

T1I. Scenografia - Leszek quzik - 50 gtosdéw: z przewags glosow
widzdw ~ 36,

IV, Autor Pawel Lejman GSE - scenografia spektaklu - 18 glosdw,
z przewagg wsréd widzdéw , 10,

V. Muzyka -~ Pawel Birula - 77 glosdw z przewagsg uczestnikéw - 60,

"VI, Aktor - Krzysztof Gordon GSE - 19 gloséw 2z przewagg wsrdd
widzéw - 10,

Na zakoihczenie Komisja czuje sie w obowiazku wyrazié wgtpliwosé
co do wartoseci przedstawionych wynikodw,

Podpisyv czlonkéw Komisji

= e
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INNEJ SZANSY

przeszkadzajg dwa czynniki - zewngtrzny - interwencaj starych,
ktérzy nie maja do tego prawa, bo to, Ze im sie nie powiodio,
nie znaczy, %e to samo grozi mtodym, startujgcym z pozycji
nadziei - i czynnik wewn¢trzny, choroba Plotra, bedgca ponadto
symbolem gwieZodecl, czyms wiasnym, wyrézniajgcym jecnostkowy
ksztatt mitodci Piotra i Ewy od pozostatych.

sartre’a, ale nie groziio katastrofa przedstawienia, czego
dowodem - udana wersja I /mozna podejrzewaé, ze Szoc rozszedl
sig¢ w tym, co checial powiedzieé a co pokazat/. Wedle tej kon-
cepcji, w wersji I za duzo uwagl podwiccono wizjom, ale musimy
pami¢taé, to jest silna strcna Szoca. I taki wyglad scen
wizyjnych méglby pozostac, nawet tylko dla swych wartesci,
cho4by mial sig kidcié z caltoscig.

Problem polegalby na dostosowanin sceny pierwszej do scen
wigyjnych¢1 do tego ograniczata sigil dyskusja i praca podczas
prob,

Ale wtedy przyszila niespodzianka. W wersji II scena staruszkow
w ogbéle nie vlugla zmianie /poza skrétami w tekécie/ i byéd
moze, ze byito to spaquOWane braikiem czasu i uperem Szoca,. 0’
co nie mozna mieé do neégo pretensji, natomiast zmieni%ta sig
calkowicie scena wizyjna, & tego chyba nikt sie¢ nie spodziewal,
poniewaz tg sceng wszyscy uwazali za dobrag oraz dlatego, ze

na prébach pracowano tylko nad sceng pierwszg /przez ostatnig
prébe tylko rie/.

gt
Tekie postawienie sprawy zubozyio troche sens opowiadania g
T
o)

If wersja przynista duze /i niestety 1a niekorzys¢ przedsta-
wienia/ zmiany. Bardzo sugestywnag 1 delikatna oprawe sceniczng
wizji Piotra zepsul dotoZeniem sterty szmatek i natrgtnym, by nie
rzec wulgarnym pulsujgcym dwiatlem w miejsce poprzedniej przej-
mujacej fioletowej poswiaty. Przez to zjawy staty sie¢ nieznos-
nie realne 1 stracity swéj nadrealny wyglad. Réwniez “prawdziwa"
staia sie scena z natury swej nadrealna - odpedzanie i ozywianie
"posagléw" 1 dreczenie Piotra.

W sumie IT wersja byla o wiele gorsza. Swiadeczyé to moze n tym,
ze pomysl byl nierealny, %e nie mozna w ciggu paru dni nadad
przedstawieniu nawet juz nie ostatecznego ksztaltu, Ale mozna
tes byto, po obejrzeniu dwdch wersji i paru préb, podejrzewad
Szoca /Daj BoZe bym sie - mylix!/ o hochsztaplerstwo i faisz
/Maks! Wybacz, proszel/.

Podejrzewam, Ze SzocC wiedzial od poczgtku, Ze scena Riﬁ&%ﬁ&a
bedzie poddana pod dyskusjg, ale przez swg trudnodé ¢ nie zmieni
sie 1 tak, a w scenie wizyjnej nie uwzgledni zadnych propozycji
z widowni /choé nie byty potrzebne/, dlatego ze Jest wytworem
stylu i osobowosel artystycznej Szoca,

Widoczne réznice w dwu wersjach sceny wizyjnej mialy byé dowo=
dem, ze co$ tam w _trakcie préb si¢ zmienito, Ze cale przedsig
wziecie ma sens. Uziwne tylko, 2e /jesli to prawda/ Szoc zrezyg-
nowal ze znakomitego szkicu na rzecz o wiele gorszego ksztaitu
koricowego, Ale powtarzam: Szoc wiedzial juz wczedniej Jakie
zmiany wprowadza i jakl bedzie wyglad tej sceny.

Dowdd? Prosze.

Maks powiedzial, Ze pomysi sceny rodzenia powstal momentalnie
ostanie niezmieniony, Btysk? Owszem, ale nie

s i e
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w trakele cztercdniowyeh prxd.. nonievas w I wersji Plotr Ypo
arovdzeniu si¢", mdéwige o dwccl bandach podnosi ze sceny NIE-
ISTMNIRJACE kiaczki, ktdére pcjawily sie DOPIERO w II wersji, w
ktérej jest ich peino po scenie rodzenia, /Scena rodzenia w

I wersji jest granz bez tego rekwizytu/. Chcialbym sie mylicd

/ w imie szeczerosci Szoca/, ale jest to jakis dowdd na to, Ze
Mgks ukryl w I wersji opracowane juz, co efektowniejsze chwyty,
7 zamiarem wykorzystania ich depiero w wersji II - jako dowodu,
7e w trakcie kilku prddb dopracowal szkic, Ta cala scena byia
opracowana juz wczesniej.

Zmienit sie tesz fTinal, Zamiasi "dosiownego® zabicia Piotra,
mamy znakomits scene metvaforycznego unicestwienia - skrecos

w szale Bwy kukielke. Scena na pewno lepsza, ale bardzicj by
"gsiedziata” w pilerwszej wersji, wiasnie przez swg metaforycz-
noéé, klimat, natomiast kidcita si¢ troche z przyjeta koncepcja
dramatu psychologicznego, jaka zaprezentowal szoc. Taki finak
bardziej si¢ nadawai w wersji "sartrowskiej", natomiast dla
interpretacii Szo urdzie] przynalezny byiby / ¢ wiele . xszy/
finat wemsjli plerw: orzes swa realposé,

Czyzby zmuown ukrycie ola niespodzianki?
Tomasz Kalita

| K.
Spotkanie Szoc - Sartre wydaje si¢ spotkaniem zaslugujgcym ha
uwage i to nie tylko ze wzglgdu na pierWSée lidexry nazwisk,

"aly kontekst sartrowskiej filozofii, abstdu egzystencji zostad

przeniesiony przez :zoca na deski,
Zaprezentowane zostuio totalne widowisko z uzyciem wszelkich
drodkéw wyrazu teatralnego, ktdre i tak - jak mdwil rezyser -
wzbogacone bedn jeswcze o projekcje filmu; wykorzystano mozliwe
movywy ikonograficzne; to pows nnie znane /ukrzyzowanie,
biczowanie i inne tortury/ i te mniej znane /potwory, wézki
inwalidzkie,.., itp./.

Budowa dramaturgiczra "Inwazji potwordéw" zasadzaia sie na kon-
tradcie scen naturalistycznych, doprowadzonych czasem az do
groteski 1 scen surrrealisiveznych , EXIREXCAX Szczegdlnie godnymi
uwagl byly sceny schizofrenicznych wizji Piotra, wyrazajace
wtadciwie to, co w dramacie najistotuiejsze,

"Inwazje posagéw” zaprezentowal Eksperymenialny Teair OKO w dwoéch
wersjach, pierwszg przedstawiono jako szkic, drugg - jako pre-~
miere, Jakkolwiek szkic niewiele rézrnit sig od premiery, to
trzeba zauwazyé, zZe skréiy poczynione w tekdcie 1 wyelimonowanie
zbyt czgstych, powodujgcych ataki sexca, efektéw déwiekowych
wyszlo premierze na dobre, lopracowano tez niektére sceny
Jukrzyzowania i biczowania wm. inn./, nie zwrdécoeno jednak uwagi
na scene pierwszg, ktdéra w tym wariancie, w jakim jest nadal



realizowana, odbiega poziomen od pozostaiyech, przez co apektakl
widaje sie nierdwny w Swojej budowie artyvetyeznei., Te TELYVERT S
hie niedociggniecia wygladzal miody zespdl krakowski "Wakang® /7/
/napisatam fonetycznie, gdyz pan Szoc dal mu jedynie wskazdwke
meicdologiczng co do nazwy zespolu, kidra brzmiata: "oni sig pi~
s8za jakod z francuska",/, Nie tylke wygkadzal gpekitaklowe nie- '
réwnodel; ale i Yatal sceniczne dziury ~ naprawde doskonaisg
muzyka,

Pozostaje mieé nadzieje, Ze Teatr % panenm Szocem na czele
zechee dopracowad swéj spektakl na tyle chociaz, aby mégi
przynajoniej dordwnad towarzyszace) muzyce, A jednym z warunkéw
do osliagniecia tego celu wydaje sig byé zrezygnowanie przez
Szoca z tanich efektdw, takich na przykiad, jak kolorowe dwia-
tetka czy pstrokate szmatki., Oby spdélka: Sartre - Szoc wydala
antrnityczng “"Inwazje posggdw®,.s

Mira Garstecks

Pantomima jest sztuka trudng, napewno nigdy nle bedzie tak powe
szechna Jlak teatyr, a nawet balet. Traktowana byla zawsze po ma-
coszemu i chana na margines fwielkliego teatru, Nie ma swojel
odrebnej literatury, obrosiych tradycjg libreti. Tymczasem,
teatry tego typu, niepodzielnie zawktadnely VIII I&¥T - wérdéd nich
znalazice si¢ rdéwniez kierowane przez Jerzego Leszczyiiskiego
lubelsckiem "Studio Wizji i Ruchu®, Teatr Leszczyidskiego, chod
wyprowadzony z zaltozed pantomimy, = techniki miméw -~ operuje

‘ . - - szerszym, bogatszym wachlarzem srodkdw
wyrazus ruchem, nowoczesnym tancem,
akrobatykg, aktorstwem mimicznym, Sto-
sowanie rdéinych technik sprwia, 1%z zes-
pét blizszy jest ckresleniu "teatr ruchu”
niz czystej pantomimy. Poprzez swoje
dziatania opowliada nie tyle o osobach,
przedmiotach /co jest celem pantomimy
blatej/ ile o zdarzeniach i wmyslach.
Ogranlcza iluzje na rzecz akceji, takiej jaka funkcjonuje w tea-
trze, Zespdl za punkt wyjdcia przyjmuje badanie istoty ruchu i
jezo funkeji w rdézngch sytuacjach ~ to credn ich scenicznych
poeczynai,

Tym razem pokazali nam "Warianty" wg scenariusza i w rezyserii
Jerzego lLeszezyiskiego, "Warianty" nawigzujgc bezpodrednioc do
obrazu van Gogha "Stare buty" propunujs refleksje nad tra-
gizmenm ludzkiej egsystencji. Poruszajg watek: wolneddé wyboru,
niecierpliwoédéei, niepokoju towarzyvszacego cziowlekowl w jego
poscigu za doskonalodcig.

Jest Yo ZELom Ziltremanle ewoje) osebawosed wirod rézuych sytuadji,
Pantofie z haremu
na licytacji
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aby ta droga odpowledziec¢ na pytanie - jakie Jesi molie ja®

Méwi o tym Leszczynski:

tnie jest to onowieni W zZwyilym rozumieniu tego siowa, gdye

nic sie w niej nie zaczyna i nlc sig nie kodczy. Jest w niej
tylko szum mysli, zdarzenia tych % przeszioscl i teagainiejszodci
Jestem w tym wszvetkin w tel sameéj mierze, w dakiej Ja tkwig

w dwiecie. Jest roraczike mego X biegu, Jest nlecierpliwodé,

podstawowa ludzka cecha, ta& od kidrej sig ginie, ale dzieki

ktérej idzie sie unaprwmdéd".

Tyle zaioZenia,... Inspirocwany van Goghiem pomyst naprawde¢ dos-
konaty, ale na tym skonczyio sig. Buty zostaly zgubione - dlacze~
go?, brakowato w tym wszystkim spéinosci /niestety/, logivznego
konsekwentnego powiazania, Ma to byé szum i wzeczywidcie nie ¥
poza tym SZUMEM nie otrzymugemy. Nie chcemy by¢ zarmieni tanimi
/choé efeltownymi dis oka/ chwytawi, starymi uiaxtymi powielanysd
ciggle schematami. Mamy doéd infantylizmu na scenie,

Anita Nowak
Nie ze wszysikimi ez

- &@Zfﬁ@SkﬂA grﬂ | mi Autorki moieiny
r Ory ginalny Cii STUDENCKX CZY NIE ?
L W

Zjawisko mwane teatrem astudenciim alais
sie coraz bardziej enigmatycizne, & pu-
jecie okredélajace je coraz bardzic]

metne, Co wiasciwie tym teutrm jest?

Jakie sa jego cechy konstytutywne®

Czy wo racje bytu § perspekiyw. iuawojud

Przy wszellkiego rodzaju festiwalach 1 przeglgdach teatrdw shu-
denckich pytania te natarcazyw.e jawlg sig¢ z coraz to wigksug
ostroscia.

0d teatru studenckiege nie wymaga si¢ perfeicii techni
z gory raczej saklad: » nicdoskonalod¢ wykonania, Wymag
natomiast ostrodeci., Lecz tej wymaga sie od Lasdezno dobrego
teatru, Tak wiec czypnunikien nsjistotnic szym Jlecsm bynajimnied
nie konstytutywnym/ staje siq postawienic problisnm. Postawlienie
go w sposéb nowy, swiezy - i to jest juz chybs chg istotng
teatru studenckiego /studenckiego sensu stricto, a nie kazdegc
teatru personalnie zwinwanego e studentami/. Drugg taksg cechg
jest autentycznosd¢ -~ pozorowanie probiemu /np. spektakle

robione /pod kogoé"/ z reguky kodczy sig¢ fiaskiem. Tylko przy
speinieniu tych warunkoéw teatr studencki ma s8zansg by¢ teatrem
dobrym, Ma szanse nie znaczy - musi. Najczescie] szans¢ te prze-
kresla infantylizm i miodziencza buticzucznoéé /bunt, jako bunt
sam w sobile, skierowany w préznig/s

&

Bl
o

Ciekawym zjaiwskiem jest tzw, teatr plastyczny, ktéry jeden z
drodkdéw wypowiedzl teatralnej uczynit j e dy nym. ina—
mienne jest to, Ze wkracza on na pozycje, 2z ktdorych plastyka

2

a

zgodzi¢, zwiaszcza i



wycofuje sig juz od lat. Zasadniczo traktowaé¢ go moznz jako
strukture zamkniets, dlategoe tez 7 gory jest skazany na krétki
zywot /lub 2ywot jatowy/..

Wielce niepokojgce jest coxaz powszechnicjsze “"profesjonalizo-
wanie)f si¢ teatrdw studenckich. Przejawia si¢ to zardwno per-
sonalnie /Rozhin rezyserowail "Kartoteke¢" w teatrze "Wybrzeze",
Wieczorkiewicz tamze pracuje jako scenografs pedobnie sprawa

ma si¢ z Szocem ~ moznaby tak wyliczadé jeszcze diuge/ jak i w
doborze reperiuaru - wiekszodé grup studenckich porywa sie

na klasykéw literatury. Efekiy tego sg ~ mowiac lagodnie -
conajmniej nikle, Daje sie czué "vdawanlie® w takich spektaklach,
brak autentycznosci i silenie. sig¢ na dordwnanie zawodowcomn,

I po co? Czyba nie te¢dy wiedsie droga studenckieco teatru,

Spektaklem nawigzujacym do tradycji teatru studenckiego - acz-
kolwiek nie pozbawionym wielu punktdéow stabych - byio JfKto ma
zapaikl?" w rezyserii P, Z7aluckiegc, Nareszcie wioneto uto-
doscia. Choé serwowane czasem i dowcip harcerski, nie brakio
celnej czasem satyry., "HALAMBUR" operujgc maksymalnie prostymi
Srodkami trzymal caly czas w napieciu niemals przeciez widownie.
W spektaklu tym razil brak giebszej mysd1li rezyserskiei, lecz
przy zatozeniu, iz teatr nie zawsze musi byé sztuka /moze stuzyé
celom pozaartystycznym/ widowisko to uznaé trzeba za sympa-
tyczne, choé nie pozbawione momentéw miatkich,

Byt to spektakl najbardzie]j chyba "studencki" w calym przegladzie.

Andrze] Dorniak

Dlaczego war-

sztat misdego teatru?
To pytanie padalo czesto
podczas dyskusji pomiedzy
uczesitnikami i widzami VIII
Lubelskiej Wiosny Teatral-
nej. MIody napewno, ale gdzie
warsztat? Dotychczas obejrza-

ne spektakle teatrdow studenc-

kich reprezentujgce poziom.., przerywan
bo nasuwa mi sie nowe pytanie, czy Lo co obelrzeli- -

émy mozna podciagngé pod jakikolwiek poziom? A przociez miodzi
artydci, twércy przyjechali tu po to, by podzielié sie dodwiadcze-
niami, technikg wyrazu itp., czyli tym, co wtasciwie nazywamy
warsztatem, -

Po serii przedstawien, kiedy widzowie zasiadall w sali Chatki
Zaka, z ming znudzenia i przesytu /noze niedosytu?/ na scenie
zaczg¢lo sige coé dziac. A spowodowal to rewelacviny teatr Akademii
Ruchu przy AWVF w Warszawie,

"Fragment wiekszej catosci' -~ spektakl lekcja; ¥ rezyserii Woj-
clecha Krukowskiego to chyba to, na co 5 dni czekalismy 1 warte



byto poczekad, Pod tlro diwigkowe wg ksigzki "Do you speak English?®
udowodniono nam, ze kazdy wyraz mozna pokazadé ruchem umownym,
plastycznym, & zarazem zrozumiaiym dla widza.

Z obserwacii rozwoju studenckiego ruchu teatralnego wnosi sie,

iz nazzyt czesto warsztat sceniczny jest adekwatny dla wypowiada-
nego stowa, Teatr AKADEMIA RUCHU dat odpowiedZ jak naleizy inter-
pretowaé stowo ruchem 1 udowodni, 2Ze moZna szukaé¢ i zpaleZé

nowe formy przekazu nie korzystajnc ze stereotypéw,

Drugi reprezentowany spektakl "Collage" rdwniez w redyserii W,
Krukowskiego, to nie tylko interesujgce kowpozycje ruchowo-
plastyczne, ale takze prdéba ujecia stanowiska wobec waznych
problemdw naszej drogl %ycia,

W sumie byt to nowy, ciekawy, a nawet powledzialbym odkryweczy
warsztat pracy. Milczenie podczas trwania spektalklu, burzliwe
ocklaski po jego wmakonczeniu méwis same za sieble, '

DOCZEKALISMY SIF GODOTA.

becno§é przezyé emoc jonalnych, towa-.
rzyszacych czlowiekowl w chwilil kiedy
dokonuje =X on jakiejkolwiek zmiany
wobebArzeczywistoéci bez wzgledu na to,
czy jest to czynnosé absurdalna i nie-
wynikajgca z papotrzebowan konsumpeyj-
nych ani operacji technologicznych - zostala wyrazZona w Akcjil IV,

"Walka z ryba" -~ jak mozna nazwadé tok dziatan Z, Warpechowskiego -

stworzyt sytuacje absurdalnej wiezi uczuciowej pemiedzy czlowie-

kiem - rybg - innymi ludZmi,.,

k. Akcja +: nagl mezczyzna siedzacy wéréd szacownych pan w kgcie
sali, z ustawionym naprzeciw tej spolliiskiej sceny wolnym




krzesltem, z karitkg "Kica~.

1. Pojecle kiczu mozZna odnosic do wytwordw jak i do ludzi - ich
postaw, przezyé, zachowal, Kicz mozpa rozumied intencjonalnie
i realnie. Mozna go scharaktervzowadé zewngtrznie i wewnetrznie.
Kicz moze by¢é wyiworem natury lub kultury. Mozna go ujgé re-
latywnie i absolutnie, sublektywnie 1 obiektywnie, historycz-
nie i uniwersalnie,..
Mozna z kiczem toczyé waike albo domagaé sie jego rehabilitacji...

¥, W dyskusji podsumowujgcej VIII LWT rozmawiane,.., klepano,
pukanc... ¢ akcjach nikt, poza Braunem, nle wspomnial,
Podsumowano teatr, przeszocowano profesjonalistdw, zbrukano
Jezusdw, .., @& nie ulega zadnej watpliwosci, ze Akcje plastyczne
byly najwiekszym wydarzeniem w skali miasta Lublin,

m, "W awangardowej sztuce XX wieku nle spotykamy niemal ilustracji
biezgcego 2zycia, historii 1 alegorii, jax to bywalo dawniej,
a ktdérych sens odcvirowywaia tradycyjna ikonografia w oparciu
o kody zanctowane w literaturze teologicznej, mitologicznef
czy filozoficznej. Réwnoczesnie jednak sztuka wspdlczesna poy
siada nie lada ambicje IERIIXEXFXEXEWEXX pozhawcze W specjalny
sposéb zaszyfrowane, a ujawniene - bodaj czesciowo -~ w wypowie=
dziach artystéw, w ich manifestach, artykutach 1 dyvskusjach..."”

: S
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ARTYSTA FESTe00)

Poprzez Kontrole zjawisk pamigci dotykiem

mag

5 osobowosci /oczas terainiejszy/. Foprzez

& K votalne zrouscignie sie z catoksztaltem

‘ 5 \KE§ sztuki obecnej. Foprzez wytrzeszczenie
N 2 N Zzmystéw poza stepieniem ich racjonalnym
; N\ EWX%%%% umysiem, zachowujac racjonalnosé umysiu,

\ Swiadomod¢ wydobyta w ten sposdb ulega
~N_ organicznej weryfikacji, staje sie
T swiadomoscis nadrzedng 1 prawomocng
Juwalnia sie od sklonnodci, nawykdéw kon-
wencji, pruesgdéw, ukierunkowan,

wiadomosci/ .
inie n a

Jezelldi 4z iaita i ndywid
wiasna odpowiedszilalno ;
Dziatanie zespolowe jesv mozliwoécin zagrozenia dla innych,
przejmowanie zlecerr i tendencii jest zmni>o>jszeniem
ryzyka o utratyg moralnosci artystyczned, powinno spowo-
dowaé utrate praw. Jezeli rzeczy ludzkie sa w nim i sg mu obce,
ARTYSTA - TEN, KTC NIk WSTYDZI SIF NIM BYC
ARTYSTA -~ WARUNKUJE POJAWIENID SIE SZTUKI /nie zadaje sobie py-
tanie czym jest sztuka i czy jest mozliwa; ON JA POWODUJEL/
Z pominigeciem zwulgaryzowanej 1 skompromitowanej wersji ludzi
zajmujacych sie z rdznyeh powoddw sztuka.
ARTYSTA - STWARZA Jid HIBRARCHIY NADRLEDNA WOBEC RZECZYWISTOSCI
/Sztuka jest zawsze peinym - mimo cligglej zmiennoécl zbiorem
nadadrazecazywisg tos el .,/
ZBIGNIEVW WARPECHOWSKI
Elblag, Zjazd karzycieli - 1971 r,

[ o
oo




Pismo i krazvk

nie absorbuje stanu obecnosdci
przysparza niby obecnodé
nibyobecnosé

obecnesé artysty

NIE DAJE NIC

ale
daje inng alternatywe
"ale™
ktére daje sens
NICZEMU
albo~
zapig tego
obecnodé zapisu bez sensu
sens obecnofdci zapiswm
" sens krzyozgcel nleobecnosci
krzyczacg niecbecnodd¢ sensu
albo =

Edynburg 72

NIEOBECNOST SZTUKI
jest korzvicia
dla ujawnienia korzyéci
bez koniecznodel usprawiedliwiania
wobec idel
Nie ubhywa nic
Nie zmienia sie mic
nbezwstydnia sie
upraszcza 8ie
i przybliza
i tak nileuniknicne
dojécie
do SYTO5CI
/Bez potrzeby wysilku na rzecz
kamuflazu, ironii i refleksji
o skutecznosé/
Nie koniczy sig¢ nic
Nie zaczyna 81@ nic
Nie otwiera sig nic
Nie zamyka sie nic

Unlejdéw 72
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Najwyssze dobro podobne jest wodzie

Dobroé¢ wody polega na stuibhie uleglej wsszystkiemu
Przebywa w miejscach pogardzanych

I dlatego znajduje sie

blisko Tao

Glipiane sdcianki twoxrzs naczynie
Lecz jego uiytecznosdé jest w pustym wnetrzu

DIATEGO TO CO_JISTNIEJE

POLEGA NA TYM €O JEST

ALE UZYTECZNOSC JEST W TYM, CZEGO NIE MA

Lao Tse - "tao te ging"

NIC JEST DO BRE

N I ¢ JEST LEPSZE OD WODY
SZTUKA JEST BLISKO TAO !

Kolov ram«.,m"ﬂvs"ﬂ‘ NIC
r 5 (~
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Zbigniew Warpechowski
Loblin 73
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WYSTAWY INDYWIDUALNE

1958 = Krakéw
1964 Galeria Krazysztofory Krakdw

1966 Zacheta Warszawa ,

1968 glady Wydarzenia I Galeria Foksal Varszawa
1968 lady Wydarzenia II Galeria Krzysztofory Xrakdéw
1974 Muzeum Bochum NRF ‘

1972 "Lousiana" Dania

1972 Stdertélie Szwecja
UDZIAY, W WAZNIEJSZYCH WiSTAWACH

1964 Profile IV NRF
1865 Muzeum Rodina laryz

1966 Biennale Antwerpia
1967 Bieunale Sao Paulo
1970 Przodujgce galerie Lozanna -~ Parys

WYDARZENIA =~  AKCJE

6,1,4968 Przepowiednia I e Warszawa

1.3,1968 Przepowiednia IX -~  Krakdw

ii,14,1968 Chleb malowany czarno - Krakdéw

30.10,1971 Rekonstrukcja -~ NRF

6.2,1972 Rekonstrukeju II ~ Dania

24,6,1972 ' Chleb malowany kolorowo -~ Warszawa

6,10,1972 Flaga -~ Szwecja

9,10,1972 Transfiguracja I - Szwecja

16.4.1973 Transfiguracja II - Krakow

2.5,1973 Transfiguracja III "OXtarz Autorski® Lublin
REALIZACJE

Zywy pomnik pt., "ARENA" - Wyspa Piaskowa Wrockaw

TEKST Z TRANSFIGURACJI III PT: "OLTARZ AUTGRSKI"

Proszme kolor
kartke papieru
drugl kolor
kartke papieru
nasterny kolor
kartke papieru

kolor
kartke
Dot
ZAPALKT

PROSZE PILNOWAY OGNIA




warsztart -

memdmrzy prez2 BEZE:GO KUBICKIEG O
TEMAT 3 Jeoria 41 Frakttjka; aktorat
e 4;,15!3&&L(225359744?rrnt 'TIBCLthX? rachiil

Czysta, klasyczna, biata pantomima jest juz

dzié niewystarczajaca, dla wyrazenia zlozonych
zjawisk wspdélczesnego dwiata, Teatry Pantomimy
chetniej przybierajsa wigc nazwg *teatrdw ruchu®,
7z czego wynika stosowanie réznoroduych drodkoéw
WYTrazil,

Ruch jako moment dramatyczny, towarzyszgacy
cztowiekowi przez cale %ycie w rozmaitych

formach, przejawach, w bardzie]j lub mniej

dwiadomych manifestacjach.

Stowo nie jest dzis w stanie wyrazié cate]j zto-
sonodécl i subtelnosci poszczegdélnych zjawisk, Coraz wigksza
ilo$é teatréw /patrz! VIII' LWT/ rezygnuje ze siowa na rzeciz
ruchu, nie zawsze nmajac odpowiednie ku temu przygotowanie,

Warsztat Jerzego Kubickiego mial zatem na celu zapoznanie
uczéstnikéw z jak najwigksza ilodcia podstawowych elementow
sztuki pantomimicznej i $wiczed ruwhowych, mogacych znalezd
zastosowanie w pdZniejsze]j pracy nad tworzeniem widowiska
teatralnego, Chodzito mu przy tym nie o nauke precyzji wyko-
nania, ale o zasygnalizowanie réznorodnosci ruchowych drodkéw
wyrazu, Najwiekszy nacisk zostak zatem poXozony na éwiczenia
praktyczne obejmujgce dwa obszerne zagadnienia, a to:

1, Plastyke ruchu - éwiczenia rak, palcéw, nég, glowy, oczu,
klatki piersiowej, barkéw, bioder;
etiudy na zadany temat.

2, Podstawy techniki miméw - kontrapunkt, identyfikacja, tok

Bezsensem by}oby sporzgdzanie opisu poszcze-
gélnych éwiczen, zrobiony niefachowo przez
uczestnika niniejszego warsztatu,

Najbardziej autorytatywne bytyby filmy przed-
stawiajgce zasady ich wykonania, Warsztat

nie ograniczalr sig 11 tylko do édwiczen prak-
tycznych, ktére bylty wprawdzie Jjego naczelnym
celem - obejmowal rdéwniez zajecla teoretyczne
poéwieccone estetyce i historii nowozytnej
pantomimy,

Anita Nowak



stucha; .,

| 7 %

WALRSZTAT V

=SS omEmommaznnTs

prowadzony przez Lecha Hellwig-Gérzydskiego byik prowokacjag
miodych katoréw do pracy nad sobg 1 pozwolil na wyjasnienie
wielu niepoznanych jeszcze elementéw gry scenicznej. Ale nie
speiniat on wediug Autora zadania zadnej szkdiki. Byio to
jedynie podawanie fachowych propozycji, rozpatrywanych i oce-
nianych nastepnie przez samych uczestnikdw,

Warsztat pozwolil dostrzec rdéznice pomiedzy teatrem klasycznym
/nazwg t¢ przyjeto w tym wypadku takze dla teatru wspélczesnego,
obecnie istniejgcego/, a teatrem przysziodci.

Jego celem byto wyksztalcenie
pewnej sSwiadomos$ci - w pewnym
sensie ograniczone], raczej intui-
cyjnej - tego, co mozemy stworzyé
my - mtodzi aktorzy.

Zajgclia twwaly 4 dni, mniej wigcej
po 4 1 pdt godziny. Zaczynaty je
éwiczenia na koncentracje psychiczna,
oparte na podstawach Yogi, a takze
pantomimy, ale nie dazyty deo
przejscia na jej ptaszczyzne, Stano~
wily one wm swego rodzaju rozgrzewke,
etap wstepny do nastepnych éwiczen,

' umozliwiajgcych poznanie niemalze
kazdego punktu ciala, Zasadg tej pracy byia prawie catkowita
nagoéé, maksymalne wyeksponowanie wszystkich elementdéw ciala.

i

Nastepne éwiczenia mialy ukazaé prace zmysidw stuchu, dotyku
1 wzroku. Mogiy to byé jedynie minimalne drgania migsni,
mogto nawet nie byé ruchu - sprawg najwazniejszg byla psy-
chiczna koncentracja 1 wyrazenie psychicznego zaangazowania.

Byty to etiudy indywidualne i zbiorowe, pozwalajgce na wlasng
interpretacje tematu sugerowanego przez prowadzacego.

W zakres warsztatu weszly rdéwnie# déwiczenia na artykulacje
podanych dZwiekdw na przykitadzie "Stepéw Akermanskich A,
Mickiewicza,

Proponowane na Vlarsztacie déwiczenia nie muszg, co prawda, bydé
wykorzystiane w pracy kazdego aktora, ale /jak sie wyrazil

Gérzyniski/ powinny zostaé wziete pod uwage przynajmniej w tych
wypadkach, gdzie byloby to pozadane,

Panma Chinnie lQ/rC/z‘JK‘ £



OPINIA SPCLECZNEGO JURY VIII IWT

VELYE Lube:
charaktera xKonkursu, vtrudno jednak w jej

o Wiosna Teatralna nie miaia

podsumowaniu powstrzymaé sie¢ od wartoscio=-
wania. Nie zalezy nam na wydawaniuw ocen i
ustalaniu hierarchii, chcilelibyémy jednak
zwrécié uwage na fakty, ktdre wydajag sie

symptomatyczne.

Zabieramy w tej sprawie gkos, aczkolwiek nie stanowimy zadnego
formalnego organizmu, Zabieramy gios jedynie jako zaproszeni

na festiwal obserwatorzy. ¥ vodsumowaniu naszym nie uwzglg¢dniamy
prac zwigzanych z prowadzenie warsztatéw. Nie uwzzgledniamy
réwniez tzw, YAkeji" ani inny€h imprez towarzyszacych.

Nie prébujac wypowiadadé sie na temat calodci festiwalu, chcie-
1ibyémy w pierwszym rzedzie zwrdcidé uwage na fakty szczegdlnie
niepokojagce.

Wéréd zaprezentowanybh na festiwalu przedstawien najwigksze
zastrzezenia wzbudzik spektakl Teatru 38 "Ukrzyzowanie"; z
podowu nieodpowiedzialnodci intelektualnej twéredw, ktérzy
podjeli schemat fabularny stanowigcy wlasnos ¢ catej kultury
europejskiej 1 odwolali sig¢ do te) wspéinoty kulturowej, ale
nie zadali sobie trudu zrozumienia dwutvsigcletnie] recepeji
przedstawianego tematu, nie udwiadomili sobie jego implikacji
intelektualnych, strywializowali go i dopuscili sie w ten
sposéb nihilizacji wartosci kultury,
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%Za niepokojacy rowniez uwazamy speitakl Studia 73 PAM ze
Szczecina "Mniszki", Nie Jjest jasuy sens zrealizowanlia wiasnie
przez teatr studencki takiego spektallu, niczym tez nie tiumaczy
sie fakt zrealizowania go przez pantomime, Pod wzgledem styli-
stycznym i formalnyn jest nieczysty; pod wzgleden intelektualnym—
calkowicie nieautentyczny.

"Warianty", spektakl oparty o prymitywng ideologie kopulacyjnag,
lansowang jako antidotum na depersonalizacje kultury wspéiczes—
nej, zaprezentowany przez Studio Wizji i Ruchu 2z Lublin, sygnali-
zujemy tutaj jako odunaczajgcy sig wtérnodcia i wyjatkowo zlyn
smakiem,

Preogramowa infantyinogc¢ zaprezentowana placs realizatoroéw
spektaklu "Czlowiek" /Teatr "Szhoda gadac” 2z Czestochowy/ jest
niepokojaca w sytuacji, gdy demonsirujg j& ludzie posiadajgcy
peine prawa obywatelskie, Yacznie z prawem glosowania do Sejmu.

Nie wyrazamy tu zastrzezen wobec obierania infantylnogci jako
$rodka artystycznego, lecz wobec przyjmowania jej jako postawy
intelektualnej.

Na tle catodci festiwalu warte natomiast zwrécidé uwage na
dwa spektakle, ktére - mimo zastrzezeld - uwazamy za wartosciowe;

OLGOV/YCH SELONOW

3INYiAd



"Kto ma zapaiki? Studenckiego Teatru. "Kalambur: % Wroctawia

/ze wzgledu na nawigzanie do Szczegdlnie charakterystycznych
tradycji polskiego teatru Studenckiego/ oraz "Kramstwa duszy
ludzkiej" Gdarskiej Sceny Eksperymentalinej /ze wzgledu na wartosci
literackie i plastyczue/,

Na wyroéznienie zastugujg takze: inscenizacja spektakilu "Zycie
Jawa" Erncsta Brylla /Andrzej Rozhin/; niebanalne rozwigzanie
teatralne wizji schizofrenicznych w "Inwazji posagéw" /Maksy-
rilian Szoc/; wysoka sprawnosé warsztatowa /zesp6} Akademii
Ruchu z Warszawy/; muzyka do spektakiu "Wiékna" /Stanistaw
Dabek/; aktorstwo Barbary Michatowskiej, Andrzeja Mickisa i
Roberta Tutaka /Teatr Gong 2/ oraz Krystyny Krotowskiej /teatr
"Kalambur"/,

Lech Hellwig—Géfzyﬁski - aktor, rezyser, czlonek Rady Artystycznej
Teatru Studenckiego

Tadeusz Nyczek - redaktor dwatvgodnika "Studentﬂ, czto-
nek Rady Artystycznej Teatru S udenckiego

Barbara Osterloff - redakecja dwutvgodnika "Teatr" *

Henryk Rogacki - teatroieg

Matgorzata Szpakowska - redaiior miesiecznika "Dialog"®
" : y £ BB ‘\.::‘a\
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z posiedzenia plenarnesc ocwzlonidw Biurs Prasowego VIITI LWT
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Dnia 6 maja 1975 v, w wyniku uejnego ghiosowania czXonkdw BP
na najlewvszy, artystycznie najbardziej dojrzatv { warsztatowo
dopracowany spektakl VITI LYWT ustalono:

9 glosdw za spektaklem Akademii Ruchu pt, "KoLAZ" - Scenografia
1 rezyseria Wojciecha Krukowskiego,

2 glosy za spektaklem Gdanskiej Sceny Eksperymentalnej pt.
"KLAMSTWA DUSZY LUDZKIEJ - scenografia i rezyseria Witodzimierza
Wieczorkiewicza,

[IARCHU B esuers

Postanowiono tym samym przyznaé Nagrode Dziennikarzy w postaci
gratiki grupy tworczej "ﬁ% pt.: "GRUBA RURA™ AKADEMII RUCHU
z Warszawy,

Biuro Prasowe VIII LWT
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fowala, 4.5, na scenie AT "Gong 2", 5.5, W godzinach rannych w
i przed "Arcusem", Zanotowialismy jeden "nokaut", Wino nie
sprzyja dyskusjom,

R T e A AR

Na konceptualiste
Chodbyd sig¢ powiesit -
Nie bedziesz Beresiem

O o o S = T S A AR S

ZaprzyjaZniony z BOF-em przedstawiciel Krakowa po powrocie do
hotelu "Victoria" z przerazeniem stwierdzil, Ze jego pokdj
jest zajety przez blizej nieznanych ryzych osobnikéw, Spiac w
wannie medytowal nad rozwigzaniem kwestil mieszkaniowej w
Kozim Grodzie.

R T 1 S o I R S

Red. Krystyna Kotowicz /od 3 dni w kulturze/ pisaia felieton o

plastyce lubelskiej, a wyszedl jej felieton podsumowujgcy VIII

LWT. Jak to si¢ stalo? Tego nie wie zapewne sama red, Kotowicz,
Pomiedzy typami sztuki ~ jak widaé - roéznice sg znacznie mniej-
sze, anizell pomigdzy sztukami mig¢s, )

e e R S

Nasz przyjaciel z "38" odZzegnujgc si¢ od pokus 1 przyjemnogci
doczesnego $wiata éwiczy na flecie. Podobno /jak twierdzi/
egzamin go do tego zmusza, Biuro Prasowe na tropie. Szef BP
sie¢ zainteresowal, Polamania nég od BP,

B I o o S R R A R e

Niemoralne prowadzenie sie¢ uroczej recepcjonistki AK wywolalo
niepozgdane reperkusje, Obiektem zainteresowan - czlowlek spoza.

"Agencja Eol tupere bar zapowiada sensacje.

nglI : Lkttt bbb bR

‘Redaguj@ po raz ostatni:
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Akademia Ruchu AWF z Warszawy w doniu 4 1 5 maja dwukrotnie trium—

J. Chmielarczyk, A. Dorniak, St, Dziechciaruk, M, Garstecka, %

£§IEY M. Garstecki, St. Harasimiuk /szef/, T. Kalita, B. Kowalski,

A. Nowak, H. Pancewicz, M. Tefelski /z-ca szefa/.

Oprawa plastyczna - Biuro Prasowe /f/'qsxxxh P



£o siedmiu dniach mgcsacego maratonu teatralneso Ju% po razm
ostatni kurtyna poszia w gore zapowladajgc tym samym ostatni
spektakl Wiosny - 73 "Kto ma zapatki?® wrociawskiego "Kalambura",

Bezposrednio bo, nastgpiio oficjolne zakonczenie VIII LWT -
Warsztatu Mtodego Teatru. Jus nie z taka pompg i aplauzem kra-
kowlakdw jak rozpoczgcie, ale cicho i1 skromnie. Bo to 1 inz

po dwigcie i Zzmgczenie po nocnych prze~bojach w "Arcusie®, ale
pPrzed pozegnalnag nocka w tymze kilubie,

Na wstepie dyrektor znakomity, tudziez wytrawny reZzyser i
subtelny nader inscenizator, On sam - ANDRZEJ ROZHIN, Podobnie
rozpoczynajac:... wieczdyr Panstwul , podziekowal wszystkim
obecnym, ktdrzy z Wiosna obecng mieli co$ wppdlnego, pomijajgc,
oczywiscie, Biuro Prasowe /to juz tradycyjniel/,

Po kilku zdaniach, ktérych wynikiem byt *~“y w oczach dziewczagt,
ktérych serca podbi} Dyrektor, hastapii «.oeczenie plakietek
pamigtkowych wykonanych wg projekiu Wioczimierza Wieczorkiewicza
rodem z gdanskiezo SE, ktdry i w Lublinie czut sie¢ jak u siebie
w donmu, Dla celdw statystycznych pruypominamy teatry, ktére go-
gcliidmy, a ktére w zamian za to przerdznymi spektaklami nas
Uraczytys

i, Studencki Teatr z Iasi /Rumunia/, 2, Studio Pantomimy Politech—
nikl Szczecinskiej, 3. Studio 73 Pomorskiej Akademii Medycznej,
4, Teatr Eksperymentalny "Oko" z Krakowa, 5, Teatr "38" z Kra-
kowa, 6. Gdaiiska Scena Exsperymentalrna, 7. Teatr Akdemicki KUL

z Lublina, 8, Teatr "Kalambur" z Wroctawia, 9, Studencki Teatr
"Szkodagadad" z Czg¢stochowy, 10, Akademia Ruchu AWF z Warszawy,
11, “tudio Wizji i Ruchu z Lublina,

Po rozdaniu plakietek nastapidé miato rosstrzygnigecie plebiscytu
ogloszonego wsrdéd widzdéw i uczestnikdéw, Jako,. Ze jednak Komisja
sktadala sig 2 humanistdéw, a oni jak wiadomo z matematyka na
bakier Zyja, dyrektor zostal zmuszony do ogioszenia 10 min,
przerwy, z czego wszyscy skwapliwie skorzystali,

PO PRZERWIE,przy niewielkim audytorium, odczytano protokdélt z
posiedzenia Komisji Plebistgytowej Nagrody Widzdw 1 Uczestnikdw
/zdaniem Biura Prasowego celowo skaperowanych/, Po tym Zatosnyn
1 kompromitujgcym wydarzeniu gXos zabrai przewodniczgacy SZSp

w Lublinie Jerzy Wolniak, ktéry dziekujac Zyczyl owocnej pracy
twérczej wszystkim uczestnikom Wiosny 73 /to i do nas byxo?!/

1 do zobaczenia za rok. /Kwiaty dowieziono z opéZnieniem, odeb-
raty je tylko niektdre z zespotdéw za kulisami/, VIII LVT zostala
tym sposobem oficjalnie zakondczona.

Biuxro Prasowe

P.S., Jak nas poinformowano w BOF-ie kwiatymozna jeszcze odebrad,
Reklamujemy tadne, czerwone goZdziki,
-

~ THE

Druk. UMCS zam.156/73 n.400 A-i G.7 D

Bilvrs frasove







Inirograf - Lablin zam. 908 G-7-1225 5200



