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Dnia 25 wrzesnia 1945 r. rozstala sie z tym
4wiatem jedna z najbardziej niepospolitych postaci
Lublina, niezwykly malarz, wybitny architekt, szla-
chetny spofecznik, wzér obywatelskich cnét—Bohdan
Kelles - Krauze.

Na widok Jego trumny, moglo wytonic sig wspom-
nienie stéw poety: ,Lach serdeczny na marach®.

Czlowiek prawdziwego serca, goracego odczuwa-
nia wszelkich spraw zycia Ojczyzny i Sztuki, — arty-
sta i dzialacz, wcielajacy w dziela reki swej rytmy
bezustannie wartkie, — wyraziciel ich tak zywy, tak
utalentowany, ze moina by Go nazwaé¢ nade wszy-
stko: malarskim poeta rytmiki.

| serdeczny Polak, nie tylko z przekonan.

Dzis, wiedzac az nadto z doswiadczen, jak zrecz-
nych, a klamliwych zabiegéw uzywaly wplywowe

sfery Niemiec, aby doszukiwa¢ sie w Polsce we

wszystkim co bylo wybitnym, zaslugi krwi i zaslugi
niemieckiej,—nalezy tym baczniej wyswietli¢ prawde.
Zwlaszcza gdy, jak w tym wypadku, czytelnikom
i widzom Wpystawy, tym, co mniej znajq sprawy

i ludzi Lublina, — brzmienie nazwiska Zmarlego
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moglo by nasuwac ziudne pozory co do pochodze-
nia Jego rodziny. Wprawdzie przybyla Ona do Pol-
ski z obcej ziemi, bo z Kurlandii!), ale juz w kon-
cu XVl stulecia, jak-swiadcza familijne dokumenty,
byla zlaczona weztami Slubnymi z rodowitymi Pola-
kami. Tej tradycji wyboru malionek Polek pozosta
wala stale, az do naszych czaséw wierna. Potwier-
dzaja to inne, znane nam papiery oraz zywe dowo-
dy w postaci pokrewiendstw najblizszych i dalszych
z samymi polskimi rodzinami (jak Malinowskich,
Swierzynskich, Moraczewskich i inne). Krew obca ta
drogg wyplenitla sie doszczetnie i od dawna. Stad
tez zjawisko, sprawdzalne naocznie na wystawie, ie
w twérczosci Jego nie ma cienia czegokolwiek, co
by przypominafo gust w sztuce i inklinacje niemieckie.

Ze wszystkich dziel Jego bije typowe, polskie,
glebokie pokrewieristwo duchowe z zachodem dale-
kim, to jest romanskim polgczone z polska swobo~
da, z polskim indywidualizmem w przezywaniu i wy-
razaniu wspoélnego z tym zachodem artystycznego
dziedzictwa. Polski, ruchliwy temperament, polska
wszechstronno$¢ utalentowania, polskie, zadng for-

mutka, moda, szkola, — nie dajgce sie skrepowac
poczucie wolnosci w interpretowaniu zachodnich czy
naszych artystycznych wplywdw; — przetwarzanie

wszystkiego na wlasng, osobista modle. Polskie bo-
gactwo duchowe, ale ujete w karby, narzucajace
sobie z glebin narodowej kultury i potrzeby— nakaz
artystycznego umiaru. Jest on u Niego pelnym pol-
skiej we wdzieku lekkosci, naszej nerwowej drama-

1 Jest rzecza dzisiaj przez nauke dostatecznie wyjaénio-
ng, ze obce, naplywowe osadnictwo, Sredniowieczne i pézZniej-
sze w Kurlandii i Lotwie, w przeciwienstwie do krzyzacko-
niemieckiego w Prusach Wschodnich, bylo pod wzgledem po-
chodzenia z réznych krajow Zachodu, wiecej réznorodnym.
Wymagalo.by wigc jeszeze wyswietlenia zagadnienie, czy rodzi-
na o oryginalnym brzmieniu nazwiska Kelles, byla ongié istot-
nie niemieckiego, czy tez innego pochodzenia.
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tycznodci, ale przeiywanej tak doglebnym nurtem,
Ze na zewnatrz nie ujawnia sie ona nigdy przesada,
lub brutalno$cia, czy to w barwach, czy w linji, czy .
w brylach, w ruchu, czy w kompozycji, czy w spo-
sobie ujecia tematéw i to nawet takich, co z natu-
ry wlasnej (jak wojenne sceny, czy obloczne bitwy)—
majg w sobie gwaltownos¢ i moglyby popychac
artyste do uzywania krzykliwych efektow, ostrych
srodkow ekspresji. Artysta nasz nigdy nie poddawal
sie takim sugestiom. Nawet w obrazie przedstawia-
jacym niemiecka egzekucje, ukazal wprawdzie calg
niskos¢ duszy niemieckich katow, ale srodkami wy-
sokiej, artystycznej miary.

Te szlachetne cechy, bijace z dziel Jego reki,
przejawialy sig rownie silnie w Jego calej osobowo-
$ci, w Jego zyciu, zaréwno wsrod szerszych sfer
spoleczenistwa jak rdowniez najblizszych. ‘Pomimo
nadzwyczajnej zywosci wewnetrznej, z amplituda
niezwykle nasilonej dramatycznosci, o ktérej swiad-
<z3 Jeqgo szkice i obrazy, wyrdziniat sie stale w obej-
sciu ze wszystkimi spokojem, taktem, wyrozumialo-
$cig, doborem siéw, nastawieniern z gory zyczliwym
dla ludzi spotykanych na drodze zycia, nawet
w ciernistych dla Niego momentach.

Zal po Jego naglej stracie, tym bardziej jest
przejmujgcym i tym dotkliwszym, ze rytmika zywa
tetnita w Nim do korica, jak z wystawionych obra-
zow i szkicow widzimy. Kazala otoczeniu i pozwala-
4ta Jemu samemu zy¢ ziudng nadzieja, ze da jeszcze
wiele z siebie, 7ze wiele dziel przygotowanych cykla-~
mi wariantow i prob, doprowadzi do poszukiwanego,
pelniejszego wyrazu i wykorczenia.
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Bohdan Kelles-Krauze wyniost poruszone
znamiona charakteru, kultury polskosci z domu, z du-
cha jaki ozywial oboje Jego rodzicéw. Byl synem
artystycznie uzdolnionego Michala i Weroniki z Ma-
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karewiczow. Urodzony w roku 1885 na Wilenszczyz-
nie, miodosé wczesng spedzil na Ukrainie. Poczatki
wyszkolenia rysunkowego i malarskiego pobierak
w Kijowie, u artysty polskiego Jakimskiego. W roku
1911 ukoriczyi Politechnike Lwowskg z dyplomem
inZyniera-architekta. Nastgpnie udal sie na trzyletnie
studia malarskie do Paryza i jednoroczne do Mo-
nachium, zdobywszy s$rodki po temu gléwnie dzieki
wytezonej pracy architektonicznej i zdobytym na-
grodom konkursowym. Z Monachium powedrowal
do Wiednia, gdzie wspolpracowat z glosnym archi-
tektg, modernista i reformatorem Ohmanem.
W pierwszych latach po nastaniu pokoju 1918 roku,
przeniést sie do Malopolski, gdzie pracowal zrazu
w Nisku nad odbudowa jego powiatu, a nastepnie
w Krakowie. Tu wstapil w zwigzki malzenskie z P.
Janing Bocherniska, corkg znanego, cenionego inzy-
niera - goérnika, a wybitng Spiewaczka. W roku 192C
osiadl na stale z rodzing w Lublinie, gdzie zajg! sta-
nowisko radcy budownictwa w Urzedzie Wojewodz-
kim. Odznaczy! sie tu przez szereg dziel architekto-
nicznych nacechowanych smakiem wytwornym i twor-
czym zmyslem, jak zwlaszcza przez monumentalny
gmach lubelskiej Poczty, stanowigcy nowoczesnie
pojeta, pelng powagi i umiaru samodzielng transfor-
macje tradycji polskiego renesansu i typowo pol-
skich attykowych budowli. Stworzyt w tymze duchu
szereg wdziecznych will i taznie miejska.

Wystawa nie moze da¢ pelniejszego wyobraze-
nia o Jego rzetelnych uzdolnieniach architektonicz-
nych Liczne bowiem Jego szkice, projekty i odno-
$ne wykonawcze rysunki przepadly wskutek wypad-
kow, zwigzanych z ostatnig wojna swiatowa. Bardzo
uspofeczniony, potozyl wiele zaslug kolo powstania
w Lublinie Towarzystwa Popierania Sztuk Pieknych
i lubelskiego oddzialu Stowarzyszenia HArchitektow
Polskich (SARPU). ldac na reke potrzebom nowego-
Teatru lubelskiego, wykonal bezinteresownie dla nie-
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do przed ostatnia wojna, kurtyne, przedstawiajaca
w oryginalnym ujeciu, swobodnie syntetyczng pano-
rame Lublina, daleka od przebrzmialego naturali-
stycznego ujecia. Byl to dar wspdlny reki Jego
i serdecznego druha inz.-arch. Kedzierskiego, autora
migdzy innymi okazalego gmachu Lubelskiego Urze-
du Wojewodzkiego.
ES A E

Najwieksza pasjg zycia Bohdana Kelles - Krauze
stanowilo jednak malarstwo, a nie architektura do-
stownie pojeta, cho¢ na zewnatrz zwala sie ona Je-
go wiasciwym fachem. Kochal istote jej gleboko
i rozumial sie na niej niepospolitym znawstwem,
ugruntowanym przez studia nad jej pomnikami we
Wiloszech, Francji i we wlasnej Ojczyznie. Ten drugi
nurt duszy splatal sie z pierwszym, dajac malarstwu
jego tchnienie swoistej architektonicznosci w budo-
wie obrazu, przetlumaczonej na jezyk barwy i linii
w dwuwymiarowej plaszczyZnie.

Z dyscypliny wewnetrznej, wlasciwej rzeczywi-
stemu architekcie, a doskonalgcej wrodzong skion-
no$¢, wyniki u Niego tym silniejszy zmyst dla kom-
pozycji, znacznie wiekszy niz u wielu innych mala-
rzy, przynalezacych do kierunku, ogdlnie biorac, tego
samego. Zmysl ten przebija sie, stale przez wszystko,
<o na tej wystawie figuruje i wzmaga w naszych
oczach wartos¢ ogladanego dziela. Naleiy podniesé
owe kompozycyjne wartosci z naciskiem, nie tylko
ze wzgledu na naczelnos¢ podobnejzalety w sztuce,
ale i z innych jeszcze przyczyn. Trzyletni pobyt
w Paryzu zostawil Mu, jak z dorobku wida¢, nieza-
tarte wrazenia. Oddzialali na Niego niewatpliwie
starsi, najwybitniejsi koryfeusze impresjonizmu,
zwlaszcza z lewicy stylizujacej, jak Cezanne, Gau-
guin, Van Gogh. Ale mylilby sie, kto ogarniajac Wy-
stawe jednym zbyt powierzchownym spojrzeniem
generalizujacym zbyt pospiesznie, chcialby okresli¢
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Go, jako typowego ucznia pradu impresjonistyczne-
go, czy tak zwanego post-impresjonistycznego. Szed¥
wlasnymi drogami. Omijal szczesliwie i wytrawnie
sugestie ,szkoly“, co wytwarzala wokao! siebie nie-
bezpieczne nastawienia, prowadzace tak wielu do
wykolejert. Unikal mody na zbyt kraricowe konsek-
wencje wyciggane z namigtnosci do chwytanma mo-
mentu jednorazowego i niepowtarzalnego; chwilowej
kolorystycznej impresji. Nie poszedl za sklonnoscia
do zatrzymywania sie przy transponowanych na
plotno, samych tylko fragmentach rzeczywistosci,
przy samych tylko ulamkach natury, nie przekom-
ponowanych na nowa zupelna calo$¢, nie tylko ko-
lorystyczna, ale tez linearno - przestrzenna; te ktorg
tak wielu impresjonistéw lekcewazylo rozmyslinie,
gaszac w przedmiotach ich tréjwymiarowos¢. Zrazu
tylko, we wczesnym okresie tworczosci Zmarlego,
spostrzegamy tendencje pokrewna. Zrozumial wi-
docznie szybko, ile jest w niej niezupelnosci wizji.
Nie popad! jednak jak inni w skrajnosc reakcji prze-
ciw temu kierunkowi, jaka cechowala kubistycznych
reformatoréw, szukajacych przeciwwagi w posunig-
tym do ostatecznosci kulcie bryly par excellence;
dla ktérego twardy kanciasty szescian ,cube“ mial
byé symbolem i hasltem nowym. Przyjat z niego za-
ledwie to, co kazdemu urodzonemu archilekcie jest
bliskie : zmyst piekna brylowatosci prostolinijny, ale
od przesady kubistow w tym jednak daleki. Znowu
przejawila sie tu do gruntu polska niechec do
ekstrawagancji, polski w tej mierze zdrowy rozsadek
i umiar. Z tej samej przyczyny, obca tez Jego na-
turze okazala sie reakcja inna, przeciw impresjoni-
stycznej jednostronnosci w kulcie ponad wszystko
barwnej tylko palety: reakcja w postaci przesadnej
apoteozy ,czystej formy“. Ow linearny abstrakcjo-
nizm, co doprowadzal tak czesto adeptéow do mart-
wego punktu. Grzeszyli bowiem przez nadmiar oder-
wania sie od przyrody, od.realnych jej ksztaltow
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otaczajgcych nas zewszad i godnych dopatrywania
sie w nich zasadniczej podniety. Grzeszyli w Jego
oczach przez zatracenie poczucia, jak wiele w niej
jest par excellence twoérczej sily. Grzeszyli niedopa-
trzeniem, ze jestesSmy przyrody czescia pomimo
wszystko, ze sily tej nie oddadzag zesztywniale na
plétnie uklady ,form* bezprzedmiotowych, lecz je-
dynie form Zywych, a tresciwych przez pokrewng
przyrodzie organicznosé. Byl z liczby obdarzonych
intuicjg, Ze tajemnica czaru dziel natury czai sie
wilasnie w organicznosci, ze utwor sztuki prawdziwej
bez zwigzku z nig nie moze powsta¢, ze jak puls
reki czlowieczej, jak tetno serca bi¢ musi rytmicz-
nymi kadencjami wylaniajacej sie zawsze z przyrody
prawidiowosci, bez ktérej nie ma zycia nie tylko
w przyrodzie, ale i w sztuce. Przez prawidlowosci
i harmonie rytmiczne ujawnia sie prawo zasadnicze
wszechbytu, tego bytu i prawa co sieje w oczy bo-
gactwem form tak niezmiernym, iz zdajemy sie to-
na¢ w pozornym chaosie dysonansow. Jednak przy-
pomina sie bezustannie, przez coraz to inaczej nie-
spodziane odmiany rytmow, a wiec regularnosci,
Wciela sie ona c¢oraz inaczej w ksztalty przyrodni-
czych gatunkow, wprawdzie réznorodnych, ale w kaz-
dym wyrazajac sie przez charakter np. ptaka czy
czworonoga, drobnej rosliny czy drzewa, przez zde~
cydowany, nieodmienny mimo wariantéw, charakter
wilasny, przez swoistg odrebnos$¢ i jednolitosc. Te
idee fundamentalne i wieczne dla sztuki jakoe kom-~
pozycji, pokrewne glebiom myslowym K. Homolacsa ')
jako filozofa — rozumial Kelles-Krauze szczegdlniej.
| dlatego, pomimo, iz czyni na pierwszy rzut oka
wrazenie skrajnego, niepohamowanego modernisty,
od pewnych reformatoréw artystycznych Paryia od-
ré6znit sie absolutnym nieuznawaniem deformacji.

1) Por. Karola Homolacsa male znakomite studium p. t.
»Harmonia w zyciu i szkole®,
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Uznawal tylko syntetycznie sSmiale wizje, ale wizje
istoty tego, co tworzy natura i transformacja.

Do sztuki Zmarlego, tak zywo stajacego nam
przed oczy, odnosi¢ sie moina wedle upodoba-
nia. Moze ona rodzajem swoim by¢ jednemu bliz-
niemu blizsza, innemu np. przez nadmiar szkicowej
maniery, bardziej obca. Nikt jednak z tych, co szcze-
rze chcg wnika¢ w dzielo, nie moze nie spostrzec,
ze przepojony jest on niezwyklym stopniem takie]
wilasnie zywej rytmicznosci, zywiolowg potrzebs i ta-
lentem plastycznej kompozycji, umiejetnoscia rze-
czywistego budowania jej, chocby z-coraz to innych
elementow.

Na skutek omodwionych wiasciwosci i zalozen,
pomimo calej kolorystycznej pasji, nie zaniedbywal
nigdy rysunku Rozwingl w sobie niepospolita zdol-
nos¢ blyskawicznego uchwytywania scigla rekg cha-
rakterystycznej linii réznorodnych przedmiotow; wy-
kazu ruchu i zycia we wszystkich organizmach:
w ludzkich, zwierzecych czy roslinnych; podobnie
we wszystkich ksztaltach nieorganicznych, czy to
z dziedziny krajobrazu czy tez przedmiotéw naszeqo
codziennego, zewnetrznego otoczenia. Rytmika wla-
snego tetna wprawial w drganie kontur i powierzch-
nie nawet tego wszystkiego, co nie ozywione samo
z siebie, pozornie byloby przecietne i martwe.

Z tych samych przyczyn nie przyjal tez jednej
ze szczegolniejszych cech impresjonizmu. Skionnosci
wywyiszonej do nowatorskiej zasady w kompozycji
decentralizowania ukladu barwnego. Podejscia, ktére
Pierre Francastel tak stusznie nazwal ,Przejawem o-
statecznego zerwania z tradycjg i podstawami wloskie-
go renesansu“'). Zaden obraz czy szkic naszego arty-
sty nie przedstawia sie jako wyrdj barwnych plam o

1) Prof. Pierre Francastel, ,lLe sentiment poetique dans

la peinture francaise de Manet 4 Gauguin Tom Il ,Prac sekeji

H. Sztuki Polskiego T-wa Przyj. Nauk w Wilnie 1935".
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wielorakich osrodkach, rozrzuconych po powierzchni.
U Niego stanowia one najczesciej zespol kolory-
styczny, jednolicie zgrany w calos¢ o zdecydowanej
dominancie. Fomimo skapania w zachodnim nowa-
torstwie, Kelles-Krauze nie chcial przedzierignad sie

‘w zupelnego przeciwnika starych, a wielkich tradycii.

A juz zwlaszcza ich naczelnego dazenia do wyraza-
nia nawet przez najSmielsze koncepcje, przeciez
utajonej réwnowagi. Dlatego tez, pomimo niepo-
spolitej zywosci jego kolorytu, pomimo, iz zdaje sie
On nieraz rozdygotanym przez intensywnos$¢ nasy-
cenia, pomimo, ze w Nim samym, a nie tylko w ry-
sunku, prezy sie nieraz istna wybuchowo$é, — nie
doznajemy nigdy uczucia, Ze kompozycje ona roz-
sadza. W innej chwili tworczosci, uderza nas zu-
pelnie odmienny nastréj. Pastelowa miekkosé od-

cieni, subtelna lekkos¢, — jakby cichutenkie narady
siostrzanych tonéw, szeptem.— Ale narady siostrza-
ne, — chce rzec, — zgrane zupelnie, bez cienia

decentralistycznych tendencji. Przy Jego duzych por-
tretach starszych przypominajg sie slowa Theophila
Gautier: ,Symphonie en gris majeur®. —

Rzecz wiec idzie znowu o ten rodzaj duchowo-
sci i kultury, o ktdry sie juz wyzej potrgcalo, lacin-
ski, a tak polski zarazem, ten co siega glebin i Zro-
det poludniowej i zachodniej kultury. Ten, ktéry
zawsze lepiej rozumialy grupy etniczne, inne niz nie-
miecka odwiecznie sklonna do przesady, gwaltu,
braku umiaru i zamieszania poje¢ we wszystkim
i w sztuce takze, tak czesto zdradzajgca brak wyi-
szego gustu. Rzecz idzie znowu o ten rodzaj kul-
tury, co wykolysal tyle najlepszych slowianskich
dusz od potudniowo-zachodnich po péinocnowschod-
nie. O ten, co z istoty wlasnej wytania sie ku nam
przez stulecia — zwycieski zawsze, instynktowng, in-
tuicyjng i przemyslang zarazem madroscia, tkwiaca
w potrzebie wyzszego fadu.

Kto chce w pelni uprzytomni¢ sobie, jak gle-
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boko Kelles-Krauze czul to, co najistotniejsze w ca-
lym owym kierunku, petnym kultu, harmonii w kom-
pozycji, niech .wspomni raz jeszcze nienarzucajacy
sie niczym osobliwym, tak skromny, a tak dostojny
w prostocie gmach Lubelskiej Poczty. Niech tez od-
szuka na Wystawie projekt — (potraktowany przez
Zmarlego jak obraz) rozmiarami maly, a wartoscia
duzy—projekt reprezentacyjnego domu. Pomimo no-
woczesne] mieszkalnosci jest w nim cos$ z ,Dwo-
rzyszcza” jakby po lechicku odwiecznego, z naszym
luydowym budownictwem drzewnym pokrewnego. Jak
pieknym gestem sung tu naprzod i cofajag sie bryly,
— ile w calosci jednolitego rytmu, pomimo odmien-
nosci w modelowaniu frontu i boku, ile wyrazu w wy-
niostym dachu — skupiajagcym wszystko pod sobag,
forma w ktorej uderza zdolnos¢ do wyrazenia idei,
opanowania wszystkiego i zwigzania w calos¢. By-
loby nad wyraz pozadanym, aby pamie¢ Zmarlego
uczci¢ zrealizowaniem tego kapitalnego projektu,
ze wspoludzialem wysitku wszystkich zwlaszcza Jego
Kolegow i Zarzadu Miasta. Aby przeznaczyé¢ go na
dom Architektow i Plastykow Lubelskich, na ich
klub, na ich szkole, ich centrum dyskusyjne, ich
archiwum najlepszych osiggnie¢ nowych i wiasnych,
oraz archiwum architektoniczne dawnej Lubelszczyz-
ny. Wszak dzi§ w naszej historii Sztuki, wyrdzniamy
ten niezwykly osrodek wlosko-polskiej i specjalnie
lubelskiej odmiany architektonicznej, renesansu i ba-
roku. Przekroczyla ona ongi§ wplywem swoim gra-
nice najblizszych rzek, siegneta réznych wojewoddztw,
jak to wyswietlit prof. Tatarkiewicz!) Z rozma-

1) Prof. Wladystawa Tatarkiewicza dwa studia o lubel-
skiej grupie budowli péinego renesansu w ,Sztukach Fieknych”
w n-rze 6 z r. 1926 i w jednym z ostatnich przedwojennych
toméw ,Prac Komisji H. Sztuki' Polskiej Akademii Umiejetno-
sci.—Kelles-Krauze zgodnie z oswietleniem uczonego a niezalez-
nie od niego wyrazil w fasadzie Poczty lubelskej rys niespo-
strzegany ogolem. wyodrebniajacy nasz renesans. a doceniany
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chem oddal tez Kelles-Krauze ducha tej starej archi-
tektury lubelskiej w wielkiej akwareli z widokiem
fary w Kazimierzu nad Wisla_ widzianej od tylu. Ten
duch jest poza tym bliski samg istotg choc¢ nie
doslownie forma, owemu omowionemu projektowi
Zmartego.

Ale wré¢my do tematu. Szkice akwarelowe
z Florencji, te z arkadami w gorze i inne z okolic
ratuszowego placu, ,Ufiziow", ,Loggii dei lancii*
i figurainej fontanny — lub owe z Palermo, z rdz-
nych wnetrz wloskich i t.p. ukazujg nam znowu,
jak gleboko rozumial ducha klasycznego ltalii, bija-
cego z dziel nie tylko Odrodzenia, ale i gotyku czy
baroku. Jak daleki byt jednak od imitowania go bez-
wolnie, jak ciekawie rytmami stworzonymi przez
oryginalny wybor punktu patrzenia, — wigzal szcze-
goly pozornego fragmentu w piekna catosc¢, w kom-
pozycje zupelng, nowq i nowoczesng.

Trudniej jest spostrzec w innych jego obrazach
i szkicach zdatoby sie ultramodernistycznych, po-
diwieki podobnych koneksyj. A jednak, kto z Jego
fantazjami na roZne tematy zechce diuzej obcowac,
wchionie z nich nieraz oddech pokrewnej choc da-
lekiej wspodlnoty. Bedzie ona zawsze, nade wszystko,
w potrzebie kompozycji rytméw. Jeden z przykia-
dow bardziej charakterystycznych to wielki szkic—

lepiej przez obcych znaweow Sztuki Polskiej. Mianowicie uni=-
kanie czlonkowania we wszystkich kondygnacjach fasady az po
gzyms gorny; operowanie najdalej idacga monumentalng pro-
stota, aby wypowiedzie¢ zmysl bogactwa dopiero w samej
attyce z tym wiekszym przez kontrast efektem. Ukazal przez
to zarazem, jak mylunie, wszelkie nawiazania do tradycji uwaza
sig za zbytni historycyzm, za wskrzeszanie tego, co jakoby bez-
apelacyjnie umarlo. Ta zasada jest bowiem koncepcja zasadnicza
niezalezna od stylu i czasu. |Jak kazdataka ma prawo do odro-
dzenia sie. Jak sie z dzisiejszego kultu do prostoty okazuje,
weale z nowymi tendenciami architektury naszych czasow nie
jest ona sprzeczna. Przeciwnie, plodng jako odmiana w ich
interpretacji, a nie tak niewolnicza jak dostowne przeszczepianie
zagranicznych wzorow.
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obraz z dziewczyna, na wpol siedzgcg wsrod drzew
i krzewdéw, z postaciag druga u prawego brzegu,
ocieniong Kolorystyczny osrodek tworzy skapo po-
dena, ale Zzywa czerwien.

Sposéb budowania rysunkowo-barwnej calosci,
zdaje sie tu napomina¢ poniekad rytmy kregéw na
tafli wodnej, wprawionej w ruch przez uderzenie ka-
mykiem. | stad zwigzanie wszystkiego w cichg, a plynna
harmonie. Jest to jeden ze szczegdlniej ciekawych
przykladéw Jego konstrukcyjnych uzdolnien w roz-
wigzaniu plaszczyzny obrazowej i przestrzennych
wartosci. :

Kelles-Krauze, pomimo nowatorstwa i rozmaito-
sci swych eksperymentéw, pomimo calej niefrasobli-
wej zdawaloby sie pasji do ,niewykornczonych® szki-
cow, pomimo zuchwalosci niejednego ze swych ma-
larskich poczynan — rozumial wyraznie celowosé¢ dzi-
siejszych i wczorajszych nawrotéw, do tego, co sta-
nowi najbardziej esencjonalng strone t. zw. bardziej
klasycznych dazen. Zwlaszcza tych, co streszczajg
sig w przejrzystosci wszelakiej artystycznej budowy,
w krystalicznosci wyrazanej koncepcji, w domino-
waniu asonansow nad dysonansami. Sg to oczywi-
$cie dazenia ,klasyczne“ tylko w najogolniejszym
i najwazniejszym znaczeniu, jednakie niezaleznym
od scislej okreslonych, dawnych szkot Dazenia tak
samo jak dzis, wczoraj, jak przed wiekami, przebi-
* jajace sie poprzez najbardziej nowoczesne prady.
| dlatego wbrew tylu pozorom, Kelles Krauze byt
blizszym poglosom wieczystej Romy, starej Florencji
i wieczystego Paryza,—umyslowosci i wyobraZni ich
reprezentantdw,—ich uprawie dobrego smaku i zdro-
wego sensu, anizeli nie malo wspolczesnych malarzy
ktoregokolwiek - kraju. A juz nie holdowal powierz-
chownej modzie, na uwazanie za postepowos¢ tylko
tego, co wiasnie ,od dzis“ jest nadsekwanskie ,der-
nier cri“. W mysl plytkiego hasla ,ze tak, a tak juz
sig nam nie maluje”. A cytuje wykrzyknik przedwo-
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jennego polskiego krytyka, ktérego gdybym nie sly-
szal, nie podejrzewalbym o tak zgubng, a zarazliwa
niewolniczo$¢ wzgledem Paryza. Sztuke prawdziwa
tworzy sie nade wszystko z siebie, a nie imitacji.

Kelles-Krauze byl nade wszystko soba. Cnota
nigdzie po Europie dzisiejszej czy wczorajszej nie
czesta, bo trudna i oznacza nie latwa do zdobycia
zastuge. Byl obcym paryskim manowcom moderniz-
mu, cho¢ z nadsekwaniska atmosferg, ale wielkiej
sztuki, zzy! sie szczegolnej. Nade wszystko obcym
byl temu, co na paryskim bruku delektowalo sie
snobistycznie wszelakg forma artystycznego uwiadu,
wszelaka chorobliwoscia pogrobowcow, wszelakim
swedom anarchizmu w sztuce, szerzonego przez dy-
letantdw, — przemozgowionych a nieudolnych,— wy-
glawiajacych sie na coraz to inne ,izmy“, na pro-
gramy bezplodne przez nadmiar stownych formul,
a nijakos¢ artystycznych skutkow.

W przeciwienstwie do wszelkich chorych na
mglawice, byt konkretny. Widzial konkretnie, kochat
za konkretno$¢ wielka rzeczywistos¢ przyrody i wie-

dzial jasno, czego chcial. | przez to wiasnie byt
takze polskim. Slusznie bowiem powiedzial krytyk
przedwczesnie zgasly — Mieczyslaw Treter, ie ta

konkretno$¢ w pojmowaniu sztuki i nieodrywanie
sie od gleby, jest u nas bardziej cigglag i wybitniejsza
cechg artystyczng, a stad wyrdznia nas dodatnio
w chérze miedzynarodowej nowoczesnej twaérczosci.

*
* *#

Sztuka Kelles Krauze moze wywola¢ ozywione
dyskusje, sady, jak wszystko co bojowe i niezalei-
ne; — zastrzezenia réine zwlaszcza moie z powo-
du nadmiernej przewagi prac majacych pozornie lub
naprawde charakter szkicow. Chcialbym podniesé¢,
7ze w wielu wypadkach mieliSmy tu do czynienia
z pozorami. Wiele z Jego dziel z odpowiedniej od-
leglosci nabiera cech tego ukornczenia, do ktérego
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nic nie trzeba juz doda¢. Juz Rembrandt powiedzial,
ze obrazéw sie nie maluje po to, aby je ogladaé
nosem. A to co u Zmarlego pozostawia wrazenie
szkicowosci, w wielu wypadkach daje wiasnie pobu
dzajacy nas $lad bezposredniego ruchu reki i falo-
wania zycia w artyscie, slad jeszcze gorgcego bo-
gactwa Jego odczuwan i sSlad tego co w tworzeniu
niepowtarzalne, a co przez zbyt dlugie wykarczanie
dziela zagubia sie bez reszty, ku szkodzie. Nie kaz-
dy jednak szkic Jego jest czym$ wiecej niz szkicem.
‘Niejednokrotnie bywa inaczej. | zal ogarnia na wi-
dok, ze stoimy nieraz przed rzeczywistymi probami
‘tylko, przed $ladami porania sie z trudnosciami da-
nego tematu, czy zalozenia, czy choéby tylko nowej
dla artysty faktury. Najwidoczniej powracal niejedno-
krotnie do jednego i tego samego tematu, traktu-
jac dokonane, jako studia zaledwie do lepszego kie-
dys ucielesnienia wizji, co go plodnie dreczyla.
Z tego co wobec obfitosci materialow nie da sie
wystawi¢ dla braku miejsca, wida¢ doskonale, ze
jak wszyscy prawdziwi artysci, poral sie z jednym
i tym samym, rzetelnie, dlugo i czesto to co osiag-
nal, uwazal za niedoskonale. Zdaje sie e nadmiar
obowigzkow zyciowych i fachowych, a byl w nich
tak sumienny, spotegowal niemoznos$¢ doprowadze-
nia pewnych zamiaréw do korica. W okresie ostat-
nim przyczyng ostateczng niewykoriczenia zamie-
Tzen, stalo sie nagle prawie, jakze bolesne dla nas

wszystkich zerwanie sie nitki zywota. Ale i w tych’

‘niedospiewanych piesniach, pocigga On nas przez im-
ponujaca zywotnos¢ i porywa zywiolowym rozpedem.

Whijajg sie w pamie¢ jako reprezentujgce dla
‘Kelles ~ Krauze dwa zwiaszcza szkice: Wyjazd za-
przegu i furia napasci wilkéw! Odczuwa sie z zapar-
tym nieledwie tchem, ze bije tu Zycie wrecz oszala-
‘miajgce. Przypomina sie zachwyt z jakim Stanistaw
Witkiewicz 'w monografii Juliusza Kossaka moéwi
o zywiole tetnigcym w pewnych jego prébach rysun-
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kowych na temat rozpetanego tabunu koni. Moc,
cho¢ wyrazona cienkimi jak pajeczyna liniami | nasz
Artysta pozostawil szereg préb, zastugujacych po-
dobnie na uwiecznienie, cho¢ sg to ,tylko proby*,
i tylko pajgczynowe w liniach sploty. Tworzy! z nich
Artysta istne strugi, wymownie nerwowe w biegu.

Cho¢by tematowo nic nie wyrazaly, ciggna oko
same przez sie, bo same przez sie sugerujg naj-
wyiszy temat: Zycie, to tajemnicze Zycie ktérym:
byl tak niepospolicie napelniony, z ktérego bogactw
pomimo wszystkich przeszkéd tyle wyrazil, zaréwno
w rysunku jak tylu akordami barw, ktére daremnie
bys sie silit wypowiedzie¢ slowami, a ktére pozo-
stang pelnymi uroku. Przez wszystko co zostawil,
zapewnil sobie posmiertne zycie wsréd nas, godne
uwiecznienia przez osobnag sale poswiecona Jego
tworczosci w Lubelskim Muzeum, godne niemniej
naleizytego uczczenia, cho¢ w mniejszym zakresie
w innych Muzeach po Polsce.
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